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prace. Kde to bude jen trochu mozné, samoziejmé zdroj dohledam.
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Abstrakt disertacni prace

Tato disertacni prace je v zasadé rozdélena na tri ¢asti. V prvni,
nazvané Divadelni kontext, se snazim dokazat vylu¢nost tohoto zivého
druhu uméni mezi véemi ostatnimi obory a hledat nové podstatné diivody
pro divadlo v dobé elektronickych médii a virtudlnich realit. Zkoumam
hranici mezi skute¢nou a divadelni realitou, a to predevsim na pldorysu
hry. Zaméruji se na pohled divaka, na schopnost jeho aktivni imaginace
jako zasadni slozky pro vznik divadelniho predstaveni.

V druhé casti nazvané Divadelni zkouska lezi samotné gré prace.
Divadelni zkoudku vnimam jako jedine¢nou lidskou tviréi ¢innost, do jisté
miry ojedinély sociologicko-umélecky experiment pohybujici se pravé na
té hrané& ,pravého" a ,nepravého“. V prlnicich mezi ,skute¢nym®
a ,umélym" se pak pokousim nachazet a definovat mnohovrstevnatou,
komplikovanou herni a znakovou strukturu generovanou v ramci zkousek.
Z dil¢ich zavérQ vyvozuji nékolik postulatd shrnutych do metodiky ,pé&ti N*
(naslouchani, nejistota, nahoda, nedokoncenost, naivita), jakéhosi
otevfeného systému, ktery z mého pohledu, miZe pomoci, aby se zkouska
stala pIné vyuzitym, kolektivné tvorivym, zivoucim, plodnym procesem, ve
kterém mUize dojit ke spontdnnimu zrozeni ryze divadelnich momentd,
k jejich védomé selekci a strukturovani, tedy k doteku s pritomnosti,
kterou jsme schopni ,zakonzervovat", aby opét znovu naplno ozila
percepci divaka.

Posledni oddil se jmenuje Divadelni praxe a sklada se z reflexi
nékterych vlastnich inscenaci vybranych tak, aby vyhodné dokreslovaly

teze z predchozich casti.

Klicova slova: Hra, pritomnost, sdileni, komunikace, divak, imaginace,

improvizace...



Dissertation Abstract

My doctoral thesis is actually divided into three parts. In the first
one called The Theatre Context I am trying to prove the exclusivity of this
living art form among other artistic forms. I am looking for new essential
reasons to vindicate validity of theatre work in the age of electronic
medias and virtual reality. On the base of a playfulness I examine the
border between the real reality and the theatre one. I focus on the
audience’s point of view, on their ability for active imagination - the basic
element creating the theatre performance.

The second part called The Theatre Rehearsal is the base of my
thesis. By the theatre rehearsal I understand a unique human creative
activity, to a certain extend a rare sociologically artistic experiment
balancing on that boarder between “the real” and “the unreal”. And, in the
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intersections of “the real” and “the artificial”, I am trying to find and
define a complicated multilayer play- and sign- structure that is generated

within the frame of rehearsals. From partial conclusions I infer few

postulates resumed into the “Five N Methodology” (Naslouchani
listening, Nejistota = doubt, Nahoda = coincidence, Nedokoncenost =
incompletion, Naivita = naivety), an open system that in my opinion can
be helpful for rehearsal to become a fully used, collectively created and
fertile living process, that can become a place for spontaneous creation of
sincerely theatrical moments, for their conscious selection and
structuralization, therefore the touch with the present, that we are able to
preserve to become alive again by perception of the audience.

The last part is called The Theatre Experience and is based on
thoughs on some of my productions. These reflections are chosen in a way

to support theses from previous parts.

Key words: play, present, sharing, communication, audience, imagination

and improvisation
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Zablesk

,Nikdy nedej na prvni ndpad, byva nejlepsi."
Alfréd Radok

Pfi kazdém zkou$eni nové autorské inscenace se mi plvodni koncept
meéni primo pod rukama. Co platilo, kdyz sem Sel rano do divadla, neplati,
kdyz z néj odchazim. Dobra zkouska mi vzdy posune zorny uhel, detail,
ktery se zrodil pfi zkouseni, ovliviiuje podobu celku a zménény celek zase
prinasi jiné detaily. A tak se postupné zhmotnuje jiné pojeti, které se vsak
pti daldim zkoueni op&t méni a takto se v rlznych gejzirech napadd, ale
téZ propadech a krizich tepe a opracovava plvodni téma & koncepce na
novou. Nicméné vidéno pozdéji z odstupu pripomene mi vysledna podoba
skoro pokazdé jakysi pranapad, ktery byl tim prvnim inspiracnim
momentem. Mohlo to byt cokoliv: podivny povzdech Cekajiciho na metro,
rozlité kafe pfi ¢teni novin na baru, nadpis v novinach, bilboard nebo jen
jeho vtipny reklamni slogan, listek do kina, titulek na konci filmu, pohled
nahodného kolemjdouciho, pokynuti ruky dvou mijejicich se Ffidi¢Q
tramvaje, prednaska, rozhovor, televizni zpravy, sen, probuzeni ze snu,
praskld zarovka, zazvonéni telefonu, zprava na internetu...cokoli, co
v Clovéku v jednom kratickém okamziku zformuje téma a od té chvile je
zmeénén - ma zamér. Jako kdyby vas néco prepadlo, doslova infikovalo.
A vy sami jste prekvapeni zjiSténim, ze vam vlastné cosi uz dlouho zraje
v mysli, jen to nyni dostalo ten nutny zazeh. Zformovalo to vagni
mysSlenkovou hmotu ve vasi hlavé do jistého tvaru. Je to jen zablesk, kdy
z niceho nic Silenou eskapddou kfiZicich se drah neurond vidite

v milisekundé celou hotovou inscenaci.



V4

Hned vzapéti prichazi vystrizlivéni, levda mozkové hemisféry provede
okamzitou raciondlni analyzu. Ve své racionalni nahoté se najednou onen
inspiracni zablesk jevi jako banalni, zoufale neoriginalni a je odsunut do
zapomnéni.

Koncepce této prace se ménila podobné tekutym zplsobem. MéI
jsem nékolik jasnych predstav o ¢em psat, aby to mélo smysl pro mé
i pripadné Ctenare. Chtél jsem zkoumat divadelniho divdka, jeho naprosto
specifickou roli odliSnou od jinych forem umélecké percepce, dale vyvoj
vztahu hledisté a jevisté a z toho az jako za druhé odvodit vlastni koncept
divadelniho mysleni ,pres divaka“. Nicméné jsem objevil dvé knihy, které
tuto problematiku zevrubné zkoumaji.! Zmeénil jsem tedy cil na pokus
zaznamenat historickou linii neinterpretacniho divadla se zamérenim na
20.stoleti a hledat postupné urcité shodné vyvojové prvky s viastni
tvorbou. Bohuzel jsem objevil knihu Devising Performance?, a zaroven
musim priznat, Ze takovy zabér se ukazal byt nad mé teoreticko-védné
schopnosti. Stejné to dopadlo se snahou zabyvat se Cisté zvukovou slozku
divadla.? Pfes nékolik daldich posund v tématu prace jsem se nakonec
dostal k staronovému poznani (pficemz ono ,staronové" - ve smyslu
znovu a nové objevované a tim zpritomnované - bude hrat jesté velkou
roli), Zze jediné, ¢im jsem schopen popsat papir smysluplné je ,pouze" ta
druha cast navazana na mou vlastni praxi. Rad bych se tedy podélil
o urcité objevy, které jsem ucinil a které jsou z mého pohledu pro
divadelo stézejni, chtél bych popsat principy, které nejen vytycuji jednu
z moznych vétvi divadelniho mysleni, ale zaroven nabizi alternativni
pohled na roli divadla v soucasné spole¢nosti. D& se to ovsem fici také
velmi stru¢né - snazim se najit subjektivni odpovédi na objektivni otazky:

proc¢, pro koho, o ¢em a jak, dnes, v této dobé, tvorit divadlo.

" BENNET, Susan (2003) Theatre Audience. A theory of production and reception. Second edition. New York:
Routledge.

BLAU, Herbert (1990) The Audience. Baltimore: The Johns Hopkins University Press.
2 HEDDON, Deirdre and MILLING, Jane (2006) Devising performance.A critical history. NewYork: Palgrave
Macmillan.
’BRACEWELL, John L. (1993) Sound design in the theatre. New Jersey: Prentice-Hall, Inc.



Timto zamérenim nastal celkovy odklon od teorie k praxi, a tim
padem od védeckého stylu spiSe k esejistickému. Prace neni psana Ci
fazena podle prisné vytyceného konceptu, je spiSe souhrnem vice ¢i méné
provdzanych a ¢&asto Utrzkovitych zprav a myslenek, muiZe se tedy
stfidaveé jevit jako divadelni denik, rezijni kniha, chvilemi snad jako
metodika nebo osobni archiv. Coz byl ostatné onen prvotni napad, ihned
zavrzeny, protoze timto zplsobem byla psand nejen moje bakalaiska
prace, ale i diplomova. Vytknul jsem si to tedy naopak jako vyhodu
a rozhodl se pokracovat v této linii, protoZze sama o sobé zachycuje onu
tekutost, nezachytitelnost a proménlivost divadla v Case jako jednu z jeho
fundamentalnich vlastnosti. Divadlo jako nikdy nekoncici proces. A tak
bych po bakalarské a diplomové mohl i tuto dizertacni praci donekonecna
prepisovat a dopisovat a ménit, protoze nikdy nebude zcela hotov3,
vSechno, co napiSu uz se mi jen z malého Casového odstupu jevi jako
zastaralé a z odstupu nékolika let se mozna bude zdat jako silné naivni.
Ale tak to prosté je, v jednu chvili se tento text dopsat a odevzdat musi.

Je to tedy v tomto bodé. Praveé ted.



1. DIVADELNI KONTEXT

,Poselstvim uméni je zpFitomnit pritomnost."

Miroslav Petricek

Zmena

Bez uméni ¢lovék mize docela dobfe Zit. Pfesn&ji: Mlze prezit. Bez
kysliku, jidla, vody nepteZije. Kdyz nepujdu vecer do divadla, vlastné se
nic nestane. Nebo stane?

N&které odpovédi mlzeme vyéist z knih, protoze v knihdch je ukryto
ohromné mnozstvi odpovédi na véechno mozné vé&etné tisici rGznych
definic uméni, jiné nalezneme béhem chvile na internetu, nékteré
odpovédi mlzeme najit u pratel, protoZe v rozhovoru s druhymi se lépe
formuluji myslenky, nékteré odpovédi si sami nadefinujeme z vlastni
zkuSenosti a nékteré odpovédi nemusime nalézt vibec. Stadi, ze v nas
doutna touha po odpovédi. Dokud doutna, neda nam spat.

Je nam tak néjak obecné znamé, ze kultura je ,narodni poklad"
a uméni je ,dusevni bohatstvi civilizace". Jenze to nejsou odpovédi.
Nejsem si jist, zda ma cenu ptat se, co je umeéni, ale rozhodné ma cenu se
ptat: ProC délam to, co délam? Pro koho to délam? Co to pfinasi mné? Co
to prinasi lidem okolo mé? Ma to smysl? Jaky? V ¢em spociva? Jaky ma
moje cinnost dopad? Ma mit néjaky dopad? Ménim tim néco? Ménim
nékoho? Koho?

Mozna je tvorba jen permanentni kladeni otdzek. A permanentni
zpochybriovani nabizejicich se odpovédi. Mozna je to stale dokola jedna

a taz otazka.

, Uméni je horici kef, ktery nas chrani a zaroven osvétluje nase nejhlubsi
tuzby."

Jeanette Winterson



Pamatuji si, ze pro mé bylo v détstvi obrovskym zazitkem, kdyz
jednou na néjaké oslavé, byl to, tusim, silvestr, kdosi vyskladal sklenicky
do pyramidy a lil napoj pouze do té horni. Vino pretékalo postupné do
nizSich a nizsich pater, az se vSechny sklenice naplnily. Ziral jsem na ten
jednoduchy mechanismus s otevienou pusou a predstavoval si
nekonec¢nou pyramidu sklenic. S odpovédmi na slozité otazky je to
podobné. Staci jedna jednoduchd, az détska otdzka nahore, a spusti
eskapadu moznych odpovédi. Cim hloubé&ji jdou, tim je jich vice - jako
téch sklenicek. Nikdy nedostaneme konecnou odpovéd, ba naopak.
Dostaneme spoustu jednoduchych, az heslovitych odpovédi, které si
mohou vzajemné treba i odporovat. A v tom mé to bavi. Vzdy, kdyz stojim
pited velkym problémem, hraji si takovouto hru na zjednodu$ovani. MGzu
tfeba napsat, ze si myslim toto: Kultura je sdileni. Sdileni je komunikace.

Komunikace je uméni. A vim, Ze to fika vSechno, a proto vlastné nic.

,Nase jazyky jsou nasimi médii. Nase média jsou nasimi metaforami.
Nase metafory tvoFi obsah nasi kultury."

Neil Postman

Jisté je, ze uméni se tyka ¢lovéka. Uméni bez Clovéka neexistuje. Je
integralni soucasti civilizace. A cokoli si vymysli ¢lovék, ma né&jaky dtvod,
vazbu k zivotu, ma resit prekazku, pred kterou byl cClovék postaven.
Vymyslel kolo, protoze mu nestacily nohy. Vymyslel hodiny, protoze
potfeboval organizovat ¢as. Clovék vymysli nastroje, které maji pomahat,
usnadnovat, zjednodusovat, resit, rozvijet... Jsou soucasti evoluce. Uméni
je tedy také nastroj Clovéka? Jaky ukol ma v procesu zvaném evoluce?
K ¢emu slouzi?

Zkusme opét eskapadu: Clovék Zije ve svété. Svét je mistem ke
sdileni s ostatnimi lidmi. Lidé si vytvari své vlastni reality. Uméni pomaha
ke kompatibilnosti téchto realit, a tim ke komunikaci. Nebo jinak: Realita
svéta je prilis slozitd. Spousté véci nerozumim. Nechapu tak docela, proc

auto jezdi, jak funguje mikrovinka, proc se lidé k sobé chovaji zle... Uméni



potom pomaha vyznat se ve svété, vyznat se v sobg, vyznat se v druhych,

odhalit tajemstvi Zivota? Clovék je obrazem Boha a uméni je obrazem

Clovéka? Cesta ke skutecnému poznani skrze umélecké podobenstvi?
Umeéni je obraz i odraz svéta! Uméni je ram i chram! A dalsi slogany

mohou nasledovat.

~Lhanim k pravdé."

Baron Prasil

Mam rdd reklamni slogany firem. Ctu si na billboardech,
v Casopisech a telefonnich budkach zkratkovita slovni spojeni, ktera nas
maji manipulovat ke koupi. Ty nejlepsi byvaji na hranici geniality. Vim, Ze
utodi prvosignalné, vim, ze se vtiraji do podvédomi, vim, Ze pouzivaji
nekalé praktiky a maji pfizemni cil, jenze maji také skvostny napad, vtip,
neotfelost, silu a vlastné poezii. Na malé plose maximum uU&inku. MJQj

osobni reklamni slogan na uméni by byl: ,Uméni méni".

Kdyz mi bylo asi dvanact, vSiml jsem si na navstévé u znamych
obrazu, na kterém byl jednoduchy pokoj a v ném obrovské zelené jablko,
jez vyplnuje prakticky celou mistnost. Olbrimi jablko. Dival jsem se na ten
obraz zblizka i zdalky. Nevnimal jsem umeéni. Vnimal jsem zménu, ktera
se se mnou déje. Uz nikdy potom pro mé jablko nebylo normalni jablko.
Vlastné nic nebylo jako dfiv. UpIné jiné vyznamy dostala slova maly
a velky. Od té doby jsem si v duchu pohraval s meéritky vsech véci kolem
mé. AZ mnohem pozdé&ji jsem zjistil, Ze to byl obraz Reného Magritta.

Uméni mé zménilo. Na prvni pohled zadna velkd zména. Minimalné
z vnéjsiho pohledu. Ale zménil se mdj zplsob vnimani reality, chcete-li -

zménila se realita, ve které ziji.

,Uméni je lez, jez nam pomaha pochopit pravdu."

Picasso



Chut & nutnost ménit je hnaci silou. Casto sly$im, ze uméni musi
byt angazované, aktivistické, Zze v Cechach se nedéld odvazné uméni. Po
divadle se chce, aby bylo vic politické. Souslovi ,angazované umeni® mi
zni jako nesmysind tautologie. Kazdé uméni prece musi byt revolucni
a politické ze své podstaty. Coz ale neznamend, Ze je hlasnou troubou
politickych nazorG & bfitkym kritikem spole¢enskych pomé&rl. Revoluéni
musi byt, protoze vznika z nutnosti zmény. Revoluc¢ni je, protoze vnitrni
napéti pri tvorbé vede k prehodnoceni, tedy k jinému fadu hodnot, at uz
osobnimu nebo verejnému. Revolucni je, protoze rekonstruuje, borti
a znovu stavi, a tim zkouma systém, odhaluje jeho chyby, zranitelna
mista. TvUréi akt je akt pfemény. Je to &in. A je to &in politicky, protoze
jeho Ustfednim tématem nikdy nemuze byt nic jiného neZ ¢&lovék na
pozadi doby. Zabyvat se uménim pro mé znamena snazit se porozumeét,
poznat a |épe chapat ¢lovéka a jeho dobu, zajimat se o kontext, ve kterém
Clovék zije, zkoumat soucasny stav svéta, ale nestaci zaujmout postoj, je

nutné uvadeét véci a nazory v pohyb. Uméni je zamér a cin.

Cviceni: Sledujte televizni zpravy, po chvili vypnéte zvuk, rozdélte si role hlavniho
moderatora, komentatora a reportéra v terénu a dabujte zpravy po svém. Najdéte si
sportovni kanal a dabujte napf. fotbalovy zapas ve stylu sitcomu. Najdéte si valecnou

scénu a dabujte ji ve stylu sportovniho komentare. Kombinujte dale.’

Cviceni: Vyberte si titulni fotografii libovolného deniku a vymyslete alternativni pfibéh
k hlavni fotografii na strance. Jsou-li na fotografii postavy, prevedte fotografii do jevistni

podoby a domyslete, co se délo chvili pfed a po stisknuti spousté.

Cviéeni: Vyberte si palcové titulky a hlavni nadpisy &ldnkd v dnesnich novindch.
- Slozte z nich kratky pribéh.
- Prehazejte jednotliva slova v jiné vyznamy.

- Bez dlouhého premysleni k nim nadiktujte viastni verzi ¢lanku.

Cviéeni: Popiste svij dnesni den jen pomoci palcovych titulkd bulvarniho tisku.

' Na konec nékterych kapitol bych rad pfidaval herni cvieni, ktera sem si jiz vickrat ovéfil jako funkéni. Na
jednotlivé kapitoly se vazi tu vice tu méné, obcas tematicky, obcas spiSe asociacné. Nechci vysvétlovat jejich
presné zaméteni ¢i popisovat trénovany faktor. Nechavam radéji na ¢tenafi, at’ si sam vyzkousi a sam posoudi.



Zameér a Cin
,ProC je uméni krasné? Protoze je zbytecné. ProcC je Zivot osklivy? ProtozZe
je plny citd a dmysld a plana."

Fernando Pessoa

Kdysi jsem dé&lal rozhovor s jednim z vytvarnych umélci ze skupiny
Ztohoven, ktery si fikda Roman Tyc. Jejich excesy ve verejném prostoru
jsou dobre znamé (otaznik misto srdce na Hradé, naboreni do ranniho
vysilani CT s atomovym vybuchem, hajlujici ruce pfidané k pomniku 17.
listopadu atd.).! Tyto akce vyzaduji dlouhou pfipravu v naprostém utajeni,
syntézu mnoha slozek, casto vice technickych nez uméleckych
a v konecCné fazi se vzdy pohybuji na hrané zdkona, mozna spisS za
hranou. Kdyz jsem se Romana ptal, jestli berou svou cCinnost jako uméni
nebo prosté jako obcanskou angazovanost, fekl mi, ze “..umélec je ten,
kdo si rekne, ze je umeélec, ze to déla s uméleckym zamérem. A to my
jsme."2 Po hojné diskutované aféfe s moznym soudnim Fizenim kvili $iteni
poplagné zpravy, kdyZ se nabourali do ranniho vysildni CT se zdbérem

s

vybuchu atomové bomby, vydali Ztohoven toto prohlaseni:

"Nejsme Zzadna teroristickd ani politicka skupina, ucelem neni jakkoli
spolecnost strasit, ¢i manipulovat, tak jako jsme toho dennodenné svédky ve
svété realném tak medialnim. AC uZ to jsou politické zajmy, nebo zajmy
trhu, firem, nadnarodnich spolecnosti skryté manipuluji, tlaéi své produkty
a ideje vsemi moznymi cestami do podvédomi obcana. Jemné naruseni
tohoto systému, apel na Cisty rozum Clovéka, jeho neovlivnitelnost, si
myslime nikdy neskodi ani v demokratické zemi. Proto umélecka skupina
Ztohoven pred nékolika lety nabourala verejny prostor hl. mésta Praha,
zpochybnila prostor reklamy v principu, i prostor konkrétni reklamy jako
takové. Dne 17.06.2007 napadla medialni prostor, prostor televize. Narusila
ho, zpochybnila jeho pravdivost, uvéritelnost. Upozornila na moZnou zaménu
medialniho obrazu svéta za svét jako takovy, realny. Je vse, co denné

! <http://www.ztohoven.com>
2 Cely rozhovor probéhl v ramci televizniho pofadu Hotel Insomnia na CT2. Dostupné téZ na webovych
strankach: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10267397899-hotel-insomnia/21054215301/video/>



vidime na obrazovkach televizi pravdou, realitou? Je vse, co je nam médii,
novinami, televizi, internetem za pravdu predkladano opravdu pravdou?
Tuto myslenku ma nas projekt uvést, pripomenout. Vérfime, ze i svobodny
prostor verejnopravni televize takovouto akci a tedy | své viastni
zpochybnéni snese, bude apelem pro budoucnost a pripominkou médiim
pravdu dale presentovat. Diky za svobodna média, svobodny prostor pro
spole¢nost.™

To je pregnantné formulovany zamér prevedeny v narocny cin, a to
ve fyzickém slova smyslu (lezli na strechu, stfihali kabely atd.). Zamér
muUzZe byt daleko subtiln&jéi, kazdy umélecky druh ma jiné prostfedky,
kterym vyhovuje jiné provedeni akce, zamérné jsem ovsem citoval zrovna
tuto skupinu, protoze idedlné demonstruje osobni angazovanost, vnitrni
nutnost, divod ,pro¢" jako hnaci motor. Nemam nic, pokud nevim ,pro¢".
MGj zdmé&r mlze byt vzdaleny touze zpochybfiovat spolecensky systém,
mohu mit daleko intimné&jsi ddvody, vice opfené o mé& samotného nez
o spolecCnost, ale nesmi chybét. Je to Cin, kdy nelze jinak. Zacit tvorit
znamena jit do boje a k tomu prece musim mit n&jaky divod. VyZaduje to
pripravy, cvik, odvahu, ale predevsim vnitfni odhodlani. Tady jsem a jdu
na véc. Jsem presvédéen, ze dlvody se pfi dal§im procesu mohou ménit,
a hlavn& se méni zpusob jejich realizace, nicméné pro prvotni skok do
uméleckého aktu je nezbytné stat na pevném podkladu zaméru a vydat

raznou a rozhodnou porci energie, ktera vas vymrsti od zemé.

,Rad bych si myslel, Ze v stastnéjsi, zdravéjsi dobé bych mozZna viibec
nebyl umélcem."

Richard Foreman

Kdyz se ptal redaktor tydeniku Respekt basnika J. H. Krchovského,
pro¢ od devadesatych let nevydal Zadnou sbirku, odpovédél: ,Cistotu

v v/

pohnutek k tvorbé véfim malokomu. Tvorba je vzdy tak trochu

! <http://www.ztohoven.com/omr.html>



sebeinzerce: tady jsem, chcete mé&? A ja ztratil ty ddvody nabizet se.“2
Rika se, ze kazdy herec musi byt exhibicionista a kazdy umélec tak trochu
egoista a jeSita. Ano, samozrejmeé, chci prece zverejnovat, chci
komunikovat a jde ,0 mé&“, o mQj zdmér, Eerpam ze sebe, tvoiim, protoze
nevim a chci poznat, protoze pochybuji a chci se s tim svérit, protoze
nerozumim, neumim feSit Zivotni situaci, jsem ztracen, konfrontovan
s neznamym a chci ten pocit sdilet a pokusit se pochopit. Kdykoli si
vybavim nékterou ze svych autorskych inscenaci, vytane mi na mysli celé
tehdejsi obdobi, nejen zkouseni, ale spiSe to osobni prostredi, které mé
tehdy obklopovalo - ty zmatky, tapani, bolesti, otazky, ze kterych se vSe
rodilo. Ano, jde ,o vas", jeding, podle &eho se nakonec muizete fidit
v otazkach satisfakce, uspéchu, smyslu a vyznamu celého snazeni jste vy
sam. To ovSem jesté neznamena, Ze musite spadnout do pasti
exhibicionismu. Upfimnost k sobé samému je klicova.

Je to stejné, jako pfi normalnim rozhovoru. Je preci velmi dobre
rozpoznatelné, zda mi chce dotyény néco opravdu sdélit, nebo jen touzi
odhalit néco o sobé. Zda mu jde o komunikaci nebo o vytvareni obrazu
0 sobé samém. Jde o rozhovor nebo o sebeprezentaci Ci prosté jen
demonstraci mych nazori?

Vytvorit si nazor je hrozné snadna véc. Moc nechapu to neustalé
spildni na $patny vzdélavaci systém v Cechdch, to neustdlé stéZovani si,
Ze se Ceské déti uci biflovat, misto aby se ucili mit nazor. Mam pocit, ze
zde ma naopak kazdy okamzity nazor na vSechno. Takovy ten prvotni,
hospodsky nazor, ktery si vytvarim ne proto, abych urcity jev podrobil
osobnimu zkoumani, abych si k nému hledal vlastni vztah, nybrz abych
vSechny utvrdil o své vyluCnosti. Takovy ten nazor, ktery vytvari
(zkresleny) obraz mé osobnosti, ale s onou hodnocenou skutec¢nosti nema
nic spolecného. Nazor jako vztyCenou vlajku klubu, jako vnéjsi atribut.
Jenze nazor by mél byt spiSe vstupni branou do diskuse, nastrojem
komunikace, ¢o¢kou pozndvani. A miZe se ménit. Jsem si jist, ze aZ si

tuto praci prectu za 5 let, nebudu s mnoha vécmi vibec souhlasit.

2NEMEC, Jan. Pokus o Zivot. Respekt, 2010, &is. 24, s. 73.



Je-li vas prvotni zamér dat o sobé védét, nebude stat vysledek za
nic. Je-li vas prvotni zamér ve zkoumani, hledani, odhalovani, pfijimani
vyzev a nebezpeli, v chuti komunikovat a klast otazky (nebo prosté
v chuti ,si hrat") a vase ego je jen nutnd podminka pro uskutecnéni,
protoze vaha celé vasi osobnosti teprve ukotvuje plany a snahy v urcity
typ sdéleni ,od lidi pro lidi*, potom bude vysledek ménit vas i druhé.

Anne Bogart napsala celou knihu o divadelni tvorbé po 11. zafi
2001. Je presvédcend, ze s kazdou zlomovou déjinnou udalosti se zasadné
méni i motivace k uméni. Jako by historicky zvrat pfinesl i novy ddvod pro
umeéni.! Nejvétsi zménu pro sebe po 11. zafi vidi praveé v sile, upfimnosti
a Cistoté umyslu, ktery se méni v Cin. Z jejiho pohledu neni mozné délat
umeéni poletujici ve vzduchoprazdnu, ale jediné uméni zrozené z ducha
doby pevné zakotvené v osobnim postoji a jasném, citelném zaméru.

s 4 v

LUméni je zamérny tlak. Zamér délat uméni vytvari tlak. Tlak tvofi

v

zameérné umeni.“?

Na vylet& do Rima jsme chodili po pamétkach. V jednu chvili jsme si
v naprosté Unavé sedli na schody vedouci Uzkou ulickou k néjakému
dal§imu kostelu. Sedé&lo tam vice zmozZenych turistd v rdznych polohach.
Vlastné jsme vytvofili hledisté s ptirozenou elevaci diky schodim, &ehoz
vyuzila jakasi koCovna spolecnost, natahla pod schody prostéradlo mezi
dvoje Stafle a zacala hrat predstaveni. Pfimo za nimi v prvnim patfe myla
pani okna. Délala to nesmirné soustredéne, peclivé. Kousek pod ni
v riznych pézdch komedie dell'arte performovalo pét pestrobarevné
okostymovanych hercl dynamickou show, ale kdyZ jsem se podival na
divaky na schodech, zjistil jsem, Ze tyto komedianty nikdo nesleduje
a vsSichni se divaji smérem, ve kterém byla pani, co myje okna. Proc?

4 v

Myslim, ze méla Citelnéjsi zameér.

! P¥ipomefnime nostalgické vzpominani star$ich divadelnik®i na dobu komunismu, kdy publikum dychtivé ,,cetlo*
i sebemensi protirezimni narazku a na z jejich pohledu ,,zplosténi* a zbanalnéni divadla v dob¢ bez spole¢ného
politického nepfitele.

2 BOGART, Anne. And then, you act. New York: Routledge, 2007, s.38.



Cviceni: Skupina sedi v kruhu, jeden uprostred. Kdokoli z kruhu rfekne prvni oznamovaci
vétu, herec uprostred se zepta pro¢. Okamzité mu musi odpovédét ten, ktery sedi vedle
toho, co Fekl prvni vétu. A tak dale. Jakmile nékdo vaha z odpovédi nebo odpovi tak, Ze

se nelze dal ptat proc, stfida se s hercem uprostred.

Cviéeni: Popiste pét nejvétsich problém{ svéta, které byste chtéli zménit. Popiste pét
nejvétsich problémi vaseho mésta, které byste chtéli zménit. Popiste pét vasich
nejvétsich osobnich problémd, které byste chtéli zménit. Nebojte se byt naivni & banaini.

Na libovolny z nich vytvorte divadelni projekt se socialnim pfesahem.

Cviceni: Vyberte si libovolné misto ve mésté, které vas nécim pritahuje. Sedte na tom
misté minimdlné hodinu. Pozorujte, nechte myslenky plynout, do ni¢eho se nenutte,
nevymyslejte. Odpovézte si na nasledujici otazky a potom navrhnéte site-specific projekt
pro toto misto:

-V ¢em se toto misto lisi od jinych?

- Jak se toto misto méni ve dne a v noci?

- S kym bych zde chtél byt?

- Co mi tu chybi?

- Co si zde nedokazu predstavit?

- Jaky sen by se zde mohl odehravat?



Hra a nehra

,Hra je starsi nez kultura."

Johan Huizinga

Nema cenu se zdrzovat definicemi divadla, které jasné
pojmenovavaji jedineCnost divadelniho uméni. Dostali bychom se ke
komunikaci, k setkani, ke sdéleni a sdileni, k energii proudici mezi
jevistém a hledistém, jevistém jako nepravym prostorem pro znaky
a hledistém jako pravym prostorem pro jejich dekdédovani, k Zivé interakci
herce a divaka, k tomu, Ze se déje vzdy pouze tady a ted, ze vytvari vzdy
novou, divadelni realitu, dostali bychom se ktomu, ze je divadlo
nezaznamové umeéni, neda se archivovat, museli bychom se zabyvat
sémiotikou, dramatickou osobou a hereckou postavou atd.

Pro mé nejvétsi tajemstvi divadla vzdy lezelo v té nedefinovatelné
provazanosti se skuteCnym zivotem. Jevisté jako burika odhalujici podobu
celého organismu. Mikrokosmos a makrokosmos. Pominme to
shakespearovské ,svét je jevisté a my jsme herci". Pomifime i to, Ze cela
jedna vétev sociologie si bere na pomoc divadelni terminologii
a mezilidské vztahy resi jako stavbu dramatické situace, individuum pak
chape jako G¢inkujiciho, ktery vstupuje do rlznych roli.! Zamé&fme se na
ony podivné prekryvy, zdhadné priniky a spoleéné jmenovatele mezi
estetickym artefaktem a realitou, mezi skutecnosti a jejim obrazem. Pravé
pro toto neustdlé michani a prelévani dvou pramenl je divadlo a vzdy
bude do jisté miry neuchopitelné pro teoretiky, ktefi by chtéli divadlo
napasovat na jeden vSeplatny sémioticky systém. Znakova slozitost
tohoto druhu uméni se bude vzdy ze své podstaty vzpirat konec¢nému
pojmenovani, jak dobrfe naznacuje Jaroslav Etlik ve své prelomové studii

Divadlo jako zakouseni:

! Smérem k divadlu se takto pohybuje vice oborti a dochézi k mezioborovému piekryvani, které tvofi nové
zajimavé oblasti a moznosti. Kromé sociologie ¢i antropologie je to i psychologie, kde existuje naptiklad mnoho
rozdilnych forem divadelni terapie. V sociologii se timto fenoménem nejucelenéji zabyval americky sociolog
Erving Goffman, ktery uvedl do sociologické analyzy kazdodenniho lidského jednani tzv. dramaturgickou
perspektivu.

GOFFMAN, Erving (1999) Vsichni hrajeme divadlo. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon.



,V divadle sdilime skutecnost nejen jako technickou predstavu, jako vjem
fyzického substratu a jeho psychickou a fyziognomickou interpretaci
v podobé technické predstavy, ale podprahové nebo jesté presnéji totalné
fyziognomicky vnimame celou lidskou bytost a materidlnost predmétu.
Tomuto totdlnimu vnimani (nejen noetickému, ale i ontologickému)
bychom nejradéji fikali zakouSeni (totdlni zakouseni divadla). Divadlo je
vzdy cosi mezi ‘hospodou’ a estetickym tvarem. Zazrak a magie tu
zakouSime nejen ztoho, Ze se nam néco zazracného, nam dosud
neznamého predvadi, ale magi¢no se tu rodi i vedle toho - ve smyslu
pospolitosti, magie ze setkani. Nejde tedy jen o magii imaginace, ale
i magii a energii samotného byti, vyplyvajici uz ze samotného faktu
osobni, origindlni (c¢asti vSech pritomnych v divadelnim prostoru®™. !
S jakym materidlem koneckoncl herec-umélec pracuje? Se difevem?
Barvou? Mramorem? Ne. Herec je sam sobé materidlem, pouziva lidské
télo a néco, co bychom snad mohli nazvat lidskou dusi. Slozitd pohybliva
skulptura z bioorganického materialu a vnitfni svét ¢lovéka. Z Uplné stejné
,materie" je ale prece tvoren i divak.

S jakym ¢asem se na jevisti pracuje? Cas na jevisti, onen divadelni
¢as, muzete jakkoli deformovat, ale herec i divdk zestdrne bé&hem
predstaveni stejné. A kdyz odejde posledni divak, nikdy uz si to stejné
predstaveni znovu ,neprehraje®. Sipka ¢asu ukazuje dopredu. Stejné jako
nemUZeme vratit ?adné rozhodnuti v Zivot&. Nevratnost, pomijivost,
smrtelnost, neprenosnost - to vSe déla =z divadla nejdokonalejsi
a nejtajemnéjsi zrcadlo Clovéka. Herec na jevisti je také Clovék, clovék
v hledisti je také herec.

Zygmund Bauman pise: ,Vyrok ‘zivot je umélecké dilo’ neni ani
pozadavek, ani varovani, ale konstatovani faktu. Zivot nem@ze nebyt
uméleckym dilem, je-li to Zivot lidsky - Zivot bytosti obdafené vali
a svobodou volby... Lidsky Zivot je tvoren neustdlou konfrontaci ‘vnéjsSich
podminek’ (vnimanych jako ‘realita’) s plany autort-herci."? Divadlo jako

laborator pro zivot a zivot jako laborator pro divadlo. Pro zadny jiny druh

" ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni. Divadelni revue. 1999, ¢. 1. s 3-32.
2 BAUMANN, Zygmund. Uméni Zivota. Praha: Nakladatelstvi Academia, 2010, s. 62.




neni natolik klicova pritomnost Zivych lidi, a to na obou stranach stranach
,barikady" - jak v prostoru pro hru, tak v prostoru pro jeji vnimani. Na
obou stranach neustale dochazi k zvlastnimu oscilovani mezi zivotem
a umeénim, mezi znakem a originalem, mezi skute¢nosti a hrou.

Rad bych ted uvedl| dva zazitky, které od sebe déli mnoho let, ale
presto maji néco spolecného. Prvni je nedavny a nepiSe se mi o ném
lehce. V jedné ze svych hodin jsem se rozhodl! jit se studenty herectvi
prvniho ro¢niku ven, do prazskych ulic, zkouset lehce manipulovat realitu
kolem sebe: Mezi ,normalnimi* chodci ménit tempo chlize, zpomalovat,
zastavovat se, chodit pozpatku, ptat se na cestu, na cas, jit proti jinému
Clovéku tak ,nesSikovné", Ze musi zmeénit smér a podobné. Ja sam jsem
stal ve tretim patre prosklené budovy na Narodni tfidé a odsud zadaval
ukoly do mikrofonu, studenti mé slyseli ve sluchatkach, protoze kazdy
z nich mé&l svdj pfijimaé. Impulsy, které jsme takto vyvolavaly, nas
prekvapovaly svym ucinkem, a tak jsme nadSené pokracovali az do doby,
kdy jsem zadal tento uUkol: Jeden z vas vybéhne z klenotnictvi a nékdo
jiny zakfici zlodéj, ostatni se rozebéhnou za ,zlodéjem". Akce se spustila,
lidé se ohlizeli a jeden muz, ktery se blizil ke klenotnictvi zrovna ve chuvili,
kdy se ozvalo ,zlodéj", se okamzité dal do pronasledovani celé skupiny. Za
nim se hned rozebéhli dalsi dva muzi. Z mého nadhledu ve tretim patre
vypadala celd uddlost perfektné, vse zafungovalo. Rekl jsem do
mikrofonu, at se studenti zastavi a vysvétli pronasledovatelim, Ze to byla
jen hra, jako kdyby naletéli na skrytou kameru. Jenze to uz byli mimo
radiovy dosah. Znejistél jsem. Po chvili vidim, Zze se vraci vSichni kromé
studenta, ktery vybéhl jako prvni. Pochopil jsem, ze se néco déje a sebéhl
doll, kde mi fekli, Ze ten muz tak né&jak polosrbsky polo¢esky na nageho
studenta rval, Ze je majitel toho klenotnictvi a ze ho zabije, jestli to
nevrati. Hra prestala byt hrou. A ta ,nehra®™ méla svou velmi nepfrijemnou
dohru, kterou uz nebudu rozepisovat, jen uvedu, ze vSe dobre dopadlo,
i kdyz jeden student byl lehce zranén. Jelikoz jsem samozifejmé nesl za
studenty odpovédnost, prozival jsem a uvédomoval si onen prechod ze

zabavné hry v realité do reality v dimenzich dramatu velmi ostre.



Druhy zazitek je o poznani klidnéjsi. Kdysi davno jsme Sli se Skolou
(nebo snad jesté se skolkou) na dopravni hristé. Rozdélovali jsme si kola
a malé modely autiCek a najednou koukame, jak na to dopravni hristé
vijelo auto. Normalni velké auto. Skodovka. V ni zmateny fidi¢, ktery sem
omylem najel a ted nemohl najit cestu ven. Bylo to — nepatri¢né. Auto
patfi na silnici. Dopravni hristé je model silnic a kfizovatek. A najednou
zde bylo ,pravé" auto v ,nepravém" prostoru, i kdyz ten ,nepravy" prostor
byl pro nas, déti, vlastné dost ,pravy", a naopak auto se zde zdalo byt
,hepravym", vic nez ,pravym", tak néjak ,pravé nepravym". Zmatek.
A ani sebevice uvozovek u slov vyjadrujicich pravost ¢i nepravost ndm
nepomilze vtom udé&lal vice jasno. Model je vzdy nepravy a pravy
zaroven: ,Model je vzdycky také ‘skutecny’, znazorfiuje a napodobuje
néjakou skutecnost velice vérné. LeC nikdy touto skutecnosti neni, je -
freCeno pravovérné sémioticky - epistemickou nahrazkou, je ‘misto
néjakého skutecného jevu’, je prostfredkem k Sifeni informaci
a komunikovani o néfem, co ve skuteCnosti existuje jinde a jinak.
V uméni navic charakterizuje model predevSim to, Ze na rozdil od
interpretace nevysvétluje, ale osvétluje. Je samostatnym tvarem, jenz je
paralelou a ekvivalentem znazorfované skutecnosti,"! piSe Jan Cisarl
v zavéru knihy Clovék v situaci a dale se odkazuje k Eugenu Finkovi: ,,...
vzdy je to pohyb v dvojim svété, kde véc je v prosté skutecnosti
a zaroven ma jinou, tajuplnou ‘realitu'. Je to ‘svét hry', jenz je ‘imaginarni
dimenzi',... hrajeme si sice v tak zvaném skutecném svété, avsak pritom si
vyhravame oblast, zdhadné pole, jez neni jen pouhé nic a pfitom neni
ni¢im skute¢nym... Problémem hry nejvétsi hloubky a nejtvrdsi myslitelné
obtiznosti je vylozit presné, jak se v lidské hrfe vzajemné prostupuji

skutecnost s neskutecnosti." 2.

,Clovék je dokonale lidsky, jen kdy? si hraje."
Fridrich Schiller

! CI:SA]:R, Jan. Clovék v situaci. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000, s. 131.
2 CISAR, Jan. Clovék v situaci. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000, s. 131.



J~Pravost" Ci ,nepravost" nelze objektivné urcit, je definovana
kontextem. A ten se méni. Situaci, Ghlem pohledu ¢i domluvou, konvenci.
Tam, kde narazim na hranice pravého, zacina prostor pro hru. A kazda hra
existuje pouze v dialogu s ,ted". Hra je zdrojem pritomnosti. A bez
pritomnosti neni divadlo. To pravé ted pritomné ,ted" je samozrejmé
nezachytitelné. Divadlo probiha v ¢ase, coz znamena permanentni zménu,
porad ,v procesu". Divadlo je misto premény. Stejné jako se papir
proménuje horenim na popel, spaluje se predstaveni ,zakousenim",
zazitkem hry na... Na co se spaluje? Co je vlastné smyslem?

To je jedna z téch otazek, které nemaji zadnou odpovéd, nebo jich
maji nekonecné mnoho. Moje by byla: Spaluje se na rozkoS. RozkosS ze
hry. Coz je parafraze nazvu knihy Rozko$S z textu, ze které mi uz tak
v zaplaveé citaci dovolte odcitovat ¢ast, kde sam autor obhajuje nazev své
knihy: ,Jakmile pronesete jediné slovo o rozkosSi z textu, dva bouchaci
vam neprodlené skoci na zada: politicky bachar a psychoanalyticky cetnik.
RozkoS rovna se =zahdlka a/nebo marnost, jejimi synonymy jsou
pomijivost a/nebo provinéni; rozkos je tfidni pojem, anebo iluze. Star3,
prastara tradice. Hédonismus byl potlacovan takrka vSemi filozofickymi
Skolami. Malo bylo téch, ktefi se k nému hlasili, vesmés postavy na okraji
spolec¢nosti, Sade, Fourier; ba i pro Nietzscheho je hédonismus
pesimismem. RozkosS je umensSovana, bagatelizovana ve prospéch silnych,
vzneSenych hodnot: Pravda, Smrt, Pokrok, Boj, Radost atd. Jleji vitéznou
souperkou je Touha: kdekdo mluvi o touze, nikdo o rozkosi... Zvlastni, ne,
tahle filozoficka stalost touhy (nikdy nenaplnéné)? Ze by to slovo obnaselo
néjaky ten tfidni pojem? (Primitivni, avSak presto padny predpoklad: ,lid"

w1

nezna touhu - toliko rozkosSe a radovanky.)

Cviceni: Vytvofte dvé muZstva a zahrajte si volejbal bez mice, pouze kfi¢te jméno toho,
kdo ma mi¢ prijmout. Nejdrive se ,rozpinkejte" tak, Ze stojite staticky proti sobé ve dvou
fadach a rychle ,odpalujete" jména. Posléze prejdéte v ,normalni* hru v pohybu hranou
podle béZnych pravidel volejbalu, tedy mizete ,prihrat" (vyslovit jméno) i spoluhraci, ale

treti ,mi¢" uz musi jit pfes sit atd. VyzkousSejte tak vice mi¢ovych her.

"BARTHES, Roland. Rozkos z textu. Praha: Triada, 2008, s. 51.



Jen jako

,Hra neni smyslem svéta, smysl svéta je hrou."

Ladislav Klima

Nyni si budu zamérné protirecit: Nejasné hranice mezi skuteCnym
a iluzivnim, mezi pravym a nepravym, propletenost divadelni reality a tzv.
skute¢ného svéta je nicméné do jisté miry pouhym bonmotem. Pani, ktera
myla v Rimé okna, si nebyla védoma toho, Ze se na ni vichni divame, jeji
akce tedy nebyla zamérna, tudiz bychom se nevesli do kategorie
»divadlo". Béhem ,skute¢ného" divadelniho predstaveni je linie oddélujici
prostor pro hru a prostor pro jeji vnimani presné definovana.! Vsichni
prece vime, ze vSe, co se na jevisti odehrava, neni skutecné. To je
zakladni divadelni konvence, zakladni pravidlo hry, na které jako divak
pristupuji. Svobodné, protoze chci, protoze budu mit to privilegium byt
soucCasti hry. Hra je neuvéfitelny lidsky fenomén, ktery bude svou
tajemnosti a slozitosti vzdy vabit vSemozné sociology, filozofy &i kulturni
historiky. Pojdme se podivat na pokus o definici z pera jednoho z téch
nejvyznamné&jsich ludologl, Johana Huzingy: ,Podle formy tedy muiZeme
hru souhrnné nazvat svobodné jednani, které je minéné ‘jen tak' a stoji
mimo oby¢&ejny Zivot, ale které pfesto mize hrace zaujmout, k némuz se
dale nepfripind zadny materidlni zajem a jimz se nedosahuje zadného
uzitku, které se uskutecriuje ve zvlast uréeném case a ve zvlast uréeném
prostoru, které probihd radné podle urcitych pravidel a vyvolava v zivot
spoleCenské skupiny, které se rady obklopuji tajemstvim nebo které se
vymanuji z obycejného svéta tim, Ze se prestrojuji za jiné." 2

Souslovi ,jen tak"™ bych radéji vyménil za klicové ,jen jako".
,Jen tak" pfili§ odkazuje k uzavienosti ve hfe, zdlrazfiuje nulovy dopad
mimo ramec hry, kdezto ,jen jako"™ ma magictéjsi charakter. V psychologii

je presné popsan vyvojové zlomovy moment, odkdy je dité schopné hrat

! Jak uz jsem psal, je opravdu signifikantni, Ze ani uvozovky u slov jako skute¢ny, pravy nebo opravdovy nestaci
na zptesnéni popisu, jehoz pfedmétem je divadlo.
2 HUZINGA, Johan. Homo ludens. O piivodu kultury ve hie. Praha: Mlad4 fronta, 1971.s 20.



si tfeba s panenkou na maminku a dité nebo si vzit dva rohliky a ,hrat"
s nimi setkani dvou lidi. Rohlik je ¢lovék, protoze to je ,jen jako".

Roger Caillois klasifikuje hru jesté o néco presnéji a pro meé
prehlednéji, a nemyslim tim pouze ono zndmé déleni na agon (soutéz),
alea (ndhoda), mimikry (pfedstirani) a ilinx (zavrat), ale predevsim
definovani podminek vzniku hry. Navazuje na Huizingu, ale v nékterych
podstatnych detailech ho doplfiuje: ,...definovat hru jako Cinnost bytostné

1. svobodnou, k niz hrad¢ nemlze byt nucen, aniz by hra
okamzité pfrisla o svou povahu pritazlivé a radostné zabavy;

2. vydélenou z kazdodenniho Zzivota, vepsanou do presnych
a predem danych ¢asoprostorovych mezi;

3. nejistou, jejiz prib&h ani vysledek nemize byt predb&zné
uréen, v niz je hraci a jeho iniciativé a invenci nezbytné
ponechan urdity prostor;

4, neproduktivni, jez nevytvari ani hodnoty ani majetek, ani
zadné nové prvky, a ktera s vyjimkou cirkulace majetku
uvnitf kruhu hrac¢d vyustuje v situaci identickou jako byla
na pocatku hry;

5. podiizenou pravidldm, podléhajici konvencim, které
pozastavi po dobu hry plsobnost bé&Znych zakond
a zavedou béhem trvani hry zdkony nové, které jediné ve
hre plati;

6. fiktivni, doprovazenou specifickym védomim alternativni

reality nebo neskryvané iluze ve vztahu k béznému zivotu.!

PfedevSim posledni bod se k onomu klicovému ,jenom jako"
vztahuje velmi srozumitelné. ,Jenom jako"™ neznamena, zZe se ted déje
néco méné podstatného nez prava realita, nybrz néco alternativniho, se
svymi vlastnimi zakony, které ovSem musi platit stejné pevné jako zakony
skutecné, je to ekvivalent Zivota. Krasny pfiklad uvadi jeden z ceskych

nejvyznamnéjsich ludologd (a mimochodem autor tohoto terminu

" CAILLOIS, Roger. Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi Ypsilon, 1998, s. 31-32.



,ludolog") Zdenék Horinek: ,Otec jednoho ditéte nasSel svého Ctyrletého
synka, jak sedi v Cele rfady zidli a hraje si ‘na vlacek'. Polibil chlapce, ale
ten mu fekl: Tati, lokomotivé nem(ze$ ddvat pusu, to by si vagoény
myslely, Ze to neni doopravdy.™*

VSechny hry zkratka vychazi ze stejnych pozic, a at chceme nebo
ne, predstaveni Hamleta ma néco spole¢ného s détskou hrou ,Honzo,
vstavej." Samozrejmé to neznamend, ze je herec v zajeti détské hry, Ze
propadl iluzi a neni schopen kontrolovat svou c¢innost. Naopak. Herec kona
védomé, kontroluje se, coz ovSem nevyluCuje moznost probudit v sobé
,dité", které si chce hrat. Hra je v divadle pritomna natolik organicky, Ze ji
nelze derivaci odpojit jen jako jednu ze sloZek, nelze na ni nahlizet
oddélené. I proto mi je dodnes velkou zahadou, pro¢ ceska divadelni
kritika pouzivda hodnoceni ,hravé" ve smyslu studentsky rozverné. Osobné
chapu toto slovo ve vyznamu ,vpravdé divadelni®, nebo chcete-li
»~Vyuzivajici prostfedky Cisté divadelni®. Vzpominam si na mnoho
predstaveni, ktera byla svymi vnéjSimi znaky velmi totozna, herci byli
presni, rezie neokazald, namét silny a vytvarné pojeti plsobivé, presto
bylo jedno predstaveni ohromnym divadelnim zaZzitkem a jiné zlstalo jen
chladnou demonstraci. Rozdil byl v ,hravosti®. Jedno bylo ,hravé" a jiné
ne. CoZ ovéem neznamena, Ze v jednom tryskal gejzir scénickych napadq,
herci na mé& ,pomrkavali®, strhavala se ,maska iluze", divakim se davalo
nakouknout, jak se to vSechno vari v té ,divadelni kuchyni*, a druhé bylo
komornim Uspornym realistickym dramatem. Ne. Rozdil je v inscenacnim
mysleni a pfedevsim ve zplsobu jevitni existence. Bud pouze zobrazuiji,
demonstruji ¢i ukazuji nebo hraji, tfeba skrytou, ale hru. Hru s divakem,
o divaka, pro divaka. Ale opét - neznamena to upozornovani na nepravost
nebo zdlrazfiovani herniho rdmce, ve kterém se pohybuji. Hravost se
klene nad celou divadelni udélosti, propléta se jako tepajici zZila od zacatku
do konce, musi byt zakomponovana jako zivouci slozka organické
struktury probihajiciho predstaveni. ,Jen jako" neni jeden ze scénickych

napadd nebo inscenaéni kli¢, je to $ém divadelnosti.

" HORINEK Zden&k. Paradoxy hry. <http://www.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=4152>



,Herec nevstupuje do prostoru proto, aby v ném byl, trval. Vstupuje do
ného proto, aby jej promérioval v prostor pro hru."
Jaroslav Etlik

V roce 2004 jsme v Ypsilonce zkouseli inscenaci Drama v kostce.
Nasim cilem bylo (pokud budu velmi struény) vytvorit predstaveni, béhem
kterého by si divaci postupné uvédomovali, na zakladé prirozeného
odhalovani uréitych divadelnich principd, Ze ten, o kom se zde dnes vecer
hraje, jsou vlastné oni sami. Ze to oni - divaci - jsou hlavni postavy. Jejich
pritomnost, jejich proces vnimani, jejich pozornost, energie, jejich védomi
a smysly, jejich pamét a nalada, emoce a nazory, jejich schopnost Cist
symboly, preklddat metafory, asociovat fakta, abstrahovat vidéné,
desifrovat slysené, to je to, co tvofi probihajici predstaveni. Inscenace se
setkala s velmi dobrym ohlasem a byla vyprodavana. Casto jsem pfi
reprizach sedaval na utajeném misté, odkud jsem mohl pozorovat divaky
a s uspokojenim sledovat viditelnou zménu, kterou v priib&hu prochazeii.
Nejdfiv neddvérivé sleduji, co z toho ,vyleze" - &tyfi postavy na préazdném
jevisti a nemdQZou opustit prostor jevi&t&, hm. Pak ,roztaji* a zacnou se
smat situacim, ve kterych se odhaluji charaktery nasich postav, a pak uz
velmi zivé reaguji na snahu postav, dostat se néjak ven. Opustit jeviste.
Byl jsem pokazdé prekvapen, jak zretelna zména nastane ve chvili, kdy si
divaci zaénou uvédomovat, e dé&j ani postavy nejsou to nejdlleZit&jsi, ze
to hlavni jsou jejich reakce. Divacké reakce. A kdyz sledujete, jak divaci
reaguji na predstaveni, které je o jejich reakcich, nutné vas jako autora
napadaji moznosti, co a jak jesté vylepsSit a posunout. Rozhodl jsem se
proto, ze se musime pokusit nazkouset jakysi druhy dil, ktery by
zapracoval zmény zplsobené divackymi reakcemi. Pro toto pokracovani
jsem poprosil dramaturga Jaroslava Etlika, aby se pokusil o nemozné -
popsat v nékolika malo vétach hlavni princip divadla. Napsal odstavec,
jenz jsme nejen otiskli v programu k inscenaci, ale zaroven se stal ve

zvukové podobé organickou soucasti predstaveni:



.Divadlo je svébytny, uméle budovany Uutvar, zalozeny na
divadelnich konvencich, ktery je vSak ve svém ‘nitru’ Zivotadarné napajen
ze dvou zdroji - na jedné strané inklinuje vzdy k funkci zobrazovaci a na
strané druhé ma v sobé zakdédovan herni princip jako zZivou organickou
silu, ktera mu umoznfiuje presahovat sama sebe, vydavat spontanni
energii, jiz bychom snad nejlépe mohli nazvat energii kontaktni. Ma-li
obraz sklon k zbytnéni, tendenci stat se pouhou iluzi, pouhym
napodobenim skutecnosti, pak hra svou podstatou tuto tendenci trvale
naru$uje. Hra v divadle ma samoziejmé& r(zné podoby - od nevinnych
zcizovacich hricek, pres rozmanité moznosti vyznamoveé si pohravat s roli,
ale mize také vést do nejvyssich a nejhlubsich pater lidské i mimolidské
existence, tfeba aZ k ritudlim a obfadim. Pravé hra je totiz schopna
povysit divadelni tvar az na jakési podobenstvi velkého divadla svéta.
Podobenstvi, jez uz prestava byt pouhym zrcadlenim, ale je doslova
spontanné vnimanym, to jest zakousenym duchem pritomného casu. Hra
a zobrazeni tvori partnerskou dvojici. Predstavuji dvé zakladni substance,
které se v rizné mite, ale vzdy spole¢né, podileji na vystavbé divadelniho
tvaru.™!

Zhodnotim-li inscenaci jako ,hravou®, myslim to vzdy jako
kompliment. Bez hry neni divadla. Dokud bude hra, bude divadlo. ,Pres
véechna chmurna proroctvi a nesmirnou konkurenci jinych médii zlstava
divadlo médiem, jez svou komunikaci o ,Clovéku v situaci" vzdycky nabizi
hru jako pozoruhodné organické spojeni skutecného s neskute¢nym, Cci
abychom se drZeli nadich domacich zdrojl, formulace Zichovy: skute¢ného

S nepravym."?

Cviceni: Vzpomerite si na co nejvice kolektivnich her z détstvi. Rekonstruujte pravidla.
Zahrajte si je. Zkuste pojmenovat, co maji shodné. (Slepa baba, Mrazik, Honzo vstavej,
Krvavé koleno...) Posléze zvolte jednu, kterd vas nejvice bavila a spontanné si ji
zahrajte. Po skonceni ji zkuste pfesné zopakovat. VSechny pohyby, slova, gesta, zvuky...

Tedy zkuste dokonale zimitovat to, co nejprve vzniklo jen hrou samotnou.

"ETLIK, Jaroslav. Stat do programu k inscenaci Drama v kostce, pokus 2 - Mystérium skutecnosti. Program
vydalo Studio Ypsilon ke své premiéfe 4.dubna 2008.
2 CISAR, Jan. Clovék v situaci. Praha: ISV nakladatelstvi, 200, s. 131.



Cizi jazyk
,Vejit do slova se vSemi svymi udy"

Chasidské prislovi

Pritomnost je kliCovy pojem pro pochopeni divadelni jedinecnosti.
A pochopit to, co déla divadlo jedine¢nym, je zase zasadni pro osvojeni si
divadelniho mysSleni. A osvojit si divadelni mysleni je zasadni pro
schopnost signalizovat divadelnim jazykem.

Filmovy rezisér Christopher Nolan v jednom televiznim interview ke
svému poslednimu filmu Inception tekl, ze chce délat filmy, jenz se nedaji
ptepsat do knizky, nemdlze z nich byt divadlo, v televizi vyzni trapné
a samotny filmovy soundtrack nebude mit bez obrazu smysl. Myslim, ze
chtél vyjadrit touhu délat filmy, které mluvi filmovou reci. Davaji smysl
pouze jako filmové médium vnimané v kin&. Pouze tak se mize dostavit
skutecné filmovy zazitek. Nemél by byt nasim cilem jedinecny divadelni
zazitek? Divadlo, které ma smysl jediné jako divadlo?

Je paradoxni, ze pravé s filmem je divadlo nejcastéji spojovano
a porovnavano a pfitom s nim ma daleko méné spolecného nez treba s
Zivé provozovanou hudbou. Kazdy umélecky druh ma své znaky, svou
abecedu. Komplikovanost divadla tkvi v tom, Ze si od kazdého bere néjaka
pismenka, nékdy i celd slova, ale vSe pak pretavi na novou, svébytné
divadelni fe¢ s vlastni gramatikou. Pro divadlo je vSe okolni inspiraci, ale
nikdy ne vzorem. Je to jasné jako facka, a presto mam u mnoha
predstaveni pocit, jako bych sledoval malo efektni film, Spatné
namalovany obraz, unyly koncert ¢i zinscenovanou literaturu.

Je to podobné, jako kdyz se udite cizi jazyk. V jisté fazi mate vzdy
radost, Zze uz umite slovicka, umite fraze, docela rychle prekladate texty,
nicméné v zZivém hovoru zjistite, Ze sice skladate vétné celky na urcité
komunikacni Urovni, v hlavé ale porad prekladate ze svého materského
jazyka. Myslite ve svém jazyce (literarnim, vytvarném ¢i filmovém)
a prevadite ho do jiné znakové formy. Mezi myslenkou a jejim vyjadrenim

je spousta prostfednikl, ktefi vas brzdi a vy diky tomu citite, Ze to vlastné



nejste tak docela vy. Je totiz pomérné snadné naucit se cizi slovicka, tézké

je ale spravné pochopit vztahy mezi nimi, syntax.

,V nasem jazyce je ulozena cela mytologie."
Ludwig Wittgenstein

Po druhé svétové valce se vérilo, Ze bude pomérné snadné vytvorit
pocita¢, ktery bude strojové prekladat jazyky. V tomto optimismu védce
podporoval predevsSim uUspéch pfi prolamovani nepratelskych Sifer za
valky. Konstruktéfi véfrili, Ze pocitaC se velmi snadno naudi pravidla
prirozeného jazyka. Jenze se ukazalo, Ze najit presny algoritmus popisujici
stavbu véty je nemozné. Slovo je znak, ale jazyk je organismus, je to
mnohem slozitéjsi struktura nez jen Sifra, do niz Ize sdéleni zakdédovat
a pak jej obracenym postupem zase precist. Pokusy o strojovy preklad
ustaly az do doby, kdy se zacala objevovat datova centra s ohromnou
pamétovou kapacitou. I presto, Zze Google Translate dnes pomérné
Usp&3né preklddd vétdinu jazykd, stejné vdm pii zadani celosvétové
znamého volebniho hesla Baracka Obamy ,Yes, we can" vypadl cesky
preklad ,Ano, my plechovka." A to je prihodna analogie.

Divadlo nikdy neni jen komunikace na uarovni vyslani a prijmuti
zpravy, neni to tedy jen Sifra, jeden bit, je to celistva organicka struktura.
Teprve dlouhym cvikem a idedlné pobytem v cizi zemi, kde je jazyk
véudyptitomny, mlzete dosdhnout vysady, kterd je dana pfirozené pouze
détem - naucite se v novém jazyce myslet. Nebudete uz prekladat. Stane
se vam daldi matef$tinou, pfijmete cizi jazyk za sv0j, osvojite si jej
a osvojit znamena ucinit vnitfni soucasti, zahrnout ho témér télesné jako
ptirozenou sou¢ast své osobnosti. Teprve nyni muizZete plnohodnotné

komunikovat, vysilat do svéta zpravu o c¢lovéku v situaci.

Cviceni: Vyberte si oblibenou filmovou scénu a prevedte ji na jevisté. Ménte jeji Zanry.
Vymyslete divadelni klip k vasi oblibené pisnicce. Vytvorte scénu inspirovanou
vyjimecénou stavbou ve vasem mésté. Vnimejte vzdjemné Zanrové ovliviiovani. Co mize

architektura, film, hudba nebo obraz pfinést divadlu?



Divak jako komplic
,Jediné, co potrebuji pro to, aby vzniklo divadlo, je nékdo, kdo prechazi
prostor a nékdo, kdo se na néj diva."

Peter Brook

Jak nemam rad jakékoli vmésSovani literatury do divadla (jsem
presvédcen, Ze predevsSim v Ceském divadelnim prostredi je spiSe potreba
divadlo neustale ,odliterarnovat"), odvolam se ted na literarniho historika
a sémiotika Rolanda Barthese. Velmi zjednodusené Ize fici, ze Barthes byl
mezi prvnimi, ktefi se zacali vénovat uméleckému dilu vice z pohledu
ptijemce. Barthes spilal literdrnim teoretikim, Ze vice neZz o to, co se
Jemu - velkému a nedotknutelnému Autorovi déje v hlave, méli by se
zadit zajimat o to, co se d&je v hlavach ¢tendrd. Zadal nahlizet na proces
Eteni (v tom doslovném i nejiréim slova smyslu) jako na vzdy novy tvaréi
akt vzniku. S kazdym ctenarem se ta ¢i ona kniha vzdy rodi znovu, vzdy
znovu vznikd v tvlréim procesu ¢teni. V dialogu se ¢Etendfem se vzdy
znovu a znovu oZivuje, miZeme fici zpfitomfiuje to, co ma svou hmotnou
substanci v pismenkdach na papife. S divadlem je to nepochybné vyrazné
slozitéjsi, uz proto ze Zzadny hmotny prenase¢ nema, nicméné ono
»,mysleni pres ctenare" - v naSem pripadé pres divaka - je z mého pohledu
klicové.

I kdyz si knihu nikdo neprecte, a bude lezet v knihovné, autor na ni
muZe ukazat, jako na svoje dilo. Divadlo bez divdka nevznikne. Barthes
jde v propojeni ¢tenare a spisovatele jesté dal: ,Na jevisti textu neexistuje
rampa: za textem nestoji nékdo aktivni (spisovatel) a naproti nékdo
pasivni (Ctenar), neni tu subjekt ani objekt.“! V divadle samotném
samozrejmé rampa jako délici ¢ara mezi prostorem pro vnimani a hrani
zUstava, jinak bychom se uZ nepohybovali na poli divadla, nicméné déleni

na aktivni herce a pasivni divaky je i zde davno davno minulosti.

"BARTHES, Roland. Rozkos z textu. Praha: Triada, 2008, s. 16.



Fyzicky se rampa muzZe porusit tim, Ze herec pfenese svou akci do
hledisté, nicméné linie mezi prostorem pro prezentaci a pro percepci
zlstane i tak zachovdna. Herec mize naopak v rdmci hry vtahnout divaka
na jevisté, coz diky ztrapnéni vybraného jedince vede vétSinou k salvdm
smichu a velké pfizni publika, nicméné ani to neporusi jasné vymezujici
hranu mezi hrou a jejim vnimanim a skutec¢né tvofivou divackou
spoluticast nam to nezajisti.

Zapojeni divaka se déje stale béhem celého predstaveni, a to daleko
jemné&jsim, a pfitom podstatn&j&im zplsobem. Stejné& jako Barthesiv
¢tenar, i nas divadelni divak je ten, jehoz vnimanim predpfipraveného
artefaktu se stale znovu a znovu rodi divadelni predstaveni. Zapojeni
divaka tedy vlastné neni zapojeni, je to podminka sine qua non. A je jen
na nas, na autorech, jaké naroky budeme na divaka klast.

V jisté zjednodusujici nadsazce si vzdy fikam, ze ¢im méné se déje
na jevisti a ¢im vice v hledisti, tim Iépe. Tim nemyslim holou scénu
a jednoho stojici herce. Na jevisti by mélo byt co nejméné zobrazeni,
kterd jsou dokon&end, co nejméné& momentl, kterd se demonstruji, co
nejméné situaci, kterd se vysvétluji a scén, které jsou hotové. Naopak
zanechavat diry v presné strukture, které si doplni divak, klast pasti
a mast divdka nejasnostmi, které ale pozdé&ji odhali svij vyznam, sd&lovat
zdanlivé nesourodé informace, kterym da spole¢ny smysl az divak,
protifeCit si a interpretaci nechat na divakovi, naznacovat spiS nez
dorikavat, vzbuzovat faleSna ocekavani, zkratka vysilat jemné signaly,
které vyzyvaji k Ucasti, k domysleni i sebeprojekci. Hrat hru. Forma
a mira vnitfni interakce je v koneéném dusledku vzdy to, co rozliuje
dobré a Spatné predstaveni.

VSichni si pamatujeme na sesSit plny omalovanek. Je vytistén
obrazek jen Cernou linii a na vas je ho vymalovat. Nikdy jsem nechapal,
co na tom déti bavi. Vzdyt pfece uz vim, co je na obrazku. Uz jen
mechanicky vybarvuji predem dané obrysy. Omalovanky pro mé nemély
zadné tajemstvi, vyzadovaly jen urcitou miru dovednosti. Ve stejném

seSité ale byvala Casto jesté jina hra. Na strance byly rozhazeny body,



u kterych byly cisla. Vasim ukolem bylo spojit body linii a tak teprve
odhalit, co za obrazek se zde skryva. Tohle mé bavilo. Dokonce jsem si
potom cCasto spojovat body podle sebe v jiném nez predepsaném poradi
a tvoril jiné obrazce. Myslim, Ze divadlo ma poskytovat body, presné
definované, nazkousené, ale spojovat si je ma divak. V opacném pripadé
jen zobrazujeme. Nenabizime spolutcast. V ¢asti o rozdilu mezi figuraci
(zpodobenim) a reprezentaci (zobrazenim) piSe Barthes: ,Reprezentace
znamena toto: nic neprecniva, nic nevycnivd - z obrazu, z knihy,

zfilmového platna."! My miZeme dodat: ...z jevisté.

,Vy jste téma, vy jste centrum. Vy jste pfileZitost. Vy jste ten divod proé."
Peter Handke (Spilani publiku)

Uz zmifovand Anne Bogart rada premysli o divacich jako
o ,...detektivech a umélcich jako kriminalnicich, ktefi zanechaji na scéné
zloc¢inu indicie. Kdyz jich zanechaji moc, detektivové-divaci ztrati zajem,
kdyz jich bude malo, budou detektivové-divaci zmateni. ZloCinec musi
zanechat pravé takovou stopu, aby chybélo presné mnozstvi informaci." 2

Naopak Peter Brook pri premysleni o divadelnich divacich pouziva
radéji sportovni paralelu. Popisuje divadlo jako fotbalové utkani, kdy
divaky, i kdyz uz fotbalovy zapad vidéli tfeba stokrat, stejné bavi porad
znovu a znovu ho sledovat, protoze moznosti vyvoje zapasu jsou
nekonecné a vysledek neznamy.

V rdmci teorie ,myéleni ptes divdka" bych predstavu divakli sedicich
na ochozech vyménil za prfedstavu divdkl jako muZstva protihraca.
Vsichni jsme fotbalisté, pravidla jsou definovana, hristé je vymezené, tym
hercl je perfektné pFipraveny, ma dokonale nazkou$ené standardni
situace, jen o taktice protivnikG (divdkd) vi hrozn& malo. Tym divak{
spolu totiz nikdy predtim netrénoval, sesli se az tésné pred vstupem na
hiisté a tési se, jaky pribé&h zdpas bude mit. Je to ,prateldk.” Divaci jsou
partneri na hristi.

" BARTHES, Roland. Rozkos z textu. Praha: Triada, 2008, s. 50.
2 BOGART, Anne. And then, you act. New York: Routledge, 2007, s.77.




Jaky je vlastné divadelni divak 21. stoleti? UZ si ve své historii prosel
vSim moznym, chtélo se po ném aby prozival, sledoval, premyslel,
hodnotil, mél odstup, dostal se do transu, ucastnil se, aby se nastval,
poboufil, bylo mu spilano, zhasinano, odesel, brecel, smal se,
premistoval...

Tim Etchelss, soucasny divadelni rezisér, zakladatel skupiny Force
Entertainment fika, Ze nechce produkovat divaky, ale svédky. ,Byt
svédkem udalosti znamena byt ji pfitomen v jakési fundamentalni etické
roving, znamena to citit tihu véci a své misto mezi nimi, i kdyz v tuto
chvili prosté jen v pozici prihlizejiciho.™*

Divadlo neni myslenka, divadlo je udalost, které je divak ocitym
svédkem. Divadlo vyzaduje totalni divakovu pritomnost, tedy komplexni
lidskou bytost, télo i osobnost naplnénou kodexem moralky, smyslem pro
zodpovédnost, védomim i svédomim.

Britské divadelni skupiny jako Station House Opera nebo Blast
Theory jdou v touze po divacké osobni angazovanosti na samu hranici
divadla. Ve svych ,performacnich eventech" konajicich se ddvno mimo
divadelni saly davaji vesSkerou zodpovédnost za konani divakovi, ktery se
vlastné méni v primého aktéra déni, z divdka v samotného performera.
Jsem vSak presveédéen, ze pro dosazeni velké miry interakce,

angazovanosti i za¢lenéni divakd nemusime opoustét divadelni saly.

,V divadle herec a divak tvori neodlucitelnou dvojici. A to dvojici natolik
vyznamnou, Ze teprve diky ni - diky jejich vzajemné ‘spolupraci’ — se
realizuje divadelni predstaveni."

Jaroslav Etlik

Slovicko ,spoluprace® v uvedeném citatu povazuji za daleko
vhodné&jsi nez jen ,komunikace". Cim hmatateln&jéi kontakt divdk ma, &m
silnéjsi pouto ho vaze k predstaveni, tim |épe. PFi zkouskach si casto

predstavuji divdka ne jako svédka budouci udalosti, ale jako svého

'ETCHELLS, Tim. Certain Fragments. Contemporary Performance and Forced Entertainment. New Y ork:
Routledge, 1999, s. 17.



komplice. Komplic je do jisté miry spolupachatelem. Je zasvécen do celé
tajné akce, ale nikdy si nemuZe byt jist, kolik vlastn& vi. Neni hlavou celé
operace. Potfebuji ho, bez né&j to nejde, ale mize mé podrazit. Vzajemné
se drzime v Sachu, potfebujeme se a zachovavame si odstup. Neni to mUj
divérnik, neni to Zivotni pfitel, je to partdk na jednu akci. V&fime si
a zarover nevime, co od sebe ¢ekat. Kazdy z nds mize byt prekvapen ¢&i
piekvapit. A o ta prekvapeni vlastné nakonec jde. Divak je mUj komplic.
Ale vétSinou neni sdm. Té&ch komplicd je mnoho. Nesmime
zapominat, ze divak je vzdy individualita, ale téz soucast davu, vzdy citi
spFriznéni s ostatnimi divaky, ale také to, jak se ligi. Casto mlzete slySet
divaky po predstaveni rikat tfreba: ,nechapu, ¢emu se smali," nebo: ,ja
jsem snad vidél uplné jiné predstaveni nez ti vedle mé.“ Divadelni
»divactvo" zahrnuje velmi Siroké spektrum lidskych bytosti, je pestrejsi
nez treba ctendfi poezie a tim i méné vyluéné a homogenni, presto
existuje mnoho mist, které maji vSichni spolecné a na kterych je lze
hromadné ,zasahnout", i kdyz u kazdého s jinym dopadem. Vérim, ze
cesta, jak vtadhnout divaka do zivé pritomnosti, jak ho pfimét k ,vnitini

interakci®, vede pres aktivni imaginaci.

Cviceni: Projdéte se po libovolné chodbé mimo ateliér. Potom se projdéte v ateliéru pred
ostatnimi studenty. Jinymi slovy, zkuste prejit jevisté Uplné stejné prirozenou chizi,
jakou jste se prochazeli na chodbé. Pozorujte a definujte rozdil.

Cviceni: Vyberte jednoho z vas, ktery si zavre oéi (nebo mu je zavazte Satkem) a potom
umistéte do prédzdného prostoru libovolny prfedmét. Ukolem dotycného je ten predmét
najit. Pozorujte jeho pohyby, zplsob hleddni. Opakujte stejnou akci, tentokrat ale
s otevifenyma ocima. Jinymi slovy - vybrany student ted” musi tmu hrat. Pozorujte rozdil
v impulsech a pohybech. Vystridejte se a zkuste popsat rozdil i z pohledu hledace.

Cviceni: Hledejte ve svém okoli sochy. Zkuste viastnim télem co nejdokonaleji imitovat
gesto téla, ve kterém je socha zobrazena. Z vaseho béZného stoje se dostarite do tohoto
gesta v rGznych &asovych intervalech, ¢&ili mérite tempo. Vdechnéte gestu Zivot. Jak
takovy Clovék chodil, jak si sedal, jak jedl, jak zdravil. Vyhledejte si osud zobrazované
osoby. Zjistujte jaké zobrazeni téla bylo typické pro tu kterou historickou epochu. V &em
bylo rozdily a jak rozdilné drzeni téla to vyZaduje?



Moc imaginace

,Noviny jsou schopny obclana informovat, verejné projevy strhnout.
Divadlo jej vsak mizZe utvaret."

Jifi Frejka (Divadlo je vesmir)

Velmi intenzivni zazitek jsem mél z jedné vystavy v Méstské
knihovné. V malé mistnosti byl na zemi postaveny nevelky kus
prorazeného, zkrouceného dalni¢niho svodidla. Zadny naznak, jen maly
kousek skutecného svodidla, do kterého evidentné néco narazilo.
V mistnosti byla zaroven pusténa audio stopa s nepretrzitym zvukem
skripéjicich brzd. Stal jsem v té mistnosti a zarazené koukal na to
svodidlo. Po chvili mi zacalo byt nepfijemné, Uzko, stazeny Zzaludek,
tepajici krev v hlavé. Uv&domil jsem si, Ze se zde vlbec nic nedé&je, nic se
nehybe, a proto pracuje na plno moje obrazotvornost. Musel jsem z té
mistnosti odejit. Tu Uzkost vyvolalo to, co tam nebylo. Co chybélo. Co sem
si dotvarel ja se vSemi svymi vzpominkami a asociacemi tykajicimi se
autohavarie. Nikdy uz na mé v zadném filmu sebedokonaleji a efektnéji
natoend scéna havarie neméla takovy Uclinek jako tehdy v té malé
mistnosti s kusem plechu na podlaze.

Soudasnost je zahlcena obrazy. Tisice vizualnich viemd kazdou chvili
utoci na nase zrakové senzory a na sitnici mozku vytvari obrazy, které
volaji po uskutecnéni. Zrak nam devalvuje na pouhou diru do mozku, kde
spousti reakci uspokojeni potreb. Reklamni plochy, billboardy, internet
a televize nabizi nepfeberné mnozstvi obrazovych impulsd. Jsou hotové,
dokoncéené. Vyzaduji jen pasivni pfijimani a maji spustit prvosignalni
reakci. Televize nas nevede k obrazotvornosti, ale obrazkovitosti. Jeden
prefabrikovany obrazek za druhym skladany maximalné v predvidatelné
leporelo kliSovitého déje s kliSovitymi postavami. Vnimame svét skrze
televizni realismus. Zadn& ndmaha, zadna investice, zadny Zivot.

V divadle je schopnost aktivni imaginace na urdité drovni
vyzadovana neustale. Je nutna. I ve velmi popisném realismu musim

pristoupit na néjakou minimalni licenci, vnimat prenesené vyznamy. Treba



Ze tenhle jeden strom znamena sad. Tenhle zvuk znamena pfijezd vlaku.
Skutecny vlak zfejmé na jevisté nevjede. Nebo rozbfesk - jak na divadle
vytvoiime vychod slunce? NemUzZeme pracovat s realitou, musime pouzit
znaky, naznaky, priznaky - a to je cesta k zapojeni imaginace.

Imaginace je schopnost tvorit mentalni reprezentaci svéta, vytvaret
mentalni konstrukt, obraz. Je to zakladni tvir&i sila vepsana do nasi
osobnosti. Je zavisla na paméti, kde je ulozen otisk skutecného svéta,
a na nasi schopnosti vnimat jinou, zestetizovanou realitu. Konfrontace
téchto dvou skutecnosti a napéti mezi nimi vede k aktivizaci kreativni sily
- imaginace. Napr: Divak vidi dva paravany oprené o sebe do podoby
pismenka ,A" a vidi herce, ktefi vytvari pomoci svého téla zvuk leticich
holubl. Nebo jen sly&i ten zvuk. Na sitnici jeho mozku vytane obraz stfech
s holuby, ktery zna z reality. Pak prijde herec a chova se na jevisti jako by
byl v ohromné vysSce, vravora, jako by mohl spadnout, coz je nesmysl.
Stoji na podlaze. Je to paradox, ale divak se mu nedivi, protoze zapada do
obrazu vytvoreném v jeho mysli. Stfechy a muz na nich. Divak je potésen,
a to znékolika divodl(. Jednak pravé zjistil, Ze s nim kdosi mluvi
nepopisnym neteleviznim jazykem a on mu rozumi, jednak v sobé objevil
tvaréi silu a jednak si uvédomuje soundleZitost s ostatnimi divaky v sale,
protoze jak to tak vypadd, vSichni rozlustili, o co jde. Je to pocit liby,
protoze napliujici. Byt tvofivy ma smysl.

Pro imaginaci je vSak podstatny i vnitfni svét kazdého receptora,
tedy specifické zkusSenosti a individualni sklony tvofici pravé tu kterou
osobnost. Diky tomu imaginace nepracuje pouze jednim smérem, kdy se
jevisté odkazuje k venkovni realité, ale tvofi i zbrusu novy mentalni
konstrukt, jenz zadny odkaz nepotiebuje. Chapu imaginaci nejen jako
schopnost abstrahovat, Sifrovat, chapat a propojovat, ale téz schopnost
tvofit z danych detaild novy jedineény celek, tedy schopnost bytostné
tvaréi. Opét se odkazi na Barthese: ,...v tom pfipadé by existovaly dva
realismy. Prvni nabizi kli¢ k ‘redlnu’ - k tomu, co se dokazuje, ale nevidi.

Druhy vypovida ‘realitu’ - to, co je vidét, ale co se nedokazuje. Roman,



vnémz se oba realismy misi, kombinuje srozumitelnost ‘redlna’
a obrazivost ‘reality’." !

Kdyz uz divdk pfijde do divadla, mizeme mit na jeho schopnost
imaginace ty nejvy3&i naroky. MiZeme ho dokonce naudit Uplné& novy
jazyk, ktery je opteny o jeho znalost skute¢né reality, ale po krdécich ho
odvadi do nového divadelniho svéta. A divak se nauci ovladat jiny znakovy
systém, novou te¢, bez jakychkoli manudld, rychlokurzd & uéebnic pro
samouky - jen divadlem samotnym (tedy percepci béhem zakouseného
predstaveni). Tou feCi s nami potom komunikuje a pociti ,rozkos
z tvorby". Nejsme ucitelé na hodiné imaginace, jen probouzime néco, co
leZelo dlouhou dobu bez uZitku. Procvi¢ujeme to, rozvijime. Mizeme hrat
jesté vyssi hru: pokazdé, kdyz uz si je divak jisty, Zze jazyk znd, zase ho
vykolejit, zmast, prekvapit, nutit hledat nova reseni, nutit zapojovat
imaginaci na stale vyssich a vyssich stupnich.

Mam teorii na to, proC je Ikea tak Uspésna firma. Protoze vam dava
dvojnasobnou radost. Jednak z nové skriné a jednak z faktu, ze jste si ji
slozil sam. K nabytku, jenz jste si sam sestavil mate Uplné jiny vztah nez
k hotové koupené véci. (Stejné jako kinscenaci, na které mate
nezpochybnitelny autorsky podil.) VétsSina lidi neni schopna si skrifn sama
ze dreva vyrobit. VétSina lidi ale je schopna si vyrobek podle navodu
slozit. Moznd, ze by vas takhle Ikea postupnym komplikovanim skladaciho
principu dovedla az do bodu, kdy si tu skfin opravdu vyrobite sdm. VSichni

v /4 o
v sobe mame tvurce.

A rekl jsem: ,Jste Bohové."

vI/v

Jezis

Nejsem si jist, jestli se d& divadlem zménit svét, ale urcité mizeme
zménit pohled na svét. MlZeme zménit divdka tim, Ze zmé&nime jeho
vnimani. Divadlo mize skrze imaginativni participaci divakovi rozvolnit

ustdlené spoje a usadit je v novych nelekanych souvislostech, muize

"BARTHES, Roland. Rozkos z textu. Praha: Triada, 2008, s. 41.



prehodnotit dosavadni pevné zasady, rozmetat predsudky, miZe nabourat
vZité predstavy, zpochybnit Zebfi¢ek hodnot, mize rozhybat predstavivost
do nebyvalych rozmérl, mudZe vytvofit zbrusu novd neuronova spojeni
mezi centry, které spolu doted nekomunikovaly, mlze zkratka rozsitit pole
vnimani a tim i Zivota, zbystfit smysly, zkultivovat vkus, mGze zpUsobit
ne¢ekand novad poznani, mozna zasadni poznani. Divadlo miZe ¢&lovéka
probudit, mUZe ho znovuobjevit jako komplexni lidskou bytost s vnitini
imaginaci. Clovék s imaginaci je ¢lovék hlife manipulovatelny, ¢lovék vice

odpovédny, ¢lovék tvirei. Divadlo mize ménit.

Ve filmu Hranice ovladani Sel jeho autor Jim Jarmusch opravdu na
samotnou hranici (sebe)oviadani. Cely film sledujeme naprosto
bezemocniho muze s pouzdrem na kytaru, zfejmé najemného zabijaka,
ktery si dava pravidelné ranni kdvu a pak potkava rdzné lidi, jez mu
nechavaji rlzné vzkazy v krabi¢ce od zapalek. Ve filmu se nedé&je
prakticky nic, zadna vrazda, zadna honicka, zadny uték, a pritom vas
porad drzi v napéti, protoze mate pocit, ze vSechno to malo, co se déje,
néjak zapada do utajené mozaiky. Trik je, Zze Zadna mozaika neni. Jen
kvlli absenci velkych signall, které by vas zahltily, je vase predstavivost
neustale ve velké pozornosti a je drazdéna malymi detaily, s nimiz uz
sama dal pracuje, a to na plné obratky. Imaginace tvofi to, co ve filmu
(zdmérné) chybi - napéti, akci, zapletku, mozné rozuzleni... Po celou dobu
nad muzem prelétava vrtulnik cdasto signalizovany jen neprijemnym
zvukem rotujici vrtule. Ke konci filmu hlavni hrdina lezi schovany za
kefem a pozoruje vrtulnik, ktery pravé pristava. Z ného vystupuje muz
a vchazi do svého prisné stfezeného sidla. My, divaci, mame pocit, ze
karty jsou konecné rozdany, Zze jsme se konecné ,chytili*, pochopili: muz
s kytarou je vrah a ma zneskodnit muze z vrtulniku, takze ted konecné
uvidime jeho narocny postup pres vSechny straze. Jenze prijde stfih a nas
muz s kytarou sedi pfimo v kanceldfi muze z vrtulniku, kterého hraje Bill
Murray. Ten zpozoruje nezvaného hosta, vydési se a vykfikne: ,Kruci, jak

jste se sem dostal?" Odpovéd muze: ,Pouzil jsem predstavivost."



Divadio doby a doba divadla

,Divadlo musi byt asové a nadlasové zaroven."
Jan Schmid

Neexistuje zfejmé banalnéjsi pravda, nez ze ,divadlo se déje jen ted’
a tady." MUZe tedy vibec divadlo presdhnout Uzky rdmec souéasnosti?
Hraje se pro divaka, ktery priSel dnes, tento konkrétni vecer do divadla.
Neexistuje zadny budouci divak. Chci-li myslet pres ,dnes pritomného
divaka™, musim ho znat. Chci-li znat divaka, musim znat jeho dobu,
spolecensky kontext, v némz se on i ja ted pravé nachdzime. D3 se ale
poznat doba, ve které Ziji? Neni na to potfeba ¢asovy odstup? Jenze zadné
~potom" u divadla neplati! Otazkou je, o co se ma tedy divadlo pokouset.
O nadcasové platny postieh nebo vhled do soucasné doby? Kombinaci
obého? Profesor Miloslav Klima mi pfi poznamkovani pracovni verze této
prace pfripsal k tomuto odstavecku slova, ktera si dovolim zacitovat,
protoze lépe to tézko vyjadrim: ,Bud’ chci jakousi/jakési definice, ‘presné’
charakteristiky a Udaje, coz Ize opravdu udélat az zpétné, nebo chci mit cit
na tendence, na procesualnost, na v dobrém ‘tep doby', a to Ize, i kdyzZ to
neni definovatelné a numerizovatelné.™!

Jednim z moZnych zpUsobl jak zachytit nebo spie nasat soucasny
stav spolecnosti je pres jazyk. Jazyk je jako lakmusovy papirek kultury. Je
mozné zjistit, jak se méni napf. slovni zdsoba - vyhledat slova, ktera se
necekané agresivhé derou do bézné slovni zasoby, dokonce na predni
pricky... Kterd by to byla v cestiné? Sdileni (nebo i anglické ,Séring"),

interaktivni, on-line, virtualni, real-time, performance...

Sdileni

Sdileni neboli ,8érovani* zaZilo svij boom diky socidlnim webdm.
Jesté pred par lety, pokud jste chtéli nékomu ukazat fotografie
z dovolené, museli jste ho pozvat na vecefi a pred nebo po jidle prinést

krdsné& zpracované album. Dnes muzete fotku z veéirku sdilet se viemi

' KLIMA, Miloslav. Glosy a pozndmky k pracovni verzi dizertacni prace Zmrazit cerstvé ovoce. 2010, s.22.



svymi prateli okamzité po jejim porizeni. Ikonka ,share" nebo ,sdilet" se
stala nutnou sou&asti kazdé webové stranky. Jednim klikem muZete sdilet
fotku, clanek, video, pisnicku, blog, diskusi, odkaz, link, libovolnou
informaci... vSe, co se da prevést do digitalni podoby (¢emuz divadlo stéle
vzdoruje a z podstaty véci asi navzdy Uspésné vzdorovat bude). Neni
problém, aby vSech tisic vasich internetovych pratel védélo, ze pravé ted
si davate vybornou ranni kavu. Sdilite tuto informaci o vas a kaveé a skrze
tuto informaci sdilite vlastné zazitek piti ranni kavy. Nebo minimalné
vytvarite iluzi sdileni. Je sdileni zazitku silnéji prozity zazitek, multiplikuje
ho poctem , pratel"? Je sdilend informace o zazitku zazitkem? Kde se vzala
ta ohromnd chut po sdileni? Cim byla ukdjend dfiv, kdyz jsme neméli

Facebook ani Twitter?

Interaktivni

Co neni interaktivni, nema dnes Sanci na Uspéch. Interaktivni jsou
televizni porady, mobilni telefony i pocitacové hry. Interaktivni funguje
jako zaklinadlo Uspéchu, jako duch doby, je to homonymum pro moderni,
soucasny. MUZu napsat do televizniho pofadu dotaz pro hosta pres
facebook, mzu v mobilu hlasovat o nejlepdi album, miZu reagovat
v internetové diskusi atd. Interaktivni pocitatové hry se dnes nehraji
s joystickem v ruce. Stojite pred televizi a jedete na snowboardu. Opravdu
provadite pohyby, které byste provadéli na skute¢né sjezdovce. Senzory
snimaji vas pohyb a ovliviiuji obraz, podle kterého se fidite. Nebo stojite
pred televizi a hrajete tenis: Drzite v ruce raketu (nebo ovladac¢ raketé
podobny) napojenou na hru a provadite skute¢né pohyby, reagujete na
micek na monitoru a jeho iluzivni pohyb. Digitalizace posunula vyvoj tak
dopfedu, Ze dnes mizete hrat tenis s pocditatem prakticky stejné, jako

kdybyste ho hrali na skute¢ném hristi. Nepfipomina vam to néco?

Byt on-line
Dnes neni problém byt stale pripojen. Souvisi to s interaktivitou i se

sdilenim. Diky mobilnimu telefonu muZete komunikovat pfes ,skype",



ménit profil na ,myspace", pfispivat na ,Youtube", byt prihlaSen na
.facebooku", ,ICQ", ,twitteru® a dalSich. Kazdy, kdo chce, kdo je
,nasdilen", mize znat vasi momentdlni polohu, jste neustale ,nalogovan®,
tedy prihlasen... Nejste on-line, neZijete. Vlastné o sobé permanentné
vysilate signaly, kdo a kde jste, a Udaje o vasi poloze, vase osobni data
jsou potom diky internetu sdileny s kymkoli chcete.

MUZu hrat on-line hru. Tieba s tisici G&astniky, ktefi jsou na UGplné
jinych kontinentech nez ja, a ja s nimi dobyvam néjakou pevnost. Nebo
oni chtéji zastrelit mé a ja jim utikdm. Prosté si hrajeme. Nepfipomina

vam to néco?

Real-time

Pokud dnes kupujete jakykoliv software na rGzné Gpravy fotek nebo
editaci filmG v poé¢itadi, vade prvni otdzka vzdy bude, jestli program
pracuje v real-time, tedy jestli muZete vidét zmény, které udé&late,
okamzité. V readlném case. Nechcete cekat, az se trik ,spocita“.
Technologii real-time umoznil v&t$i vykon po¢ita¢l, které dokazi
zpracovavat data s tak malym zpozdénim, Ze se nam jevi jako okamzité.
Vy tedy muZete pozorovat dopad svého snazeni ,ted a tady". Mezi vami
a médiem neni zadna casova prodleva. VSe se odehrava v jednom

c¢asovém ramci. Nepfipomina vam to néco?

Virtualni

Virtualita je dnes vetkdna do nasSi kazdodenni zkusSenosti
s naprostou samozrejmosti. VétsSina financnich transakci po svété probiha
virtudlné. Bez skutecnych penéz. Virtudlni studio pro televizni nataceni.
Virtualni volby pred volbami skutec¢nymi. Virtualni demonstrace, do
kterych mdZete poslat svou animovanou postaviéku s virtudlnim
transparentem, ktery si vyberete. NejCastéjsim (az kliSovité) tématem
v knihach a filmech poslednich let se stala pravé nerozpoznatelnost
hranice mezi skuteCnosti a virtualni skutecnosti ve vsech moznych

patrech. Takovy ,syndrom Matrix". Svét a jeho virtualni obraz a jeho



virtualni obraz a v ném dalsi virtudlni obraz.... Simulakrum.! Simulace
zaCaly byt diky technologickému postupu tak dokonalé, Ze nabizeji
druhou, alternativni realitu, témér nerozpoznatelnou od té skutecné.
Virtualita nabidla moznost druhého Zzivota, tedy zZivota bez rizik, ktera
nabizi skuteény Zivot. Opravdu muizZete Zit ,second-life".2 Jak to probiha?
Vyberete si svého zastupce, svého avatara, tedy svou postavicku -
charakter, vyberete si obleCeni, vyberete si, kde budete bydlet, vyberete
si, co se vam bude dit. Nepripomina vam to néco?

Kazdy z téchto novych fenoménl (které budou velmi brzo zastaralé)
by si zaslouZil dikladny rozbor o vlivu, jenZz ma na spoleénost. J& jsem
sahl k tomuto zjednodu$enému vyétu, abych zdlraznil, co maiji
spolecného. Nejsou to vSechno signdly? Signaly o pritomnosti? Zoufalé
zpravy vysilané do svéta. Zpravy o touze komunikovat. Zpravy, které
rikaji: ,Jsem tady a ted. A jsem zivy!"? A nejsou to snad vSechno zaroven
zakladni divadelni principy? Neni to ndhoda, Ze jsou to vSechno slova,
ktera do jisté miry definuji divadlo jako umeélecky zanr? V divadle prece
sdilite s ostatnimi lidmi, jste porad nalogovan, neustdle pfitomen, tedy
perfektné on-line, vytvarite si v hlavé virtualni realitu a hrajete dokonalou
real-time hru. Kde je rozdil?

Internet sice poskytl ohromny prostor ke sdileni, jenze ke skutecné
interakci zde ptece nedochazi. V&e se d&je na bazi prenosu bitd, informaci
sem a tam. Sdilim pouze ve smyslu poskytnuti osobniho komentare,
komunikuji pouze ve smyslu akce-reakce. Tento druh sdileni je presycen
exhibicionismem, grafomanii, obnazovanim, sebeprodejem. Komunikace
probiha na Urovni ,vSimni si mé a doporuc dal." Ale hlavni rozdil lezi jesté
jinde - kontakt zde probiha virtualné. Bez téla. A divadlo, jak vime, je

télesné do morku kosti. A zde je zakopan pes.

! Simulakrum pochazi z latinského simulare, tedy napodobovat. Je chapano jako vyprazdnény obraz, pouhd
forma bez obsahu, napodoba, vlastné virtudlni kopie neexistujiciho originalu, ktera je realn¢jsi nez skutecnost.
2 Second Life je tfirozmérny virtudlni svét vyvijeny firmou Linden Lab, ktery je od svého spusténi 23. Cervna
2003 pristupny pfes internet a umoziluje svym obyvatelim spolu komunikovat prostfednictvim svych avatart.
Uzivatelé spolu mohou napiiklad chatovat, vytvaret a prodavat véci, cestovat po virtudlnim svété nebo se
vzdélavat a tak dale. Podle 0idaji ceské firmy beVirtual zde na pocatku roku 2008 bylo registrovano vice nez
dvanact miliont ,,obyvatel, ktefi v tamni ekonomice denné utratili pres 30 miliont K¢.



VSichni dobrfe zname komplikované situace, pri kterych se radi
vyhybame fyzickému kontaktu a pouzijeme radéji ,virtualni* komunikaci.
Dochazi k rozchodim pfes esemesky, z prace se vyhazuje emailem, nasi
novou lasku ozndmime pratelim zménou facebookového statusu ze
,Svobodny" na ,zadany". Fyzicky kontakt z oli do od&i vyzaduje
nadstandardni angazovanost. V emailu si dovolime byt daleko uUsecnéjsi
nez treba v telefonu, kde uz nam brani ¢astecna lidska pritomnost - skrze
hlas. I hlas je Cast téla, je télesny. V primém kontaktu razem ztracime
drzost esemesky, odvahu facebooku ¢i odstup emailu. Pfima komunikace,
télesna pritomnost dvou lidi je veliky socialni stret, oteviena hra
s nejistym vysledkem, bouflivd vyména tisice signalld védomych,
podvédomych, télesnych, zvukovych atd. Setkani dvou lidskych bytosti je
ve své podstaté bitva na otevieném poli, odhalujeme zbrané, mame ale
zalozni, pouzivame mimikry, které mohou byt odhaleny, je to zkratka boj
zblizka. Divadlo je takovym bojem. Keith Johnstone zminuje ve své knize
Impro drobnou, ale pro néj zasadni vzpominku na jednu vétu v dopise,
ktery mu poslal Samuel Becket: ,...jevisté je prostor maximalni verbalni
pritomnosti a télesné pritomnosti."! ProC je pro nas rozhovor probihajici za
pritomnosti nasich tél daleko slozitéjsi? Protoze slova mohou lhat, ale télo
ne. Opét Barthes: ,Se svou rec¢i mohu délat cokoli, nikoli vSak se svym
télem. To, co v reci skryvam, rikd mé télo. Mohu libovolné modelovat svou
zpravu, nikoli v8ak svij hlas. Na mém hlase, at vyslovuje cokoli, druhy
pozna, ze 'se mnou néco je’. Mé télo je palicaté dité, ma rec je velice

civilizovany dospély...."?

,Lidsky kontakt je porad ddlezitéjsi nez jakykoli elektronicky vyndlez -
jesté zaleZi na barvé nélich oéi. Zdstarime ve styku. Vedme dastéji
dialog."

Jan Kaplicky (Album)

' JOHNSTONE, Keith. Impro. Improvization and the theatre. New York: Routledge, 1989, s. 23.
2 BARTHES, Roland. Fragmenty milostného diskurzu. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2008, s. 63-64.



Jesté vhodnéjsi priklad uvadi neurolog Sacks v pfipadu nazvaném
Prezidentova fec. PiSe o tom, jak jednou vecer slysel salvy smichu na
oddéleni afatikll. Sel se tedy podivat a zjistil, Ze sleduji projev prezidenta.
Afazie je ztrata reci, a to bud motoricka, ktera postihuje schopnost
mluveného projevu pfi zachovani schopnosti porozuméni reci, nebo
senzoricka, kterda  postihuje schopnost porozuméni feli s naslednou
poruchou mluveného projevu. Na tomto oddéleni byli afatici bud’ senzoricti
anebo totalni. Tedy nerozuméli sloviim, nechapali jejich vyznam. Jenze jak
upozorfiuje Sacks, poznat afatika je problém, protoze pokud mluvite
prirozené, vyrozumi afatici témér vSe, co jim chcete sdélit. Jak je to
mozné? Re¢ nikdy netvofi jen slova nebo jenom sama sdéleni, nybrz vzdy
obsahuje vyjadreni vlastniho minéni a celé bytosti mluvciho. ,Slova sama
0 sobé jsou verbalni konstrukci. V reci jsou vSak nesena urcitou melodii
a modulaci, jsou zvyrazfiovdna, nebo potlacovana a schopnost vnimat
takové vyjadreni v celé rozmanitosti a komplexnosti, Vv subtilnosti
a slozitosti, je v afazii plné zachovana a je témér nadprirozena ve své
dokonalosti..."! Afatici se tedy nedaji obelhat, protoze slovim nerozumi,
zato neomylné chdpou vyraz, ktery slova doprovazi, vnimaji celkovy,
spontanni a vétsinou neuvédomély zpusob vyjadfovani. ,Chce-li neurolog
bezpecné poznat afazii, musi mluvit a chovat se nepfirozené. Hlas musi
byt plochy, bez intonace, bez zdlrazfiovani, nesmi se snizovat, ani
zvySovat. Lékar se také musi vzdat vizudlni slozky komunikace: Zadny
vyraz v obli¢eji, zadna mimika, zadna gesta — musi zmizet cely osobni,
casto neuvédomély repertoar recCi. To vede az k depersonalizaci reci
a stale Castéji se ted pouzivd computerizovany hlas, protoze syntetizator
redukuje rec¢ opravdu jen na slova.“? Proto se tak smali. Nerozuméli sice
vibec tomu, co prezident Fikda, jenze diky své hypercitlivosti na to, co je
autentické a co predstirané, pochopili, ze jejich prezident je komediant.

A pravé proto je pro nas ono ,virtualni® sdilené tak prijemné. Je
naprosto bezpecné, snadné, nevyzaduje investice, protoze za sebou nema

zadné ,pravdivé télo." Co je docileno digitalni technologii je divadlu

' SACKS, Oliver. Muz, ktery si pletl manZelku s kloboukem. Praha: Dybbuk, 2008, s 89.
2 SACKS, Oliver. Muz, ktery si pletl manzelku s kloboukem. Praha: Dybbuk, 2008, s 88.




prirozené dané, vyzaduje vSak pritomnost komplexni lidské bytosti,
télesné i dusevné. A zda se, Ze disharmonie mezi virtualitou doby
a smyslnosti i smyslovosti Clovéka prinasi své plody:

Kvali piratskému kopirovani hudby méli vSichni strach, Zze zanikne
hudebni primysl. Kazda kapela ma sv{j webovy profil, kazdou Ize slySet
z reproduktor( u pocitate, kazdou skladbu si Ize ,stahnout" od stolu, aniz
bychom museli vyrazet do prodejny s CD. A co se stalo? Kapely zacaly
znovu koncertovat. A maji narvano. Lidé chtéji vidét a slySet své hudebni
hvézdy nazivo. Filmy se stahuji jak na bézicim pasu, ale filmové festivaly
nadale praskaji ve Svech. I kdyz film nazivo neuvidite, alespon ho sdilite
v narvaném natéSeném kiné s mnoha dalSimi divaky. Virtualnost vede
k hladu po autenticité. Nevim, jestli si tohle nenamlouvdm, nebo prilis
nezjednodusuji, ale mam neodbytny pocit, Zze vesSkera digitalizace a z toho
plynouci moznost sdileni pres ohromné vzdalenosti, virtualni setkavani
a internetova pratelstvi jenom zesilily a do jisté miry vice nasvitily odveké
lidské touhy po fyzickém kontaktu, po autentické komunikaci, po

bytostném sdileni. Neni tohle ta spravna doba pro divadlo?

,Divadlo je vzdy o tom, co to znamena byt v tuto chvili nazivu."

Anne Bogart

Velké hollywoodské filmy se uz standardné dodélavaji z velké Casti
ve virtudlnich studiich na vysoce vykonnych pocitacich. Obrovské davové
scény, exploze, mésicni krajiny, to vSe se tvori pocitacovymi animacemi.
Donedavna bylo vsak stdle znacnym problémem imitovat vérohodné
lidskou bytost, lidskou motoriku, mimiku atd. Skute¢ny herec byl zkratka
presvédCivéjsi. A levnéjdi. Prilomem byla postava Gluma v Jacksonové
filmovém ptepisu Pana prstend. Glum existoval v poéitadi jako tfirozmérny
virtudlni model, ktery byl napojen skrze senzory na herce Andyho Serkise,

I\\

ktery vlastné ,animoval® umélého Gluma svym vlastnim pohybem, svym
jednanim. Tedy Zivy herec rozpohyboval virtudlni model. Film Avatar to

dovedl zatim nejdal. VétSina scén se natacela v prazdné hale s herci, ktefi



na sobé méli speciadlni reflexni obleky a na obli¢eji spoustu malych
reflexnich bodl, v8ude kolem mnoho kamer snimajicich véechny tyto body
a predavajicich signal o jejich pohybu do pocitace a rezisér Cameron
sledoval kousek od nich na monitoru uz hotovy vysledek. Diky vysoce
vykonnym po¢itaéim byla totiZ celd naro¢nd animace tvorena v real-time
rezimu, Cameron tedy nevidél halu, ale planetu Pandoru a nevidél herce
v kostymech, ale Avatary, kteri na Pandore provadéji konkrétni hereckou
akci. Sam Cameron rekl, ze to bylo jak rezirovat primo na Pandore.
Takova kouzla dovoluje technologie, které se frikd Full Performance
Capture. Spociva v tom, ze herec ve specialnim obleku se senzorickymi
znackami je v kazdou chvili snimdn mnoha kamerami ze v$ech uhIU
a svou hereckou akci ,animuje" cokoli, co je pripraveno v simulaci na
pocditaci. Pohadkovou postavu nebo pfiSeru, to uz je jedno. Cetl jsem
rozhovor s jednim z hercd, ktefi se podileli na Avataru. Popisoval tento typ
herectvi jako ,...nesmirné narocny, protoze nehrajete na jednu konkrétni
kameru, na jeden Uhel, ale do celého prostoru, do véech smérl, hraje celé
vase télo, senzory mate Uplné vSude a na obliceji tfikrat tolik, jste pod
drobnohledem, zkratka je to jedna plynuld akce, komplexni herectvi.

Vlastné je to trochu jako na divadle."!

Cviceni: Bézte na ulici a zeptejte se nahodnych kolemjdoucich, kolik je hodin. Presné si
zapamatujte jejich jedndni, zplsob jakym odpovédéli, gesta, kterd udélali... Potom
s partnerem situaci presné zopakujte na jevisti. Zkopirujte realitu a pak ji divadelné
rozvijejte. Impulsy vyvolavejte v riznych prostredich s riznymi lidmi. V obchodech, na

nadrazi, na policii... Pozorujte téZkosti, které to pFinasi...

Cviceni: Vytvorte dvojice. V kazdé dvojice je jeden z vas vodi¢ a jeden auto. Auta musi
vodi¢im naprosto divérovat. Vodi¢i nesmi nechat auto zranit. Auta si zaviou oéi a vodici
maji pouze téchto pét zvukovych signadll: Dopfedu, dozadu, vievo, vpravo, stop. Témito
pokyny Fidi provoz, sami vodiéi ovséem zdstdvaji stat u stény, auta jsou ,vyladéna" na
frekvenci hlasu svého vodice. Nejdfive je ukolem nesrazit se. Posléze mizZe byt jedno
auto policejni a musi vsechny ostatni piraty silnic pochytat (dotekem). Cviceni mizZete

libovolné dale komplikovat.

! <http://www.crunchgear.com/2009/06/23/interview-reuben-langdon-motion-capture-artist-for-avatar/>



Technologie

,Dnesni ‘pfiroda’ je poselstvim, obsahem vsak stdle zdstava ¢lovék."
Marshall McLuhan

Pfedchozi kapitola neméla vyznit jako stéZzovani si na
pretechnizovanost svéta, ve kterém uz neni misto pro normalni lidsky
kontakt. Chci jen znovu upozornit na to, Ze zabyvat se divadlem, znamena
zajimat se o Clovéka. Kazdy novy prevratny vynalez ma na Zzivot Clovéka
zasadni vliv. Neznaméjsi a pro své netradi¢ni nazory Casto zatracovany
teoretik médii McLuhan rika: ,Prehistoricky nebo kmenovy clovék existoval
v harmonické rovnovaze smysli a svét vnimal vyvazené sluchem, &ichem,
hmatem, zrakem a chuti. Technologické novinky ale rozSifuji lidské
schopnosti a smysly, ¢imz méni senzorickou rovnovahu. Tato zména
zpétné neuprosné promeénuje spolec¢nost, jez onu technologii vytvorila."!
McLuhan vidi vSechna média jako urcitd prodlouzeni ¢asti lidského téla - at
uz fyzickych nebo psychickych, jako extenze cClovéka. Napriklad kolo je
prodlouzenim nohy, obledeni je extenzi kiZe a elektronickd technika je
dokonce prodlouzenim celého centralniho nervového systému.

Co ztoho plyne? Rozsifeni jakéhokoli smyslu promériuje zpUsob
vnimani svéta. Proménuje realitu samu. Dopady jsou citit ve sfére socialni,
antropologické, politické, ekonomické... zkratka vSude. Tim Etchells
popisuje stejny fakt mnohem lapidarnéji: , Technologie se vdm dostane do
krve at chcete nebo ne.“?2 VSechny vzorce jednani a kazdy druh mysleni
musime neustale znovu prehodnocovat, vidét je novou optikou, snazit se
provéfit dosavadni zplsoby uvazovani, klast si otazky: Jaky maji média
vliv na prozivani pritomnosti? Kterym smyslem se dnes lidé prevazné ridi?
Ktery smysl je zakrnély? Existuje jesté nezprostredkovana zkusenost?

Ambici divadla by nemélo byt zaclenit vSechny nové technologie jako
dalsi slozky v jevistni syntéze (projekce, animace atd.), ale zaclenit vliv,

ktery maji na chovani ¢lovéka, na jeho zplsob Zivota, na proces percepce.

' McLUHAN, Marshall. Clovek, média a elektronickd kultura. Brno: Nakladatelstvi JOTA, 2000,s 213-214.
2 ETCHELLS, Tim. Certain Fragments. Contemporary Performance and Forced Entertainment. New Y ork:
Routledge, 1999, s. 95



~Pravda je jisty druh kulturniho predsudku.™

Neil Postman (Ubavit se k smrti)

Knihtisk odsunul Ustni lidovou poezii, Féeni a porekadla, na okraj
zajmu. Tisténa véta nahle nevyzadovala pritomnost autora, dala se
,Zpfitomnit historie®, ale zaroven ,obejit c¢lovék". Byt konfrontovan
s tisténym slovem znamena vnimat holy jazyk, bez prispéni krasna Cci
lidského spoleCenstvi. A divadlo ma vzdy blize k oralni kulture nez psané.!
Televize pfenesla hlavni ddraz na zrakovy vjem, dfive znamenalo ,vé&fit"
éist, s prichodem televize ,vérit" znamenalo ,vidét", televize nam zacala
sugerovat, Ze néco vime a pritom nas odvadét od skutecného poznani,
stala se zabavnim médiem. Jak rekl kdosi moudry a vtipny zaroven:
JTelevize vytvari program mezi reklamy." Telegram stoji podle nékterych
antropologd na polatku véku elektronickych médii, je pocatkem
Utrzkovych zprav nespojenych casové ani prostoroveé, je to pocatek
diskontinuity a diskontextuality svéta vrcholici internetem, ktery vytvari
iluze, ze jsme u vsSeho, Ze jsme aktivni a interaktivni. Jednim klikem
muUZeme podepsat petici, stat se stoupencem tohoto & onoho hnuti. Nikdy
nebylo snazsi budovat svou identitu, respektive obraz o ni. Je to bezpecné
a bezzubé, pohodIné a anonymni. V zajmu zachovani zakladniho osobniho
bezpedi se zrekneme svych prav bez mrknuti oka. Nikdy predtim nemél
¢lovék takové moznosti voleb a nikdy predtim nebyly tak iluzorni. Cim vice
voleb, tim vétsi ochota prenechat zodpovédnost za volby jinym. Rikalo se,
Zze internet svou interaktivitou znic¢i klasickou televizi. Lidé daji prece
prednost tvorbé& vlastniho programu, vlastnimu vybé&ru pofadd. Posledni
prazkumy ukazaly, ze primérny mlady ¢&lovék travi u televize 2 hodiny
denné, u internetu 10 minut. Na Youtube jsou nejnavstévovanéjsi videa
vzdy kratsi nez 1 minutu, reklamy se ,scukly® na 15 vtefin.
VsSudypritomna fragmentarnost a nekoherentnost svéta ma devastujici vliv
na prozivani pritomnosti, a tim zasadné ovliviiuje lidskou spolecnost, coz

ma samozifejmé dopad i na médium, které se ze své podstaty

! Je zajimavé zkoumat moment v historii, kdy Bible pfestala byt vnimana jako mluvené slovo a kdy zacala byt
knihou na policce.



k pfitomnosti permanentné vztahuje - tedy na divadlo. Tristéni
a kouskovani casu na stadle mensi a mensi castecky, komprimovani
informace C&i zpravy do stale kratSiho a kratSiho Useku vede nutné ke
ztraté navaznosti a souvislosti. Thomas Hyllan Eriksen piSe ve své studii
Tyranie okamziku, Ze ... je-li ¢as rozsekan do dostate¢né malych Usekd,
prestava existovat jako trvani, zOstdva jen freneticky okamzik, stojici bez
pohybu uprostred Silené rychlosti. Cirkus bez cile a smyslu.™t

Nemd cenu se dusledkdm technologického vyvoje branit. Ma ale
smysl pokou$et se analyzovat zmény, jez pusobi, chapat jejich vliv na
¢lovéka, posuny, které zplsobuji v komunikaci a ony transformace potom
organicky zaclenit do zplsobu prace, do divadelni myé$leni. Divadlo se ve
své nezkomprimovatelnosti pomalu stava posledni oazou, kde jesté
existuje trvani, souvislé plynuti ¢asu. Posledni odza hmatatelné télesného

kontaktu, spolecné prozivané a zazivané pospolitosti.

Cviceni: Najdéte si v okoli misto s nejvétsim hustotou lidi v pohybu. NapfF. tzky most,
vchod k turistické atrakci nebo nastupisté metra. Chodte mezi lidmi a vnimejte tisice
signald, které se kaZdou vterinu v davu vysilaji proto, aby se lidé nesrazili. Po chvili
zacnéte déni lehce manipulovat. Mérite znenadani smér vasi chlze (napr. predstirejte, Ze
jdete na spatnou stranu nebo si potfebujete zavazat tkani¢ku atd.) a tim nutte ostatni

okamzité reagovat. Pozorujte Fetézeni reakce, kterou jste vyvolali.

Cviceni: Hledejte ve mésté mista s hojnym vyskytem lidi, kterd se daji pozorovat
z néjakého pfFirozené oramovaného mista. NapfF. skrze jednu tabuli vylohy sledujte
zvenku pohyb v kavarné. Nebo naopak z kavarny sledujte oknem déni na ulici. Zkuste
vnimat takto ohrani¢enou realitu jako stylizovanou. Nahodné chodce vnimejte jako
herce, jejich obleceni jako kostymy. Posléze do déni za oknem zasahnéte. Dva nebo tfi
ze skupiny bézZte chodit mezi ,normalni chodce". Zacnéte realitu za oknem manipulovat:
mérite tempo chize, od zcela pomalé na hranici $tronza k velmi rychlé, zastavte se,

jdéte pozpatku atd.

Cviceni: Vyrobte si ram velikosti krabice od bot, dejte si ho pred oci a pozorujte veskeré
déni skrze tento ram. Chodte po mésté a jen pozorujte. Chaos na trzisti, autobusovou
zastavku, nakupovani v hypermarketu, hadku v tramvaji atd. VSe, co se déje v ramu,
vnimejte jako inscenované, aranZzované pravé nyni pravé pro vas.

' ERIKSEN, Thomas Hylland. Tyranie okamziku. Brmo: Doplné&k, 2005, s. 145.




Vesmirné divadlo

~Nejsi izolovanou entitou, ale jedinecnou, nenahraditelnou soucasti
kosmu. Mé&j to na paméti. Jsi zakladnim dilem lidské skladanky."

Epiktetos

Jevisté je model svéta. Kazda divadelni hra tvofi na jevisti novy
divadelni vesmir. Pfi prvotnich Uvahach nad novou inscenaci se vzdy
nejdrive snazim urcit nékolik struc¢nych, jednoduchych, vymezujicich
pravidel fungovani toho nového vesmiru. Treba: Drama z vlaku. V hlavni
roli je Prostor a Cas. Prlvod¢i chece, aby vlak jel presné podle Radu, ale
Prostor a Cas ho neustdle ,vykolejuji®. Nebo: Lidé nemohou utéct
z jevisté. Drzi je divadelni iluze. Stavaji se postavami. Musi dohrat hru.
Nebo: Pribéh lidského téla od zrodu po zanik formou anticka tragédie.
Nebo: Kluk se ocitne na Ostrové Pritomnosti, kde se déje stale jen ,ted".
Cas i prostor jsou zde zacykleny. Chce se dostat pry¢. Jak? Nebo stadi
tfeba jen jedno slovo: Spirala. VSe se stavi do spiraly. A tak dale.

Nejde o ta pravidla, jde o to, co z nich pri zkouskach vyjde, kam nas
zavedou, jaké prvky, bytosti, jaky druh Zivota stvofi pravé tento vesmir.

Fungovani naseho skutecného vesmiru, jehoz jsme soucasti, je pro
takovy postup prace vic nez inspirativni. Pochopim-li fungovani vesmiru ve
kterém Ziji, mdZu lépe pochopit i sebe, své misto v ném, miZu se Iépe
orientovat, odhalovat principy jevd, rozsifit si vnimani, ale predevsim
mohu vytvaret bohatsi alternativni vesmiry, kde to ,funguje jinak".

Stejné jako technologické objevy vyviji se i nase predstava o realitég,
ve které zZijeme. Védci pokracuji v odhalovani novych a novych
zakonitosti, a tim neustale prepisuji moznou podobu naseho vesmiru.
Cilem je teorie vseho, tedy nékolik jednoduchych pravidel (idealné jen
jedno), kterym se ridi cely kosmos, vSechny jevy v ném se odehravajici.
Kazdy novy prelomovy objev nicméné dokazuje, Zze zadny konecny bod

naseho poznani se nepfiblizuje.!

"'V historii védy uz se nekolikrat opakovala situace, kdy néjaky vazeny fyzik vystoupil pred obecenstvo s tim, ze
fyzika je prakticky u konce, protoze zbyva vysvétlit jen nekolik malo poslednich detaild. Ony detaily potom
obratily celé dosavadni poznavani vzhiiru nohama.



,Zijeme na ostrové obklopeni morfem nevédomosti. Jak roste nas
ostrov znalosti, roste také pobrezi nasi neznalosti."
John Wheeler

Fyzika a popularizatora védy Richarda Feynmana se jednou zeptali:
,Kdyby pfi néjaké katastrofé mély byt zni¢eny vSechny védecké poznatky
a pro budouci generace mohla byt zachovdna pouze jedna kratka véta,
ktera by co nejméné slovy predala co nejvice, kterou byste vybral?"
Feynman ani chvili nezavahal a tekl: ,V8echno se sklddd z atomi."*

Kdyz fikd vSechno, mysli tim vSechno. Dnes vime, ze atomy se
skladaji z daldich mensich ¢asti a ty zase z menéich, ale podstata z{stava
stejna od doby, kdy ji odhalil Démokritos. Atomy jsou prirodni lego. Zalezi
na kombinaci a stvorite Uplné cokoli. Pocita¢, kamen, voda, srdce, knizka,
kufe, hvézda, vidlicka, strom, Clovék... vSe je ze stejné hmoty jen jinak
tvarované. Vesmir neni nic jiného nez hmota a energie. Stejné jako
Clovek.

Prvni, kdo vtisknul hmoté a energii pravidla, kterymi se fidilo
vSechno na zemi i na nebi byl Newton, a to predevsim objevem gravitace.
Newton popsal jednoduchymi zakony fungovani vesmirnych i pozemskych
téles. Vytvoril systém, vesmir dostal jasny rad a zdal se byt piné
predvidatelny. Podobné jako kulec¢nik. Pokud znate vSechny sily a jiné
fyzikalni veli¢iny, nemlze vas 2adny pohyb koule ptekvapit. Tahle narazi
takovou silou a timto smérem do této koule, a proto se tato posune timto
smérem a narazi do této atd. Vétsina klasickych dramat je psana reknéme
newtonovsky. Pokud zndme motivace a jejich smér, mizeme odhadovat
jednani postav, jejich stret. Jenze dnes uz vime, Zze Newtonova teorie neni
platna. Einstein rozbofil absolutni ¢as a prostor a hlavni roli prisoudil
pozorovateli. Realita dvou pozorovateld, ktefi jsou vUé sobé& v pohybu
muUZe byt naprosto odlisna. Dovolte mi zacitovat z autorské inscenace
Indian v ohroZeni v brnénském HaDivadle: ,Newton nahlizel na cas

a prostor jako na néco, co prosté bylo. Netecné univerzalni pédium. Ale

! CHOWN, Marcus. Kvantovda teorie nikoho nezabije. Zlin: Kniha Zlin, 2010, s 20.



prostor neni pradzdnou nadobou, do niz Blh libovolné umistuje vé&ci. D&ni
na jevisti uréuje podobu jevisté a jevisté zase vtiskuje tvar tomu, co se na
ném odehrdvd. Hmota i energie utvareji svym plsobenim a pohybem
prostorocas. Bez nich by neexistoval zadny prostor a zadny cas. Tedy také
zadny svét. Svét je jeden velky myslenkovy experiment.™!

Od Einsteina uz nemame samostatny c¢as a prostor, ale ¢asoprostor
jako jakousi plastelinu, ktera se zakrivuje podle pritomnosti hmoty, tedy
i nas. Nas pohyb zasadné ovliviuje vnimanou realitu. Nic neni absolutni.
Zalezi na uhlu pohledu, a to doslova. Sledujte lidi sedici v kavarné. Zména
zplUsobu sezeni kohokoli z nich ovlivni cely prostor. Sice jenom jemné&, ale
pozorovatelné. Odchod jednoho Cclovéka =z kavarny uz usporadanim
ostatnich zahybe vice. Jevisté tak prestava byt neménnym absolutnim
prostorem. Kazda akce zméni dispozice jevisté a dispozice jevisté naopak
méni hereckou akci. Takto se da pokracovat. Fyzikalni svét ma své
nadherné divadelni analogie. Jedno poznani pomaha druhému.
Samozrejmé to neplati jen pro fyziku, ale pro mnohé dalsSi obory, napfr.
filozofii, kterd nabizi velmi podobnou analogii: ,Dva elementy nenalezi
k vnéjsi realité, ale my je do predmétu vklddame. Jsou to prostor a cas.
Prostor neni predmeét, ale podminka kazdého mozného predmétu. Prostor
nevyplyva ze zkusSenosti, ale je nevyhnutelnou podminkou veskeré
zkudenosti. Nemlzeme jej chdpat jako konkrétni, protoze to neni
predmét. Prostor je Cista intuice, to znamenad, Ze prostor neni néjaka véc,
nybrz podminka néjaké véci, protoze jej mame sami v sobé. Stejné je
i vysvétleni ¢asu. Cas neni zaddnd véc, kterou by bylo mozné zakouset, ale
véechny véci existuji v ¢ase. MiZeme si velmi dobfe ptedstavit ¢as bez
jevu, je vSak nemozné predstavit si jev bez casu. Nedokdzeme si
predstavit jiny ¢as (jako jiné predméty: stil, Zidle). Cas je vzdy tentyz,
nevyplyva z naseho pozorovani vnéjsiho svéta, nybrz je to prima intuice,

intuitivni védéni, to znamena védéni bezprostredni."? Prostor a cas je tedy

! Jiti Havelka a HaDi: Indidn v ohrozeni. (Novd teorie vesmiru.) Rezie: Jiff Havelka, dramaturgie: Lubo$ Balak,
scéna: Dada Némecek, kostymy: Jana Smetanova, hudba: Dominik Ren¢. Premiéra: 9.1.2008. HaDivadlo. Brno.
2 GOMBROWICZ, Witold. Kurz filozofie v Sesti hodindch a patndcti minutdch. Praha: Spole¢nost pro Revolver
Revue, 2010, s. 14-16.



nutné chapat jako flexibilni fenomény, zavislé vice na nds, na lidském
vnimani, nez na vnéjsi realité, neexistuji mimo nas, v jakémsi

»~objektivnim svété", nybrz jsou integralni soucasti naseho védomi.

Jednou jsem dlouze cekal na letisti na dalSi spoj. Sedél jsem primo
proti tzv. ,smoking zone", tedy zcela prosklené mistnosti, do které chodili
kourit kuraci. Pominme nyni divadelné lakavou absurditu tohoto
kurackého ,minigheta® a soustfedme se Cisté na prostor. Uvnitf byly
stojaci popelniky, jez svitily jasné zlutym svétlem. Jak se venku stmivalo,
umeélé osvétleni zacalo celému prostoru letisté dodavat podivné prizracnou
atmosféru. V jednu chvili se do té sklenéné krychle namackalo asi dvacet
kufakd a klimatizace prestala stihat odsavat kouf. Postavy uvnitf se
promeénily v prizraky zahalené hustym kourem. Staly, nemluvily,
produkovaly kouf. Kdykoli se nékdo pohnul, bylo diky koufi nasvicenému
svétlem z popelnikl vidét, jak zaroveh pohnul celym prostorem. Pohyb
rukou rozhybal dym aZ ke st&né& mistnosti. Odchod jednoho z kuFakl
doslova rozvifil cely prostor, prichod také. Kour vytvarel pohybem zvlastni
turbulentni obrazce v presné korespondenci k akci provadéné pohybem lidi
uvnitf. Pozoroval jsem to se zatajenym dechem a pral si, aby moje letadlo
mélo zpozdéni.

Snazim se vidét jevisté jako prostor, ktery je naplnén kourem
a herec od svého pfrichodu méni jeho podobu. Existence herce na jevisti
neni chQzi po podlaze, ale pohybem v prostoru, v jeho vdech tfech
dimenzich. Herec po sobé zanechava stopu, otisk, jenz je nejsilnéjsi hned
u jeho téla a smérem od néj klesa, ale jeho vliv je patrny i na Uplném

konci salu.

LJestlize vSe, co se pohybuje neustale ovliviuje vsSechny ostatni
pohyby, cela véc se znacné komplikuje."
Albert Einstein



Vliv, jaky méla teorie relativity na nase chapani prostoru a ¢asu byl
prevratny, nicméné jesté vétSi dopad snad mély objevy kvantové
mechaniky na nase chdpani kauzalnich vztahl. Kvantové objevy rozstfilely
vétSinu jistot na padrt a udélaly z paradoxu béZnou souclast naseho
vesmiru. Elementarni castice, jejichz chovani popisuje pravé kvantova
fyzika, zkratka necti témér zadné pravidlo naseho bézného svéta.
Kvantova fyzika vlastné kanonizovala ndhodu a odtud potom plyne
védecky souboj o to, zda BUh hraje & nehraje v kostky. Znédmy princip
neurcitosti napt. fikd, ze nemUzeme nikdy uréit rychlost a zarovef pozici
elektronu. Bud' jedno nebo druhé. Cim presnéji zméfime jednu velic¢inu,
tim méné vime o druhé. Je to asi jako kdybyste urcily rychlost letadla, ale
nemohli fict, kde se naléza. Kvantova mechanika omezila nase moznosti
presného definovani na pouhé urceni pravdépodobnosti. Nékdy se svétlo
chova jako &astice a nékdy jako vinéni. Nikdy nemlZeme pfedpovédét,
zda se bude elektron pohybovat tudy nebo tudy, miZeme maximalné urdit
oblast véech moZnych pohybd. V Feéi fyziky miZzeme maximalné uréit jeho
vinovou funkci. Skutec¢ny stav nikdy nezname, dokud ho nepozorujeme.
To je asi ten nejtajemnéjSi prinos kvantové fyziky. Slavna
»~Schrodingerova kocka" znamena ve velkém zjednoduseni to, ze kocka,
ktera je zavfena v krabici s jedem je ziva i mrtva zaroven. A Zivomrtvou
kocku nikdo jesté nevidél. Teprve otevienim krabice a primym
pozorovanim muzeme uréit, jestli je Ziva, nebo mrtva. To je fundamentdlni
objev. Experimentator ovliviiuje experiment svym pozorovanim. Teprve
pozorovanim strhava vinovou funkci do superpozice. Jinymi slovy teprve
védomi pozorovatele urcuje, co je a co neni, tedy urcuje realitu. Sviti
svétlo v lednicce, i kdyz je zaviena?

Dala-li teorie relativity hlavni roli ve vesmirném dramatu
pozorovateli, kvantova fyzika z n&j &ini jeho tvlrce. Akt pozorovani se

méni na akt tvoreni. Neni to zajimavy pohled na divadelniho divaka?

,Z&dny elementarni jev neni jevem, dokud neni pozorovanym jevem."
John Wheeler



Casto premyslim, pro¢ jsou mi jako inspiracni zdroje vzdy bliz&i
exaktni védy nez humanitni obory typu sociologie nebo psychologie.
Prirodni védy se snazi popisovat objektivni realitu kolem nas,
neovlivnénou lidskou optikou a samy dochazi k poznani, ze lidské vnimani
zde hraje nezastupitelnou roli. VSechny ostatni spolecenské nauky se do
jisté miry prizplsobuji novym okolnostem, dosazuji si ¢lovéka do novych
rovnic. Tak trfeba popreni absolutniho Casu a prostoru fyzikou spustilo
lavinu revizi jak v nabozenskych, tak filozofickych védach, které se ihned
ptaly: ,Neexistuje tedy absolutni pravda?" Objev rozpinavosti vesmiru
zase nutné vsugeruje otazku: Co nebo kdo tedy byl na Uplném pocatku?
Kazdé takové preneseni samozirejmé trpi zjednodusenim fyzikalni podstaty
problému, coZ je jasné vidét i z vyrok( fyzikd, ktefi se snaZi problém
zpopularizovat, priblizit lidem, na druhou stranu je prece velkym
dobrodruzstvim aplikovat principy ohromnych vesmirnych téles
v nekonecnych vzdalenostech na nase lidské rozméry nebo do lidskych
rozmérd naopak posunout principy chovani téch nejmensich mikro&astic.
Copak nejsou inspirativni zjednodu$ujici vyroky v&dcl na sebe navazuijici.
Napf.: BUh nehraje v kostky.!

Bdh nejenze hraje v kostky, ale navic je vrhd i tam, kde je
nemGzeme vidét.>
BUh hraje kostky, ale mé v nich zalité olovo.3

A zfejmé pravé pro to mé vic zajimaji fakta vzesla z tzv. ,tvrdych
véd". Bavi mé dosazovat si ¢lovéka do téch rovnic sdm, bavi mé divat se
na jejich zjisténi skrze antropologickou ¢ocku, jakou divadlo je. A pravé
ten opticky rozdil skryva nejvétsi inspiracni zdroj.

Vezméte si, ze pozorujete tak bézny jev jakym je napriklad zapad
slunce. Stret bezprostredné smyslového vnimani, vlastni zkuSenosti,
vkusu, nalady a klasického vzdélani plodi koktejl uvah: ,To je ale krasny
zazitek, vidét takhle slunce. Sice ky¢, ale zazitek. V poledne se slunce

pozorovat nedad, znicilo by to oci. Ale ted uz tolik nezhne. Uz je rudé. Ale

" Odpoved’ Alberta Einstein a na objevy kvantové mechaniky.
? Komentai Stephena Hawkinga k objevu Eernych dér.
3 Reakce Johna Forda na vyzkumy teorie chaosu.



vlastné slunce se neméni. Sviti porad stejné. To se jen méni Uhel, kterym
na mé dopadaji paprsky. Protoze je slunce niz. Nebo ja jsem vys? Za chuvili
bude za horizontem a bude tma. A budou vidét hvézdy. To jsou taky
slunce. Noc a den jsou tedy stejné. Ale slunce vlastné nezachazi, to je jen
opticky klam. To Zemé se otadi. I kdyz slunce se asi taky pohybuje,
protoze se toli celd galaxie. Stojim, pozoruji a vlastné se to¢im. Jsem i
nejsem v pohybu. A galaxie se rozpinaji, hvézdy se od sebe neustale
vzdaluji. TakZe i slunce se od nas vzdaluje? Bude porad vétsi zima? Cely
vesmir vychladne a zamrzne. Nebo se za¢ne smrstovat? Totdlni zdnik. Ale
tfeba to je opravdu tak, ze slunce zaléza a rano zase vyleze na druhé
strané. Kdyz to tak pozoruji, kdyz to moje oci tak vidi, pro¢ bych tomu
nevé&fil. Co kdyz se celd véda myli. M&l bych spi§ vé&fit svym smyslim. Ale

tak jako tak - je to krasny. Ky¢."

Cviéeni: Chodte po ateliéru normaini chizi. Zaplfite rovnomérné prostor. Nikdy nemérite
trasu zbrkle, vnimejte vsechny ostatni periferné. Vnimejte, jak se kaZzdy z vas podili na
zaplnéni prostoru a hledejte své misto v ném. Potupné si tkol komplikujte:
- zvysujte rychlost chize
- pohybujte se pouze v kruzich, v pravych thlech, v diagonalach, v elipsach...
- jeden z vas si vezme ty¢ nebo rozpaZi a tvori tak pohyblivou Ctvrtou sténu
mistnosti, pfizpdsobujte se ménicim se dispozicim prostor
- zastavte se na pokyn v urcité pozici, v gestu téla a postupné se vsSichni musite
Lustalit" v jedné nahodné vybrané pozici, nikdo nic neurcuje, nikdo se nesmi
otacet na ostatni, vybrané gesto téla se samo Sifi prostorem, dokud nejsou
vsichni identicti
- béhem chize si mezi sebou hledejte beze slov partnery, se kterymi byste
vytvorili rovnoramenny trojuhelnik, kazdy z vas je hrot trojuhelniku, ve chvili,

kdy jste si jisti, Ze mate zbyvajici dva hroty, zastavte se

Cviceni: Chodte po mésté rychlym tempem, ukazujte prstem na vSechny véci kolem
sebe a pojmenovavejte je jinak, nez ¢im skuteéné jsou. Dalsi z vas musi ukazat na stejny
pfedmét, pojmenovat ho stejné a jesté dodat pridavné jméno, které evidentné nesed;.
Posléze si vyberte libovolny pestrobarevny pfedmét, ukazujte na jeho jednotlivé barvy

a fikejte jakoukoli jinou barvu, nez jaka to skutecné je. Dle libosti kombinujte dal.



Game of Life

LZjednodus vSechno tak, jak jen to jde. Ale nikdy ne vic."
Albert Einstein

VSichni ti, ktefi se odnepaméti snazili pochopit prirozeny svét kolem
nas, byli svadéni pokusenim jednoduchosti. Jejich cilem bylo odvodit
fungovani pfirody z jejich stavebnich kamend. MuiZeme to pfirovnat
k nezndmé mistnosti, do které jste vesli a chcete zjistit, jak to tady
funguje. Budete nejdfiv zkoumat jeji jednotlivé c¢asti, jako lampu, zidli,
skrin a ¢lovéka, a teprve z toho odvodite pravidla celé mistnosti. Napfiklad
kdyz clovék zmackne vypinac, rozsviti se svétlo. Existuje jesté druha
moznost. Sledovat déni v celé mistnosti v jeji komplexité a zkusit urcit jeji
zakony z chovani celého systému. Prvnimu pripadu se Fika
redukcionismus, protoze se snazi redukovat problém na co nejmensi ¢asti,
druhému komplexita. Redukcionismus casto vede k tomu, Ze mame
odborniky na lampu, skfin a cClovéka, ale nejsme schopni ty poznatky
propojit ve funkcni celek. Redukcionismus vidi vesmir jako neustalé
srazeni, kmitani a otd¢eni molekul a atomd, véda o komplexité premysli
o vesmiru jako o jediném harmonickém systému, kosmu.

Pravé komplexita vraci do hry Cclovéka. Bézna fyzika napriklad
nerozliduje &ipku ¢&asu, kazdy jev se mize odehrdvat v &ase dopfedu
i zpét. Nase lidska zkusenost ale prece fika néco jiného - snéhuldk vzdy
nakonec roztaje, vrasky na kQzi pfibyvaji a mléko zamichané do kavy uz
se neda oddélit. Komplexita ma paradox nevratnosti jako jeden ze svych
stavebnich kamend, druhym je nelinearita. Vechny fyzikalni ptiklady,
které si pamatujete ze skoly, se odehravaly v tzv. idedlnim prostredi. Ve
vakuu, prostredi bez treni a tak dale. Tedy v linedrnich systémech. Jenze
nas svét je nelinearni. Malé zmény na jedné Urovni mohou vyvolat
obrovské zmény na jinych Grovnich. Uplné nepatrny rozdil v hlasitosti
reproduktoru muZe zpdsobit ohludujici zp&tnou vazbu. Takovyto pfistup
odhaluje nesmirné slozité chaotické systémy vsSude kolem nas - kapajici

kohoutek, dopravni zacpa, tlukot lidského srdce, struktura kapradiny,



vzruchy nervovych bunék, mrak, pocasi, Uroda obili, morské viny, propad
akcii na burze, tvar pobrezi... Vrcholnym prikladem komplexity dosazené
biologickou evoluci je lidsky mozek. Z pohledu exaktni védy by byl clovék
jen soucet jednotlivych organd. Jenze palec u nohy ma prokazatelny vliv
na bolesti zad. To si uvédomuje uz i zapadni medicina a snazi se zapojit
do svého pristupu celistvy pohled na ¢lovéka, coz tfeba vychodni medicina
déla odnepaméti.

Pohledem komplexity je napriklad fouknuti do bublifuku a bubliny
takto vzniklé nekonecné slozitym chaotickym nepredpovéditelnym
systémem. A zaroven jako by nam komplexita ponechavala prostor pro to,
uvédomit si, Ze odrazy sluneénich paprskd na bublindch jsou krasné.
Komplexni pohled buduje most mezi védou a lidskou situaci,
a v kombinaci obou pfistupl vede cesta ke skute¢nému poznani.
ZjednodusSené: je potrfeba vnimat detail i celek nardz, prokopavat tunel
z obou stran. Divadlo je tvoreno mnoha samostatnymi slozkami, jako jsou
hudba, herec Ci svétlo. Zaroven ale nesmime zapominat, ze je divadlo vic
nez jen soudet té&chto komponentl, mnohem pravdépodobné&ji je jejich
nasobkem, ktery tvofi ve védomi divdka onen novy vesmir. Klasicky
interpretacni pristup se zda byt prekonany. Nemusime hned pouzit slovo
postdramatické divadlo. Mozna bych radéji pouzil pojem ,komplexni
divadlo“. Musime si uvédomit, Ze slozitost lidského mozku dovoluje vnimat
divadelni Gtvar v jeho celistvosti. Slovo nese vyznam stejné jako vykfik,
jako rozsviceni svétla, jako zakopnuti, jako permanentni huceni, jako
preruseni takového huceni, jako roztrhnuti kostymu, jako zmizeni ze
scény, jako cokoli, co je ¢i se déje na jevisti a divacky vjem nevznika
pouhym souc¢tem prvkl, mechanickou syntézou, nybrz sou¢inem vjemd,
jejichz vrstvenim se rodi celd nova znakova struktura, ve které vse
ovliviiuje vsSe, vcetné receptora samotného, jeho osobnostni profil,
individudlni vkus, vzdé&lani, nastaveni hodnot, zplsob myé&leni, vnimani
i momentalni ndlada, to vSe se podili na komplexité divadelniho zazitku.
Divadlo se pod takovymto prizmatem stava jednolitou, ale flexibilni

signalni plochou, ktera vytvari v neurologickych spojich divaka originalni



obraz celku a vyklad je povahy dynamické. Na ztotoznéni nepotrebuji
identifikaci s postavou, staci mi volny prostor v krajiné moznosti, na vznik
dramatu nepotfebuji konflikt postav, sta&i mi kolize rytmd & ¢&asd,
zpUsobl percepce. Velmi &asto se stdle setkdvdm s omezenym Uzce
interpretacnim pristupem, ktery veli pouze kodovat Sifry z jevisté.
Soucasné divadlo se ¢asto snazi byt angazované pravé timto jednoduchym
zpUsobem, ktery byl obvykly v dobdch totality, kdy se divak snaZi
nachazet skryté narazky na soucasnost, kdy chape pouze zretelné
analogie na politickou situaci, coz svadi k pouhé komunalni satire.
Inscenace by prece neméla vyzyvat k pouze jedné jediné interpretaci.
Toto nemlze znamenat jen toto. Umélecké percepce ve stylu hadanky,
tedy jen jakysi dvoustranné omezeny zplsob &teni typu ,znak a jeho
vyznam", ,metafora a jeji vyklad“ nebo chcete-li ,lusténi Sifry" je i diky
technologickym, politickym a socidlnim zménam davno prekonan
a nahrazen myslenim pluralitnim, vicevrstevnatym, multiplikacnim,
sitovym. Presto ¢lovék neustdle ¢te kritiky, které jsou zaloZzeny na otdzce
»,Co tim chtél basnik Fici". Autor si vklada do nabidnuté struktury pouze
jednu, vlastni interpretaci, coz neni Spatné, Spatné je az fakt, ze ji poklada
za jedinou platnou. Dozvime se tedy leccos o vkusu, sectélosti,
vzdélanosti & charakteru autora kritiky, jaky humor ma rad, pokud vibec
néjaky, co od divadla oCekdava a tak dale, daleko méné uz o inscenaci
samotné. Je to jako narvat chobotnici do krabi¢ky od sirek a tvrdit, Ze
chobotnice je hranatd. Neni to pfece tak, ze tvlrci ndm néco pfipravili
a divak to s odstupem pozoruje, ptipadné hodnoti kostymy, vykony hercl
atd. Divak by vibec nemé&l mit moznost hodnotit jednotlivé slozky, mé&l by
se propadnout do pfitomného prozivani komplexniho divadelniho zazitku, ,
coz neznamena vyloucit analyticky mozek, ktery (jak mame v nasem
kulturnim ranku tak néjak dané) se jako Sileny slidici pes snazi vycenichat
téma, vyznamy, narazky a paralely, ale nechat fungovat také druhou c¢ast
mozku, tedy nejen rozumét, ale také zazit, nejen pochopit, ale také
zakoudet. Jeding@ komplexnim vnimanim se predstaveni mdize stat

skutecnym podobenstvim.



,Zivot je jen ndhoda."

Refrén Slagru z pera J. Voskovce, J. Werich a J.JeZka

Nas vesmir a zivot v ném se skladd z chaotickych, nelinearnich,
dynamickych systémd, které dramaticky zdaviseji na poc&ateénich
podminkach a jejich budouci chovani se da spolehlivé predpovédét jen na
kratké casové obdobi. Jedinou utéchou pro védce sklicené ohromnou
sloZitosti skute¢ného svéta je fakt, Ze nékteré slozité jevy se daji zachytit
malym souborem deterministickych rovnic. Jejich jedina Sance, jak
zkoumat slozitost svéta je tedy - simulace. Musi vytvorit umély systém
s nékolika malo vstupnimi pravidly a pozorovat jeho chovani, jeho vyvoj.
Takové systémy jiz byly realizovany a rika se jim celularni (bunécné)
automaty. Jsou to stylizované syntetické vesmiry, definované
jednoduchymi pravidly, dosti podobné deskovym hram. Maji svou vlastni
formu hmoty, ktera se slozité pohybuje ve svém vlastnim prostoru a Case.
Ukolem celuldrniho automatu je vlastné generovat uréité formy
organického chovani (jako napr. sebereprodukce, uceni atd.) bez vztahu
k biologickym procesim. Britsky matematik John Conway naSel v roce
1970 kombinaci nékolika malo pravidel vedoucich k velmi globalnimu
a komplexnimu chovani a vytvoril celularni automat s nazvem Game of
life, ze kterého se okamzité stal kult, a to i mimo védecké kruhy, nebot
celd véc se tvarila vlastné jako zédbavna hra. Nékteri ji prezdivali ,hra na
Boha", protoze hraci byl dan k dispozici vesmir jako détska hracka. Zadani
pro ,vznik zivota“ bylo opravdu strué¢né: Hracim polem je ¢tvercova sit,
kde jednotlivé ¢tverecky (bunky) jsou bud’ zivé (stav 1), nebo mrtvé (stav
0). Mrtva bunka, kterad je obklopena tfemi Zivymi burikami, ozije. Pokud
kolem zivé bunky neni zadna bunka Ziva, nebo je Ziva pouze jedna, zajde
Zalem a naopak, pokud jsou kolem bunky vice nez tfi zivé bunky, umira
na umackani. Bufikami kolem jsou chapany ty, jez maji s burfikou alespon

jeden spolecny bod. Je jich tedy celkem osm.



N&kolik generaci vé&dcl s Uzasem sledovalo, jak par lokalnich
pravidel dokaze produkovat neuvéritelné slozitou, pokazdé jinou,
neptedvidatelnou komplexni strukturu, ohromné mnozstvi rlznorodych
obrazcl, které se permanentné méni, smrétuji, rozpinaji, podle toho, kde

zrovna buriky neCekané vymiraji nebo ozivaji. Védci pozorovali zivot.

Divadlo je pro mé ,Game of life."



2. Divadelni zkouska

,Chces bejt kreativni, a najednou se ti rozsviti. Chces bejt kreativni
a z toho slova je ti na bliti."

Kapela OTK, piseri Kreativita
Podstata letu

Peter Brook piSe v knize Pohyblivy bod, v jedné z mych
nejoblibenéjsich knih o divadle vibec: ,V divadelnich kruzich dnes existuje
veliké nedorozuméni - lidé si mysli, ze divadelni proces se déli na dvé
stadia, jako tomu je v jinych oblastech. Prvni stadium: vyroba. Druhé
stadium: prodej. Obdobi zkouseni slouzi k pfipravé predmétu, ktery je
posléze dan do prodeje. Podobné jako hrncif krouzi hrnec, autor pise
knihu nebo reZisér todi film, aby jej pak poslal do svéta... Rekl bych, Ze
u divadla se tento proces nesklada ze dvou stadii, ale ze dvou fazi. Prvni:
priprava. Druha: zrod. To je veliky rozdil."!

Cetl jsem to poprvé asi pred jedenacti lety a pamatuji si mdj
tehdejsSi udiv nad tim, ze osobnost Brookova formatu ma zapotrebi
zdUrazfovat takové samoziejmosti. Dnes uZ se nedivim, protoZe je to
odstavec, ktery mi od té doby vytanul na mysli nesCetnékrat. Je to
lapidarné recené, ale ve své jednoduchosti dokonalé. A dokonalé véci
byvaji prosté. Podobné jako vétSina kliSé ma v sobé ukrytu jednoduchou
pravdu zdevalvovanou pouze nadmérnym pouzivanim. Nelezi jadro
skutecné zivouciho divadla v pochopeni tohoto jednoduchého rozdilu?

Brook pokraluje: ,Pfiprava muze trvat jen pé&t minut jako v ptipadé
improvizace, mUzZe ale také trvat nékolik let jako u jinych forem divadla.
To neni ddleZité. Pfiprava obsahuje vé&domé rigorézni studium vsech
prekdZek a zplsob, kterymi je mozné se jim vyhnout nebo je prekonat.

Cesty je treba zamést. Zda pomalu ¢i rychle uz zalezi na jejich stavu.

"BROOK, Peter. Pohyblivy bod. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1996, s. 19.



Obraz hrncéife bych zde nejradéji nahradil obrazem rakety startujici
k mésici: veliké ukoly, které klade priprava ke startu si vyzadaji mésice
a pak jednoho dne...prask!™ Priprava, to je provérovani, testovani, Cisténi.

Podstata letu je zcela odlisSna.™!

Brooklv piimér divadla k obrazu kosmického vyzkumu mi ¢asto
dodaval silu ve chvilich malomysinosti. Kolik ¢asu a energie stdlo mnoho
vesmirnych projektl, které skoncily vtefinu po startu naprostou
katastrofou? Ale vyzkum to nikdy nezastavilo.

Oném pripravam pred prvnim zaZzehem jsme si navykli Fikat

~zkouseni“. A o magii divadelni zkousky bude dalsi ¢ast prace.

'BROOK, Peter. Pohyblivy bod. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1996, s. 19.



Zkouska je sen

,VSichni jsou ochotni do nekoneCna rozebirat podstatu, ale nikdo nechce
zkouset."

Anatolij Efros (Divadlo ma laska)

Divadelni zkousSka je bezprecedentni zalezitost. Nezndm mnoho
jinych spole¢enskych nebo moZna véeobecné lidskych fenoménd, které by
v sobé skryvaly takovou magii jako divadelni zkouska. Na jedné strané je
to readlné se dé&jici udalost v redlném prostoru a Case smérujici na strané
druhé k uchopeni svéta fikce, k vystavbé jiné reality. Stoji-li divadlo na
hrané dvou realit, té kterou Zijeme a té umélé, je divadelni zkouska
hadem obtacejicim tuto hranu, zkoumajicim tuto délici linii, snazicim se ji
poznat, nové vytyc¢it, definovat. Zkousime si chdzi po tom tenkém lanég,
balancujeme, prepadavame chvili na jednu, chvili na druhou stranu,
skaceme, padame a znovu vstavame v nekonecné spirale.

Je-li divadlo néco jako zrcadlo, je divadelni zkouska zrcadlovy sal,
bludisté na Petriné. SkutecCnost se zde zrcadli a jeji obraz se zrcadli
v daldich zrcadlenich, ob&as vypluje na povrch pivodni nezkresleny
original, ktery uz je ale vlastné prvni kopii. Snazime se vzdy najit jiné,
neotrelé pozice zrcadel, nova konkavni a konvexni zakfiveni, vytvarejici
necekané deformace, stdle vSak mame na paméti, ze to délame pro
divéka, jenz by pres sebevic matouci odrazy, pfes sebevétsi $aleni smysld,
mél mit Sanci poznat se a najit cestu z bludisté. Divadelni zkouska je
designovani labyrintu.

Kdyz jsme zkouseli inscenaci Kopie kopie, chtéli jsme zjistit, zda Ize
na chvili u divakld docilit pocitu, Ze pozoruji ¢istou improvizaci, nebo je&té
|épe prosté jen zivot probihajici na jevisti, a tuto sekvenci potom presné
do detailu zopakovat, tim dat najevo, ze to, co bylo povazovano za
improvizované, bylo naopak presné nazkousené. Nikdy nezapomenu na
ten zmatek pfi zkouskach, kdy jsme si zadali, Ze zkusime vytvofit co
mozna nejcivilnéjsi obraz normalni existence nas, lidi na jevisti, ze zkratka

nebudeme nic hrat a posléze zkusime treba téch 5 minut zopakovat.



Nékdo rekl: ,To nejde, to nema ani cenu zkouset." A my se zacali ptat:
,PocCkej, to uz hrajeS nebo to jesté mysliS opravdu?" A nékdo dalsi se
zeptal: ,To se ho na to ptas jako opravdu nebo uz jedeS hru?" Naprosty
kolaps komunikace z dGvodu nejasnych hranic hraného a nehraného,
vrstvené zmateni vedlo aZ k paranoickym staviim. NejdFive jsme z toho
byly trochu vydéseni a zaroven nadseni, méli jsme pocit, ze jsme se dotkli
néjaké divadelni podstaty, velmi brzy pfrislo vystfizlivéni: Tohoto stavu Ize
dosahnout pouze pfi zkousce, nikdy ne pfi predstaveni, kdy je jasné, ze je
vSe domluvené a nic na tom neméni ani tzv. narezirované odbouravacky.
Zkouska ma v jistém smyslu hranice pravého a nepravého, zameérného
a nezameérného daleko vrstevnatéjsi nez predstaveni.

Nékdy sam sebe zachytim uprostfed zkousek v podobném stavu
jako tésné pred probuzenim, kdy se snazite rozpomenout na sen, ale jeho
obrysy uz se vam propiji do pomalu se vynorujici reality nového dne.
Divadelni zkouska je pro mé snénim. Snem nemyslim nepochopitelnou
fantazijni mozaikou dennich Utrzkd posklddanych do obrazce
nekontrolovatelnym podvédomim, ne sen jako nahodily cirkus blaznivych
asociaénich fragmentl, ale sen jako velmi konkrétni, hmatatelnd jina
realita prolomena docasné do té bézné. Sen tak, jak ho popisuje Milan
Kundera: ,Sen neni jen sdéleni (eventuelné Sifrované sdéleni), nybrz také
estetickd aktivita, hra imaginace, kterd je sama o sobé hodnotou. Sen je
dlkazem toho, Ze fantazie, snéni o tom, co se nestalo, patfi k nejhlub&im

potfebam clovéka.™t

Divadelni zkou$ka je jedine¢nd udalost z mnoha Uhl( pohledu, ale v
jadru je to predevsSim setkani s lidmi, které néco spojuje. Divadelni
zkouska je blizkost lidi, fyzicka i psychicka, protoze zkouska vyZzaduje
zivé, pritomné lidi se vSemi smysly, senzory, védomostmi a emocemi,
pritomné télesné i mentalné na nejvyssSi mozné Urovni, zkratka vyzaduje
komplexni lidské bytosti, které mohou spole¢né zazivat ,zazrak™ kolektivni

v

tvorby. Rikam zamérné ,zazrak", protoze se opravdu Vv téch

! KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis, 2006, s. 71.



nejvyjimecnéjsich chvilich dotyka az jisté svatosti. Ne v religidoznim slova
smyslu, spiSe jako svatek nebo oslava. A kdyzZ oslava, tak spis jako vnitfni
radost nez bujara veselice. SpiS jmeniny nez narozeniny. VSichni tvrdime,
Ze je neslavime, ale stejné citime, Ze je ten den pro nas jaksi zvlastni, ze
je uréen nam, ze mame slavit, protoze to tak prosté je v kalendari dané.
Stejné tak by méla byt zkouska zapsana v diafi.

Divadelni zkousSka nejsou cCtyri hodiny mezi desatou a druhou
v tmavém sdle. Je to prlrva v &asoprostoru, ¢as na tvorbu a prostor na
hrani, vytrzeni z kazdodennosti. V bézném zivoté casto setrvavame
vV ,pasu Sedi". VSe délame ,tak néjak normalné", ve stfednim tempu. Ve
stfrednim tempu chodime, komunikujeme, myslime, zijeme. Zkouska je
moznost opustit ,pas Sedi* a podivat se na clovéka (i sdm na sebe)
v jinych méritkach, zasadit ¢lovéka do jinych souvislosti, jit pod ¢i nad, ale
nezistat v priméru. Moje mamka se mé &asto ptd: ,Co ted zase
nacvicujes?" A ja ji vzdycky odpovim: ,Nenacvicuju nic, zkousim."
Divadelni zkou$ka neni nacviovdni sestavy, neni to prlprava na
spartakiadu, neni to bezpecnostni Skoleni, neni to vyuka, procvic¢ovani
piikladd pred statnici ani debata o filozofickych problémech. Spi§ détsky
tabor, odpoledni druzina, sportovni soustifedéni, hospodska tancovacka,
pulnoéni mse, vedirek abiturientl, autobusovd zastdvka v desti, kostel
v boufrce..., a nic z toho neni presné. Presné je jediné: divadelni zkouska je

divadelni zkouska.



Tovarna na pritomno

,Nic minulého neni, pokud se to nevytvari v pfitomnosti."

Emanuel Frynta

Pokldaddm za nesmirné a ne nahodné stésti, ze v cestiné pouzivame
pro proces divadelnich pfiprav praveé slovo ,zkouska". Anglické ,rehearsal"
je odvozeno z pfiprav na pohfebni ritudl, ,hearse® muiZe znamenat mary
nebo také pohfebni viz. ObFfad si museli hrobnici alespofi jednou zkusit,
tedy jde spiSe o ono nacvicovani nez zkouseni. Francouzské ,repetition®
nese jesté vétSi davku mechanického opakovani jednoho a téhoz az
k uréitému stupni dokonalosti. Nejblize je némecké ,Probe", které ale
muZe oznacovat i dikaz, odkazuje celkové k vyzkumné &innosti, je tedy
vice exaktni nez treba ,versuchen"“, pokusit se, jehoz kofen ,suchen"
odpovida vice povaze divadelni zkousky.

V ¢edtind mlUzeme zkouset cokoli. Obledeni, boty, zaka, nervy, novy
|ék nebo pravé divadlo. Zkouset tak chapeme ve vyznamu hledat
podstatu, zkoumat vlastnosti a moznosti, ale nikdy ne véci ¢i jevu
samotného, nybrz vzdy ve vztahu k osobé, ktera ta zkoumani provadi.
Boty zkousim vzhledem ke své noze, je to mezi mnou a botou, kdyz
zkousSim Zaka, je to mezi mnou a Zzakem, novy lék je mezi Iékem
a pacientem, zkouma interakci mezi chemikalii a organismem. ZkouSet
znamenad nekonecné mnozstvi interakci, zkousSet znamend opakované

podstupovat pokusy mezi sebou a néc¢im nebo nékym. Pokus za pokusem

s nejistym vysledkem. Pokus o sebe, pokus o divaky, pokus o divadlo.

,Zkousim se prokopat ven, zkousim se prokopat..."

Mridga a Zdorp (piseri Made in Valmez)

ZkousSet, vyzkouset, pokouset. Zkouset vede ke zkousce, vyzkouset
k vyzkumu a pokouset k pokouseni, ale i k pokuseni. To vSechno jsou
derivace v divadelni zkou$ce obsaZené. Rada na sebe navazujicich

zkoudek, vyzkumQ, pokusl, ale také fada na sebe navazujicich pokuseni.



Divadlo se tvofi na divadelnich zkouskach. Nikde jinde. Divadlo
nevymyslite, musite ho ,nazkouset". MizZete se pfed tim pFipravovat, jak
chcete, nacitat knihy, diskutovat s odborniky, promyslet situace, kreslit
storyboardy, psat rezijni knihy, resersovat, zjistovat, studovat, ale divadlo
se rodi jen a pouze na divadelni zkou&ce. MiZete si pfedem popsat stohy
papirt, ale pfi zkouSce musite zacit ,psat pres herce", malovat svétlem,
tesat do tél a budovat architekturu vztahU v prostoru. Teprve divadelni
zkouska nekompromisné provéruje vSechny vase predchozi pripravné faze
a nelitostné testuje Zivotnost obrazl, které jste si vystavéli ve své hlavé.
Divadelni zkouska zkousi vas samotného. Mnohokrat se mi stalo, ze mam
v ruce pred zahajenim zkousek velmi zajimavy namét, silny zivotni pribéh,
autentické dialogy nebo neuvéritelné osobni zazitky, ale pokud nenaleznu
kli¢ ke ,zdivadelnéni®, nemam vlastné nic a musim zacit znovu, od nuly.
Zkouseni je hledani klice k divadlu. Picasso sice pry kdysi rekl: “]a
nehleddm, ja nachazim®, povazuji to vSak spiSe za bonmot. Kdyz hledam
kli¢, vim pomérné presné, co hleddm, mam velmi konkrétni predstavu
toho, co nemam, co mi chybi, presto mé casto prekvapi, co béhem
procesu ,hledani® nakonec naleznu. Vétsinou néco zcela jiného, nez jsem
predpokladal. Pokud béhem zkousek neobjevim (nebo se neobjevi)
generalni napad, pokud nenaleznu onen ,kli¢ ke zdivadelnéni®, nestvorim
divadlo. Ze silného piib&hu tak zlstane jen jakysi divadelni popis Zivota,
z autentickych dialogd nudné scénické &teni a z osobnich zaZitklG trapna
intimni zpovéd hodna spise denicku nez jeviste.

Divadelni zkouska je mlynek, kterym musi vSechny vase pfipravy
a inspirace prolézt a pretvorit se na jakousi divadelni hmotu. A hlavnim
stavebnim prvkem téhle hmoty je pfitomnost. Divadelni zkouska je do

jisté miry pokusem o nemozné. O zakonzervovani pritomnosti.



Imaginarni divak
,Nikdy nic nebylo a nase seznameni, probéhlo ma mila, pred kinem, ktery
neni."

Kapela Sto Zvirat (pisen Nikdy nic nebylo)

Divadelni zkouska je zapeklitéd zalezitost. Probiha v pfitomnosti, ale
celou svou podstatou sméruje do budoucna, k momentu setkani
s divakem, kdy by opét méla vytvorit nejen iluzi pritomnosti, ale skute¢né
pravé ted zazivany tok casu. Pritomnosti vytvorit konstrukt pritomnosti.
Uz ze slova ,zkouska" je prece jasné, ze nema cil sama v sobé. Pfipravuje
hmotu, které da konecny tvar az divak, formuje lod, ktera c¢eka na svého
pasazéra. Debatujeme, hrajeme si, stavime, borime a znovu stavime,
plujeme podle kormidla, které rlzné std¢ime, protoZe cil cesty jen matné
tusime v dali a moznych tras je nekonec¢né mnoho, presto vzdy jednu volit
musime. Dosazujeme si virtudlniho divaka, ohmatavame moznosti jeho
imaginace, vytvaiime ddmyslnou mapu se zachytnymi body, ale mtZeme
se jen domnivat, kterou cestu si divak vybere. Vlastné vyrabime potenci,
umély produkt ,na potom"“. Nic hmatatelného. Jen moznost uskutecnéni.
Celé nase snazeni sméruje k tomu, ze pak nékdy mozna nékdo prijde
a svou schopnosti percepce da vsemu smysl. Dost bizarni.

Ale da se vlastné ,zafixovat" pfitomnost? Neni to protimluv? Casto
mi to pfipomind snahu vynalézt pokardé novy, dokonaly zpUsob
zavarovani ovoce. Zkouska je proces, kdy hledate ty nejlepsi plody,
potrebujete k tomu lidi s nadmiru vyvinutymi smysly pro vypatrani toho
nejlepsiho, Stavnatého ovoce. A na vas, jako na rezisérovi, je pak najit
zpUsob, jak ty plody uchovat dokonale &erstvé az do doby, kdy je slupne
divak. Musite najit idealni recepturu na zavareni nebo zmrazeni Cerstvée
utrzeného ovoce, které roztaje aZ teplem divakQ v sale. A divaci musi mit
pocit, Ze jedi pravé ted utrzené plody. Ze si je skoro sami praveé ted' utrhli.

Bohuzel recept, ktery fungoval minule, vétSinou uz znovu nefunguije.



Jako kdyz vybirate nejvhodnéjsi darek a predstavujete si, jak by
mohl doty¢ny na to ¢i ono reagovat. Nebo jako kdyz chystate oslavenci
party, vymyslite, koho pozvete, kdy rozsvitite, jak prekvapite, tedy jak
vSechno pripravit tak, aby byl efekt na oslavence co nejvétsi, protoze tim
vyjadfujete zajem o tuto osobu. Nebo jako chystat dobrodruznou hru,
treba stezku odvahy. Vymyslite Isti, pasti, |écky a prekvapeni pfedevsim
proto, Zze vdm jde o toho, kdo tou stezkou pljde. Vytvafite hru pro hrace,
protoze mu chcete dat zazit rozkos ze hry.

Budte si jisti, e zplsob, jakym probihd divadelni zkouska se
dokonale odrazi na vysledku. To, co nakonec vzdy odliSuje dobré a Spatné
divadlo, je pravé ,mira pritomnosti*, kterou predstaveni generuje.

,Ale v ¢em je ten kontakt?", pta se Vladimir Mikes. ,V tom, ze divak
zasumi pri dobré replice, ztichne v napéti a zatleska? A tim to konci, divak
odchazi domd a herec na barovou stoli¢ku? A nezadind ten kontakt aZ
doma, kdyz si ten zivy présens znovu prehravam v duchu micky, kdyz si
tu zpfritomnélou chvili znovu zpfitomnuji? Prehravam si v duchu tu chvili
zakoudenou pfi predstaveni, protoZe je pro mé& znovu dlleZitéd a aZ tady,
kdyZ vstupuji podruhé do téze teky, ji zvazuji daleko od tleskac¢(? Az tady
poznam, ze nebyla pro pouhou chvili ¢i kratochvili. A jen zivy présens je
zavazny.“!

Podle pribé&hu zkoudek se ndm podafi bud’ docilit predstaveni, které
vyzaruje kontaktni energii, zve divaka dal, vyvolava chut ,Glastnit se“,
,byt pfitom" (nic z toho neznamena samozrejmé pouze primy fyzicky
kontakt), nebo vyzaduje od divaka, aby ziral s otevienou pusou na jevistni
efekty, obdivoval akrobacii hercd, analyzoval témata zakletd ve slovech,
dojimal se nad emocemi, rozkryval symboly, zkratka byl unesen. Myslim,
ze nechci ,uneSeného" divaka, chci divaka pritomného a pripraveného
splést si z nasich signald vlastni kosmos. Je velmi snadné dosahnout
u divakd jednotného silného pohnuti, je ale nesmirné obtizné dat kazdému

z nich zazit ,vlastni pritomnost", tedy jejich jedinecny ,zivy présens".

' MIKES, Vladimir. Jak se dostat do pFitomnosti a udrzet se v ni. In KLIMA, Miloslav a kol. Divadlo a interakce
II1, Praha: ReproArt a nakladatelstvi Prazska scéna ve spolupraci s KALD DAMU, 2008, s. 95.



,Psat, malovat anebo tesat sochy pro budoucnost je neni nic¢im jinym nez
blaznovou jesitnosti."
Anatole France

Do tretiho ro¢niku gymnazia pro mé byly ,laborky™ z chemie tou
nejnudnéjsi véci. Nedaval jsem pozor, co se tam vepredu u tabule déje,
jen jsem si automaticky cosi zapisoval a moje poznamky se neliSily od
sousedovych poznamek. Pak nam vymeénili uclitele, a ja jsem se stal
nejvétsim fandou chemie, mél jsem hroznou chut vyzkousSet si kazdy
z pokusU na vlastni kUi, skoro nic uz jsem si nikdy nezapsal, misto toho
jsem si koupil domd sestavu ,maly chemik." V &em byl rozdil? J& jsem se
urcité z niceho nic tak nezménil. Rozdil byl v pristupu ucitele. Jeden pouze
demonstroval, druhy kouzlil. Jeden byl ucenec, druhy alchymista.

Technicky mUZe k divadelni zkoudce dojit kdykoli, kdekoli,
potrebujete jen prostor nékde na zemeékouli, herce, svétlo. Aby ke
skute¢né divadelni zkousSce doslo i vnitfFnim smyslem toho souslovi,
potifebujete néco navic - krom va&né&, chuti & zajmu pfedevsim divod.
Casto se Fika, ze proces je dllezité&j$i nez vysledek, co? ma urcité své
opodstatnéni v pedagogické cinnosti, nikoli uz tolik pri divadelnim
zkoudeni. Zkougka nemiZe mit smysl pouze sama v sobé&, protoze celou
svou povahou sméruje k setkani s divakem. Teprve ,pred-stavenim" pred
divdky je naplnén a zavrSen smysl| celého zku$ebniho procesu. Divod
muZe mit kazdy sv{j, ale musi mit obrovské osobni zaniceni, Zivelny tah,
ktery nepolevi pri prvni krizi, protoZze zkouseni, to je permanentni hledani
cesty z krize. Musim mit zavazny ddvod pro divadlo. Pro mé je to vzdy
potykani se s pritomnosti, s mou realitou, s zivotem ted’ a tady.

Jako reZisér (ba ani jako pedagog) nemuzete nikdy nutit k tvorbé,
nemuUzZete &ekat na naplnéni vasich zadani, na splnéni Ukold, nemdzete
,Vyrabét déje" kolem vas. MUZete ovéem vytvofit podminky, kde se néco
,muze" stat, kde k tvorb& ,mize" dojit. Postupem &asu jsem si vypracoval
jakysi systém ,péti N“!, jenz miZe pomoci vytvofit prostfedi, ve kterém
jsou zkousky skutec¢nou tvorbou, ne nacvicovanim, ale zkousenim, ne
vykonavanim, ale ,,0 sebe se pokousenim".

! Slovo systém pouzivam s védomim naprosté nevhodnosti, protoZe tento ,,systém* ma jako jeden z principt
nedogmati¢nost, tedy neuzavienost, naopak je systémem otevienym, tedy ménicim se, reagujicim, zivym.
2 2 &



Nerizena raketa

~Improvizaci nelze vymyslet, ale da se na ni pfipravit."
Jan Schmid

Cim vice inscenaci ¢lovék vytvori, tim je tézsi zbavovat se svych
vlastnich kliSé. Divoka neprobadand cesta se brzy stava turistickou
stezkou a novy trik ve free stylu hned vSichni okopiruji.

O to vic mé prekvapuje, Ze existuje oblast v divadle, jez pro mé
pofad zUstava tajuplna, inspirativni a dokonale neprozkoumand, mozna
neprozkoumatelnd oblast, jez mi dava porad viru, ze v samotné DNA
divadla je ukryto néco, co je vécné, nevycerpatelné. Mluvim o Ccisté
improvizaci.

Cistd - nebo chcete-li ,totédlni improvizace" zazivd velky boom.
Existuje spousta skupin, které bez pripravy, zkousky ¢i minimalni domluvy
prichazi pred divaky, dokonce se v improvizaci soutézi, nékdy je to Cisté
drzost, nékdy nuda, nékdy punk a jindy jedineCny neopakovatelny zazitek.
Nechci se obecné vénovat fenoménu Ccisté improvizace ani kolektivni
improvizaci jako jedné z tviréich metod vzniku pfedstaveni, nybrz chci
svou osobni zkusSenost s Cistou improvizaci ve skupiné Vosto5 pouzit jako
odrazovy mustek pro dali psani o fenoménu divadelni zkousky.

Na zacatku naseho zcela improvizovaného divadelniho tvaru byl
jakysi kabaret. Tedy kolaz Cisel, jez byla lehce predem nazkousena, méla
urcCity vyvoj, pointu a potenci oslovit publikum. Jejich skladba i poradi se
vzdy vzajemné ménily, stejné jako jednotlivé predély, které ze zacatku
byly tou jedinou zcela nepfipravenou casti, vznikajici pouze z okamzité
inspirace. Byl to tedy princip tisickrat vyzkouseny a provéreny, v nasich
podminkach asi nejvice Studiem Ypsilon a jeho Veclery pod lampou
a Veclery na pridanou. Tyto tvary obsahuji momenty cisté improvizace,
kdy jste hozeni do vody bez predchozi domluvy, ale vzdy také obsahuji
ostrivky jistot, na které se mlzete uchylit, pokud inspirace nefunguje tak,
jak by méla, tedy se nedafi tvofit situace rezonujici u divakQ. JenZe nade

isla, tyto ostrlvky jistot, jeZ ze zaldtku rezonovaly absolutné (kazdy



z nds mél osobni databdzi asi péti situaci a priblizné péti charakterd, které
se daly libovolné kombinovat), ztracela Castym opakovanim zajimavost.
Ale pozor - prvotné pro nas. Citili jsme, Ze nejsme (jakoZto neherci)
schopni zajistit stalou Zzivost téchto Cisel, dat jim to, co déla divadlo
divadlem, tedy ze jsou pokazdé znovu zrozeny, vznikaji vzdy znovu tak,
jako bychom je pravé vymysleli a hrdli poprvé. Tim padem se Uumérné
snizovaly i reakce divak( a my sahli k lehkému vylhani se z této situace.
Ony improvizované ,spojovaky", ty vyplné, které Casto fungovaly mnohem
|épe nez ony zakladni stavebni kameny, jsme zcela prfirozené zacali
natahovat na ukor nazkousenych disel. Touto evoluci se doslo k naprosté
improvizaci, kdy si dopfedu nefekneme vibec nic, jen se asi minutu pied
prichodem pred divaky spolecné zklidnime a ,napojime". Pouzit od té doby
néco ze starych cCisel je nepsanym zakonem vlastné zakazano. A ani
k tomu nikdo neméa chut. Protoze kdyz jednou zazijete to pluti v proudu,
ktery vas nekontrolovatelné unasi kamsi vpfed, nemlzZete se uz vratit.
Pfestanete mit chut v&dét o ostrlvcich jistot pfed vami. Na nich je
vétSinou nuda.

V této zméné mysleni, kdy moment ,topeni se" je zazivnéjsi nez
moment ,plavani® je ukryt kli¢ k Uspéchu v Cisté improvizaci. Opravdové
mistrovstvi je, kdyz si s momentem ,topit se" zacnete hrat, zaCnete ho
pouzivat jako prostfedek hry jesté o patro vis, matete divaky, ktefi si
mysli, ze vidi v pfimém prenosu topeni se, a ono se posléze ukaze, ze to
zoufalé placani ve vodé mélo urcity cil, urcity smér, Cili to bylo spis
plavani. A mezi placanim a plavanim je podstatny rozdil.

Chceme-li rozvijet Brookovu metaforu, toto je let rakety bez
pripravy. Raketa se odpali naostro. Prosté se to zkusi. Chovani rakety je
neptedvidatelné, protoze neprobé&hly 7addné zab&hové zkoudky. Mize se
stat cokoli. Raketa miZe ostfe vyletét vzhiru a za minutu vybouchnout,
muUZe se zmatené potdcet a cukat u rampy, neschopna se odlepit, mdze
provadét neuvéfitelné akrobatické kousky t&sné nad zemi, miZe vytvaret
vysoko na obloze krasné ladné pohyby a také muize vystartovat piimo

vzhlru, zmizet v atmosféie a vsichni uz si mohou jen domyslet, co se déje



dal. MGze to byt nuda a taky to mdze byt jizda jako v Pratru. A pravé ta
nepredvidatelnost divaky sledujici toto odpaleni bavi. V tomto specifickém
odvétvi raketového vyzkumu nejde o to, jak dobre byla raketa pripravena,
zda splini vsechna ocekavani, do jakych neprozkoumanych mist se dostane
a co nam odtamtud prinese za nové cenné informace a hodnotné objevy.
V tomto pfipadé jde jen o ten let a jeho nefiditelnost. Uzivaji si astronauti
i divaci na kosmodromu.

V divackém zazitku zde hraje zasadni roli mira informovanosti.
Divak, ktery vi, ze ho ceka let bez pripravy, je od zacatku chycen
v osidlech pritomnosti, vi, Ze herci nejsou ani o kousek pred nim a uziva si
tu divokou jizdu od momentu startu. Divak, jenz se prisel podivat na
odpaleni klasické rakety bude jejimi pohyby po obloze pravdépodobné ze
minimalné ze zacatku dost zmaten.

Nestane se to vzdycky, ale diky mnohaletému tréninku pfi
spoleCnych vystoupenich a zfejmé také diky velkému propojeni
s ostatnimi kluky z Vosto5 v osobni roviné se nam obcas podari dosahnout
pri improvizacich tzv. ,absolutni napojeni®. Nejen mezi nami na jevisti, ale
i s divaky. Je to zvlastni stav mysli, kdy je védomi zredukovano na uUroven
Cisté pritomného prozivani. Predpoklada to potlaceni mnoha racionalnich
center v mozku, vypnuti velkého analytického cenzora v hlavé, ohromnou
citivost na ty nejjemnéjsi impulsy. Vnimani je vlastné Uplné povolené
a zaroven naprosto soustfedéné, jednani je instinktivni a pritom védomé.
Da se to snad pripodobnit ke stavu lehkého transu, Keith Johnstone,
jeden z nejlepSich ugitell improvizace vibec, mluvi o momentu Satori.!
Clovék se neciti jako samostatné myslici jednotka, ale jako jeden
z element( slozitého komplexu, jako jedna soufadnice v &asoprostorové
siti, kterou formuji jak divaci, tak spoluhraci na jevisti svymi verbalnimi
i télesnymi projevy a sit naopak zpétné ovliviiuje vasi pozici. Jste vsichni
unaseni v proudu lavy pritomnosti, v niz se rodi napady z okamzitych

impulst, tryskd spontdnni energie. Jste sou&asti Zivouciho organismu.

! JOHNSTONE, Keith. Impro. Improvization and the theatre. New York: Routledge, 1998, s. 93.



Nema to ovSsem nic spoleCného se zménénymi stavy védomi, treba jako
pfi hypnézach nebo po poziti halucinogenl. Mozek neni vypnuty, jen se ho
podarilo na chvili osalit, vyvést z jeho ustdlené rovnovahy, vysadit
prefabrikované vzorce. SpiS nez ,jako na drogach", je to stav jako pfi
ping-pongu. Kdybyste pred kazdym Uderem analyzovali protihra¢iv Gder,
zvazovali, jakou rotaci zvolit na jakou fales, micek byste nikdy neodehrali.
Vnimani je zaostfené pouze na tu jednu jedinou cinnost, naplno pracuji ty
casti mozky, které reflexivné sleduji vSechny impulsy, podnéty, letmé
zablesky, vyhodnocovani se pak déje ne pres analytické procesy, ale tou
nejkrat&i moznou cestou, kterd muZe prekvapit i samotného hrace. ,Jak
jsem to vlastné odehral?" Jednate instinktivné, ale také ménite taktiku. A
hlavné - kdybyste neprosli tréninkem, nezahrajete nic, nebudete mit nic
ze hry ani vy ani divaci.

Zmiflovany Keith Johnstone pfipodobfiuje dobrou improvizaci k ch{zi
pozpatku.! Vite, kde jste byli, ale nevite, co vas &ekd. NemulzZete byt
,V rausi®, musite védomé pracovat s tim, co bylo, ale nepfipravovat to, co
bude.

Jsem presvédcen, ze tento zazitek naprostého ponoru do epicentra
kontaktni energie, vpluti do toku pfitomného c¢asu je pro pochopeni
podstaty divadelni zkousky zasadni. Je to hra a neni to hra, neni to
~vymyslené", ale také to neni ,z nebe spadlé®, je to instinktivni reagovani,
ale ne automatické, je to moment, kdy ve vas zvitézila spontannost, ale
kontrola se nevypnula, jste ,v tom" , ale mali¢ko i ,nad tim", jste ,ted" ,
ale vnimate ,co bylo", jste hercem, i sam sobé rezisérem, jste
spoluhrac¢em i divakem, jste sam i v kolektivu, déje se vam to, co profesor
Vyskocil pojmenoval jako ,ucho se divi, co pusa rika."

V takovych chvilich se osobnost Clovéka upozaduje a do popredi
vystupuje cosi daleko ,vnitfnéjSiho" nez osobnost. Johnstone dokonce vidi
osobnost pouze jako jakési propagacni oddéleni skutec¢né mysli. Vzdy

. 7 . 7 O v.
znovu a znovu se formuje podle toho, s kym zrovna jedname, vuci komu

! JOHNSTONE, Keith. Impro. Improvization and the theatre. New York: Routledge, 1981, s. 116.



se vymezujeme. Ve chvilich ohrozeni nebo vytrzeni se potom takové PR
oddéleni ukazuje jako zbytecné, retardujici, a proto odpada.

N&co na tom asi bude, protoZe pfi zpétné analyze né&kterych ,gagQ"
z improvizaci nejsem schopen rozlisit, jestli jsem to ¢i ono udélal Uplné

I\\

podvédomé, nebo to trochu ,pfihral™ pro lidi. Zda-li se mi to délo, nebo to
byl lehce ,kalkul*. ZOstdvdm s otevienou pusou stit pred tématy,
postavami a zapletkami, které se pri improvizacich zrodily jen z momentu
okamzité inspirace, v tésném sepjeti s divaky. Jako rezisér jste vétSinou
zvykly drzet v ruce ,lajnovacku" a tvofit ¢ary, jez vymezuji hraci plochu.
Vite, jak ma hristé priblizné vypadat, vedete lajnovacku pevnou rukou
a za vami zUstava jasné viditelnd linka uréujici hranice prostoru pro hru.
Jenze v tomto pripadé vede ,lajnovacka" vas, vy se ji jen drzite a s
minimalnim predstihem odhadujete, jak budete ménit smér. Ta urcujici

bila ¢ara se vytvari prakticky zaroven s vasim pohybem.

,PFitomnost, znamena vyjit ze sebe, je to trhlina v nezmérném predivu
existovani, které nema zacatek ani konec. Pritomnost zpretrhava a znovu
navazuje; pfitomnost zacind, je to sam zacatek. Ma minulost, ale
v podobé vzpominky. Ma déjiny, ale neni déjinami."

Emanuel Levinas

Mluvim-li o pluti na viné pravé probihajiciho okamziku, nemyslim tim
pritomnost v klasickém ¢asovém smyslu. Zit jen v pFitomnosti znamend
byt vlastné povrchni, zajimat se jen o to, co se déje ted. To po nas chce
cely spotrebni systém, abychom byli rychle uspokojeni a uz chtéli dalsi
zazitky a kupovali si dalsi véci a ukojili dalsi a dalsi touhy. Mluvim o tom,
¢emu Vladimir Mikes rika ,niterny présens". Skutec¢né hluboce prozitou
ptitomnost, kdy citime vlastni tep v celém téle az po konec¢ky prstl, kdy
se ndm roztikaji vnitfni hodiny ohludujicim zplsobem. Dokonaly dikaz
zivosti, jasny rozdil mezi ,prozit" a odzit", opojny moment, ktery
nemUZeme archivovat (ani nds nenapadne ho vyfotit), protoZe ho
»zijeme". Moment, kdy si neklademe otazky. VSe jen je. Niterny présens
je to, co ndm zoufale chybi, a snazime se to nahradit adrenalinovymi



sporty, extrémnimi zazitky, hraniénimi momenty zivota a smrti nebo
neuvéfitelné krutymi ¢&iny, protoZe jen Uplné& extrémni zazitek ndm mdze
prinést jesté n&jaké dlkazy opravdového byti, dikazy, Ze jevime posledni,
zoufalé, ale prece né&jaké zndmky skutecného Zivota. Necht je nam divadlo
ostrovem pfitomnosti, dikazem Zivota.



Pet ,,N" jako otevreny zkusebni systém
(Naslouchani, Nejistota, Nahoda, Nedokoncenost, Naivita)

Naslouchani

"Jen velice malo lidi umi naslouchat. Pospichaji a jsou nepozorni, nebo si
v duchu situaci vylepsuji, ¢i premysleji, jak vstoupi na scénu, az Clovék
sklapne a na fadé budou oni.”

Peter Hpeg (Cit sleCny Smilly pro snih)

Je zajimavé, ze kosmické analogie pro divadlo nejsou pouze vysadou
Petera Brooka. Kdyz piSe Anne Bogart o zkousSce, predstavuje si herce
jako astronauty a sebe, reziséra, jako kontrolni véz. Astronauti jsou
ztraceni v prazdném prostoru, motaji se, zmatené zachytavaji vSemozné
signaly a snazi se o nich podavat zpravu kontrolni vézi, ktera zase zpétné
jednoduchymi pfikazy ovliviiuje akce astronautl, pomahd jim orientovat
se. ,Zkudenost astronautl je sdilend, podstupuji tuto cestu do nezndma
pro blaho celého lidstva.™

V Zebricku nejnaro¢néjsich povolani je pravé dispeCer na kontrolni
vézi (i kdyz ne primo vesmirného vyzkumu, nybrz leteckého provozu)
vzdy na jedné z nejvysSsich pricek. Na prvni pohled byste takové
zameéstnani nerozeznali od prace telefonniho operatora. Oba sedi
u monitoru, pred sebou klavesnici, po ruce mys a na hlavé sluchatka
s mikrofonem. Rozdil je pritom zasadni. V ¢em? V mire pritomnosti, v mire
pozornosti a v mife odpovédnosti. To jsou zaroven parametry, které
z mého pohledu rozhoduji o kvalité zkousky, o narocich na reziséra.

Nebo jiny, mozna blizsi priklad. Kolikrat jste méli pri rozhovoru
s kamaradem pocit, Zze vas vlastné neposloucha. Bud kyve, kdyZz mluvite
vy, a ve chvili, kdy domluvite, pokracuje tam, kde prestal pred vami, nebo

vykonava pfi rozhovoru s vami dalSich tisic ¢innosti. RoztfisSténost vnimani

'BOGART, Anne. And then, you act. New York: Routledge, 2007, s. 97.



je jedna z nejvaznéjsich civilizacnich chorob dneska. Mél jsem jednou sraz
v hospodé s Clovékem, ktery béhem rozhovoru se mnou (tvrdil, ze to
nejde vyridit telefonicky, Zze se musime sejit) vyrizoval emaily, chatoval si
po skypu a jesté glosoval stavy jinych uZivateld na facebooku. On nebyl
zaneprazdnén, to by si se mnou nedal schiizku - toto byl jeho normalni
stav pozornosti. Tékal o¢ima ode mé k pocitaci a zpét a nezdalo se, Ze by
to pokladal za néco nepatricného, za vyjimecny stav.

Pozornost je nedostatkové zbozi, vénovat skutecnou pozornost je
mozna ten nejvétsi dar, ktery mdZeme dnes druhému dat. Pozornost je
c¢asova investice, stoji energii a Usili. Predpoklada to stoprocentni
pritomnost, kdy vnimam druhého vSemi smysly. Nestaci slyset, je potreba
poslouchat. Slysime usima, ale poslouchdme mozkem. Slysi télo, ale
posloucha mysl, ktera prijima, vnima a interpretuje prichazejici signaly,
zapojuje pfitom vSechny neurony a synapse, pamét, imaginaci, emoce,
v&domi. To, co za&ind u pozornosti, mize prerlst v komplexni vnimani.
Naslouchdni. Cestina mé& velkou vyhodu v pfedponach, které jemné
zaostfuji vyznamy slov. Naslouchani je pro to dobrym prikladem. Je-li
poslouchani projevem Ucty, je naslouchani projevem lasky. A stejné jako
laska je to predevsSim cin. Naslouchani vyZzaduje nejen Casovou investici,
ale celkovou lidskou angazovanost, velmi konkrétni télesnou i dusevni
pritomnost Clovéka, jenz docasné rezignuje na své ego, potlaci vlastni
predsudky a zajmy. Naslouchani je rozSifenim a prodlouzenim mého
vlastniho ja. Je to poslouchani celym télem. Musime zbystrit vSechny nase
smysly vcéetné téch vnitfné hmatovych, jako kdyby cely povrch naseho
téla byl jednim velkym senzorem. Vzajemné si naslouchat neznamena jen
zaznamenavat, co druhy fika, ale bytostné se vnimat, snazit se o vciténi,
usilovat o pochopeni, vSechnu svou energii vlozit do pozornosti druhému,
plné se respektovat, uzndvat, vidét druhé jako moznost vlastniho ristu,
vzdjemné se ovliviiovat, inspirovat, divéfovat si, byt si partnery, mit se
radi...

Pouze lidé, ktefi jsou schopni si vzajemné naslouchat, mohou

spolecné vytvorit prostredi, ve kterém neexistuji bariéry branici vypustit



veskerou spontanni energii. Prostfedi velmi intimni, kde jsem schopen se
naprosto odhalit, zverejnit a pfitom nemit strach ze zranéni. Z mé osobni
zkusenosti byva pravé strach nejcastéjsi prekazkou plodného zkusebniho
procesu. Strach Z porovnavani, strach z neuspéchu, strach
z nedostatecnosti, strach ze ztrapnéni se atd. Klicem k divadelni zkousce
je vytvoreni atmosféry, kde neexistuje déleni na dobfe a Spatné, vtipné
a trapné, hodnoceni zde pozbyva vyznam, protoze kategorie ,dobre -
Spatné" zde zkratka nefunguji. Chyba tu neexistuje. Potkal jsem spoustu
lidi, ktefi byli presvédceni o tom, ze neumi zpivat jenom proto, Ze jim to
kdysi kdosi fekl. Zhodnotil je. Zkou$ka nemdZe byt castingem. Vsichni zde
jsme a o néco se spolecné snazime. Nejsme herci a reziséri
a dramaturgové, to jsou jen funkce, jez mezi nami fluktuuji. Urcitd
hierarchie se vzdy dfive i pozdéji utvori prirozené, ale nikdy neni
vnucena. Jsme lidé, ktefi se neboji byt trapni, protoZe si dGvé&tuji. Vim, Ze
nic ze zkousky nebude pouzito proti mné, proto se zde mohu chovat tak,
jak je mi to vlastni. MdZu odlozit Stity, jenz mé& chrani, a zdbrany, které
mam vytvorené pro fungovani ve spolecnosti. Budu zranitelnéjsi, ale také
daleko senzitivnéjsi. Jediné tak, obnazeny, mohu brat inspiraci sam ze
sebe, z ukrytych mist a spodnich proudd, z vnitfnich zdrojd, je to cesta
k vétSimu poznani sebe sama. Nejde o cestu do podvédomi, nejde
o pouhé sebevyjadreni, odhalovani nitra, jde o vlastni prirozenost
vyjevovanou v okamzicich absolutni spontannosti, ktera je prvni krokem
na cesté k tvdr¢i improvizaci. Je nutné odstranit toho autocenzora, ktery
meé hlida, kontroluje mé chovani, mé mysleni, mé jednani. Jesté pred tim,
nez mé napadne, ze tento napad je pfiliS neoriginalni nebo obscénni, mél
bych ho Fict, zahrat, popsat, ukazat na néj. Divadelni zkouska neni soutéz
v originalité, divadelni zkouska je soukroma plaz, kde mohu bez studu

pred ostatnimi chodit nahy.

»Priprav se byt trapny."

Anne Bogart



Zatim posledni performance Mariny Abramovi¢ probéhla v Muzeu
moderniho uméni v New Yorku pod nazvem ,The Artist is Present", tedy
~Umeélec je pritomen." Abramovi¢ sedéla nehybné uprostred prazdného
osvétleného prostoru ohrazeného provazem. Naproti ni za stolem byla jen
jedna préazdnd zidle, na kterou si mohl kdokoli pfisednout. Tot vse.
,Odsedéla" si takto skoro sedm set hodin. Néktefi navstévnici zasedli proti
ni jen na chvilku, jini se zdrzeli hodiny, nékteri se zacali po chvili smat, jini
plakat. Jediné, co Abramovic¢ délala, bylo, ze tu ,byla". Jeji performance
byly kdysi proslulé predev&im kvdli sebeublizovani na hranici masochismu,
dnes sama tvrdi, Ze bolest, kterou t&lu zplsobuje nehybnost, je pry
mnohem hordi neZz bicovani. ,Cim jsem star$i, tim dé&ldm delsi
performance, ve kterych se skoro nic nedéje. Setkat se s nicotou.
Neschovavat se za rGzné akce a predméty, ale byt pfitomen tady a ted,
pfi plném védomi."!

Abramovi¢ nabizela moznost usednout s ni ke stolu, ne mluvit, jen
spolu ,pobyt", nabizela dar pozornosti. Pokldadam naslouchani za regularni
a elementarni tvirdi prostfedek v divadle. Pro mé jako reZziséra dokonce
primarni nastroj, minimalné v prvnich fazich zkouseni. To, co ja mohu dat,
je €as a pozornost. Funkce reziséra pri zkouskach je z velké miry funkce
prvniho divaka. Funkce velmi pozorného divaka. Jsme si herci a divaky
navzajem. Zkousky vzdy produkuji momenty probihajiciho divadla.
Divadlo se déje uz na zkouskach. Mam tu prece akci a mam tu nékoho,
kdo ji pozoruje. Nedéje se divadlo kompletni, jen zablesky, ne v trvalém
proudu, spiS ve smycCkach a reversich, ale déje se. Syrové, surové,
neobdélané, ale Casto viceuroviiové, vrstevnaté. Mam rad chvile, kdy dva
herci improvizuji a dalSi dva se na né divaji, ja v hledisti pozoruji, jak je
oni pozoruji. Jsem voyeurem pravé se rodiciho momentu divadla. Divacky
element je pritomen v kazdém 2z nas, nicméné cCasto je potlacen tou
dominantnéjsi funkci - jsem predevSim rezisér, jsem predevsSim herec.
Moje zkusSenost fika, ze obclas prospiva, uprednostnime-li v nas divaka.

V téch zablescich probihajiciho divadla lezi Casto ukryt kli¢ k uchopeni

! PLATZOVA, Magdaléna. Setkani s nicotou. Respekt, 2010, ¢is. 16, s. 58.



celého tvaru, jenze pozdéji, neustdlym opakovanim, ten moment ztraci
zivost. Uvérit v téchto chvilich ,divakovi v sobé" na ukor ,reziséra“ byva
tézké, nicméné bychom na ten primarni divacky zazitek zapominat neméli
(koneckoncl divéaci ve uvidi také poprvé), ba naopak, méli bychom mu
dlvéFovat pravé ve chvilich, kdy z plvodné spontdnniho jevu vznika
nezazivny automatismus.

PouZijeme-li opét Brook(v pFimér, pak je pfiprava na start rakety
plnd malych startd. Jen s maketou, bez vefejnosti, v laboratofi. SnaZime
se simulovat podminky vesmiru (o kterém mame urcité kusé informace,
ale jinak je to stale jedna velkd neznama), predvidat okolnosti, které
mohou nastat a s maketou vSech té&ch tisict miniletd podstoupit. V jistém
smyslu ma tato faze blizeji k détské hre nez k samotnému predvedeni
inscenace. Zndm mnoho védcd i umélch, ktefi se ve svych vzpominkach
vyznavali z toho, ze jim faze ,hrani si s maketou" nakonec nabizela daleko

veétsi uspokojeni (a mirnou zavislost) nez samotny start rakety.

,Nase hlava je kulata, aby mysleni mohlo ménit smér. Kreativita znamena
vidét to, co vidi ostatni, ale néco jiného si u toho myslet."

Francis Picabia

Zkousku vykonavaji zivi lidé, uvédomte si, ze vSichni vasi
spolupracovnici, tedy herci, osvétlovaci, technici, zvukari a dalsi, ti vSichni
jsou ,materidlem®, ze kterého divadlo vznika. Divadlo je a vzdy bude
kolektivni ¢&innosti. Ze stejného dlvodu je zkouska vzdy modelem
komplikovanych socialn&-spole¢enskych vzorcd, je to predivo mezilidskych
vztaht, sit nadé&ji, tuzeb, zklamani, radosti, ublizeni a lasek, vinouci se
v nékolika rovindch mezi divadelni a skute¢nou realitou. Cas straveny na
zkousce mize byt velmi sloZity a naro¢ny, ale pokud si budeme vzajemné
naslouchat, mdZe byt také obohacujici, a to v mnoha smérech. Nic z toho
ovéem nevylucuje konflikt, stfet nazorl & rozdilny pohled, naopak,
v prostredi, kde si lidé vzajemné naslouchaji, je pravé nesouhlas tim

pozitivnim hnacim motorem napadd. Skute¢nd spoluprdce neznamena



pritakavani, naopak - nedorozuméni, odliSnosti, neshody a kolize vedou
pri vzajemném respektovani kcili a zaroven neustadle zkouseji vasi
schopnost naslouchat si. Po nékolik tydn( si budete inspiraci, motivaci,
zrcadlem, uciteli, odraznou plochou i zachrannou siti, budete se radit,
hadat, pomahat, prit, zkratka budete spolu zit jako docasna komunita.
Pokud je to komunita lidi schopnych plné si vzajemné naslouchat, potom

muZe vzniknout spoleenstvi, jez se vyviji podobné jako Zivy organismus.

Y4

Utvari si vlastni prirozenou hierarchii a ma vlastni Cistici mechanismy,
které se osveédcCuji predevsim v krizich. Zjistil jsem, ze jedno z nejvétsich
pokuseni mezi umélci je propadnout pocitu vlastni vyjimecnosti. Jde to
samo a velmi snadno, ani si to neuvédomite. Jste-li clenem vySe popsané
skupiny, jste pred timto nebezpe&im uchranéni. Cistici mechanismus vés

brzy upozorni, ze s vdmi néco neni v poradku.

Cviceni: Jeden z vas jde za dvere. Po chvili se vrati a predstavi se celym jménem:
,Dobry den, ja jsem...". Sledujte kolik zbyteénych pohybl &lovék udéld pfi oby&ejném
pfedstavovani, za kolik vatovych gest se schovava, kolik obrannych mechanismi se
zapoji pfi aktu ,sebeprezentace." AZ bude predstaveni ,Cisté", bez okolnich sumd,
nebude vtipné, zesmésnujici ¢i parodujici, az to bude obylejné predstaveni se, jde za
dvere dalsi.

Cviceni: Kazdy si vybere spoluzdka, kterého zkusi zparodovat jednim jedinym
pohybem, jedinym presnym gestem. Tedy musim objevit znak, jenz je typicky a zveli¢im
ho tak, aby byl srozumitelny vsem ostatnim. AZ ostatni uhadnou o koho se jedna, jde na
fadu dalsi.

Cviceni: Do prazdného prostoru s jednou zidli vstoupi dva herci. Kazdému zadate jiny
prostor. Jednomu napf. reknete ,byt", druhému ,autobusova zastavka." Herci se dle
zadani zacnou k prostoru chovat, beze slov improvizuji a dle zadani se vztahuji k Zidli.
Dale ménime prostredi, vzdy dvé odlisna pro kazdého z nich. NapF: krematorium a
letisté. Nebo zahrada a casino atd.

Cviceni: Rozdélte se na dvé poloviny. Zahrajte si fotbal a postupné si davejte omezeni:
- Smite se pohybovat jen velmi malou rychlosti.
- Smite délat jen velmi malé kroky.
- Pfi dotyku s mi¢em se zaroven musite vzdy dotykat jiného hrace.
- Hrajte se zavifenyma ocima.
- Hrajte bez mice.



Nejistota
,Co je pevné, zanika, nestalé trva."

Tao te ting

Drive jsem dlouho nevydrzel u zadného sportu, predevSim ne
kolektivniho. Bud’ mé prestal bavit, nebo jsem se necitil dobre
v ,muzstvu®. Mél jsem pocit, Ze ti druzi jsou lepsi, respektive Ze to tém
druhym kazim. Tenhle strach byl silnéjsi nez touha zlepSovat se. Jediny,
u kterého jsem zlstal 1éta, byl orientaéni b&h. Sdm bé&Zite lesem podle
mapy, fidite se buzolou a musite cvaknout kontroly, jez jsou zaludné
rozestavény po lese. Ne ze bych v tomto pripadé nemél strach. Ale nebyl
to strach z toho, ze nebudu kvalitni ¢len tymu, tady nebylo komu to kazit.
Mél jsem strach, Zze se ztratim. Predstavoval jsem si, jak nenajdu cestu
ven z lesa, zlstanu v ném pFes noc, budou na mé Gtocit divokd zvitata...

Presto jsem se na zavody tésil. Proc¢? Té&sil jsem se na to samé,
z ¢eho jsem mél strach. Ze se mGzu ztratit. Ze vyb&hnu z mapy. Nebude,
podle &eho se fidit. A pak se miZe stat cokoli. Nic neni jisté. Mize to
dopadnout jakkoli. Zavanélo to velkym dobrodruzstvim. Strach
a dobrodruzstvi jdou spolu ruku v ruce. Na startu jsem sice mél strach

a zaroven jsem se tésil, Ze od chvile, kdy vyb&hnu na trat, nic neni jisté.

Nejistota neznamena nevédét, co délam, nybrz pfijmout fakt, ze se
muZe stat cokoli a j& bych mél byt na cokoli pfipraven. Nejistota je riziko
a riziko je pocatek tvorby, zkouset znamena riskovat. Bezpeci produkuje
pasivitu, nebezpedi nuti byt ,nastartovan®, vola do akce. Nejistotu musime
prijmout jako startovni pozici. Chci-li nalézt novou cestu, musim opustit
znamé trasy a zahodit nastudované a prozkoumané mapy. Vstoupit na
neprobddané Gzemi, kde se mize stat cokoli. V pocitu ohroZeni &lovék
jedna instinktivné, ne racionalné, coz ovSem neznamena nerozhodnost.
Naopak. Pfijmout nejistotu jako tviré&i metodu pomdahd rozhodovat

okamzité, i kdyz si rozhodnutim nejsem jisty.



Napady na zkousce se rodi ne z toho, ze vim, ale ze tusim, casto
spi§ z nejistoty neZ z presvédéeni, podle obrysl mych pochyb se vyjevuje
to, co hledam. Divadelni zkouska je jako list bilého papiru, na kterém jsou
nahazené kovové piliny, a vy se snazite objevit jejich idedlni harmonické
usporadani, aniz mate v ruce magnet. Ménite pozice jednotlivych pilin,
protoze siloCary mezi rezisérem a herci, mezi jednotlivymi herci, mezi
zkousenou situaci a tématem, mezi prvni a posledni scénou, mezi stejnou
scénou zkoudenou dnes a véera se také neustdle méni. Teprve v pribé&hu
zkousSek objevujete ten jediny mozny obraz, ktery by byval z pilin vytvoril

ten jediny spravny magnet. Magnet i obraz nalézate soucasné.

,Inspirace existuje, ale musi nas objevit pfi praci."

Picasso

Vérim, ze vétsSina toho nejlepsiho na zkousce se vzdy rodi z intuice.
Pfemysdlet o tématu mUZeme pFed zkouskou, reflektovat po ni, ale ve
chvili, kdy za¢ne, vstupuji do more nejistot. Intuitivni neni laxni. Intuitivni
rozhodnuti je bleskové, vychazejici z momentdlniho popudu nebo mozna
pudu, nicméné vyuzivajici racionalné vsSe, co jsem si do té doby ulozil.
Abych se vydal na dobrodruznou vypravu, musim byt nalezité vybaven,
vycvicen a obeznamen, ale v kritickych chvilich se zapnou nouzové
instinkty a veleni pfebird intuice. Zpochybriuji, abych poznal, znejistuji,
abych pochopil.

Svét, ve kterém dnes Zijeme, se snazi uchranit nas veskerého
ohrozeni. Svét chce a ma byt bezpe¢nym mistem. Mame se citit bezpecné,
coz vede ktouze po ,zabezpeceni‘. lenze byt zabezpelen je stav
uspokojeni a saturace, coz je ta nejlepsSi cesta k smrtelné pasivité. Kde
neni nebezpedi, tam neni dobrodruzstvi, kde neni dobrodruzstvi, tam neni
pritomnost. Nejistota Zivota a jistota smrti, které prozival clovék
v minulosti, jsou dnes vystfidany jistotou Zivota a nejistotou smrti. Proto
je smrt odsouvana mimo pozornost, jako by nebyla nasi soucasti, protoze

smrt je nejistota. Co je po ni? Kdo nas pak ,zabezpedi"?



Driv jsem se vzdycky tésil na dlouhé vylety autem. Mél jsem jen
malou automapu a chtél jsem probadat nezndmé konciny. Casto jsem
bloudil, musel se ptat, komunikovat s cizinci, staré auto meélo poruchy,
hledal jsem opravny atd. Zkratka takova dvoutydenni cesta skytala
ohromné mnozstvi nepredvidatelnych udalosti. Dnes maji vSechna auta,
lodé i kola GPS a jiné navigacni systémy. Umély hlas vam radi, kam a za
jak dlouho odbocdit. Kdyz se vam poroucha auto, prijede firemni servis,
nebo vam dovezou jiné. VSechny naro¢néjsi situace za nas resi nékdo jiny.
Vse je jisté. K ¢emu to vede? Prestavame se spoléhat na instinkty. Nase
prirozené senzory atrofuji. Kdyby se vam rozbila GPS a vy neméli mapu,
dokazali byste urcit alespon svétovy smér podle slunce?

A proto tolik komeréné& pofddanych vyprav do ,nezndmych krajd",
tolik celosvétovych her na obepluti zemékoule, tolik zazitkovych agentur
nabizejicich nepreberné mnozstvi adrenalinovych prekvapeni, tolik
extrémnich sportd na hranici zivota a smrti... Chybi ndm nejistota, chybi
nam dobrodruzstvi...

Pfitom divadelni zkouska muZe byt divokd adrenalinova jizda. Pokud
si vytkneme nejistotu jako zamérny stavebni prvek, mame se na co tésit.
Pokud si naopak rekneme ,nebudeme se stresovat, kdyz holt nic
nevznikne, nic se nestane," tak se opravdu nic nestane. ,Ocekavani déla
zkusSenost," fika Anne Bogart.! K divadelni zkouSce musime pfistoupit jako
k extrémnimu sportu. To neznamenad, Ze budu Uporné vymahat Silenou
aktivitu. NemQzu zajistit, aby se véci dély, ale mohu vytvofit podminky,
aby se néco stat mohlo. Treba uz jen svym pristupem. Pokud vejdu na
jevisté s kavou a svacinou a sednu si do rohu, protoze vim, ze se stejné
sejdeme aZ tak za pll hodiny, nestane se opravdu mnoho. Nejdete prece
do cekarny. Vstupujete rovnou do byci arény, do casina k roztocené
ruleté, kde jsou sazky proklaté vysoko.

Pfedstavte si, ze divadelni zkouska je jako zamrzlé jezero. Musite
prejit na druhou stranu, ale netusite, jak je led silny. Prasknout mdze

kdykoli. Kdykoli se kdokoli z vds mizZe ocitnout ve smrtelném nebezpedi.

'BOGART, Anne. And then, you act. New York: Routledge, 2007, s. 54.



Vzdjemné jste propojeni rizikem, rozloha vahy vas vsSech je zdasadni.
V takové situaci je kazdy krok otazkou zivota a smrti. Kazdy krok na
jevisti by meél byt takovym dobrodruzstvim. Pak opravdu vytvarime
podminky pro to, aby k néemu doslo. Nejsme srabotkové, nebojime se
vstoupit na led, jen jsme vyrazné obezretni, jsme sice vycvieni reSit
urdité nepredvidatelné situace, ale tohle prostfedi nds muZe kdykoli
zaskodit, prekvapit, nase budoucnost je nejista.

V takovych situacich se celé télo chova jinak. Ve chvilich ohrozeni za
nas prebirad vladu instinktivni ¢ast mozku, protoze ta racionalné-analyticka
by v pripadé nouze jednala pfiliS pomalu. Vypovédi lidi, ktefi se ocitli ve
smrtelném nebezpecdi, se velmi shoduji. VSichni mluvi o pocitu, jako by se
zapnul néjaky ,jiny mozek™ nez ten, jenz utvari nase védomi a Fridi
a kontroluje veskerou cinnost osobnosti. V téchto momentech
nasledujeme tento ,nadmozek", poslouchame jeho pudové prikazy.

My nemusime vstupovat primo do smrtelného nebezpecli, nam
postaéi pocit nejistoty - dim hrlzy nebo stezka odvahy spi§ nez setkani

s medveédem.

LAstrologové 20.stoleti Fekli, ze prozkoumali cely vesmir a nenasli nic, co
by ukazovalo, Zze by néco mélo néjaky smysl."

Milan Machovec (Smysl lidské existence)

Urcité si kazdy vzpomina na prvni prespani na néjaké opusténé
horské chaté nebo jinde na samoté, kdy si v klidu Ctete, chcete usnout,
najednou néco vrzne a nékdo zasepta: ,Slyseli jste to?" V ten moment
prestanete dychat, ztuhnete, ale krev se rozpumpuje, mate nastrazené usi
a odi na Stopkach. A to doslova. Slysite kazdé Sustnuti nebo jen nadech.
Najednou vidite ve tmé kazdy detail, rozeznavate Iépe tvary, okamzité
zaregistrujete i ten nejmensi pohyb. ZjeZi se vam chlupy na rukou, citite
vlastni tep i pot.

V normalnim kazdodennim ZzZivoté jsou nase smysly v jakémsi

,stand-by modu®. Tisice vjemU, kterym jsme kaZdy den vystaveni, musi



byt n&kde filtrovany. BohuZel mnoZstvi filtrd, jenZ jsme si tak vytvofili, se
méni v clonu zatemnujici nasSi percepci do jakési mdlé polohy. Nase
otupélé vnimani je nastaveno tak, aby stacilo tak akorat na bézné denni
procedury. Mozek je nejptizplsobivé&j$i organ, coZ ma své ohromné
vyhody treba pfi urcitych zranénich nebo pfi uceni novych dovednosti,
protoze si dokdZe vytvofit nové cesty, zarovei je ptizplsobivy
i v negativnim slova smyslu. Pokud nema nové a nové impulsy, zakrni.
Pes, ktery nebéhd, ztloustne.

Pokud pfijdu na zkousku s védomim, ze vstupuji na minové pole, ze
se vrham do nebezpecného dobrodruzstvi, ze jdu riskovat, potom se mi
smysly nastavi na nejvyssi citlivost. Moje télo se stane seismografem.
Prijimacem i vysilacem casoprostorovych vin a kolektivni energie.

Na vnimani reality, ve které Zijeme se podili vSechny smysly
v dokonalé synchronizaci s mozkem. Na uréovani tvard, vzdalenosti,
obli¢ejl, uhld, obrysd, barev & perspektiv se podili miliarda bunék
v syntéze viech smysll. Od détstvi se u¢&ime konstruovat realitu v nagem
mozku, déje se to automaticky. Dysfunkce libovolného smyslového organu
ma pak samoziejmé& vliv na zplsob vytvareni tohoto obrazu reality na
sitnici nasi mysli. Dobre vime, Ze od narozeni slepi lidé maji dokonale
vyvinuty hmat a sluch, naopak neslysici lidé exceluji v ¢ichu a zraku atd.
Neurolog a psycholog Oliver Sacks popisuje ve svych knihach pacienty,
kterym se kvQli nemoci & Urazu zménilo vnimani reality. Jsou to jedny
z nejctivéjsSich ,védeckych" knih, jez znam, mnoho ,povidek" bylo
zfilmovano. Jeden pribéh popisuje muze jménem Virgilius, ktery v détstvi
oslepl a ve ¢tyficeti letech mu byl operaci vridcen zrak. Jeho zpUsob
Jtvoreni svéta“ je s pfichodem zraku naprosto narusen. Nebudu zde
popisovat cely jeho osud, ale rdd bych zacitoval del&i Usek rdznych
vybranych casti. Z mého pohledu jsou tyto védecké (neurologické, ne
psychologické) nahledy na vnimani spojené se Sacksovou zkusSenosti
dokonalou inspiraci pro divadlo, které je prevazné pocitkovym zazitkem:

LVirgilius mi pozdé&ji rekl, ze v prvni chvili po operaci nevédél, co

vidi. Bylo to svétlo, pohyb, vSsechno smichané a zmatené, nedavalo to



smysl. Zprostredka toho chaosu uslysel hlas: Je to dobré? Pak teprve
pochopil, Ze ta skvrna svétla a stind je obli¢ej, zfejmé& obli¢ej chirurga.
My, ktefi jsem se narodili s dobrym zrakem, si takovy zmatek umime jen
tézko predstavit. Protoze od samého pocatku mame vsSechny smysly
v poradku a navzajem je propojujeme, tvorime svét vidéného - vidénych
predmétld, pojmd a vyznamd. KdyZ rdno otevieme odi, je kolem nds svét,
ktery se ucCime vidét cely zivot. Svét ndm neni dan: tvorime ho skrze
nepretrzitou zkuSenost, kategorizaci, pamét, opétovné rozpoznavani....
Clovék nevidi, nevnimd zrakem izolované. Vnimani je vzdy spojeno
s chovanim a s pohybem, zkoumanim a s dotykdnim se svéta. Nestaci
vidét, Clovék se také musi umeét divat. Virgiliovi chybél podnét, aby se
dival aktivné... Smyslové vnimani samo o sobé nema zadné ’Sablony’ pro
tvar a vzdalenost, musime se je 'naucit’ zkusenosti. Lidé, Zzijici cely zivot
v hustém destném lese, kde predméty nejsou nikdy vzdaleny vic nez
nékolik metrl, se neumi orientovat v oteviené krajin&. Nemaji predstavu
vzdalenosti, natahuji napfiklad ruce, aby se dotkli vrcholk( hor... My, ktefi
mame vsechny smysly, zZijeme v prostoru a v Case. Slepci Ziji jen ve svété
¢asu. ProtoZe stavi sv(j svét ze sledu pocitkd (dotykovych, sluchovych,
c¢ichovych), nejsou schopni udélat ‘momentku’ scény nebo déje
simultannim vjemem, jak to délame zrakem my, vidouci lidé. Jestlize
nékdo dlouhou dobu nevidi prostor, prestane pro néj byt srozumitelna
i predstava, idea prostoru. ... Plocha je uréovana ¢asem... Lidé nejsou pro
slepce pritomni, dokud nezacnou mluvit... Jsou v pohybu, jsou docasni,
prichazeji a odchazeji. Prichazeji z nicoty, v nicoté mizi. ... Procesy
poznavani skrze smysly jsou procesy fyziologické, ale zaroven ryze
osobni. Neni to svét, ktery lidé vnimaji a konstruuji stejné, ale vlastni,
osobni svét - tyto procesy jsou svazany s vnimajicim ‘ja’, s individualni
vili, zaloZenim a stylem.™!

Ze vdech smysll neustdle v bd&lém stavu proudi ohromny datovy
tok do lidského mozku, kde dochazi k jeho zpracovani paralelné na mnoha

Urovnich. Lidsky mozek zlstdvd nekomplexnéjsi strukturou zndmého

' SACKS, Oliver. Antropolozka na Marsu. Praha: Dybbuk, 2009, s. 117,118,122,123.



vesmiru a ani tzv. ,nova umeélad inteligence", ktera se snazi vyuzit vSech
dostupnych informaci a co nejdokonaleji imitovat mozkovou cCinnost, tedy
predevsSim schopnost ucit se z vlastnich chyb, nedosahuje v souboji
s mozkem ani ¢astecné podobné komplexity. Neni myslim nutné snazit se
do hloubky porozumét tomu, ,jak to ten mozek déla“, vyhodnéjsi je sam
na sobé provadét ,smyslové experimenty" a pak pozorovat reakce, a tak
si tFibit a trénovat citlivost smyslld, uéit se s nimi védomé zachdzet. Ten
Uplné nejprimitivné&jsi experiment bude zavazat si o¢i a projit se v dlvérné
znamém prostredi. Nebo si dejte Spunty do usi. Okamzité zjistite kolik
neuvéfitelnd slozitych procest déla nase télo (mozek) Uplné& automaticky.
Jejich spoustéce a ovladaCe jsou ulozeny kdesi v zadni casti mozku,
vyvijely se béhem dlouhé evoluce a dnes na jejich spravnou cinnost
nemusime vynakladat zadné Usili. Neznamena to ovsem necinnost. Mozek
.jede" neustdle na plné obratky, jen nam toho malo ,propousti do
védomi. Neni divadelni zkouska také od toho, najit pro ,zautomatizované"
jevy novou ,védomou" cestu?

CvicCeni, které jsem popisoval na zacatku Frika: Projdéte se
v né&jakém prirozeném prostfedi, tfeba jen po chodbé Skoly. Vratte se do
ateliéru a projdéte se stejné pred spoluzaky. Pozorujte rozdil. To, co je
nam dané, o ¢em nepremyslime a co se déje automaticky - tedy napf.
chlze, dostdva najednou novy rozmér a ja ji musim ,tvofit védomé&", najit
nova spojeni, kterd ,vyprodukuji moji chizi". A idedlem je, aby byla co
nejvice podobna mé ,skutedné" chizi, tedy té, o které neptemyslim.

VySe zminovany Sacks popisuje pripad jedné pacientky, ktera
prestala kontrolovat svoje pohyby, ruce se ji bezcilné mrskaly podél téla,
nohy ji nenesly a délaly si, co chtély, postupné pacientka Uplné ochrnula,
dosSlo k celkovému svalovému kolapsu. Jenze fyziologicky byla uUplné
v poradku, zadna poskozena micha. Jedind cesta k diagndéze byla jeji
vypovéd: ,Ztratila sem télo." Sacks ji nechal udélat vysSetreni temennich
lalokG a zjistil, Ze sice pracuji, ale naprdzdno. Nedostdvaji zadné
informace. Poprvé v zivoté se tak setkal s totdlni ztratou propriocepce.
.0 'klasickych' péti smyslech vime, a nikdo je nemusel objevovat. Ten



Sesty vsSak objeven byt musel - udélal to v devadesatych letech
devatenactého stoleti Sherrington. Oznacil ho jako propriocepci, tedy
vnimani vlastni, aby je odligil od exterocepce, vnimani na zakladé pocitkl
z vnéjsiho svéta a od interocepce - od vnimani na zakladé vnitfnich
stimulld. Chtél také zdlraznit, Ze jenom diky tomuto smyslu citime télo
jako svoji ‘proprietu’, jako své vlastnictvi."! Sacks pacientce vysvétlil, ze
védomi vlastniho téla je dano tfemi smysly: zrakem, smyslem pro
rovnovahu a pravé propriocepci. Nadéje pacientky byla v tom, Ze kdyz
néktery z té&chto faktord selze, daldi dva by mély byt schopni ho nahradit.
A tak se naucila divat oima na své télo, tedy zvnéjsku, a diky tomu znovu
zaCit davat koncetinam spravné povely. Neuvédoméld zpétnd vazba
propriocepce tak byla nahrazovana nejdrive uvédomeélou, postupné vsak
také castecné zautomatizovanou zpétnou vazbou zraku. I kdyz se reflexy
stavaly plynulejSimi a integrovanéjsimi, uz nikdy se nezbavila pocitu, ze
»Ztratila své télo".

Zkouset si uvédomovat ,neuvédomovanou" <cinnost, reflektovat
instinktivni, je zakladnim hereckym cvicenim. Premyslet o tom, jak se
v mé mysli tvori model mého vlastniho téla, jak automaticky urcuji jeho
pozici v prostoru a s timto pozndnim dale nakladat. Zkoumat ustalené
vazby na svém vlastnim téle, pak je zpretrhat a zkousSet hledat nové
Jtriky", hledat ,druhou prirozenost®. Neni hledani jevistni autenticity
hledanim jakési ,druhé prirozenosti"?

,Nejdalezitéjsi véci nam  zlstavaji skryty ve své vSednosti
a samozrejmosti. Skutecny zaklad svého poznani nevnimame."
Ludwig Wittgenstein

O svém téle normalné nepochybujeme. Je nesporné, je tady. Pro
nékteré filozofy je védomi naseho téla tou nejzakladnéjsi jistotou,
vychodiskem vsSech nasich dalSich jistot. Toto je ma ruka, tim jsem si jist,
a proto jsem si jist i dalSim. Pripad pacientky neurologa Sackse dokazuje,
7e i tato jistota mzZe byt zpochybnéna, i zadkladni kdmen muize byt
podkopan. Stoprocentni jistota neexistuje.

' SACKS, Oliver. Muz, ktery si spletl manZelku s kloboukem. Praha: Dybbuk, 2008, s. 54.



Jako rezisér jsem mnohokrat zazil pocit naprosté nejistoty, ohrozeni
ze ztraty autority, strach z toho, Ze nevim... V&t&inou se z t&chto momentd

V.

narodily ty nejzajimavéjsi ¢i nejoriginalnéjsi inscenace. Dnes uz stav
Lhevim" prijimam jako vyzvu. Neni to prazdné ,nevim", je to ,nevim"
zpochybnujici a pochybujici, ,nevim", které vyzyva k akci, k patrani,
k tvorbé ,ze sebe"“, ne na =zadani, nuti nas hledat nova reSeni,
ptizplsobovat se momentalnim stavim. Berme nejistotu jako vyhodu. Na
zkou$ce muiZeme prekracovat limity, za které bychom se nikdy nepustili,

O v 4 v s 7 Ié . . v . v v 7
muzeme opoustet bezpecna uzemi, a jedine mimo ne lezi poklad.

,Rostlina je predevsim dynamicka. Tim, jak se méni, dokazuje, Ze je
Ziva."

B. Marx

Drzitel Nobelovy ceny a jeden z nejoriginalnéjSich teoretickych
fyzikd Richard Feynman napsal v knize Radost z poznani: ,Myslim, Ze je
mnohem zajimaveéjsi zit s nejistotou v dusi, nez si byt jisty vécmi, které
mohou byt nespravné. Mam svoje pfiblizné védéni a moZnou viru a rlizné
stupn& nejistoty v rGznych zaleZitostech, ale absolutné jisty si nejsem
ni¢im a existuje spousta véci, o nichz nevim vibec nic, jako zda ma smysl
si klast otdzku pro¢ tu jsme, a co ta otdzka znamend. MGzu o tom né&jakou
dobu premyslet, a kdyz to vypada, Zze to nevyresim, tak prosté prejdu
k néemu jinému. Ja& tuhle odpovéd znat nemusim, nedési mé, Ze néco
nevim, ze jsem ztracen v tajemném vesmiru a nevim pro¢, coz je - pokud

w1

to mzu posoudit - situace, v niz jsme. M& to prosté nedési.

Cviceni: Sledujte pozorné predmét pred sebou. Povolte pozornost. Neuhybejte ocima,
ale mysli se zamérte na pfedmét, ktery je na periferii vidéného. AniZz uhnete oclima
Lprohlizejte™ si ddkladné tento pfedmét na kraji zorného pole. Povolte pozornost

a zadivejte se na zvoleny pfedmét pFimym pohledem. Pozorujte rozdily.

'FEYNMAN, Richard. Radost z poznani. Praha: AURORA, 2003, s. 48.



Cviceni: Sezerite si libovolny audio nahravaci pfistroj, idedlné se smérovym mikrofonem.
Dejte si sluchatka na usi, zapnéte nahravani a poslouchejte. Natacejte smérovy mikrofon
na konkrétni jevy. Na lidsky hovor, na stromy, na projiZzdéjici auta, pfiloZte mikrofon
k travé atd. Uvédomujte si, kolik zvukovych vjemd pfi normalnim vnimani ,pfehliZite".

Potom si sluchatka sundejte a zkuste stejné intenzivné vnimat ruchy bez pristroje.

Cviceni: Jednomu z vas zavazte oci. Ostatni stoji kolem néj, vodi ho po prostoru,
predavaji si ho a posléze ho i nadzvednou a dotyény ,pluje" prostorem. Stale vsak
jemné, plynule a pomalu, aby mél $anci vnimat svdj pohyb prostorem. Postavte ho zpét
na zem a reknéte, at ukaze na jeden konkrétni bod v mistnosti, napr. dvere.

Cviceni: Bézte do nejblizsiho obchodniho centra, idedlné do oddéleni parfumerie.
Zavrete ocCi. Soustredte se plné nejdfiv na zvuky. Nejdfiv slysite jen hluk. Zacnéte
,desifrovat" zvuky. Nejdriv ty vyrazné - ruch pokladny, dveri, vykFiky lidi... Zkuste mysli
odstinit indiferentni Ssum a nachazejte zvukové detaily - huceni klimatizace, utrzky
rozhovord, nardzeni ndkupnich vozikd... Pfepnéte na vnimani pachd. Postupujte stejnym
zplsobem. Vnimejte rozdily mezi pachem parfém( a lidi prochazejicich okolo. Nyni se
soustredte na vnimani kdzi. Méli byste byt po chvili schopni rozeznat jemné rozdily tlaka
vzduchu pfi prichodu nakupujicich kolem vas, citit lehky vitr pri otevirani dveri, zkratka
pocitovat na vlastni kizi cely prostor. Oteviete o&i - mél by to byt Sok - zostreny
zrakovy smysl ,nezvldda" tolik impulsi nardz. Na chvili oéi zase zavrete. Toto cviceni je

dobré provadét nékolikanasobné, postupné ztéZovat.

Cvideni: Lehnéte si na zem. Uplné se uvolnéte. Nechte ostatni manipulovat pomalu vase
bezviladné télo. Hybou vam koncetinami, mozna vas dokazi i postavit, animuji vas, to vse
bez vasi minimalni vdle. Zkuste nyni pfesné zopakovat pfedesly pohyb vaseho téla, nyni

ovsem sami, bez animatord.

Cviceni: Vsichni chodite volnym prostorem, rovnomérné ho zapliiujete. Na tlesknuti
vedouciho se zastavite. Posléze miZe tlesknout kdokoli z vasi skupiny. Posléze si miZe
kazdy tlesknout kdy chce, pro sebe. Pozorujte rozdil v reakci téla a mysli, kdyZz impuls
(tlesknuti) pfichazi zvenci (od ucitele), od jednoho z vas (jednoho z chodicich) a od vas

samotnych.

Cviceni: Davejte sami sobé hlasité prikazy, které okamzité vykonate. Napf. Rozejdu se.
Zastavim se. Ohnu se. Otolim se. Zakaslu. Posléze zkuste celou akci zopakovat bez
pfikazd jako jedno plynulé jedndni. Zkuste to ve dvou, kdy si pfikazy davate vZzdy jeden

po druhém. Zkuste to ve trech.



Nahoda

,Zamérnost dava pocititi dilo jako znak, nezamérnost jako véc - je tedy
protiklad zamérnosti a nezamérnosti zakladni antinomii uméni."

Jan Mukarovsky

Vdechny inscenace, jez pro mé& osobné& byly uréitym zplsobem
prelomové, maji jeden spolec¢ny rys. Jejich generalni napad, ktery dal
vSem dalSim smysl, se zrodil vlastné z ndhody. Po dlouhé a naro¢né snaze
se v nestrezeném okamziku stalo néco, na co podvédomé cekate, ale
nevite, jak presné to bude vypadat. A nahle mate klic.

Fyzika do jisté miry postupuje podobné&. N&kdo z teoretickych fyziku
prijde na to, Zze musi existovat jisty jev nebo ¢astice a experimentalni fyzik
ji za dlouhou dobu, ¢asto diky nahodé, skutecné objevi a jeho existenci
potvrdi. Anebo také ne. Coz znamena, ze predpoklad byl mylny.
Démokritos predpovédél existenci atomu asi 400 let pf. n. | a teprve
v roce 1980 se podarilo atom skutec¢né pozorovat. Celou tu dobu mohla

byt teorie atomU vlastné slepa uli¢ka.

Pfi zkousSeni Indiana v ohrozeni v brnénském HaDivadle jsme
postupné zavrhli asi deset koncepci. Inscenace méla byt zahajovacim
kusem cyklu mapujiciho celé 20. stoleti, a protoze jsme za pocatek
minulého stoleti povazovali, stejné jako Paul Johnson ve svych Déjinach
20. stoleti, objev teorie relativity, snazili jsme se po celou dobu najit
zplUsob transformace tohoto zadsadniho fyzikalniho objevu do divadelniho
jazyka. Klicem nam byl dopravni prostfedek, na kterém sam Einstein
demonstroval nejcastéji svou novou teorii SirSi verejnosti, tedy vlak. Méli
jsme tfi paravany, které postavené vedle sebe v pravidelnych rozestupech
tvorily jako by okna a stény vlaku, a pred nimi byly sedacky na koleckach.
VSechny nase dosavadni pokusy byly bud' pfriliS vzdalené tématu, nebo
naopak prilis ilustrujici, priliS vykladové nebo banalni. Nedarilo se nam
prijit na zakladni scénicky napad, jenz by pomohl pfenést podstatu jiného
vnimani reality, kterou prinesl objev relativity. Chtéli jsme, aby divaci méli
moznost zazit pfimo onu proménu mysleni, ne aby pozorovali predstaveni



o teorii relativity. Ve chvili malomyslnosti, kdy atmosféra na zkousce nesla
citelné rysy vycerpané invence vsech zucastnénych, jsem zadal ukol, aby
se dva herci vepredu synchronné posouvali jednim smérem v sedackach
a vytvareli tim iluzi, Ze se cely vlak dava do pohybu. Herci zacali akci,
jenze v ten moment technik, spravujici vzadu prostfedni paravan
najednou necht&né hnul celym tim paravdnem proti pohybu herci
a zaroven dalsi technik, ktery mu néco nesl, se mihnul v okné mezi témi

I\\

dvéma paravany, jez se od sebe vzdalovaly. A ja stal a ,ziral® na zakladni
divadelni iluzi pohybu zmnozenou nezamérnou aktivitou do neuvéritelné
dimenze. Hybalo se popredi jednim smérem, pozadi opacnym, to vsSe
ukotveno dalSim zcela neiluzivnim pohybem c¢lovéka po scéné. Kazdy
pohyb ovliviioval vnimani celé scény, byl poruden zaZity zplsob percepce
»divadelnich kouzel", rozklizen na prvocastice a slozen Uplné jinak, nez
nas mozek ocekava a nez je uvykly. Prekvapivé vykolejeni vnimani. Pak
se muj vlastni divdcky vjem propojil se v&im, o &em jsme do té doby
mluvili a Cetli, a také se vSemi dosavadnimi napady, které nikam nevedly,
a v jedné vteriné jsem vidél obrysy celé inscenace, vSechno zapadlo. Tyhle
chvile ,osviceni® se déji prakticky pfi kazdém zkousSeni. Najednou vas
zalije blaho, zazijete pocit ohromné satisfakce, protoze si uvédomite, Ze
vSechno to predchozi trapeni bylo nutné. Je to, jako kdyz se topite,
»Slapete® vodu z poslednich sil a najednou ucitite pod nohou vrcholek
kamene. Stojite na Spicce jedné nohy, Usta tésné nad hladinou, neni to nic
moc, ale uz vite, Ze se neutopite.

"Cistd ndhoda a jen ndhoda, absolutni, ale slepd svoboda je u kofene
ohromujici stavby jménem evoluce.”
Jacques Monod

Nahoda ma tisice definic, deterministickych, vypocetnich,
fyzikalnich, biologicko-evolucnich, jeji nezamérnost, nepredvidatelnost ma
spoustu filozofickych rozbort. Zdené&k Hofinek i Jan Schmid cituji ve svych
statich o ndhod& Montaigne z jeho Esejli: ,A nepiekonala ndhoda malife
Protogena v dovednosti umélecké? Kdyz do vsech podrobnosti a ke své



spokojenosti dokoncil obraz unaveného a zemdleného psa,! nemohl
zobrazit pénu a slinu tak jak chtél: jsa rozmrzen svym dilem, vzal houbu
a tak, jak byla plna rozlicnych barev, mrstil ji na platno, aby vSechno
smazal: nahoda fidila ranu presné na psi tlamu, a tak nahradila, nac
nestacilo umeéni."?

V divadelnim vyznamu nevidim velky rozdil mezi nahodou
a napadem. Nahoda je pramen napadu. Napad vas prece ,napadne".
Zezadu na vas skoli v nestfezenou chvili. A vy ho bud chytite
a zpracujete, nebo se jenom leknete. Malokdy napad vysedite, spiS vam
znenadani vyskocCi z koktejlu myslenek a asociaci, prizivenych pravé ted
vidénym nebo slySenym. Nahoda je past, do které se chytne napad.
V Cechach s ndhodou jako s plnopravnou souéasti tvirdiho procesu nejvic
pracuje od svého zalozeni Studio Ypsilon - zde jsou slova jejiho principala
Jana Schmida: ,Zadné uméni se neobejde bez podilu ndhody dané
okamzitou inspiraci nebo nahlym zdsahem zvenci, ktery se mu hodi
a tvlrci jej umi pfijmout. O to nam pravé jde: umét s ndhodou pocitat
a dal zachazet. V nasi divadelni praxi je nahoda korenim, které dava
kazdé inscenaci chut autenticity. V nasi divadelni praxi ma& nahoda
programovy charakter. I kdyz pracujeme dUsledné podle predem
stanoveného  inscenacniho  vzorce, po¢itame s nahodou  jako
s prostredkem, ktery nas mize privést k nejvyraznéjsim,
nejvymluvnéjsSim, nejpresvédCivéjSim scénam celého predstaveni, se
kterymi jsme ptvodné vibec nepo¢itali."3

V procesu zkouSeni je pro mé proto nahoda jednim
z nejpodstatndjdich hybatell, ona pfindsi nelekané ndapady, nové
okolnosti, méni vSe za béhu, nuti nds nahlizet situace z nového Uhlu,
prizplsobovat se, je vzdy o krok pfed ndmi, brani stereotypu, déla ze
zkousky jedinecnou dobrodruznou udalost. Nahoda nepfijde sama: musite
mit zamér, aby vas mohlo prekvapit nezdmérné. Anne Bogart tomu fika

,Prostrit pri veceri jeden talif navic, co kdyby prisel neCekany host."

! Pravé jsem opravil pieklep ve slové ,,spokojenosti*, protoZe jsem napsal ,,psokojenost. To by mohlo znamenat
jakousi psi spokojenost. Dobra ndhoda co sama rozviji psi analogii.

2 SCHMID, Jan. Miij divadelni svét. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 2006, s. 18.

3 SCHMID, Jan. Miij divadelni svét. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 2006, s. 18.

* BOGART, Anne. And then, you act. New York: Routledge, 2007, s. 55.



Na nahodu musite byt pfipraven, ale nem{zete ji privolat. Cekat na
nahodu je aktivni Cinnost, jako kdyz zalehnete na lovu - Cihate. Lezite
nehnuté, ale aktivné. Jste opét onim seismografem se senzory vytocenymi
na nejvy$&i moznou citlivost. Mate ,poli¢ino® na ndhodu. Potom vas mize
prepadnout i mimo zkusebni sal. VSichni urcité znate ten pocit, kdy se
vam déji zvlastni udalosti a situace, jez se tvari nahodnég, ale vy
se nemUZete zbavit dojmu, Ze zapadaji do jakéhosi vzorce, ktery jste
mozna nedefinovali Uplné vy, ale tusili jste jeho obrysy.

,Domnivam se, Ze priroda, okolnosti, dekorace pred natacenim, ba i sam
natoceny material pred jeho sestfihem byva moudrejsi nez autor
a rezisér."

Sergej Ejzenstejn

Pfi zkousSeni inscenace Ubu se bavi jsme se ocitli opét v krizovém
bod&. Celou inscenaci jsme stavéli jako cestu nékolika pasazéru letadlem,
ale ted jsme nevédéli, jak dal, vypadalo to, Zze dosavadni cinnost byla
slepd ulicka a budeme muset zadit znovu. Sel jsem po zkousce po ulici
a Uplné nadhodné, bez konkrétniho zaméru, jsem se podival do vylohy
knihkupectvi s kifestanskou tématikou, kam normadlné nechodim. Byl to
jen ten mékky, letmy pohled za chlze. Pfedel jsem vylohu a zastavil se.
Néco v tom rychlém pohledu upoutalo mou pozornost. Vratil se a hledal,
co to bylo. Hned mi padl zrak na malou Zlutou knihu, ktera méla na obalu
obraz testovaci figuriny pri automobilovych narazovych testech, ale zde
sedéla v kostelni lavici. Hezky divadelni obraz. VeSel jsem dovnitf
a oteviel knihu na ndhodné strance. Cetl jsem: ,Pasazéfi Sileli, spustily se
kyslikové masky, svétla blikala, déti plakaly. V kabiné prestala fungovat
elektfina a letadlo ztratilo vysku. Pilot |hal se zatatymi zuby, Ze vse je
v poradku, nez se mu vypnul mikrofon.."! Bylo to jakési podobenstvi
obratu na viru. Ale také to bylo pokracovani nasi inscenace presné v bodg,
kde jsme se zasekli. Jak piSe Kundera: ,Ptaci ndhod se nam zacali snaset

na ramena“.2

" HART, Mark. Crash test. Kostelni Vydi: Karmelitanské nakladatelstvi, 2009, s. 13.
2 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis, 2006, s. 51.



,Jen nahoda se nam mdze jevit jako poselstvi. To, co se déje nutné, co je
oCekavané, co se opakuje kazdy den, je némé. Jen nahoda k nam
promlouvd. SnaZime se v ni C&ist, jako ¢tou cikdnky z obrazcd, které
vytvori sedlina kavy na dné salku."

Milan Kundera (Nesnesitelna lehkost byti)

Sila nahody vas pri zkousce vzdy postavi do role divdka. Funkce
reziséra je doCasné potlacena, protoze zazivate prekvapivou udalost, kterd
je mimo vas plan. V pripadé Indidana v ohrozeni to bylo zaskobrtnuti
technika, co? spadad spi& do kategorie ,nehody", muZe to byt cokoli
subtilnéjsSiho, vykrik, pad ¢i nahld reakce herce, zkratka jakykoli jev
vytryskly ze spontannosti. Treba jen nedorozuméni. Pri zkouSeni Pana
Casu jsem fekl Jirkovi Zemanovi, ktery byl v dlouhém plasti a masce, aby
délal takové dlouhé, tahlé pohyby, trochu v podrepu. ,Takovy tai-¢i," krikl
jsem na Jirku, ktery sebou zacal bizarné mrskat a otacet se, pripominalo
to cokoli, jen ne tai-¢i. Sméji se a kri¢im: ,Tai-Ci, proboha!™ A on prida ve
svych neuvéfitelné origindlnich Skubech, které roztacely plast takovym
zplsobem, Ze vysledny efekt byl daleko lepsi, nez kdyby provadél tai-¢i
pohyby. Jirka totiz pres masku slysSel povel: ,Tanci!®

Mam rad, kdyz se takovych omyld dé&je pfi zkouSeni co nejvice.
Samozrejmé jen nékteré maji pravo mit zdsadni vliv na koncepci
inscenace, nicméné pokud jste spravné nastavili hraci pole, pokud jsou
vSichni spravné ,napojeni®, vétsinou vam nahody zapadaji do koncepce
sami, coz je jeden z nejhezéich pocitl pfi zkou$eni. Daleko naro¢néjsi se
ukazuje vérit tomuto primarnimu divackému zazitku po zbytek zkousSeni,
jak uz jsem o tom psal v kapitole Naslouchani. Ve chvili, kdy totiz zaCnete
fixovat plvodné nezdmérny element a vkladat ho do struktury inscenace,
ztraci svou autenticitu, ztraci zabavnost a efektnost, kterou mél ve chvili
vzniku. Je to samozifejmé, protoze se snazite opakovat spontanni,
zreprodukovat jedineCné, zmechanizovat nahodu, zakonzervovat
pritomnost. Musite kolem toho ,zaskobrtnuti® vystavél celé slozité leseni,

komplikovanou opérnou konstrukci presné interakce mnoha slozek, ale



pokud byl vas divacky instinkt spravny, vérte, ze ve chvili, kdy divaci
prijdou a za¢nou vnimat, poslouchat, divat se, citit, celé leseni spadne
a zlstane zase jen to nahé ,zaskobrtnuti® v celé své spontannosti, divaci
zaziji zivy moment stejné jako vy pri zkousce. Divak bude jist Cerstvé

ovoce. DUvé&fujme divakovi v nas.

To, jak naklddame s nezamérnym pri zkousSce, se samoziejmé
odrazi i pfi predstaveni. I ,wilsonovsky" dokonale presné predstaveni se
i&i jedno od druhého, vzdy dojde k nepfedvidatelnym zmé&nam v dlsledku
ne¢ekanych zadsahl ,shiry", at uZ malych & vétsich. MGze spadnout
kulisa, mohou vypadnout pojistky, mize onemocnét herec, mize si
kychnout divak v nejtisSim misté inscenace. Takovy je prosté kazdy projev
,hazivo", zivot sam.

Nechci psat o tom, do jaké miry maji ¢i nemaji herci brat béhem
predstaveni nadhodné momenty ,do hry". Zalezi vzdy na druhu divadla,
zanru, slozeni publika, osobnosti herce nebo na individualnim vkusu.

Jsem presvédcen, ze se da ,nezamérné" béhem predstaveni do jisté
miry predpfipravit, da se zaclenit do tektoniky dila, a to predevsim pres
herce. Zplsobem vedeni zkouky. Stfidanim uvolné&nosti a koncentrace,
hlubokého ponoru do detailu s lehkym béhem po povrchu, upozorfiovanim
na mimochodné déje, na nezamérné jednani, vysilanim cilené faleSnych
signalQ, ale to vSe pfi neustalém vytycovani kvéty, kterou chceme dobyt.
Je-li herec béhem zkousek pripraven vnimat sam sebe uvnitf hry i nad ni,
je-li si védom celkového obrazu, a pfitom se umi soustredit na detail,
dodrzuje-li pravidla, ktera jsme si vytyCily, ale zaroven je bere jako
moznost svobodného pohybu, dokdze-li rozumové chapat téma, a pritom
se nechat vést intuici, zkratka pfijima-li fakt, Ze on je tvlrcem hry
a zaroven ho hra samotna vysoko prevysuje, potom se da zkrotit
a osedlat nahoda i béhem predstaveni. A ted nemam na mysli onu
Jtlustou® nahodu, jako kdyz se opozdi herec na vystup a druhy to
okomentuje, ,vtdhne to do hry“, mluvim o mnohem subtilnéjsi nahodé,

ktera tvori v divadelnim sale tu atmosféru jedinecného zazitku, utvrzuje



divaky v presvédceni, ze jsou pfritomni néfemu, co se nebude nikdy
opakovat, ze jsou ociti svédkové neopakovatelného originalniho zazitku,
o kterém budou moci vypravét. Ne tim, Ze herec pohotové komentuje
rudivy odchod jednoho z divdkd, ne tim, Ze odhaluji chybu, coz
samoziejmé divaky vzdy bavi, ne tim, Zze davam nahlédnout do divadelni
kuchyn&, ale tim, Ze divdkim ddvam jemny, ale hmatatelny dikaz
autenticity tohoto =zazitku, jedinecné pritomné chvile, jez spolecné

prozivame.

Jednou mé kamarad architekt provadél novou budovou, kterou
navrhoval. Krasna, Cista, jednoducha, jen sklo, ocel a drevo. Soucasny
usporny styl. Rovné, geometricky strohé tvary. Nikde nic navic. Ukazoval
mi patro za patrem, vzdy jsme do dalSiho patra popojeli vytahem. Kdyz
jsme jeli z patého do destého patra, zeptal se mé& mdj privodce, zda jsem
si néCeho nevsiml. Po chvili vahani jsem rekl, Ze se mi ten ¢asovy interval
zdal trochu del&i nez mezi jinymi patry. MUj kamarad se tajemné zazubil
a Fika: ,Tob& to mlZu fict. Mezi patym a Sestym je tajné patro. Takové
‘pllpatro’. Je uvedeno v neoficidlnich pldnech, ale ne v kolaudaénich."

Od té doby mé pronasleduje predstava inscenace jako budovy

s tajnym patrem. Patrem pro nahodu.

Cviceni: Sednéte si do kruhu, jeden z vas rekne slovo, vedle sedici na néj navaze. Kazdy
z vds miZe Fici pouze jedno slovo v pravidelném rytmu, kdo porusi rytmus, vypadava.
Cilem je vytvorfit smyslupiny pribéh. Nevymyslejte slova, jen navazujte na to, co uZ jste
slyseli. Pak zacnéte znovu, jen navic si v duchu kazdy pocitejte sestupné od sta do nuly.

Cviceni: Rozdélte se do skupin po Ctyfech. Pisté dopis tak, Ze kazdy z vas napise jedno
slovo a preda papir dalsimu.

Cviceni: Utvorte dvojice. Postavte se proti sobé. Zklidnéte se. Tvofite zrcadlo. Kazdy
minimalni pohyb jednoho z vas se hned musi zrcadlit v druhém a naopak. Vzajemné se
Lzrcadlite", bez casové prodlevy. Tedy cilem je zrcadlové pfevraceny, ale totozny pohyb
tvofeny obéma nardz. Ne kopirovani s mirnym zpozdénim, ale soucasné a spolecné
tvorena &innost, jako byste byli jedno télo, jedna mysl. Zaénéte velmi pomalu, postupné
zrychlujte. Zkuste pfidat i slova (vyslovovana obéma zaroveri, tedy opét nevymyslena,
ale soucasné tvorena).



Nedokoncenost

,Divadlo je v kazdém okamziku hotové a nehotové zarovern."
Jan Schmid

Znate ten stav, kdy jste zacali Cist knihu, ktera vas hned ze zacatku
vtahla naplno do sebe, ale ¢as na ¢teni mate vzdy az pred spanim? Jak se
tésite na vecCer, a hned po ulehnuti ji otevrete na strance, kde jste
naposledy skoncili, prectete si par radek dozadu, abyste se rozpomnéli a
dostali do déje a pak pokracujete dal? Co je tim velkym lakadlem? Stav
rozeCtenosti! Vy mate rozectenou knihu! Rozectenda kniha je otevreny
poklad, je to kniha ve stadiu zrodu. Az ji doCtete, bude to jen dalSi véc
v knihovné, ale ted' je to - kniha. A kdyz je to navic kniha, jez vas opravdu
.chytla", nesnazite se pred doctenim zamérné brzdit tempo? Ja to tak
délam. Proc? Protoze si ji chci uchovat co nejdéle rozectenou, tedy zivou.

Divadelni zkouska by méla byt permanentné rozectenou knihou.

,Co vnimame jako pritomné, je Zivy okraj paméti s nadechem ocekavani."
Alfred North Whitehead

Stav permanentni nehotovosti je pramenem pritomnosti. Pfitomnost
neni bod. Je to prib&h. Ma svou krati¢ckou minulost - retenci a také
ocekavani pristiho - protenci. Abychom mohli plynule ¢ist, abychom mohli
skladat pismena ve slova, musime si vzdy to prib&hové ,ted" udrzet
chvilicku v paméti, ale retence neni vzpominka, protoze vzpominka se
musi vyvolat a na to prfi procesu cteni nebo slySeni prosté ,neni cas".
Retence je setrvacnost vnimani, nema zadné ostré okraje, retence konci
svou ozvénou, mensi retenci a retenci retence atd. Stejné tak protence,
ktera diky svému slabnoucimu echu smérem dopredu umoznuje, abychom
byli prekvapeni, protoze jsem cCekali néco jiného. Bezprostredné vnimané
a zakousené (prezentace) spolu s retenci a protenci tvofi tedy casovy
dvorec, nasi zkusSenostni pritomnost. Predstavte si Zzhavy bod, ktery vrha

své plameny pred sebe i za sebe. Jako kometa, kterda ma dva ocasy. A jeji



stred, jeji nejsilnéjsi zarici bod se neustdle posouva v Case. Kdyby se
zastavil, prestane zhnout, z prozitku pritomnosti se stane fotografie.
A fotografie je vécna, ale mrtva. Pravé onen permanentni posun v cCase, ta
nepolapitelnost, nestalost, a pomijivost je zdrojem energie. Pfitomnost je

ohen, ve kterém je spalovan cas.

~Pamatujte, nevérte nicemu proto, Ze jsem to rekl ja. Nikdy nevérte
nicemu, pokud to neproZijete. ProzZitek je vzdycky otevreny, presvédceni
je vzdycky uzavrené, dokoncené. A pamatujte, prozitek ma krasu, protoze
je nedokonceny."

Buddha (svym Zdkdm)

Osobné se pri zkouskach vzdy snazim, aby se dokoncovalo - tedy
definitivné fixovalo - co nejpozdé&ji. Cim déle je zkouska kotlem tavicim
zivou hmotu, tim Iépe. Kdyz zatuhne ve formé, uz s ni mnoho neudélame,
hmota dostala sv(j tvar. Divadlo uZ z principu nebude zcela dokoné&ené
nikdy. V permanentni nehotovosti je zakddovana pomijivost jakozto hlavni
divadelni zakon. Divaci pod kotlem opét roztopi a hmota ve formé opét
zmeékne, nicméné tvar uz by ztratit neméla, tedy mluvime-li o (nepresné
nazvané) tradi¢ni inscenaci, ne o Cisté improvizaci ¢i happeningu.

Nasim Ukolem na zkousSkach je snazit se nehotovost vyvolavat
uméle, nic nedokoncovat a dokoncené znovu rozkutat, stale kolektivné
vytvaret otevreny systém, tedy udrzovat stav, kterému se fika ,ve fazi
zrodu". Dnes se stalo pomérné mddnim ukazovat verejné projekty ve
chvili, kdy jesté nejsou dokoncené, aby mohl kontakt s divakem ovlivnit
postupujici praci, coz pokldddm za velmi $tastné. Rikd se tomu ,work in
progress". Divadelni zkouska by tuto nalepku neméla ztratit nikdy, stale je
to ,work in progress". Samozrejmé ze se véci postupem casu fixuiji,
zpfesnuji a stavi na sebe, to ale neznamenad prijmout je za doresené
a ukonéené. Vde se muZe kdykoli ,vratit k projedndvani*. Musime se
naucit neodskrtavat si v hlavé, co uz je za nami (napr. dnes jsme udélali

pét stranek textu), proces fixace vnimat jako docasny, vzdy mit v hlavé



pripravenu moznost, ze se bude ménit vse od zakladu. Vérte, ze i kdyby
se uz nemeénilo nic, vas pristup ke zkouseni bude Uplné jiny. Berete-li celé
zkouseni jako proces otevreny do posledni chvile vSem proménam, vede
vas to k uplné jinému druhu existence na zkousce, k jinému druhu
koncentrace, uvazovani, fixovani a celkového vnimani. Jste ostrazitéjsi,
bdélejsi, aktivnéjsi, ,ohebnéjsi", stale ve stavu ,pfipravenosti®, tedy stdle
L,haslapnuti®. Zda se to byt marginalni, ale z osobni zkusenosti vim, jak je
té&7ké na princip ,v3e se muZe kdykoli zménit* pfistoupit. ,Nikdy
definitivné nefixovat" totiz v praktické herecké praci znamena spise
neustale fixovat a ,odfixovavat". Délat si skici i hotovy obraz zaroven neni
snadna véc. Vyzaduje to herce trénovaného velmi specifickym zplsobem

predevsim co se prace s paméti tyce.

,Pamét je vysadou blbych. Chytry nema ¢as si pamatovat, chytry musi
vymyslet."

Jan Werich

Po¢ita¢dm jsem nikdy moc nerozumél, ale myslim, Ze chapu
zjednodusené rozdéleni na pamét RAM a pamét ROM. ,RAMka" je pamét,
ve které jsou ulozena vsechna data, se kterymi se zrovna pracuje, je to
operacni pamét, tedy velmi sviznd na vyhledavani, ale neumoznuje trvalé
ukladani dat, s vypnutim pocitate se maze. ROMka je proti tomu
pomalejsi pamét, kterd uklada data trvale. Je to pevny disk. Kazdy pocitac
ma samoziejmé svlj mozek - procesor, ktery ma ale také svou vlastni
pamé&t. Procesorovd pamét je vilbec nejrychlejsi, jelikoz data nejsou
prenasSena po vnéjsi sbérnici mezi procesorem a paméti, ale pfimo po
vnitfni sbérnici procesoru.

Mnoho &eskych hercl pouziva pfi zkoudeni predevéim ROMku. Tvrdé
ulozeni dat. Jenze ta by méla byt vlastné jen pomocnou pro ostatni,
rychlejSi paméti. Jako herec musim byt schopen ,pfepinat" mezi druhy
paméti, rychle ukladat jednotlivé pokusy, ale také je mazat a , preukladat®

dalSimi verzemi, idedlné si chvilkové pamatovat vice verzi jedné situace



a porovnavat rozdily, ,vybirat za pochodu", coz vyzaduje vysoké naroky
pravé na RAMKu, rychlou opera¢ni pamét. Myslim, Ze toto se da do jisté
miry naucit, je to vic remeslo nez talent. Je to véc hereckého pfistupu.
Zazil jsem herce, jenz odmitl zménit jednu rekvizitu, kterou pouzival
béhem zkouseni, se slovy: ,Vy jste se zblaznil, vzdyt je tyden do
premiéry." Zazil jsem ale i herce, jenz odmital prepisovat si uz jednou
Skrtnuty text dokonce mésic pred premiérou, protoze uz to mél
,postavené". Herci maji pocit, ze kdyz ménim scénu, ktera je ,uz jednou
hotova"“, Ze jim beru jejich jistoty, na kterych stavi. Opak je pravdou.
Jistota herce roste s mirou flexibility, se schopnosti vypofadat se
s neCekanym, s ochotou prijmout nové. Pri zkouSce hleddme kameny, po
nichz se da prejit reka. Ale vnéjsSi podminky se méni, a tak se méni
i idedlni cesta. Herec, ktery zatvrzele nelpi na jednou objeveném
bezpe¢ném prechodu a je vytrénovany prizplsobovat se momentalnimu
stavu reky, jeji vysce, sile a sméru proudu, zvladne prejit reku

i v extrémnich podminkdach. Bude si jistéjsi sdm sebou.

~Kazdy chce byt Cary Grant. Dokonce i ja chci byt Cary Grant."
Cary Grant

Casto jsem Fesil problém zdznamu zkousky. Do jaké miry se ma
material vnikly casto ze spontannosti, z nerizené nahody, Frizené
improvizace Ci cvicné hry zaznamenat a tim vlastné ukoncit. Do jaké miry
mame byt schopni reprodukovat presné to, co se v€era na zkousce udalo?

Rikd se, Ze Mnouchkinova zapisovala Uplné véechno, respektive jeji
asistenti tésnopisem archivovali vSe tak, aby nezapadl| zadny dobry napad.
Kdyz se videozaznam rozsiril jako bézné dostupné médium, zménilo to
zasadné zkusSebni proces tfeba americkych The Wooster Group a posléze
i jejich jevistni poetiku. Tim Etchells travi se svym souborem Forced
Entertainment hodiny pozorovanim predeslé zkousky. Kameru, ktera je
vzadu v sale, zapnou pri zacatku zkousky a na konci vypnou. Je to
skutecné ,oko zvenci*. Dnesni technologie dovoluje vytahnout z kapsy

mobilni telefon a natocit si okamzité libovolny moment zkousky.



O problému zaznamu je potrfeba premyslet oddélené z rezijniho
a hereckého hlediska. Pro reZiséra je bezpochyby vyhodné, mdize-li
porovnavat ,denni prace", nicméné kdykoli se primo pri zkousce zapisoval
text vzeSly z improvizace, dozadovali se pozdéji herci papiru. Prestali
myslet jevistné, primo v situaci, ale pres urcitého prostrednika. Uz
neexistuje jen hereckd pamét, je né&jaky nosi¢ informace, pomocnik, na
kterého se mohu spolehnout. Pritomnost se obraci do minulosti.
Premyslim ,pres papir®. Divadlo zapsané na papire se stava literaturou.
Jakykoli zaznam divadlo umrtvuje, divadelni moment se stava
dokoncéenym.

Mam za to, Ze pfi zkoudce by mélo byt co nejméné mediatord mezi
inspiraci, jevistnim hledanim a vyslednym tvarem. Zarezonovalo-li néco,
objevil-li se zajimavy moment, nahodné vytanul necekany potencial, je
lépe ho ihned divadelné zpracovat. Okamzité ho zadit obracet z rlznych
stran, tesat a obrabét, hledat jeho idedlni podobu a misto ve strukture.
Pracovat s nim bezprostredné na jevisti. Bez zaznamu. Neplati to
samoziejmé plosné, vSechno se musi posuzovat flexibilné vzhledem
k danému tématu a zpUsobu prace, nicméné kdykoli do$lo pfi zkousce
k momentu ,rozpominani se" na to, co jsme udélali véera, zjistil jsem, ze
pokus o zivou okamzitou rekonstrukci vcéera fungujiciho momentu je
prinosnéjsi nez pokus o presnou reprodukci té urcité sekvence, at uz podle
videa nebo papiru. Rekonstrukce je dalSi patro tvorivého procesu jedné

situace, reprodukce je jen pokusem o imitaci.!

Zkratka za nejidealnéjsi médium pro ,zaznam" zkousky povazuji
herce samotné. Co si sam herec pamatuje pres slova, myslenky nebo
gesta, pres vizudlni i télesnou pamét, to je ten podstatny material,
uchovany samotnym lidskym télem. Ve své nedokonalosti je prave lidska
bytost ten pravy filtr pro divadelni zkousku, organické sito, které propousti

a zachytdva zcela jinym zplsobem neZ videokamera. Nase lidskd pamét je

1 A vy - Ce . N . S C g
Co nam vcera piislo genialni, a byli jsme si jisti, Ze je to hotové, se ve svétle nového dne jevi jako vice ¢i méné
komické az trapné, musime to znovu zkouset, zkouset zkousené a tim neustale pfizivovat ohen, udrzovat plamen.



zdhadou sama o sobé. Dnes vime, Ze existuje dlouhodobd pamét, jez
uchovava dilezité informace ziskané b&hem Zivota, podili se na fungovani
podvédomi a samotné tvorbé osobnosti, mame ale také kratkodobou,
ktera uklada jen v kratkych casovych Usecich a ma omezenou kapacitu,
ale reSime pomoci ni aktudlné nastolené problémy, dnes uz také vime, ze
ukldadad samotné télo, nase smysly. Tzv. senzorickd pamét jsou vlastné
jakési zasobniky primo za nasimi smysly, které chvilkové podrzuji viemy
prochazejici témito organy, setrvacnost zrakového vjemu je asi desetina
vteriny, sluchovy vjem se podrzi az tfi vteriny. A tak bychom mohli
pokracovat. Interakce téchto slozek je nepredvidatelna, vzdy v zavislosti
na mnoha faktorech vcéetné osobnosti herce, coz je myslim pro otazku
zaznamu zasadni. Podle Atkinson-Shiffrinova modelu jsou vSechny vnéjsi
podnéty zpracovany nasimi smysly a prevedeny do senzorické paméti -
tam probéhne tridéni na podstatné a nepodstatné. Informace
vyhodnocené nasim podvédomim jako nedileZité, jsou odstranény, ostatni
pokracuji do kratkodobé paméti. Tam jsou okamzité vyuzity a nasledné
zapomenuty nebo jako ddlezité pokraduji dal a jsou uchovany
v dlouhodobé paméti, odkud mohou byt znovu vyvolany nebo po urcité

dobé zapomenuty. Clovek je idedlni zaznamové médium.

Pokud uz zapisuji tzv. ,koneCnou verzi scénare" (a i tomuto
pojmenovani se branim), délam to z technické nutnosti, aby mohli ,kluci v
kabiné™ svitit a zvucit podle poznamek, které si do textu potrebuji
zaznadit. V idedlnim pfipadé bychom vilbec tu papirovou verzi scénare
nepotrebovali, protoze i zvukovi a svételni mistfi by byli od zacatku
pritomni na zkouskach, byli by prirozené vclenéni do organismu celé
inscenace a predstaveni potom svitili a zvucili v sice ulozenych krocich
a zménach nalad, ale ne podle papiru, nybrz jako by byli pritomni spolu
s herci na jevisti, sledujice pribé&h. I jejich t&la by byla sou&dsti

zkusebniho procesu a posléze i predstaveni.

,Nic neexistuje samo o sobé, vse se da definovat jen ve vztazich."

Tao te ting



Divadlo se neda stavét od zacatku do konce nebo zprava doleva
nebo seshora dold, respektive dd se vytvaret vdemi té&mi zplsoby, ale
vSechny dily sklddanky musi byt stale neuzaviené. Zmeéna predposledniho
dilku nahle ovlivni vSechny predchozi. Z pohledu reziséra to znamena mit
pripravenou mrizku, podle které predstaveni postupné budujete, ale kazda
nezdmérna akce na zkoudce vas jednak muZe prekvapit, jak vdm skvéle
padne do rastru, ale zaroven vam zmeéni strukturu celé mrizky. Jen kdyz
udrzujeme kazdou scénu v permanentni nehotovosti, v tékavé nestabilite,
udrzuji si svou zivost a méni se v zavislosti na sobé, az vSechny naraz
simultdanné ,docvaknou" do ideadlni podoby. Samoziejmé i ,hotova"
inscenace si podrzuje jistou nedokoncenost, ale uz je to jiny druh

nehotovosti. Budova uz stoji, oziva vSak s divaky, novymi najemniky.

Kanadsky srub si dnes mlzZete nechat postavit na kli¢. B&hem tfi
mésicl vam firma posklada ohromné kulaté trdmy na sebe a vy mizete
bydlet. Stavba je hotova, akorat nad okny a kolem ramu dveri vdm stavari
nechaji az 15 cm diry. Chcete to reklamovat? Nedélejte to, je to zamér.
Srub si cely dal&i rok ,sedd", dfevo Zije a dorlstd do mezer, dim se sdm
ut&siuje, sdm prordstd, sam se dokonduje. Jestli Zije dfevo, mohlo by

i divadlo.

Cviceni: Herec A udéla gesto, které sméfuje k urcitému jednani, herec B si ho Spatné
vylozi, herec A mu za to vzdy podékuje. Napf. A natahne ruku, aby zjistil, jestli neprsi, B
mu do ni vlozi drobné jako zebrakovi, herec A podékuje. Nebo A stopuje se zdvizenym
palcem u silnice, B mu zacne délat manikuru, A podékuje. Pozdéji komplikujte tim, ze A

pfistupuje na hru B a snazi se ho ,nachytat". Vzdy si ovSem podékujte!

Cviceni: Do prazdného prostoru vstoupi jeden herec a udéla jednu konkrétni akci, jeden
pohyb, gesto, slovo... (NapF. podiva se na hodinky.) Je vystfidan dalsim hercem, ktery
musi zopakovat predchozi gesto a prfidat vlastni. (Podiva se na hodinky a obrati oci
v sloup.) A tak se stale pridavaji dalsi a dalsi gesta, tvofi se pfibéh. Kazdé nové jednani

dava novy vyznam i vsem prfedchozim. Navazuji a posouvam.

Cviceni: Vsichni stoji v kruhu. Prvni poloZi sousedovi libovolnou otazku, tazany musi

okamzité, bez pfemysleni, odpovédét a otocit se na dalSiho v kruhu se svou otadzkou.



Naivita
,Nevidim déti jako malé dospélé, ale dospélé jako zakrnélé déti."
Keith Johnstone

Nedavno byla do cestiny prelozena kniha, kterd vzbudila v dobé
svého vydani v Itdlii velky ohlas a respekt budi v kazdé zemi, kam se ji
povede prelozit. Tu knihu napsaly déti. Respektive - ucitel prvniho stupné
v neapolské skole vybral nékteré slohové prace na zadané téma a sestavil
z nich knihu. O Svycarsku se tak napfiklad mGzeme docist, Ze , Svycarsko
je mald zemé v Evropé, kterd sousedi se Svycarskem, Italii, Némeckem,
Svycarskem a Rakouskem." Nebo na zadani ,Popiste vas byt" sepsal maly
zak toto: ,Nas byt je cely rozpadly, stropy jsou rozpadly, nabytek je
rozpadly, zidle jsou rozpadly, podlaha je rozpadla, zdi jsou rozpadly,
koupelna je rozpadla. Ale bydlime tam stejné, protoze my doma nemame
moc penés. Maminka rika, Zze ve tretim svété nemaj dokonce ani rozpadly
domy a Ze si teda nemame nafrikat: treti svét je jesté mnohem tretéjsi nez
my!... Mné se nas rozpadly byt libi, mam ho rad, sam se citim taky takovy
rozpadly." !

Clovék prochdzi ty détské texty a neprestdvd se divit ryzosti
vyjadreni, basnické metafori¢nosti vychazejici z naivity, kterd ve vSech
téch preklepech, krkolomnych vyjadrenich, nechténych omylech a Spatné
gramatice skryva hluboké smésné tragické podobenstvi o zivoté v Neapoli.

Ze je détskd optika vyhodnd pro umélecké vypovédi, neni zadnou
novinkou. Ale samotného mé prekvapilo, kolikrat jsem si béhem Cteni Fikal
,tak tohle bych nevymyslel, na tohle bych nepfisel, no tohle by mé
v zivoté nenapadlo." Neobdivoval jsem pouze onu nevinnost, kterd
odhaluje ,chyby v systému" svym genialné bezelstnym zpUsobem, j& jsem
z4avidél konkrétni ndpady, které détsky zplsob vidéni plodi. ,Treti svét je

jesté tretéjsi nez my."

' Ja to doufejme iick zmdknu. 60 slohovych pract neapolskych déti pripravil k vyddni Marcello Dérta, ucitel
prvaiho stupné zakladni skoly. Praha: Baobab, 2009, s. 8 a 24.



Jak to, Ze jsou tak originalni? Protoze nejsou vymyslené! Sila détské
naivity je vtom, Ze popisuje Cistou zkuSenost. Nevymysli zajimavé,

originalni ¢i spravné, jen zaznamenava vlastni vidéni svéta.

Keith Johnstone, tvlrce improvizaénich sportl, zasvétil celou svou
kariéru rozvijeni herecké imaginace. PGvodnim povolanim byl vak uditel
a ze svych pozorovani vyvodil zjisténi, ze prelomovy je vék kolem 11 let,
kdy dit& zaéne velmi rychle ztrdcet plvodni spontaneitu a zadina ,,...
produkovat imitaci dospélého uméni."! Celé dospivani je podle Johnstona
procesem, ktery v nds zabiji kreativitu, protoze se ucime nasledovat
vzory, osvojovat si provérené vzorce chovani ¢i umeéni, nasledovat,
nevybocovat a predevsSim hlidat se, tedy védomé limitovat své prirozené

j& podle socialnich a jinych kontextd.

,Jsou otazky, které dovedou klast jen déti, mudrcové a basnici."

Emanuel Frynta

Naivni uméni byva povazovano za prvotni stupert umélecké tvorby,
na némz lze sledovat zakladni principy uméni v nejpristupnéjsi formeé. Do
moderniho uméni bylo zaclenéno az diky objeveni Henry Rousseaua,
zvaného ,celnik®. Byl jsem osobné nékolikrat na Uzemich, kde bild rasa
vyhnala plvodni domorodé obyvatelstvo, které nyni zaZivd svou malou
renesanci. Duchovni vyprahlost zapadni kultury se najednou snazi najit
nové spiritualni impulsy u pdvodnich primitivnich kultur, a proto jim svym
turistickym ruchem vlastné dotuje a pomaha ozivit i plvodni uméni. At uz
to bylo u kanadskych indianli & u skandindvskych Laponcl, vSude méli
muzea, ve kterych hrdé vystavovali své tzv. insitni uméni, které tam my
potom jezdime obdivovat nebo ho vykupujeme do stalych sbirek ve
velkych muzei velkych metropoli. I ne zcela bystrému navstévniku dojde,
Ze to, co obdivujeme na primitivnim uméni, je schopnost détsky naivniho

pohledu, tedy pohledu nezkaleného vzdélanim, civilizacnimi navyky

' JOHNSTONE, Keith. Impro. Improvisation and The Theatre. New York: Routledge, 1989, s. 77.



a momentalné platnym estetickym idealem. Neni ani priliS slozité odvodit,
7e toto insitni uméni domorodych umélcd (ktefi sami sebe umélci
nenazyvali), ma podobné znaky s dily skute¢né& velkych mistrd. Ve své
abstraktnosti, jednoduchosti, ryzosti, upfimnosti. Naptiklad sodky Inuit
jsou podobné skulpturdm z vrcholného obdobi tvorby Henry Moora.
V historii prob&hlo nékolik pokusl nechat tfeba slavného nigerijského
sochare vystudovat zapadni umeéleckou Skolu. Skoro vzdy ztratil to, proc
byl cenén. Koneckoncl staéi si porovnat femesiné nedokonalé, ale Zivelné,
svézi, syrové upfimné mini inscenace pri prijimacich zkouskach na DAMU
s profesionalné provedenymi, ale Casto sterilné vyznivajicimi inscenacemi
absolventskymi.

Je-li tedy dospivani procesem ztraty naseho pfirozeného ja, jaké
mame moznosti? Bud' prosté odoldme t&m formujicim vné&jdim tlakim (at
uz silou osobnosti, ¢ naopak dusevnim prostadstvim) podobné jako
Rousseaua, nebo (a jsem presvédcen, ze vétsiné z nas zbyva tato druha
moznost) se musime k naivité zpétné slozité propracovat vzdélavanim se,
hlubSim a hlubSim poznavanim, odhalovanim tajného kodu prirody, coz je
pripad Moora. Takova naivita potom neni ,détskou optikou", ale velmi
sofistikovanym zpUsobem vidéni svéta, ktery dokdZe rozkladat sloZitou
realitu na ty nejjednodussi prvocinitele, dokdze chapat souvislosti mezi
elementarnimi prvky, vidi obnazena jadra véci, hleda prvotni kli¢. Vzdélani
je vtom pFipadé naopak nutnou podminkou, rozdil je ve zplsobu
vzdélavani se.

Kdyz rikali celnikovi Rousseauovi, ze se nikdy nenauci malovat, rekl
jim, Ze se nechce ucit malovat, Zze chce malovat. Naucit se néco znamena
napodobit, at uz myslenim ¢ c¢innosti. Napodobovani nerozviji vlastni
cestu. Ivan VyskocCil definuje rozdil mezi predmétem a disciplinou:
,Predmét je to, co je mimo mé&, a co mohu ovladnout; disciplina je to, co
si osvojuji a co zvnitfAiuji, co nemohu ovladnout, ale mohu to svou Ucasti

w1

poznavat."! V uméleckych oborech se sice muZeme dovidat o rdznych

Skolach (at uz v malifstvi & herectvi), miZeme zkoumat rtdzné metody

' CISAR, Jan.(ed.) a kolektiv autorii. Herectvi v alternativnich formdch. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010, str.
81.




v riznych historickych obdobich, ale nikdy bychom neméli n&& metodu
prijmout zcela za svou. Cilem je za pomoci vSech dostupnych cest vytvorit
metodu vlastni, jen v tom je skutecné autorstvi, jen to je principem

skute¢ného vzdélavani se. Studium je potom zranim.

,Jsou to porad stejné otazky, které chodi Tereze hlavou uz od détstvi.
Skuteéné vazné otdzky jsou totiz jen ty, které mdze formulovat i dité. Jen
ty nejnaivnéjsi otazky jsou skutecné vazné. Jsou to otazky, na které neni
odpovéd."

Milan Kundera (Nesnesitelna lehkost byti)

Pro¢ herec znejisti, kdyz mu ddm zadani: ,Rekni prvnich pét slov,
kterd t& napadnou.“ Chce védét kontext, divod. KdyZ teknu: ,prosté je
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vyslov," udéld vétSinou dlouhé ,éééééééé" a zaCne vyjmenovavat véci,
které zrovna vidi nebo které spolu logicky ¢i asociacné néjak souviseji.

Pro¢ vlastné kdykoli, kdyz mame plnit Ukol, nejdfiv premyslime?
Kdyz reknu mému tfiletému synovci ,zvedni ruku®“, on ji zvedne a ma
radost z toho, Ze dé&ld néco, co neméa dlvod. M3 to totiz automaticky za
zaCatek hry, cekd prekvapeni, pfislib dobrodruzstvi, v tom jakoby
prazdném gestu je ukryto tajemstvi, co z toho ,vyleze"... Pro¢ se na
zkousSce netéSime vic z udalosti, jez nemaji pri¢inu - mozné jsou prece
obé cesty: mam v hlavé motivaci, ktera rika, Ze jsem ve Skole a chci se
hlasit, proto zvednu ruku anebo nejdfiv provedu vnéjsi formu (treba
zvednuti ruky), ktera si svlj obsah postupné dohleda...

Ken Mai, pfimy potomek jednoho ze dvou zakladateld tance buto,
Kaua Ohna, porddd spousty workshopl po celém svété. KdyZ se ho ptali,
v ¢em vidi rozdil zapadni a vychodni kultury, odpovédél: ,S Japonci o tom
nemusim priliS mluvit, kdezto Evropané nebo Ameri¢ané se neustale ptaji,
pro¢ maji co a jak délat. Musim jim z tance udélat védomost. Nejdriv
zaCnou tim, Ze sectou jedni¢ku a jedni¢ku a dojdou k dvojce, za to my

s

zaCiname rovnou od dvojky."t

' MORAVKOVA, Lenka. Svét v pohybu palce u nohy. Respekt, 2010, &is. 30, s. 59.



Zijeme v raciondlnim svété, v kralovstvi pficin a nasledkd,
v nekompromisné kauzalnim prostredi. Je tézké pfistoupit na uplné jiny
druh logiky, pokud nejsme dé&tmi. Jakmile mame délat néco bez divodu,
bez promysleni, bez opory v raciu, mame strach ze skoku do prazdna,
bojime se, abychom na sebe néco neprozradili, aby nase podvédomi
neodhalilo néco nepatricného, néjakou Uchylku nebo obscénnost. Zkratka
se nam tézko vzdava vrchniho cenzora. A pritom se da hrat o tolik

svobodnéji, kdyz na kontrolni vézi nikdo nesedi.

,Ddvod je nepfitel pfedstavivosti."

Martin Heidegger

Johnstone v tomto smyslu upozorfiuje na Schillera, ktery tvrdi, ze
skute¢né ,,...tvaré&i mysl umi obelhat toho zpropadeného hlidade u brany
mysli."t Rekl bych, Ze tenhle SchillerGv hlida¢ je to stejné, co Anne Bogart
objevila u Kleista v jeho Eseji ,Tanecnik a loutka“: ,..od padu Adamy
a Evy, od zrodu sebeuvé&doméni, nemdzeme vejit do raje predni branou."“?

Mame tedy dvé moznosti - bud’ obejit hlidace u brany, nebo musime
najit zadni vchod. Jenze - jak na to? Johnstone nabizi jako jeden
z moznych receptl zahlceni. NaloZit mozku moc. PFehrdel kol zavali
hlavniho cenzora. Vést dialog, v duchu si prefikavat vyjmenovana slova,
psat dopis a jesté k tomu hrat Sachy. Johnstone fika, ze vSechna tato
cviceni vlastné vedou k jedinému: aby studenti pochopili, ze ,v nich

samotnych je néco kromé nich™.3 Ja véfim, ze existuje jesté jedna cesta.

,Pravé to, co nosim mné samotnému neznamého, mne déla mnou. Pravé
to neobratné, nejisté, co v sobé mam, je mnou samym."

Paul Valéry (Pan Teste)

" JOHNSTONE, Keith. Impro. Improvisation and The Theatre. New York: Routledge, 1989, s. 79.
2 BOGART, Anne. 4 Directors Prepares. Seven Essays on Art and Theatre. New York: Routledge, 2002, s. 126.
? JOHNSTONE, Keith. Impro. Improvisation and The Theatre. New York: Routledge, 1989, s. 121.



Ty nejlepsi momenty z nasSich improvizaci s Vosto5 si nikdy
nepamatuji. Pamatuji si momenty, kdy premyslim, co v pristi sekundé
udélam, premyslim, jak bych se mohl zapojit do probihajici situace nebo
jak bych mohl vypointovat nikam nevedouci scénu. Ale nékdy se stane, ze
Clovék premysli porad ,méné dopredu", stdle kratsi Casovy usek déli
napad a akci, az vas najednou ten pritomny okamzik jakoby dozene.
A pak uZz nevim nic. Respektive nic nevymyslim. Véci se déji. Mozek
vypne. Nebo se upozadi. Kontrolor zmizel. Stezka, kterou vytvarim, je
totozna se stezkou, po které jdu. Prestdvate generovat, jen nasledujete.
Pocit pritokového ohfivace. Vty momenty se jevisté i hledisté stanou
jednim a vy citite za vSim jakousi strukturu, struktury hry, jejiz jste
soucasti — tézko popsat, protoze se to ani nedd moc vybavit, ale myslim,
Ze v tu chvili se vlastné propadam do détstvi, do intenzity détské hry.

I kdyz vzdy vnimame hru jako fenomén vydéleny ze skutec¢ného
zivota, vaznost a intenzita détské hry ma preci jenom zvlastni pravidla.
Hranice mezi skuteCnosti a hrou na skutec¢nost je dand, nicméné jaksi
vzajemné prostoupend. Je zifejmé, ze s vékem, s poznavanim fungovani
svéta kolem nas, ztracime moznost dokonalého propadu do hry, kdy ndm
jeji iluzivnost splyva s neiluzivnosti svéta okolo. Ze je pravé zde ukryt kli¢
ke hre dospélého herce si byl védom prkaticky kazdy velky divadelni
reformator, véetné Stanislavského: ,Détské ‘jako kdyby’ je mnohem
ucinnéjsi nezli nase magické ‘kdyby’. Az se v uméni doberete té pravdy
a viry, jez lze nalézt v détskych hrach, pak se budete moci stat velkymi
herci.”

Mam podobnych zaZitkd s mym tfiletym synovcem nespoletné.
Treba jednou se zastavil u stromu, jen u néj stal a tak divné se mracil.
KdyZz sem se ho ptal, co se déje, odpovédél ,Prisli jsme pozdé, dneska uz
nepoletime, uz zavreli vesmir." Ta samozifejmost a zaroven naléhavost
sdéleni o vesmiru po pracovni dobé vam vsugeruje otazku, co vlastné vidi
kolem sebe, co vnima, jak vypada realita na sitnici jeho mysli? Evidentné

to neni jen blazniva rozpustild fantazie, je to naopak velmi konkrétni

" STANISLAVSKIJ, K. S. Moje vychova k herectvi. Praha: ATHOS, 1946, s. 205.



a vécna imaginace. Sila a vécnost détské imaginace je jeden z lidskych
fenoménd, ktery se s dospivanim nendvratné vytraci. Pokud by byl
zachovan ve stejné intenzité, byl by zrejmé oznacena za psychickou
poruchu. Kdyz Kolja volad babi¢ce ve vané sprchou, je to dojemny obraz,
kdyby volal sprchou Zdenék Svérak, budeme si myslet, ze se zblaznil.

Oliver Sacks vzpomina na pripad starsi pacientky, ktera zacala slyset
pisné. Nejdriv si myslela, Ze nékde nechali zapnuté radio, brzy ale zjistila,
Zze tu hudbu slySi jen ona. Navstivila usniho |ékare, ten ji poslal za
psychologem a od néj se dostala k neurologovi Sacksovi. Ten po vsSech
vysSetrenich zjistil zvySené napéti a vzrusivost v obou spankovych lalocich,
ve chvilich, kdy pacientka ,slySela® hudbu zaznamenal kiece v oblastech
odpovédnych za predstavivost. Kdyz se ji ptal, co presné se pri hudebnich
zachvatech déje, fekla mu: ,Vim, Ze jste tady, doktore, vim, ze jsem stara
Zzena, ze jsme v Utulku pro staré lidi, ale jsem také dité v Irsku, jsem
v naruci své matky, vidim ji, slySim jeji hlas, zpiva." Sacks zjistil, ze
vlivem prodélané mrtvice byly poskozeny spankové laloky a imaginace
pacientky hypertrofovala. Objevil drivéjSi zminky o téchto nesmirné
komplikovanych mentalnich stavech popisované jako epileptické
halucinace, které ,,...nejsou nikdy vymyslené - nejsou to pouhé fantazie."
Odbornd literatura tyto stavy nazyva ,zdvojené védomi“: ,Je tu
paraziticky stav védomi a zaroven tu jsou zbytky normalniho védomi,
a tak vznika zdvojené védomi - mentalni diplopie.™*

Sila détskych vzpominek, détské imaginace v tomto pfipadé
Lprorazila® tunel do vsedniho védomi a tvorila stavy, které nebyly
vymyslené, nebyly fantazijni, skute¢né existovaly v jakémsi alternativnim
imaginativnim vnimani. Sacks dale upozorfiuje na objev cinského
neurologa doktora Dadzue Wanga, ktery tvrdi, Ze skladatel Sostakovi¢ mél
v hlavé kovovou strepinu, pohyblivy Ulomek granatu v levé spankové casti
dutiny lebeéni a pry se dlrazné branil tomu, aby byla stfepina vyrata.
,0d té doby, co tam strfepina je," fikal pry, ,mam plnou hlavu hudby.

Staci, abych hlavu v urcitém uhlu naklonil."?

"' SACKS, Oliver. Muz, ktery si spletl manZelku s kloboukem. Praha: Dybbuk, 2008, s. 54.
2 SACKS, Oliver. Muz, ktery si spletl manzelku s kloboukem. Praha: Dybbuk, 2008, s. 54.




Nam dospélym, ktefi mame ,standardni® mozek (netrpime
halucinacemi), skute¢né zUstaly jen dvé posledni prirvy do jinych realit -
usinani a probouzeni. Tehdy jsme ochotni vpustit do naseho bezpecného,
nam znamého a nadmi ovladaného svéta jiny. Nicméné sen se ,déje" bez
nadi vile (nepredpoklddame-li programované sny), a i kdyz je &asto
zminovan jako nas dotek s fisi fantazie, jako okno do nasi duse, mné
nikdy sen nepriSel jako nejvyhodnéjsi inspirace, byl pfFiliS odtrzeny,
surrealisticky bizarni a psychoanalyzou zatizeny. Co mé vsak vzdy uvadi
v Uzas jsou hranice snu. Jak to, ze se zazvonéni budiku naprosto logicky
a pritom originalné zapoji do prostoru i zapletky snu? V té chvili, kdy se
rozpiji sen a vystupuji obrysy okolni reality, jsou oba dva svéty provazany
zvonénim budiku, zcela skute¢nou udalosti. V tento moment sen pozbyva
svou Cirou fantasknost a stdva se imaginativnim. Snéni a bdéni se
propojuje.

Hrdina knihy Michala Ajvaze Druhé meésto nachazi po Praze mista,
kudy se dostava do Uplné jiného svéta nez je na povrchu. Branou do
jinych dimenzi vSak nikdy neni sen nebo hypnéza nebo zafici tunel, ale
zcela bézna mista ¢i véci - tfeba tramvaj nebo vzduchovy vyvod
kanalizace nebo podzemni vytah pro zasobovani. Nejsou to skutecnosti
apriori fantaskni, ale vzdy realné. A imaginace, tak jak ji chapu j3,
vyrustd z konkrétna, ndmi zaZitého, poznaného a definovaného v redlném
svété, kde jsme zvykly Zit. Imaginace vyrUstd z hmatatelné skute¢nosti.
Ze znalosti okolniho svéta a jeho otisku v lidské paméti. Psychologie
i neurovédy budou mit mozna jina déleni, ale ja ve slové predstavivost Ctu
schopnost vyvolat predstavu redlného predmeétu, ktery nevidim, jen si ho
predstavuji, neni fyzicky pfitomny, je jen mym mentalnim vytvorem, je
Lmaginarni*, a ztéto re-produktivnhi imaginace je mozno prejit
v produktivni imaginaci, tedy skladat tyto predstavy v novych vztazich,
vytvaret novou skutecnost, byt ,imaginativni®. Ale ta moje mentalni
sklddacka pracuje stéle s prvky, které maji svij readlny predobraz. KdeZto

fantazie lezi celou svou vahou v risSi neskutec¢na, nebo tautologicky - v FiSi




fantazie. Fantazie vyuzivad predstavivost a vytvari imaginarni obrazy. Ale
neni imaginativni. Byt imaginativni znamena aktivni ¢innost s konkrétnim
zameérem, ktery se tyka nasi skutecné reality. Nasava z ni a zase se do ni
vraci. U¢elem imaginace je pretvofit, pochopit, najit Feseni, které tu dosud
nikdy nebylo. Einstein byl imaginativni ¢lovék. Cilem fantazie je uniknout,

cilem imaginace je (pre)tvofrit.

Vzdycky si vzpomenu na zazitek z kavarny, kde jsem sedél u okna
a najednou, béhem konverzace, zpozoroval, ze za oknem projelo auto
pozpatku. A za chvili dalSi. A za chvili tramvaj. Svét Sel pozpatku a ja
nevédeél, jak pit kavu. Pohled z okna rozdrtil strukturu c¢asu, svét venku
a uvnitr existoval kazdy v jiném casoprostorovém usporadani.
Samozrejmé, ze jsem pak zjistil, Ze na konci ulice je havarka, a vSichni
museli vycouvat vietné tramvaje. Ale dojem, Ze ram okna kavarny je

ramem do jiné reality z naseho svéta, to neumensilo.

Vérim, ze staci umét se divat. Vidét naivné détsky pri vSech
znalostech o svété, které jsme se naucili. Nebrat to jako navrat, ale jako
vySSi stupen vnimani. Umét se ucit a ,naucit se odnaudit". Vérit svym
smyslim a pfitom pouZivat rozum a v rozporu smyslové a rozumové
skute¢nosti nachazet mista pro imaginativni tvoreni. Clov&k nesmi mit
strach opustit bezpe¢né vnimani, oprostit se od predsudkl vybudovanych
na zakladé bézné zkuSenosti. Zkusit zamérné mast nase neurony
vytvarejici obraz skutecnosti nebo naopak klamat smysly raciem. Zkratka
hrat hru s mozkem, s jeho schopnosti mentalnich konstruktd.

Soucasné vyzkumy ukazuji, ze v bézném zivoté se obecné vice
pouziva levd hemisféra, kde sidli logika, systémy presvédceni, strach,
zkusenosti. Tu pravou, kde je tvorivost a intuice, vyuzivame podstatné
méné. Existuje spoustu cviCeni, jak se naucit zamérné prepinat mezi
hemisférami. Velkym trendem jsou napf. kurzy kresleni, které maji
presvédéit lidi, Zze v kazdém dfimaji tviréi tendence. Kurz se dokonce

jmenuje , Odblokujte hemisféry".



V padesatych a Sedesatych letech minulého stoleti zkoumal profesor
Sperry mozkové viny a diky nému se zjistilo, ze je-li aktivni prava
hemisféra, ma leva sklon prechazet do relativhé klidového nebo
meditacniho stavu. Podobné, jakmile se aktivuje leva hemisféra, prava se
zklidhuje. To hlavni vSak bylo zjisténi, Ze mozky vsech zkoumanych osob
vykazovaly vysokou Uroven vsech funkci. Jinymi slovy, na zakladni
télesné, fyziologické a potencialni Urovni ma kazdy z nas obrovsky rozsah
intelektudlnich, dusevnich a tvorivych schopnosti, které ovSem zjevné
vyuzivame jen z&asti. Zjistil tedy, Ze mozek se da trénovat, ze ho mdzeme
posilovat jako svaly, Zze je schopen tvofit stale nové spoje, tedy to, co si
myslime, Zze neumime, je jen, Ze jsme se o to zatim nesnazili. Navic se
ukazalo, ze jakmile se probudil jeden ,sval mozku", zacala stoupat
vykonnost i vSech ostatnich. Napriklad jakmile se lidé ,bez vytvarného
nadani® udili kreslit, zacali nahle lépe vladnout slovem, zachazet lépe
s Cisly a jejich kreativita se celkové zlepsSila. Podobné, jestlize nékomu
délala potize Cisla a zacal trénovat pocty, zvysila se i jeho predstavivost
a muzikalnost. Zrejmé dochazelo k tomu, ze si spolu leva a prava hemi-
sféra ,povidaly". Leva pfijimala informace a posilala je dal pravé, ktera je
zpracovavala po svém a posilala zase zpatky nalevo. A tak porad dokola.
Dva jsou vice nez jeden. Kvili zjednoduéenému déleni na levou hemisféru
jako intelektualni, akademickou nebo obchodni a pravou jako umeéleckou,
tvaréi a emocionalni se zapomnélo na fakt, Ze nase inteligence a kreativita
roste v kooperaci obou hemisfér.

Napriklad Albert Einstein byl dlouho povazovan za klasického
Jlevo-hemisférového" clovéka. Na své nejzasadnéjsi objevy prisel tzv.
mysSlenkovym experimentem, ktery spocival v tom, Ze si kladl zaludné
otazky, a potom prosté povolil uzdu své predstavivosti. Samozrejmée, ze
studoval matematiku i fyziku, nicméné ho na téch védach vzdy zajimala
pravé jejich imaginativni strdnka. V jednom ze svych nejznaméjsich
mys&lenkovych experimentd si Einstein pfedstavoval, e je na povrchu
Slunce, naskakuje na slunecni paprsek a leti rychlosti svétla az na samy

konec vesmiru. Kdyz se dostal na ,konec", vSiml si ke svému prekvapeni,



Ze se dostal zpatky tam, odkud vyletél. Logicky vzato to bylo nemozné:
nemuUzete letét pordd rovné po pfimce a vratit se na za¢atek! Zvolna mu
zacCinalo svitat: jeho predstavivost mu toho o skutecnosti napovédéla vic
nez logika. Jestlize cestujete rovné do ,nekonecna" a neustale se vracite
do blizkosti mista, odkud jste se vyrazili, pak o ,nekonecnu®™ musi platit
prinejmensim dvé véci: musi byt néjak zakfivené a musi mit hranice.
Timto zplsobem Einstein udinil jeden ze svych nejptevratné&jsich
objevl: nd§ vesmir je zakFiveny a koneény. Nedogel ke svému genidlnimu
tviré&imu poznani pouhym premyélenim, ¢&innosti levé hemisféry, nybrz
kombinaci znalosti, Cisel, slov, faddu a logiky s Zivou imaginaci,
prostorovou predstavivosti a schopnosti vidét celek ve vsech jeho
souvislostech. Jeho poznani bylo vysledkem dokonale vyvazené smési
a rozhovoru obou hemisfér mozku. Byl to dokonaly ,celo-mozkovy" vykon.
Jedna z ne zcela potvrzenych hypotéz rika, ze v détstvi pouzivame
pfirozené vyvazené obé poloviny mozku a teprve postupné se
,specializujeme". Dava to pfece smysl. A dava to nadé&ji. MUZeme trénovat
levou i pravou hemisféru, ale mdZeme také trénovat jejich ,ptepinani®
a tim jejich vzdjemné propojeni. MlZeme zadit tfeba u toho, Ze si
nebudeme frikat, tohle bych ja nikdy nenakreslil, tohle bych nikdy
nevymyslel, tohle bych nikdy nespocital. Opét onen navrat ke
komplexnimu vnimani, ve kterém vSechno ovliviiuje vSechno. Jestlize se
proza poji k levé hemisfére a poezie k pravé, je divadlo jednim z mala
uméleckych obort, ktery mlze snadno ptechazet od prézy k poezii a zpét.
,Popis je proza, vyraz je poezie, chlize je prdza, tanec je poezie, mluveni
je proza, zpivani je poezie. PFepindnim rezimu prepindte mozkové funkce.
Ale mate na vybranou. MliZete se napojit na obé& strany mozku a psat

jazykem jevisté."“!

~Nejde o naivismus v onom primitivnim smyslu, ale schopnost redukovat
na elementarni."
Jan Schmid

'BOGART, Anne. And then, you act. New York: Routledge, 2007, s. 38.



v _wvrs

Jednou v noci jsem $el doml podél nabfezi a v jednom z domd
svitila asi ve ctvrtém patfe dvé okna vedle sebe, kterd upoutala mou
pozornost. Vidél jsem v jednom z oken prechazet zleva doprava siluetu
zeny a po chvilce se objevila i v druhém okné, ale tentokrat evidentné
v pokrocilém téhotenstvi. Smysly vyslou signaly a prava hemisféra rozviji
predstavu vesmiru, kde devitimési¢ni téhotenstvi trva priblizné dvé
vterfiny, akorat Cas na prejiti od jednoho okna k druhému. Leva hemisféra
Fika, Ze jsem vidél dvé okna dvou oddé&lenych byt a zrovna nahodné
v jednom prechdzela Zzena, tfeba v kuchyni a v druhém, ve stejném
sméru, jina, téhotna, v silueté té prvni podobna, tfeba v obyvaku. Mé bavi
stfet obou hemisfér. Nebo aby to nebylo v noci a nezavanélo snem: Jel
jsem ve vsSedni den v budové méstského Uradu Prahy 7 paternosterem
doll, do pfizemi. Mijel jsem 5. patro, 4. patro, 3. patro a 3. patro. Dvakrat
jsem projel pred cedulkou 3 patro. Byl jsem dvakrat v jednom patre?
Dostal se paternoster do néjaké bizarni smycky, byl to zert uklizecky nebo

jsem byl ja v Casoprostorové zakrivené bublingé?

UZ nikdy se nemUZeme vratit do mentality ditéte, ale mdZeme se
naucit triky, jak toho ,dospélého v nas" obelhat. O naivité pak mluvime
,ve smyslu schopnosti vidét véci neotrele, prosté a objevné, vyvazany
z konvenénich a uzitkovych vztahl. Jsme ovéem dospéli tvlrci, a proto
nejde o naivitu plvodni a prvotni, ale o naivitu metodickou, rozvijejici

”,

magicky predpoklad “jako by”: jako bych nevédél, jako bych vidél
poprvé..."! Zkouska v sobé vzdy skryva schizofrenii. Musi byt chaosem
i FAdem, musi byt rozverna, ale mit kontrolu, védoma i podvédoma, musi
stfidat koncentraci s uvolnénim, chapani s prozivanim, dité s dospélym.
Divadelni zkouska musi byt setkani na piskovisti, kdy si spolu uprostred

hrajeme a zaroven sedime okolo a hlidame se.

Cviceni: Kreslete obéma rukama naraz. Nepreskakujte pozornosti z pravé na levou. Vni-

mejte obé soucasné.

' HORINEK, Zdengk. Pozndmky o improvizaci. < http://www.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=12184>



Kapitola navic: Improvizace

Kapitole o improvizaci jsem se chtél za kazdou cenu vyhnout.
Improvizace je slovo s obrovskym balastem na sobé, pro ktery uz témeér
nevidime plvodni vyznam, ktery je v soudasnosti rozmlzeny a nejasny.
Kazda z predchozich kapitol se improvizace do jisté miry tykala.
Neexistuje divadlo bez improvizace. Improvizace je pritomna vzdy a to jak
na zkouskach, tak pfi predstaveni. Prostupuje divadlo jak stl mofskou
vodu. Nelze se ji vyhnout. Zivot nds nuti improvizovat.

Velmi zjednodu$end& mdlzeme dé&lit kolektivni improvizaci jako
metodu sbé&ru scénického materidlu a improvizaci jako tvaréi projev pred
divaky bez predchozi pfipravy. (Coz je samozrejmé sporné, protoze cely
mUj dosavadni Zivot je do jisté miry pfipravou na totdlni improvizaci.) Obé
maji sva specifika. Napriklad je velkym omylem domnivat se, Ze pokud
necham v inscenaci mista, ktera vyplni herec az momentalni improvizaci,
dosahnu oné zivosti a autenticity divackého zazitku ze spoluvytvareni
pritomného okamziku. Moje dosavadni zkuSenost dokonce hovofri spise

v, s -

o opaku. To dokonalé sepéti jevisté a hledisté pfi vzacné, jedinecné
udalosti, kdy spolec¢né vytvarime néco nanejvys prchavého a cenného, kdy
je to pro nas pro vsSechny ,jako by" poprvé, se vétSinou podarilo
dosahnout spiSe u inscenaci dokonale fixovanych do posledniho detailu,
ale pozor - zrozenych z distych improvizaci témér bez zadani, z ,lidi"
samotnych. Zda se to jako paradox, ale jen na prvni pohled. Inscenace
jako Cernd dira, Indidn v ohroZeni, Drama v kostce, Velmi spolecenské
tance a mnoho dalSich vznikaly opravdu jen a pouze na zkouskach. Jsou
vlastné potvrzenim vsSech mych predeslych hypotéz. Mél jsem pred
zahajenim zkousek formulované téma, nakresy moznych situaci atd., ale
béhem zkouseni vzalo vSe za své, a zacalo se z bodu nula. Pficemz praveée
,bod nula“ je z mého zakladem divadelni tvorivosti. VSe vznikalo az
zkousenim, povidanim, pfindsenim, improvizovanim c¢asto na minimalni
zadani, nahoda fridila zkousky, nedokoncenost byla permanentni, ale

nakonec se kolem t&ch improvizaci z ni¢eho a kolem v3ech té&ch napadl



vzniklych ve viru okamziku zacalo obnazovat téma a vytvaret pevna
konstrukce. Je to konstrukce, jejiz statika se opird o vSechny casti
rovhomérné, takze i sebemendi vychylka v jednom komponentu muze
nahlodat celkovou strukturu. Proto byvaji v zavéru takové autorské
inscenace velmi presné, coz ovsem nesnizuje hercovi moznosti, naopak:
je-li sdm spoluautorem, rozumi-li velmi pfesné hie jako celku a chape své
pevné misto v ni, potom plati, ze ¢im jasnéji definované mantinely, tim
jemnéjsi, sofistikovanéjsi a pikantnéjsi hru mdze mezi nimi rozehrat. Cim
kfehdi obsah, tim pevnéjsi obal. V idealnim pripadé pak obal odpada a taje
s tim, jak divak vnima Zivé predstaveni a odkryvd plvodni spontannost
a hru, ze které vznikla. Je to proces narocny, protoZe vzorce, jenz platily
minule, uz dnes nefunguji, pfi kazdé praci se vlastné hleda novy postup

prace, novy recept na zavarovani cerstvého ovoce.

Cistd improvizace je proti tomu velmi nepolapitelnd disciplina, kde
zadna pravidla nejsou. Kazdy si vytvari své vlastni. Rad bych se podélil
o ty, které se prirozené, béhem let, zformovaly a zformulovaly nam ve
Vosto5 do nékolika jednoduchych hesel. Vazi se na téma divadelni
zkousky, nebot se mi jiz nékolikrdt osvédcily jako principy ozivujici
skomirajici zkousku. Nahodily spadly femen nasSich kolektivnich
improvizaci ve chvilich, kdy jsme se ocitly ve slepé uli¢ce. Daji se z nich

také velmi snadno odvodit rizna improvizaéni cviéeni.

Nikdy neudélas prvni dojem dvakrat

Kdyz se s nékym setkdm poprvé, hned ho hodnotim, usuzuji, co je
to za Clovéka. Je to podvédoma cinnost, ale kazdy okamzité vstupujeme
do uréité socidlni role. Vybirdme si, jak chceme zapusobit, tedy
manipulujeme nasim obrazem. A zaroven hodnotime nas protéjSek podle
fyziognomie, tedy postavy, z gest, ténu a posazeni hlasu, intonaci, ze
zpUsobu chlize, zkratka z celé bytosti. Je nesmirné dllezité si uvédomit,

Ze od prvniho momentu, at uz v Zivoté nebo na jevisti, jsme véz vysilajici



nepretrzity proud signall. A v&Z se aktivuje pouze pokud je v dosahu
prijimac¢, kterym je v divadle divdk. Od prvniho vstupu na jevisté
bombardujeme divaky miliardou informaci, z nichz si on skladd obraz
0 nas. (Opét ono ,,mysleni pres divaka")

Kdyz budu opatrné naslapovat s rukama tdpajicima pred sebou,
davam signal, Ze je tma, nebo ze jsem slepy. A pravé v té moznosti
dvojiho vykladu je prostor pro hru. Davkovani informaci je zcela v nasich
rukou. MdZeme vysilat fale$né signaly. Mdzeme jakkoli zakfivovat divakdv
obraz. Jsme manipuldtofi. Funguje to i mezi spoluhraci, ale ti to na rozdil
od divaka mohou komplikovat zpétné nam, a tim se hra stava jesté daleko
zabavnéjsi.

Kdyz tfeknu kolegovi-improvizatorovi: ,Cau bracho“, do jisté miry
determinuji nds vztah, divakovi jsem vyslal signdl o nasem sourozenectvi
a omezuji prostor druhého hrace. Jenze prekazky jsou vitany. A tak druhy
hra¢ mdlze odpovédét: ,Zdravim t&, bratfe," a zakfivit divakovu
i spoluhraCovu predstavu smérem k mnisskému radu. Prvni hrac odveéti:
~Nevidél jste sestficku?" a posunem se nékam k vizité atd. Permanentni

posouvani prvniho dojmu, permanentni zakfrivovani divakova vjemu.

Cviéeni: Stfidéni pfimych feéi a pokyn( k akci. Herec A zahdji libovolnou replikou, napfr.
~Ahoj." Herec B odvéti: ,fekl A a poskrabal se za uchem." Herec A provede akci, kterou
mu kolega vymyslel a pokracuje herec B: ,To mi po takovy dobé Feknes prosté jen
ahoj?!" Na to reaguje herec A: ,fekl B a otoCil se k oknu". Herec B provede akci a potom
ma repliku opét herec A. Takto, ve vzajemném rezirovani rozvijet situaci, posléze ji

sehrat v plynulém jednani, bez ,,scénickych poznamek".

Cviceni: Sednéte si do kruhu. Vasim ukolem je kolektivné vytvorfit obraz myzanscény -
tedy jako by zastavenou fotografii libovolné situace. Kazdy z vas mize pouZit pouze holé
véty, idealné i bez sloves, jen Cisty technicky popis. SnaZte se byt konkrétni a popis
scény stale vice a vice zpresriovat. Priklad:

Prvni: Mistnost. Druhy: V jedné sténé dvé okna. Treti: Zaluzie v oknech. Ctvrty:

Popraskany lak. Paty: V rohu schoulend postava. Sesty:....



Méné je vice

Toto plvodné architektonické zvolani plati snad ve vSech oborech,
improvizaci nevyjimaje, a jiz jsem se o ném zminoval na zacatku prace.
Musime vyslat co nejméné signall na to, aby si divak slozil tu predstavu,
kterou chceme. Jinymi slovy sdélit co nejméné pfi zachovani
srozumitelnosti. Cim méné pifimych pojmenovani a ¢&m vice divakovi
predstavivosti, tim I|épe. Spatny improvizator fekne: ,Cau bracho,"
protoze nas vztah je tim vysloven Uplné primo. LepsSi rekne: ,Mluvil si uz
s nasima?"“, protoze si divdak sam domysli, Ze jsme sourozenci a nejlepsi
improvizator nerfekne nic, a pockd si na nejvhodnéjsi a nejprekvapivéjsi

situaci, kdy bratrstvi naznaci jednim jedinym gestem ci slovem.

Cviéeni: Improvizujte ve dvou dialog sloZeny pouze z ,ANO" a ,NE". Mizete ménit
poradi, mdzZete Fici i nékolikrat za sebou jen jedno ze slov, mizete je pouZit v tdzacim
i oznamovacim zplsobu, ale vZdy si musime byt jisti, o éem pravé jedndte. Musite mit

velmi konkrétni prfedstavu, nikdy ne préazdné ,anoneovani".

Nabidka se neodmita / Prekazka lepsi pomoci

Nikdy spoluhrace neignoruji. Prijimam vSechny jeho nabidky ke hre.
Hacek je v tom, Ze mohu pfijimat nesouhlasem. M(zu ignorovat, pokud je
to zamér a rozviji situaci. Situace nikdy nevznika z Cistého souhlasu.
Pfijmout nabidku neznamena ji apaticky odsouhlasit, nybrz hledat jeji
komplikovana reseni. Nikdy nejdu nejjednodussi cestou. Stavim prekazky.

Napf. na otdzku: ,Mate &erstvé ryby?" muZete odpovédét bud
.mam" nebo ,mam, tak Cerstvé, ze jesté nejsou chycené" anebo jen
pohnout rty jako kdybyste rikali ,ano", protoze po tak dlouhé dobé, co jste

v prodejné jenom s rybami, uz jste davno onémél.

Cviceni: Herec A klade otazky, na které se da odpovédét ,Ano". Herec B vzZzdy odpovi
+Ano, ale...." A domysli si, v ¢em je hacek. Dialog se takto vyviji stale dal. Priklad:

A: Dobry den, mate oheri?

B: Ano, ale ne tady.

A: A mzZete mi sdélit, kde ho mate?

B: Ano, ale...



Zadné absurdity, Zadné originality

Mohlo by se zdat, ze tohle pravidlo odporuje predchozimu, ale je to
jen zdanlivé. Nechce zakazat kreativitu, chce upozornit, ze po prijmuti
nabidky mohu klast sebevétsi prekazku, ale nikdy ne za cenu naruseni
predchozi logiky. Absurdnost vzdy vznika pravé z prisné dodrzené logiky,
pokud se budete pohybovat v rozbfedlém prostoru, kde se mdZe vse
a neplati zadna pravidla, nema se divak ¢eho chytit a vy nemate co
absurdné prevracet. Absurdita potrebuje rad. Kdyz na otazku: ,Mate
Cerstvé ryby?" odpovite: ,vy jste ryba"“, tak to neni absurdita, ale blbost.
Nezkudeny improvizator se ¢asto v touze po originalité a kvali tvaréimu
pretlaku odda zcela své fantazii a na otazku: ,Kdo ho zabil?", odpovi:
»,Spadl na néj meteorit velikosti tenisového micku, jehoz srazka se zemi
byla dlouho dopfedu znadma, ale na vefejnost se nedostala kvili zdanlivé
naprosto zanedbatelnym ddsledkim." To je sice mozna prekvapiva davka
slov, ale situaci to mnoho nepomdize. Posunout neznamend vykloubit,

nesouhlasit neznamena zazdit!!!

Cviceni: Improvizujte dialog jen ze samych otadzek, zkratka smite pouZit jen tazaci véty.

Dialog nesmi ztratit logiku. Opakujte stejny dialog ve vymyslené (neexistujici) reci.

Cviéeni: Jeden z hercl diktuje pravé ted vymysleny dopis sekretarce, kterd zapisuje.
Druhy mu v pravidelnych intervalech poklada otazky, na které Ize v kratkosti odpovédét.

Prvni herec stfida diktovani dopisu a odpovédi. MiZeme zvySovat pocet tazateld.

Teorie nafukovaciho balonku

Dojde-li pfi improvizovani k napojeni vSech zucastnénych a situace
sméruje k rozuzleni ¢i k prekvapivé pointé, je vzdy dobré drzet ji co
nejdéle neodhalenou. Nafukovat baldnek, co to da. Nezkuseny
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improvizator ze samé radosti, ze ,pochopil® spoluhraée a je mu jasnég,
o ¢em se hraje, neodold touze okamzité pojmenovat pointu, ¢imz ziska
divdckou reakci, ale zarover ukond&i situaci, kterd je$té mohla rust.
Propichnul baldnek moc brzy. Zarovefi mize dojit k ,ptefouknuti®, pokud

se situace uz priliS rozmélnuje a divak zacind pomalu a postupné uz



chapat, balén se pomalu upousti. Idealni velikost balénku a chvile pro jeho
propichnuti jen jedna. Ve Vosto5 se vzacné déji chvile, kdy vSichni Ctyfi
jedeme na stejné viné, tvorime a komplikujeme si vzajemné jednu situaci,
budujeme vic a vic slozitou hadanku a nakonec ten obfi balén nepropichne
nikdo z nds, ale divaci sami. My jim ho jen nastavime. To je jeden
z nejhezéich pocitl vibec. To jen tak stojime, ml&i se a po jemném gestu

najednou divaci zaburaci smichem. Doslo jim to.

Cviceni: Naucte se dialog: - Ahoj

- Ahoj

- Cekas dlouho?

- Véky
Vystridejte v tomto kratkém dialogu vsechny mozné vztahy, které se nabizeji: rodic-dité,
sourozenci, manzelé, pratelé, nepratelé.. Déle dle libosti a smérem k vétsi

komplikovanosti vztahu.

Tri body za nahravku, jeden za smec

Improvizace je sport, kdy se v tabulce vySe hodnoti nahravka, nez
gol, vic se ceni nahravka na smec nez smec samotnd. Je to podobné
predchozimu pravidlu. Zde ovSem nejde jen o rozvijeni situace, ale spisSe
o poskytnuti moznosti k rozvinuti situace. Je to nahravka na smec,
nepotrebuje dlouhé nafukovani balonu. Ale opét jsou nejcennéjsi ty chvile,
kdy ke smeci ani dojit nemusi, kdy zasmecuje divak sam. Lidé reaguiji,

i kdyz se na jevisti zdanlivé nic nedé&je, jen se tak tuklo.

Cviceni: Dva herci jdou do prostoru, ostatni sedi a urcuji vnéjsi podminky situace. Napr.
jeden ze sedicich urcCuje prostredi, jiny Zanry, dalsi pocasi a jesté dalsi dobu... VzZdy
v kratkych, idedlné jednoslovnych povelech. Herci nereaguji zbrkle, ale snazi se zménéné
podminky zapracovat situacné. Pozdéji mdzZete slova nahradit ¢isly stupnice. Napr. jeden
konkrétni z ,reZisérd" uréuje stuperi konfliktu podle pfedem domluvené $kaly od jedné do
péti, kdy jedna je harmonie, laska a pét je nenavist, boj. Vymyslejte dalsi nové okolnosti

i stupnice.



Nikdy zadna neutralita

Neutralita v Zivoté neexistuje. Pofdd jsme v kontaktu s nékym, vU¢i
komu se vymezujeme. I ten nejobycejnéjsi rozhovor o pocasi, ktery nema
zadnou dramatic¢nost, zadny vnitfni konflikt, je bojem. Bojem o statut,
o postaveni vQ¢&i druhému. KaZdou zménou intonace, lehkym gestem,
zakadlanim, pohybem o¢i ddvame najevo svij postoj, své vymezeni vUci
partnerovi Vv dialogu. Jinymi slovy urcuji, kdo je nadrfazeny a kdo
submisivni element. Neni to védomé pretvarovani se, je to podvédomy boj
o postaveni. Soucasna psychologie zac¢ind na osobnost pohlizet ne jako na
danost, ale na proces. Osobnost se vzdy aktivuje pfi nutnosti vymezovat
se, reagovat na prostredi, osobnost je z takového pohledu néco nestalého,
Zzivého, ménivého, co se stale znovu a znovu utvari a pretvari. VSechny
Molierovi komedie jsou zalozené na tom, jak nékdo s nizkym

s

spolec¢enskym postavenim (napf. sluha), snizi nékoho vysoce postaveného
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(pana). Divaci vzdy oceni ,ponizeni® nékoho, protoZe je samotné to stavi
vyS. Je to vlastné jednoducha matematika. Dva neutralni herci
v neutralnim vztahu nikdy nic nepredvedou. Kazdy musi mit konkrétni cil.
Vymezovat se ale mGzu na jevisti i vQ¢&i imaginarnimu partnerovi nebo
i tfeba va¢i zidli. Vidél jsem kdysi pGlhodinové piedstaveni jenom o tom,
Ze Clovék hleda idealni pozici na zidli tak, aby se mu sedélo nejpohodInéji.
Béhem téch triceti minut jsme se o tom c¢lovéku dovédéli uplné vsechno -

jak umi byt prchlivy, nézny, tvrdohlavi atd. A partnerem mu byla jen zidle.

Cviceni: Improvizujte situace sluha-pan. Napfiklad pFi snidani.

1. Hodny sluha, zly pan. A naopak: Hodny pan, zly sluha.

2. Sluha nesmi nikdy odporovat panovi, ktery se ho snazZi nachytat. Napr.

- Zan, pro¢ jste si oblékl tak smésnou uniformu?

- Protoze mate narozeniny, pane. Tady je vase ranni kava.

- Kde je cukr?

- Uvnitf, pane.

4. Sluha se sam zamérné dostava do malérd, ze kterych musi ,vybruslit". Napr.
- Dobré réno, Zan.

- Obavam se, Ze neni rano, pane. Zapomnél jsem vas vzbudit.

5. Sluha ma svého viastniho sluhu,ktery také mize mit svého viastniho sluhu.
6. Kdykoli je pan nespokojen, luskne prsty a sluha zemre. Je nahrazen dalsim hraéem.



Za vSim je vic, nez se zda

Princip improvizace veli, Zze nevim, co bude nasledovat. Trik je
v tom, Ze to nemusim dat najevo. Zverejnéni pochybnosti mi pfinese
daleko méné nez faleSna jistota. Jestlize jsem se treba rozeSel smérem
k partnerovi, musi ze mé vyzarovat jistota jednani. Vim, co délam.
A pritom o skutec¢nych divodech nemusim védét nic. Z&dné nejsou. Prosté
se jen dokonale soustfedim na praveé probihajici ¢innost a vytvarim dojem,
7e za tou chlzi k partnerovi je skryty diimysiny plan. Z této jistoty, kterd
je prazdna, se ony motivace Casto sami objevi, plan se vyjevi. Pokud
opravdu presvédcivé nasimulujete skryty ucel, prekvapi i vas samotné, ze

se néjaky skutecné urodil.

Cviceni: Dva herci na jevisti maji své dva vodice, ktefi na né stridavé kri¢i povely.
Povely musi obsahovat pouze fyzické akce. Jdi ke stolu, otoC se, sedni si na podlahu atd.
Cilem vodiéd je, vytvofit situaci. Cilem vedenych hercd je, aby jejich &innost nikdy
nevyznivala jako mechanické nasledovani pfikazd. Nesmi mluvit, jen jednanim vici sobé

vytvaret jevistni existenci.

Vzdy pripraven

Jedno z téch zakladnich pravidel. Dfiv se nam obcas stavalo, ve
chvilich, kdy se nedarilo najit situaci nebo nahodit zapletku, kdy jsme se
zkratka brodili blatem a zadny pevny ramec se nevytvarel, Zze nékdo z nas
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uplné ,vypnul® nebo i odesSel. Pravidlo ,vzdy pripraven" je vlastné
extrémni pripad pravidla ,za vSim je vic, nez se zda". I kdyz stojim
a nevim, jak se zapoijit, s ¢im pfrijit, a jsem tzv. ,mimo", musim vypadat,
7e moje ,byti mimo" ma genidlni divod. Tedy jsem stale nahozen, stale
pritomen, pripraven kdykoli skocit do prvni vhodné scény. Kdyz
Vachtangov reziroval Turandot, chtél po mudrcich, aby kdykoli prechazi
jeviste, reSili néjaky nereSitelny problém. Treba jak udélat mouchu
velikosti slona. Myslim, ze mu Slo vlastné o to stejné. Aby byli herci stale

pritomni, aby vypadali, Ze maji dlvod existence.



Cviceni: Herec A a B sedi proti sobé, za nimi stoji jejich ,,vnitini hlasy" hrané herci A2 a
B2. Po replice A, prichazi vnitrni hlas B2, potom replika B a nasleduje vnitfni hlas A2,
potom replika A a tak dale. Priklad:

A: Ahoj Petre.

B2: Jak se jenom jmenuje.

B: Ahoj - (zakaslani).

A2: Jezis, abych od néj néco nechytl.

A: Kolik uz je vlastné hodin?

Jakykoli napad je lepsi nez zadny napad
Nikdy neclekejte, Ze prijde néco lepsiho. Vrhnéte se okamzité do
akce. Jednani je klicem, ¢ekani plodi jen dalSi ¢ekani. A kdyz uz se jednou

rozhodnete, musite byt rozhodni. Z&dné opatrné naslapovani.

Cviceni: Improvizujte ve dvojici libovolny kratky banalni dialog, tfeba v obchodé.

Opakujte stejny dialog, ale na konci kazdé véty pridejte nadavku.



Poznamka na zavér: VSechno uz bylo

Jedna z nejfrekventovanéjsich vét pri zkouseni je: ,To uz tu bylo."
Nebo jesté castéji: ,To uz jsem vidél." Bud narazite na to, ze vam urcity
napad na zkousSce pripomene jednu z vasich prfedchozich inscenaci, a vy
se tomu snazite vyhnout nebo védm herec sdéli, Ze presné tohle uz po ném
chtél jiny rezisér nebo vas dramaturg informuje, na jakém festivalu uz
tento koncept vidél atd. Ano. VSechno uz tu bylo. Divadlo je jen herec,
svétlo, divdk a prostor. Hudebni stupnice ma také jen sedm ténd, ale
hudebni vyvoj se zatim evidentné nezastavil.

V divadle do jisté miry vzdy budete kopirovat néci dusevni bohatstuvi.
Divadlo vznikd s ptichodem divdkd a umira s jejich odchodem ze salu. Jak
chcete pravné chranit tak efemérni zalezitost. Copak jste nékdy zazili, ze
by se né&kdo soudil kvili kréddezi divadelniho ndpadu? Existuje snad archiv
divadelnich ndpadd? Digitalni databdze? Zalezi jen na vasi osobni
poctivosti.

Kdyz si Ctete v knihach napsanych stézejnimi divadelnimi
osobnostmi, nemdzZete se &asto ubranit pocitu, jako kdybyste prochazeli
podobnou cestu, jako kdyby vam ten urcity druh mysleni byl nesmirné
blizky nebo dokonce jako kdyby jste se s tim autorem potkali a mluvili
spolu, aniz je to fyzicky mozné. A pak si precCtete knihu od jiného autora,
c¢asové Uplné vzdaleného a i on popisuje néco, co vam mluvi duse, co je
vlastné hodné podobné Uvaze v této kniZzce a také v této knizce a taky uz
jste to Cetl tam v té... N&co se méni, ale néco zlstava stale stejné.

VSe v divadle je staré a nové zaroven. VSe je staronové. Klidné
pristupte na model, Zze jen nové ozivujete davno objevené a zase
zapomenuté. Co jste si objevili vy sami, je vase cesta, i kdyz pozdéji
zZjistite, ze podobnym smérem uz kdosi Sel. Prosekavate cestu, ktera jen
tak tak stacila zarlst pred predchozim turistou. A to, Ze posléze odhalite,
Ye u? stejné orientaéni body mijel kdosi pfed vami, neni prece divodem
v cest®é nepokraovat. Nepisi koneckoncl vsichni zasadni divadelni

reformatori o tom stejném? Nespojuje je vSechny neutuchajici touha vratit



divadlu zpatky jeho podstatu, smysl, nové formulovat Ukol divadla, tedy
vratit mu zivost, dech, tep, krev, divdaka, komunikaci, silu, konfrontaci,
udernost, spontannost, angazovanost, emocnost, nechtéji vsichni divadlo
obrodit, znovu ho ,ozZivit® - tedy zpfitomnit? Vzdy znovu a znovu
zptitomrovat je koneénym cilem divadla. Metody jsou rlzné, jeden na to
jde zapojenim novych technologii, druhy navratem ke kofenlm, treti
totalnim ocisténim divadla od vSeho, co nepotiebuje, a dalSi odstupem
a analyzou, jesté dalSi zménénym stavem védomi, transem a tak dale

a tak dale.

Jan Schmid mi jednou povidal, jak prfi vyleté ze své chalupy
v Jizerskych horach do Polska objevil starou keramickou dilnu, kde zacali
opét vyrabét keramiku s plvodnimi vzory toho kraje. Nad t&mi nddobami,
nad jejich vzory si uvédomil, ze celé dvacaté stoleti je vlastné jedno velké
retro. Rikdm si - ¢eho je to retro? Kde leZi plvodni origindl? Neni to jen
dalSi retro? Retro retra? Original je také kopii? A kde tedy lezi pocatek? Co
vime o vzniku divadla? Na pocatku bylo slovo? Na pocatku byl ritudl?
Tanec? Modlitba? Zpév? Chor? Kozel? Jedinec vylouceny z chéru? Touha
predvést se? Vrozena schopnost mimeze?

Divadlo neustale reaguje na svou vlastni historii, permanentné
zpfitomnuje své vlastni déjiny. A kazdy vyvoj probiha v opozicich
a novych pozicich, opozice k ,tradicnimu® davd vzniknout

A\Y

Lalternativnimu®, které se zase pretvari v ,tradi¢ni.® Tyto dva proudy
nutné k evoluci tu jsou odnepaméti, neustdle ziji vedle sebe, vyviji se
v zavislosti na sobé, vinou se jako dva proudy jedné reky, s obdasnymi
slepymi rameny ¢i umélymi kanaly, v urcitych etapach jsou si vzdalenég,
aby se zanedlouho mohly témér dotykat... A my vSichni se plavime
stejnymi koryty.

Kdyz se redaktor casopisu Theatre Quarterly zeptal Kennetha
Tynana, ,brookova" herce, jestli neni divhé, ze si Brooka nespojujeme
s zadnou Skolou, na rozdil od Stanislavského, Grotowského ¢i Brechta.

Tynan odpovédél, ze v tom byla vzdy Brookova sila, protoze ho nikdo



nemohl obvinit z imitace: ,Brook byl jediny z anglickych reZiséri v mé
dobé, jehoz celé kariéra byla v jistém smyslu patranim po divadelnich
predcich..."t

Ano, vechno uZ tu bylo, to v8ak neni prekdZkou, ba naopak — mize
to byt inspiraci. Divadlo vzdy bude nasdvat ze vSech fenoménd, které
kolem sebe ma, vcéetné vlastni minulosti, jez je stard snad jako lidstvo
samo. Divadlo zprostfedkovavalo myty, umoznovalo znovu prozit konflikty
bohd a lidi, boj ¢lovéka proti osudu, mélo vychovavat a poucovat, mélo
désit, mélo zesmésnovat, mélo zrcadlit vnitfni svét autora, mélo byt
objektivni i subjektivni, mélo mluvit v symbolech, odhalovat absurditu
lidského Zivota, uUzkost byti, mélo byt politickou tribunou, mélo byt
sakralni, chudé, angazované, velkolepé, socialni, magické, komunitni,
sousedské, bylo satirou, obchodnim artiklem, zabavou, show...

Kdyz se Antoinovi zdalo divadlo povrchni a plytké, zvolal ze, chce
pravdu a nic nez pravdu, a vytvoril na jevisti pomysinou ,Ctvrtou sténu®,
jenze prenést holou realitu na jevisté tak jak je, se ukazalo kratkozraké
a tak, kdyz se divadlo zdalo Brechtovi pfilis iluzivni, a tim divacky pasivni,
zvolal: ,Zbofme ctvrtou sténu.“ Kdyz Artaudovi prislo, ze divaci zapojuji
jen mozek a nic se jich v divadle skute¢né nedotkne, chtél kruté zautodit
na jejich smysly a podvédomi, kdyz Jarrymu pfiSlo divadlo moc vazné,
chtél grotesknost, kdyz Mejercholdovi priSlo moc ukecané chtél, aby herci
mluvili télem, pohybem, kdyz... Je to samoziejmé extrémné zjednoduseng,
ale takovym zplsobem se divadlo vyviji — &erpa z minulosti tim, Zze se
proti ni stavi.

Dnes uZ 2adny manifest nezplsobi &ok. Nelze zvolat velkd
jednoducha hesla typu: Pry¢ s hercem! Nebo Utrhnéme oponu! VSechno
uz bylo. Uz se bojovalo a vymezovalo proti Uplné vSemu. Terce jsou prilis
rozpichané, prekazky poborené a nové se stavi jen uméle, coz ve mné
vyvoldva &asto Udiv, ¢ast&ji Usmév. Dnes vedle sebe existuje tisice zanrl
a subZanr( divadla od ¢&inohernich pres taneéni az k novocirkusovym, od

loutkovych pres pantomimické az ke kabaretnim. I dnes se hledaji nové

! MITTER, Shomit. Systems of Rehearsal: Stanislavsky, Brecht, Grotowski and Brook. New York: Routledge,
1993, s. 4.




cesty predev&im v propojeni vdech téchto zanrt i daldich, paradivadelnich,
salternativa® se definuje v mixu vSech slozek, v propojeni tance, mluvy,
akrobacie, projekce, loutek atd., nicméné ani to neni nic nového.!

Kde tedy hledat moZnost vyvoje, posunu? Ve vztahu divdkd a hercG?
I zde uz byla pokorena vétSina kvot. Od povinného, poucného,
pohrdajiciho, partnerského az po spolullastny vztah. V typu hledisté?
Myslim, Zze divaci uz byli rozesazeni véemi zplsoby. Od amfitedtru jsme se
dostali pres rozsirovani prostredni brany az ke kukatku a pak jsme to zase
zkusili zpét. Brali jsme si inspiraci ze Spanélského divadla a dali divaky ze
tfi stran kolem jevisté, brali jsme si inspiraci z alzbétinského divadelniho
prostoru i zindického, brazilského a japonského, divaci uz sedéli
v arénach, poloarénach, pod Sapitd, v radach nad sebou, pod sebou,
venku na strani, stali na naméstich, pochodovali opusténymi tovarnami,
Cistickami, ale také plnymi ndkupnimi centry, jeli v kamiéonu nebo
autobusu, hralo se kolem nich, nad nimi i pod nimi, bylo jich tisic, dvé sté¢,
dvacet nebo i jen jeden. Dokonce se zkouselo hrat divadlo i bez nich, ale
tenhle pokus, pokud vim, moc nevysel.

Divaci byli vtahovani na jevisté, nebo naopak vyhanéni ze salu, byli
urazeni, vyzyvani k soulozeni, byli presouvani, polévani vodou, bylo jim
lepeno lepidlo na sedacky a Marinetti dokonce sypal divakdim do hledisté
kychaci prasek. Divdk uZz zaZil véemozné zplsoby ,prolomeni rampy".
Hralo se pred prdhlednou sklen&nou sté&nou, za kterou se na ulici
zastavovali nahodni chodci, a stali se tak nechténymi herci. Zkouselo se
dvoji divactvi, kdy jedni divaci prichdzi uz s herci do divadla, vidi je
v pripravach pfri liceni a opakovani textu a pak vidi prijit teprve druhég,
Jtradiéni® divaky, ktefi pfisli na predstaveni. Divaci byli uc¢astnici hry, jez
probihala v ulicich mésta a zaroven na internetu, dostavali indicie a nebyli
schopni rozlisit, co je v ulicich mésta skuteéné a co inscenované. Skala
mezi pasivnim vnimanim a totdlnim zatazenim je Sirokd a ma mnoho
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mezistupnu tekajicich mezi sochou na vystave a happeningem na ulici.

! Bylo by zajimavé zjistit, kolikrat v historii se uz objevil tento program ,totalniho* divadla, manifest
,Gesamtkunstwerku®.



Nejen divak, samozifejmé i herec a naroky na néj se ménily
nescCetnékrat. Mél byt dokonalym obrazem skutecnosti, mél byt vyhnan
a nahrazen loutkou, mél byt zcela zakryt a zredukovan na kostym, mél
byt tanecnikem, mimem, akrobatem, intelektualem a idedlné vsSim
dohromady, performerem. Kdyz se hralo priliS realisticky, volalo se po
stylizaci, kdyz pfiliS psychologicky, volalo se po ,télesném" herectvi, kdyz
priliS technicky, volalo se po spontannim projevu, kdyz byl pfilis
spontanni, Zzadalo se remeslo atd. Vlastné v téch vymezovanich hledali
vSichni opét stejny kli¢. Chtéli pravdivého herce, autentického. O ¢em to
ale vlastné mluvime, kdyz fikdme ,jevistné pravdivy"? Co je to
L.autenticita® v prostoru uréeném pro hru s neskutecnem? Co je to
»prirozenost"? Napodoba ,prirody"? V uméle vytvoreném divadelnim sale?
Neni to do jisté miry také jen modni pozadavek, dobové podminény vkus?

Uz v roce 1910 napsal Craig toto: ,Kemblové se svou umélosti
museli uvolnit misto Edmundu Keanovi, ktery po trficeti letech byl
ocenovan pro vSechno mozné, jenom ne pro svou prirozenost — nebyl
snad Macready ,prirozenéjsi“? A za par let nam vsSichni ti herci pripadali
afektovani, vyumélkovani, kdyz se objevil Henry Irving. A ted mluvime
o stylizovaném herectvi Irvingové, v porovnani s prirozenosti Antoinovou.
"Tot pfiroda sama, " hlaholi kritici, a brzy bude Antoinovo herectvi pouhy

w1

konstrukt vedle herectvi Stanislavského.

Vlastné se chci asi pfilis slozité dostat k jednoduché véci: Je dobré
znat divadelni tvlrce, znat dobové kontexty a stdZejni pilite divadelni
historie. Ale je neméné& dilezité na né& se zalitkem zkoudeni umét

zapomenout.

"CRAIG, E.G. O divadelnim uméni. Praha: Divadelni ustav, 2006, s. 188.



3. Divadelni praxe

V této posledni ¢asti bych rad uverejnil reflexe nékterych vybranych
vlastnich autorskych inscenaci, respektive casto spiSe reflexu zrodu téchto
inscenaci, ¢imz by bylo dosazeno jistého napojeni na predeslé kapitoly.
Byly napsany jiz dfive v pomérné velkém casovém rozpéti vétSinou pro
sborniky profesora Miloslava Klimy Divadlo a interakce a jevi se mi dnes
tak trochu zastaralé i naivni, navic nékteré pasaze do znacné miry
opakuji lapidarnéji uz vysSe napsané. Presto jsem se rozhodl ponechat je
v plUvodnim znéni jako dikaz toho, Ze divadlo je véc nikdy nekondéici,
procesualni, do jisté miry ,zastarald" uz ve chvili svého vzniku. Tento treti
oddil je tedy svym zplUsobem pouze pfilohovou ¢&asti & dal$im
komentarem predchozich mysSlenek z jiné strany. Zaroven se mi ho
nechtélo nadepsat titulem Prilohy, protoze podléham pokuseni dokoncit
praci jako jakysi triptych, v jehoz jadru lezi divadelni zkouska jako
fenomén, ktery je oramovan z jedné strany uvedenim do kontextu

a z druhé reflexi vystupd.



Mezi barem a estetickym tvarem

Reflexe autorské inscenace Drama v kostce ve Studiu Ypsilon.

Zamér

Drama v kostce bylo minéno jako pokracovani autorské
dramaturgické rady 1203 aneb Neni mi smutno a Nic nas nezastavi, ale
s patrnym odklonem od ¢&istého prenosu Zivotnich faktd na jevisté smérem
k zajmu o vlastni reflexi divadelniho rukopisu, potazmo k zajmu
o elementarni divadelni principy, jejich specificnost a vyjimecnost.
Zaroven tedy Drama v kostce vznikalo programoveé jako urcitd ¢ast badani
pro mou disertacni praci. Na uplném pocatku byly tyto otazky: co
znamena divadelni predstaveni, jaky je vlastné vztah divadla ke
skutec¢nosti, co ho odliSuje od ostatnich audiovizualnich uméni, co to je za
specifickou funkci byt divadelnim divakem, ¢im to je, Ze divadlo stale trva
a stdle mame chut se mu vénovat atd. Idedlem mélo byt vlastné divadlo
o divadle na divadle, ale ne klasickym zplsobem divadla na divadle (tak,
Zze si hrajeme na reziséry a herce), ani ne formou jakéhosi vzdélavaciho
pasma, ale prave jen a jen divadlem samotnym. Pokusit se primét divaka,
aby si postupné uvédomoval, Ze tento vecCer se stava soucasti domluvené
hry a Ze to je pravé to, co ho na divadle pritahuje, vzrusuje a bavi. Nejen
sledovat vice ¢i méné podarené zobrazovani reality, ale byt nedilnou
soucasti toho vecerniho aktu - zazraku, navic nejen soucasti, ale primo
nutnou podminkou vzniku. VSe jen pomoci divadla samotného, pomoci
prostiedk(, ve kterych je divadlo silné, protoze mu jsou nejvlastndjsi.
Divak by mél potom odchazet s pocitem, ze se pro tento jeden vecer stal
opravdu partnerem, rovnocennym spole¢nikem pro komunikaci a ze kvdli
tomuto partnerstvi ma chut se do divadla vracet znovu a znovu a udrzovat

ho tak stale zivé.



Priprava

Na zacatku jsme cerpali z mnoha teoretickych knizek a stati se
zamé&fenim na popis divadelni reality, na pfenos znakd na jevisti, na
tézkosti s tim spojené, napf. v nazvoslovi. Problém origindlu a znaku na
jevisti, problém pojmu autenticita v divadelni realité, co lze nazyvat
pravym a nepravym na jevisti, rozdil mezi oznacujicim a oznacovanym,
problém divakovy obrazové predstavy, zamérnost a nezamérnost, cilené
estetizované a nahodné stylizované atd. Divame-li se na divadelni
predstaveni (ne inscenaci) strukturdlné-sémioticky, vzdy nas pohled
budou naruSovat vSechny mozné nezamérné prvky, které ,protékaji*
obousmérné (tedy =z jevisté do hledisté a naopak) béhem celého
predstaveni a které muZeme t&%ko esteticky zachytit a t¥idit. Tuto
neuchopitelnost jsme zacali vnimat jako vyhodu. Tedy jako to, co déla
divadlo divadlem. A zaroven jako jakési podtéma nasSi inscenace. Divadlo
je opravdu ve své totalité neuchopitelné, a to pro nas byl startovni
moment. Ten moment jsme si potrebovali néjak jednoduse definovat
a objevili jsme citat Jaroslava Etlika z poznamkového aparatu k jeho stati
Divadlo jako zakousSeni: ,Divadlo je vzdy néco mezi hospodou
a estetickym tvarem."“ Velmi zjednodu$ené to miZeme ¢&ist tak, ze divadlo
neni jen sdéleni, které Cerpame z uméleckého dila, ale i sdileni, které
c¢erpame z ostatnich lidi v sale - podobné jako v hospodé. A Ze to je pravé
ten dlvod, pro¢ je zde divadlo odnepaméti a zfejmé vydrzi tak dlouho, jak
dlouho tady budou Zivi lidé. Nejde jen o noetické vnimani dila ale celou
ontologickou stranku divadelniho dila. A zalezi je na tom, kam na této
Skale od ontologie k noetice, od sdileni ke sdé&leni, klademe dlraz. Vzdy
bude prfitomno oboje. Nejsou to statické hrani¢ni kameny. Vzdy bude
jedno podminovat druhé a bude zéalezet na jejich vzajemném poméru. Uz
proto, ze v jednom prostoru, v divadelnim sale (i kdyz na dvou stranach),

se sesli souCasni, zivi lidé. Originaly.

Ten citat pro nas dostal jesté dalSi rozmeér ve chvili, kdy jsme si

uvédomili, ze ona hospodska c¢ast (sdileni) ma velky vliv (nékdy zasadni)



nejen pri predstaveni, ale i pfi procesu zkouseni. Divadlo je zkratka skrz
na skrz kolektivni, ve vSech smérech. Je to véc spolecenstvi. I pfi kazdy
vecer znovu zrozeném uméleckém dile, i pri fazi predartefaktové, tedy
v dobé zrodu inscenace. V divadle je nejhloubéji zakddovana prave
vespolnost. Vespolnost herci s divdky, ale i vespolnost hercl s reziséry,
dramaturgy, scénografy atd. A protoze v divadle vétSinou neni hospoda,
ale bar (divadelni klub), ktery jednak ramuje vlastni divacky zazitek
(v baru divak vétsSinou zacing, pak je tady o pauze a po predstaveni se
zde mizZe potkat s nékterym z herct), ale hlavné je prostorem pro onu
,sdileci™ &ast zkouseni, pro ono kolektivni spoluziti vech tvirci v dobé do
zrodu artefaktu (pauzy na ,kafe a cigara", pri kterych se Casto budouci
inscenace vyznamné posune), dovolili jsme si pozménit pQvodni citat na
.divadlo je vzdy néco mezi barem a estetickym tvarem.“ Coz se navic
rymuje.

Tématem samozrejmé nebylo jen divadlo samo (to bychom se praveée
nevyhnuli nudné ,teoretické hravosti), ale spousta dalSich podtémat,
kterd ndm byla voditkem pFi hledédni na zkouskach: Z pohledu tvirch
nemoznost uniknout divadlu, zbavit se ho. Z pohledu perspektivy
soucasného svéta neustdle dalSi a dalsi prostory, iluze (kostky), do
kterych utikame, aniz si uvédomujeme, Ze jsou vlastné velmi podobné.
Naprosta rozvolnénost hranice mezi skutecnosti a iluzi, hrou na
skuteCnost. (A to nejen v té nejtlustSi podobé jako napriklad néjaké
simulatory a pocitacové hry, ale v mnohem jemnéjsich naznacich az treba
ke komunikaci s nékym blizkym v ,normalnim" Zivoté). Otazka
odpovédnosti (ve chvili, kdy si nejsem jist, nakolik je to ¢i ono skutecné,
mUzu si dovolit cokoliv), kolektivni zfikani se odpovédnosti pravé kvili
ziluzivnéni skutecnosti, tedy Zivot s kopii bez origindlu, v simulakru
a mnoho dalSich. To, co popisuji, byla voditka, nikoli vysledné
interpretace. Jakakoli interpretace zabiji vSechny mozné dalSi vyznamy.
Nechtéli jsme interpretovat, chtéli jsme autorsky vytvaret, chtéli jsme se

pokusit o postupny zrod divadelniho zazitku béhem predstaveni.



Zkouseni

Zkousky mély od pocatku pomérné jasnou koncepci. Improvizovali
jsme podle predem vytyCenych fazi, které vlastné opisuji faze zrodu
predstaveni i jakési hypotetické faze zrodu divadla jako uméleckého

zanru.

Faze nula: pohyb.
,Divadlo je druh uméni pohybovych. Zakladem divadla je pohyb."
Jan Cisar

Ale k pohybu potfebujeme prostor. Prazdny prostor. Ale jesté spis
vymezeny prostor. Vymezeny nécim nehmotnym, jen néjakym naznakem
hranice, kterd muUZe hned zmizet (stejné jako okamzik pravé
uskutec¢novaného divadla). Tedy ze tmy a do tmy se nejdfiv vyvali kour,
diky kterému odhalime Ctyri Cervené lasery svitici vertikalné v rozich a tim

vymezujici prostor kostky - krychli o rozmérech zhruba 3 x 3 x 3 metry.

< Ted potfebujeme herce -
potazmo postavu. Ale k herci
potfebujeme  svétlo. (Bez
prostoru, svétla a herce neni
divadlo). Rozsvéci se prvni
(pokud nepoditame za svétlo
uz ony lasery) malé bodové
i svétlo presné uprostred
vytyCeného prostoru a svétlo nam odhali prvniho ¢lovéka. (Presnéji herce,
ktery vytvari hereckou postavu, kterd vytvari v divakové mysli
dramatickou osobu.) Postava se pravé doobléka (do ,kostymu"“ - coz je
dulezité, ale tento divod oziejmime aZ pozdé&ji). RozhliZi se, nevi, kde je.
Dym, prazdno. Postupné se nam takto vyloupne konecny pocet postav -
¢tyfi. Nyni jsme potrebovali naznacit v pohybu nemoZznost uniknout
z prostoru - mame ctyfi postavy chycené v pasti. A to je pro nas hlavni
dramaticky motor naslednych udalosti. Nevédéli jsme, kdo jsou ty

postavy, jak se sem dostaly, kdo je zaviel - vibec jsme toho zatim moc



nevédéli. Ale ani divak nemél zatim védét mnoho. A divacké hledisko pro
nas bylo jednim z kli¢G. Proto jsme zacali opravdu od pohybu - hledanim
co nejlepSiho pohybového vyjadreni obrazu uviznuti v pasti divadla.
Chodili jsme po prostoru, na zemi si urCili hranice, které se nemohou
prekrocCit. Nejdriv jsme to zkouseli s jednim hercem v tomto vymezeném
prostoru, pak se dvéma, se tfremi az nakonec se vsSemi Ctyrmi. Jako
nejvhodnéjsi se nakonec ukazalo zachazet s prostorem tak, Ze ve chvili
vstupu na hraniéni ¢aru prechdzi chlze herce v chizi divadelni (mé&siéni),
tedy stale jde, krok se nezménil, vliastné se na herci nezménilo nic, jen jde
na misté, fyzicky se neposouva. Ale on sam to nepozoruje, pokud neni
konfrontovan s jinym objektem v prostoru. A protoze prostor je zaplnén
pouze dalSimi postavami, vytvorili jsme pro improvizace jednoduché
pravidlo: ve chvili, kdy dojdu na kraj prostoru, pokracuji v chizi jakoby
nic, ale neposouvam se z mista, a pokud se v tu chvili podivam na jiného
herce, ten mi musi ,dohrat" iluzi pohybu tim, Ze se nepozorované

|\\

,Soupanim chodidel* posouvd v opaéném sméru neZ je moje chiize. Z toho
nakonec vrSenim poctu postav vzniklo tolik zajimavych situaci, ze by to
byvalo vydalo mozna i na kratké pohybové predstaveni, ale pro nas to byl
teprve zacatek. Divak dostane prvni davku informaci: pravé zacina vznikat
divadlo - mame prostor, svétlo a herce, vietné situace - postavy
nemohou uniknout, a to, co je drzi, co je ,vézni*, je samotna divadelni

iluze.

Faze jedna: slovo - vnitini hlas.
,Slovo je v nasi tradici hlavni nastroj herce, nejddlezitéjsi prostredek divadla."
Jan Cisar

Od pohybu jsme se dostali k monologu, respektive ke zverejnénému
mysleni. Co si lidé - postavy - mysli o prostoru, ve kterém se ocitly.
Kazda uvazuje jinak, muselo tedy dojit na jisté zaostreni postav, kdo
vlastné jsou, tedy - hleddni charakterl. Improvizovdni na vnitini
monology je hodné specificka forma improvizace. Jde to pomalu, a jen pfi

absolutni koncentraci. Neni to ta ,dovadiva" bezbreha hra, protoze nejde



o to nalézt spradvnd slova, ale o nalezeni zplsobu mysdleni té které
postavy. Je potfeba najit prisedik, kde se stfetdva osobni mysleni herce
(které jakoby umi, ovlada - je to on sam, je mu to prirozené dano)
s myslenim charakteru, ktery hledame. Teprve pak (po naroubovani ciziho
mys$leni na své vlastni), kdyZ se herec zabydli v tomto novém zplsobu
uvazovani, muize vlastné =zadit improvizovat v postavé, miZe se
~zamyslet", nechat se inspirovat a rovnou zverejiovat promluvy postavy
(tedy ne svoje - i kdyz také svoje - jakysi mix.)

To byla jedna z téch tézkych Casti zkousSeni, protoze bylo potreba
prijit na to, jak ktera postava resi nastalou situaci, coz zpétné ovliviiovalo
jeji charakter i monolog. Cili to nasledné ovliviiovalo zpétné to predchozi,
a proto byla konecna fixace pomérné zdlouhavym procesem. Bylo nutno
najit Ctyri rozdilné druhy mysleni, Ctyri pristupy k tézko vysvétlitelné
situaci: Jsme zavFeni v prostoru, ktery jakoby nemél hranice, mizeme jit
porad dal, ale pritom vzhledem k ostatnim stojime na misté. Prostor, kde
nejsou zdi ani mfize a pfesto nelze odejit. Dllezité bylo, Ze vysvétleni
tohoto stavu jsme hledali naprosto racionalné, vécné, uvéritelné, zadné
divadelné-magické reseni. Licenci bylo, Ze dal postavy vidi jakoby jen
cerno, ne divadelni sal (ten objevuji az postupné). Z této faze zkouseni se
nam tedy zrodily Ctyri charaktery. Dopredu jsme védéli, ze od toho
prazdného prostoru chceme v zavéru dojit k néjaké miniinscenaci
odehrdvajici se v baru (z dlvodld vy$e popsanych). To nam trochu
usnadnilo hledani, protoZze jsme se mohli opfit o charaktery, jez se mohou
potkat v baru - tedy se nam postupné vylouply: barmanka, detektiv,
jakysi kabaretni zpévak-travestita a divadelni rezisér. Detektiv jako
¢lovék, ktery si vzdy vi rady (,jde o unos, ale ja vas odsud dostanu“),
racionalni, jesSitny atd. Zpévak jako homosexual, hodné mluvi, ¢imz
rozjizdi situace (,jsme UcCastnici reality show - novej druh - Zadny
rekvizity, cigarka, jen Cistd psychologie™). Barmanka - emocni typ, vidi
v tom né&jaky sociologicky projekt, vyzkum vztahU atd. ReZisér - jako
zastupce typu, ktery vi vic nez ostatni (jakoby trochu vidél do ,kuchyné®,

ale nechce nic prozradit), nendpadny (ma to za halucinaci zpdsobenou



alkoholem-mozna zachytka). Urcitou predstavu jsem o charakterech mél
dopredu, ale tady se atmosférou pfi improvizacich podafilo velmi pfirozené
najit typy blizké herciim (ne blizké jim samotnym, ale stylizacim, které jim
jsou blizké), které presto vyhovuji vSemu, co jsme od nich jesté

pozadovali.

Faze 2: slovo - dialog
,Podstatou divadla je dialog: slovo mezi lidmi."
Zdenék Horinek

Postavy se navzajem neznaji. Kazda si o kazdé mysli, ze vi vic nez
ona. Naprostd nedivéra ¢&tyf lidi, které néco svedlo dohromady
a nemohou ven, je idedlni (samozrejmé az modelovd) dramaticka situace.
Divak slySel, co si sami jednotlivé postavy mysli o situaci, ve které se
ocitly, tim si o nich udélal néjaky obrazek (zacatek dramatické osoby),
a ted je vidi v situaci, kdy vstupuji do vzajemného dialogu. Tedy ,hraji*
néco pred ostatnimi. A ty dva obrazy jsou v rozporu. (Postupné davkovani
informaci smérem k divakovi, ktery si sam sklada obraz.) Snazili jsme se
o vytvoreni vérohodnych postav - tedy blizkych zku&enosti divak{
z redlného svéta (zkratka
civilni typy - jako kdyby
jakysi tajemny mechanismus
vytahl ndhodné zvolené Ctyfi
lidi z ulice a dosadil je na
jevisté), a to proto, abychom
mohli jit u takto pojatych

charakterl je&té do vé&tsi

stylizace, abychom je i na
jevisti jesté mohli dosadit do divadelniho predstaveni, tedy o stupen vyssi
stylizace. To bylo také predmétem improvizaci — vytvofrit charakter, ktery
od civilni polohy po krocich stylizujeme az do UplIné karikatury. A nasledné
dostat tyto charaktery do vzajemnych interakci - budovat vztahy. Pres

rizné druhy pretvaiek, pres nedlvéru, kterd nese konflikty jako zarodky



dramatickych situaci zadit vytvaret sit moznych vazeb mezi &tyfmi
osobami, jez pro nas jesté pred chvili byli samostatné jednotky a nyni resi
problém jako problém spolecny. Zacali jednat. ZaCalo vznikat divadlo jako
zobrazeni lidského jednani.
,Podstata divadelniho uméni je a odjakziva byla v predvadéni jednani lidi
v dramatickych situacich a vzajemnych vztazich."

Zdenék Horinek
Odbocka:
Ze zacatku to vypadalo, Zze by se tato cast mohla celd nechat
improvizovana. Jen vytycCit mantinely a obsah nechat viceméné na hercich
(pfi zkouskach nabizeli hodné, vzdy to bylo situacni a nosné), ale doslo
k tomu, co uz jsem si od té doby ovéril vicekrat, a stale vic a vic mé to
zajima. Jak prenést spontaneitu zkouSky do inscenace. Spontaneitu jako
silu okamziku, moment genialni nahodnosti. Jako rezisér nabidnu pouze
zadani a pak uz se jen divam. Vlastné se divam na pravé probihajici
divadlo (i kdyz je to jen zkouska, jsou zde vSechny atributy predstaveni:
herci, divak-ja, prostor, svétlo, atd.). A bavim se. Ale bavim se proto,
protoze vim, Ze herci nemaji pfipraveny zadny text. Kdybych si myslel, ze
koukdm na tisickrat obehrané repliky, mdj dojem bude Uplné jiny.
Informace, Ze vse se rodi pravé ted’ pred mymi zraky je pro pochopeni
takové improvizace zkratka zdsadni. Ale jak tuto informaci sdélit divakdm?
V programu? Pomd{ze to? Dalsi problém - staréd znama pravda - to, co
fungovalo jednou uz podruhé nefunguje, protoze uméni fikat véci, jako by
se pokazdé pravé zrodily, je véc mistrovstvi. I proto to dopadlo tak, jak to
dopadne vzdy: cela ast se improvizovala, vzdy se zapsalo to nejlepsi, pak
se ty nejlepsSi kousky ze vsech improvizaci poskladaly, perfektné

zafixovaly a nyni pdsobi pfi pfedstaveni témér jako improvizace.

Faze 3: Imaginace
,Kazdy predmét, ktery vstoupi na jevisté, jakmile se stane soucasti pro
obé strany domluvené fikce, je automaticky znakem."

Jaroslav Etlik



V jednu chvili se uz frustrovany Detektiv rozzlobi na RezZiséra
a narkne ho, ze je néjaky tajemny a podezrely, protoze vsSichni uz na sebe

v

vSechno rekli, jen on Ze porad mlici, a ze tedy asi ,...vi vic, nez vypada, ze
vi®, a at mu okamzité ukdze né&jaké dvere, které vedou ven. Rezisér
ironicky nakresli do vzduchu imaginarni dvere, chytne imaginarni kliku,
otevie imaginarni dvere a imaginarné je za sebou zabouchne. V tu chvili
pro ostatni zmizel, nevidi ho, vstoupil (jakoby) do jiné kostky.

Tento klasicky jednoduchy divadelni trik jako z dramatického
krouzku je startem pro ostatni ,triky", jejichz slozitost a rafinovanost se
postupné zvysuje. Kazdy se dostdva do své vlastni kostky, kterou na
jevisti samozrejmé realizujeme v kostce jediné, dochazi tak k napéti mezi
znazorinovanym a znazornujicim, |épe teatrologicky mezi oznacovanym
a oznacujicim nebo prosté mezi tim, co je skutecné pfitomno na jevisti
(v tuto chvili nic-vSe tvofi herci sami ze sebe-vlastné pantomimou) a co se
tvori v divakové predstavivosti. Pfresné popsani rozdilu mezi tim, co divak
vidi a tim, co si sklada ze
vSech audiovizualnich
impulsd v hlavé, je opét na
samostatnou explikaci, nam
proto postaci priklad: Kdyz
maji na jevisti Ctyfi lidé
propletené vzajemné

koncetiny, aniz by se

dotykali a divak vi, ze
»,imaginarné" se nikdo z nich nevidi (jsou jakoby kazdy sam ve svém
prostoru — ve své kostce), proziva divak magii divadelniho obrazu a uz ho
mame ,na nasi strané“, pristoupil na prvni schod nasi hry a ted ho
musime vést dal, do vysSich pater (a to i doslovné ve scéné s vytahem).
Na jevisti nam pfibude ,prava" rekvizita - dvere v ramu na koleckach. Je
to tedy také jen naznak, ale je hmotny. Tady bychom opét potrebovali

irSi  teatrologicky rozbor o pozici rekvizity na Skale mezi iluzivnosti

a skute€nosti, zfejmé& bychom se nevyhnuli pfesn&jsimu vymezeni pojmu



znak, naznak, symptom atd., zabrousili bychom k rozmlzeni terminu
autenticita, pouzivame-li ho na poli divadelnim, znejistili bychom, jak
vlastné v divadelni stati pouzivat slova ,pravy" nebo souslovi ,jen jako" Ci
.jako by", ale nam v tuto chvili jde spiSe o pochopeni tohoto dalsiho
stupné pri stavbé Dramatu v kostce.

Pridame-li nyni do dalsSi nastavby ,hry s divakem" zvuk, tedy ruchy,
mame jiz nékolik vrstev vzajemné kombinovatelnych a vytvarejicich sit
moznosti domluvené hry, okamzité konvence. Mame kombinatorickou
fadu moznosti imaginace a iluze. Za dvere se jde Barmanka (jakoze)
vy¢lrat, vsSichni vime, Ze nec&lrd, ale kdyZz vyjde, ozve se ruch
splachovani, zmate to postavy, ale nezmate to nas, divaky. Kdyby se ale
ozval pravy zvuk splachovani jdouci presné zpoza dveri, mozna, ze by to
nékteré divaky lehce rozhodilo, a kdybychom tam najednou pravy zachod
i uvidéli, byli bychom si jako divaci jesté vic nejisti. Toto znasobeni
potencialnich vrstev divadelni faleSnosti (nepravosti) se postupné rozviji
ne na prikladu zachodu (jehoz realné pouziti ma své divadelni limity), ale
na cigareté, ktera je nejprve
imaginarni, pak naznakova,
pak vypadajici opravdove,
dokonce se z ni kouri, ale je
falesna (z Ptakovin) a teprve
nakonec prava cigareta,

ktera svym pravym dymem

(@ to je prvni Kklicovy
moment) odhali lasery v rozich kostky. Tato faze je nejdelsi a nejbohatsi,
vidime vytvéaret ruchy naZivo na jevisti postavou, kterd se ndm v pribéhu
vyloupla. Je to postava Cerfidka, tedy jakéhosi divadelniho technika -
nemluvi, od zacatku byl trochu tusit (divaci si mohli myslet, ze je to
chyba, ze obcas vidi nékoho probéhnout), ale on se odhaluje postupng,
promyslené, rafinované, az se z néj ke konci stava hlavni hybatel, tedy
spis ukoncovatel veskerého jevistniho déni. Vidime, jak postavy zjistuji, ze

dvermi mohou projit do jakéhokoli prostoru chtéji (protoze to divadlo



umoznuje) a tak se dostdvame do lesa (opét ,dramatackad", zamérné
kliSovité divadelni tvorba iluze - zelené svétlo a poletujici broucci na
dratkach animovani Cerfidkem), na moiské pobreZi ¢i do vytahu (stejné
kostky nachazi postavy i nad sebou i pod sebou). Nejde o vycet moznosti,
jde o to, ze vtéto fazi budujeme strukturu s nekone¢né mnoha
variantami, je to jako nikdy nedostavéna sit, kterd ale nedrzi sama
0 sobé&, ona se propojuje az v divakové predstavivosti. A to je hlavni
princip. Divak nejdfiv kouka, pak se snazi pochopit a potom zacina
vytvaret predstavy - obrazy, stal se nedilnou soucasti pravé tvoreného
dila, které se navic vréi zplsobem, ktery by divdka mél na tento fakt
upozornit. Vnimajici (divajici se, poslouchajici, fyzicky i mentalné
pritomny) divak by si mél uvédomit, ze to, co se déje, se déje jen diky
nému, mél by az fyzicky pocitit onu pospolitost, vzajemnost, existencni
podminénost toho, co vidi a toho, Ze na to kouka, ze se diva, ze to
pozoruje. Ktomu nam slouzi predevSim postava detektiva jako prisné
racionalniho ¢lovéka, ktery onu iluzi ,jakoze" nevidi, imaginativnost na néj
nefunguje, Cili ve chvili kdy vsSichni jedou vytahem, on stoji za dvermi
a hleda Ccudliky, které tam samoziejmé nejsou - on je ztélesnénim
oznacujiciho, co je ,realné“ na jevisti, co je opravdu vidét. Zastupuje
divaka, ktery na hru nepristupuje (jako ta Casto citovana Natasa z Vojny
a miru, ktera pri sledovani opery nechape, ze se to skutecné neodehrava).
Zastupuje tu technickou ¢ast, kdezto ostatni postavy zastupuji obrazovou
&ast v mysli divdkd - a z toho rozporu samozfejmé vznikd komi¢no, které
nejen Ze je zadbavné a situacni, ale predevsim vzdy podtrhava ten zakladni
fakt: bez tebe - divaku - by tady dnes nic nebylo.

Na konci této ,imaginativni® ¢asti pochopi Rezisér, kde jsou vlastné
celou dobu zavreni. Pochopi to pravé na zakladé nékolikanasobné
,hepravosti" cigarety — on sam rozjel hru na imaginarni cigaretu (nabidl
z neexistujici krabicky a pantomimicky jednu vytahl), jenze najednou vidi
v rukou ostatnich ,pravé" cigarety. Nechape, rozhodne se vyzkouset onu
,pravost" drastickym zplsobem - tipne cigaretu o dlafi Zpé&vaka, toho to

ale vlbec neboli (divak se pFi tipnuti lekne, protoZe cigareta vypada



,opravdu opravdové"-kouri se z ni), Rezisér si od Detektiva tedy onu
cigaretu pQj¢i (pFi pfedani upadne na zem, aby se vyménila za ,opravdu
pravou“) a koufri - cigareta ted evidentné ubyva, divak to vidi, je si jist, Zze
ted’ uz musi byt ,skutecné pravé prava" - nebo snad ne? Rezisér vyfoukne
dym do rohu kostky, ktera je celou dobu drzi na Uzemi 3 x 3 x 3 metry
a vdymu se nam nahle zjevi Cerveny laser ohraniCujici rohy kostky.

Rezisér chape: ,jsme v divadle". (Protoze tohle prosté jinde mozné neni).

Faze 4: Divaci a herci
,Divadlo je jedinym druhem, v némz je divak konfrontovan se sobé
rovnocennym subjektem."
Jaroslav Etlik

Nyni jsme potifebovali najit kli¢ k tomu, jakym zplsobem herci zjisti,
Ze jsou herci - tedy, ze jsou celou tu dobu soucasti pravé probihajiciho
predstaveni pred divaky, a pfitom se vyhnout klasickému modelu divadla
na divadla, kdy jsou herci (nevérohodné) najednou ,jakoze" prekvapeni
ptitomnosti divakd. Chtéli jsme najit pravou podstatu divadelni
komunikace - interakce hledisté a jevisté. V ¢em spociva jeji jedinecnost
v porovnani s jinymi soucasnymi médii, které se také snazi byt
interaktivni. Televize, kde mdZete ovliviiovat pofady skrze telefonovani
nebo textové zpravy. Noviny, kde miZete reagovat na ¢&lanek skrze
internetovou verzi této tiskoviny. Jen v divadle je interakce télesna. Je
pfima, nezprostfredkovana jinymi technickymi nosi¢i. To je sila

a vyjimecnost divadla.

,Divadlo nem(ze existovat bez hmatatelného kontaktu herce a divéka."

Jerzy Grotowski

Hledal se tedy moment, kdy jednotlivé postavy zjisti pfitomnost
divakd - a z improvizaci a diskusi vzedla banalni pravda: po reakci. Po
divacké reakci na néco, co postava uz védomé na jevisti vytvorila.

Podstatné je slovo ,védomé", nebo jesté lépe ,zadmérné". Rezisér to



pochopi ve chvili, kdy vysvétluje ostatnim, ze nemyslel ,v divadle jako
v budové, ale v divadle jako..." ,Jako co?" feknou vSichni nardz se stejnym
gestem, coz je znamka néceho narezirovaného, znamka zestetizované
reality, tedy nejsme v realité, ale v jakési jeji stylizaci, Rezisér nahle mezi
,hormalné" vypadajicimi gesty zahlédne néco, co je evidentné uméle
vytvofeno (takovd nahoda to byt nemulZe), tedy né&kdo néco védomé
estetizuje - tvori Gestallt. V tu chvili RezZisér spatfi divaky. VsSe je hra.
Otevrena hra s divaky a pro divaky.

Ted bylo tfeba najit tyto momenty zamérného jednani (herectvi)
korespondujici s charaktery postav: Zpévak recituje basen, po které prijde
potlesk (divacka reakce). Barmanka zkusi naoko libat reziséra a ono to
vyjde (i kdyz ,jen jako"“). A zatvrzely Detektiv rekne schvalné Spatny vtip
- lidé se zasméji. A to je dalsi klicovy moment: V tomto misté inscenace,
pri Spatné vypravéném a tim pokazeném vtipu, se divaci zasméji pokazdé,
protoze kdyby se nezasmali, hra by nemohla pokracovat. Je to tedy
presné ten moment, kdy reakce divaka opravdu podminuje dalSi chod -
proto je to udélané (zahrané, vymyslené a narezirované) tak, aby se lidé
zasmali, ale ne kvdli smichu samotnému, ale kvQli zadlenéni divacké
reakce ontologicky do tvorby pritomného divadelniho okamziku. Kdyz vétu
“jsme v divadle" pochopi tedy uz i Detektiv spravné, vsichni Ctyri se na
sebe podivaji a jdou smérem k divdkim, kde jakoby prostréi hlavu

»Ctvrtou sténou". Divadelni svétla na jevisti zhasnou a rozsviti se pracovni

A\ J

B ol osvéetleni vsale. To je
moment, kdy Drama v kostce
vlastné dochazi naplnéni. Kdy
se nam realita jevisté (realita
estetického tvaru) propoji
s realitou hledisté (realita
hospody ¢i baru) v jeden
jediny celek, v jednu jedinou
pritomnost Zivych lidi v jeden konkrétni vecer v jednom konkrétnim

prostoru, kde pojmy jako original, znak, naznak, hrat, gesto, skutecnost,



autenticita a tak dale dostavaji naprosto specificky, jedine¢ny vyznam,
tézko teatrologicky zachytitelny. Jsme v oblasti artefaktu, tedy umélého
vytvoru s estetickou funkci, ktery je ale pravé v momenté uvédomeélé
interakce s receptorem, kdy se stava umeéleckym tvarem, zaroven se ale
nachazime v prostoru, ktery neni vymezen pro hru, v prostoru hledisté,
kde plati ,normalni* zakony. Je to moment, kdy se nam ve své
neuchopitelnosti protinaji vSechny krajni polohy estetického tvaru a baru,
sdéleni a sdileni, noetiky a ontologie, zformovaného herce a clovéka,
zkratka divadelni moment, moment cCisté divadelnosti.

Pochopit, k ¢emu vlastné v tuto chvili dochazi a najit pro to spravné
terminy, je proto velmi tézké nejen pro teatrology ale i pro nase postavy,

kde Detektiv je Jifi a Rezisér je René:

René Cokoli je na jevisti, to hraje.

Jiri Aha, takze treba uklizecCka, kdyZz vytira jevisté, tak hraje, jo?
René KdyZ jsou tam divaci, tak ano.

Jiri Co kdyz je tam jenom jeden divak?

René Tak taky.

Jiri A kdyz ten divak je jeji manzel a ceka na ni, az to dodéla?
René Tak to je chudak.

Jiri Takze divaci jsou chudaci?

René V nékterych pripadech ano.

Nebo:

Jiri Zavrete ty dvere.

René Vidite, vedete se mnou dialog.

Jifi Ja s vami nic nevedu.

René Vy ho dokonce rozvijite.

Celd tato faze konci velkou bitkou, kdy nejdfive ,navazno" da
Detektiv Rezisérovi facku, kterd ho neboli, protoze je divadelni (tedy iluzi
facky dodélava ten, kdo ji dostava tlesknutim o dlané a uUhybem hlavy -

cirkusovy gag). V tuto chvili tedy uz vSichni objevi pravidla tohoto



jedine¢ného prostoru - reality a vlastné prichazi uvolnéni, kdy si vSechno
mUzZeme vyzkou$et, protoZe véechno je ,jen jako"“. Pfichazi tedy ,radost
ze spole¢né hry" (jako kdybychom se dostali do grotesky a mohli si
najednou hodit dortem). Zkratka ,rozkos ze hry". Mozna jakasi prapric¢ina
vzniku divadla. Postavy se kopou, propichuji, urezavaji si koncetiny, to vse
doprovazeno filmovymi ruchy, tedy vysledek vypada opravdu ,dokonale",
ale vSichni - divaci i postavy (ne herci-ti to samozrejmeé védéli od zacatku)
uz vi, ze to vlastné nic neznamena, je to tedy jakasi symbidza v Cisté
radosti ze zazivani a vnimani této vespolné hry.

Po ,vyblbnuti* pfichazi doslova fyzicka Unava (skute¢nd - herci jsou
zpoceni) a vracime se do pasti, ve které nase postavy uvizly. ZUstava ndm

tedy otazka:

Jiri Dobre, ted’uz vam vérim, ze jsme na divadle. Ale -

- jak se dostaneme ven?

René AZ to skonci.
Jiri A kdy to skonci?
René AZ dohrajeme divadelni predstaveni.

Faze 5: Divadelni predstaveni
,Hodné se debatuje o roli divadla (tedy nedebatuje o ni samozrejmé
nikdo), ale v praxi se divadlo jevi pfedevsim jako zabava. To docela
staci."
Tom Stoppard

Divadelni predstaveni samozrejmé probihalo od chvile, kdy se
setmélo v sdle a ozvalo se tfeti zazvonéni. Ale protoze se celou dobu
pohybujeme v rdznych kostkach divadelnosti, v rdznych patrech divadelni
iluze a stylizace skutecnosti, budeme mit podle principu divadla na divadle
jesté jednou setmeéni v sale a jesté jednou treti zvonéni. Postavy zkratka
pristoupily na to, Ze jsou chyceni v procesu tvorby uméleckého dila, které
ale musi jednou skoncit a teprve potom, az se naplni poslani divadelniho

predstaveni, budou oni moci ven.



,Svrchovanym a jedinym cilem divadelniho systému je vyprodukovat, rea-
lizovat predstaveni, komunikace mezi hledistém a jevistém. Tuto ko-
munikaci pfedstavenim mdZeme povaZovat za smysl a funkci divadla jako
uméleckého druhu.™
Jan Cisar

Ted se tedy snazi sehrat - uz naprosto zamérné - néco, co si
predstavuji pod pojmem ,hra" nebo mozna ,drama" nebo prosté ,divadlo®
Herci hrali i do té doby, ale hrali postavy, které nevi, kde jsou, ted’ zjisti,
Ze jsou vlastné herci na jevisti a musi hrat, snazit se o herecky vykon,
o hereckou tvorbu, tedy tvorbu herecké postavy sami ze sebe, ze svého
psychosomatického materidlu. Mame tedy civilni rovinu hercl - Petr
Vriek, Jifina Mencdkova, Dan Svab, Andrej Poldk a Ondiej CihlaF, kterd
nam ale do predstaveni nezasahuje, a to zamérné. Porad se totiz
pohybujeme na poli divadelné vnimatelného tvaru-inscenace, nejde nam
o kratkodoby experiment bez moznosti divackého pochopeni. Jsme stale
na poli znakové soustavy, ne redlného prostredi. Tito redlni herci vytvari
postavy, které jsou ,jakoze"
z redlu - Detektiv, Barmanka,
ReZisér, Travestita a Cerfidk
(tedy uz jedna stylizace) a ty
postavy se ted snazi hrat,
védomé pred divaky zase jiné

postavy, které se ale

samozrejmé s jejich ,redlem"
hodné poji - tedy dalsi vrstva stylizace. VSechny principy, které objevily
béhem jejich pobytu v kostce, chtéji ted vyuzit védomé pro vznik
divadelniho predstaveni, tedy komunikace mezi jevistém a hledistém.
V inscenaci se toho dosahne tak, ze se nyni rozsviti pracovni osvétleni a
prestavuje se scéna. Divaci tedy jako by nyni byli vylouceni z divadelniho
predstaveni a vid&li do kuchyné&, pfesto ale samozifejmé zlstavaji dal
sedét, protoze je to soucast toho predstaveni, které se klene celou dobu

nad tim. Cerfidk (poprvé jasné definovan jako daldi postava hry) zacne



udélovat ukoly, co se ma kam prestavét a podobné. Priveze stojan
s kostymy, osvétlovac lepi filtry na svétla, technici prindseji kulisu baru,
véechno ostatni zUstava na jevisti, pouze se trochu preskupuje. Principem
totiz je vyuzit vSe, co se do této chvile ,pfirozené", v ramci zjistovani, co
je to za prostor, dostalo na

jevisté - dvere v ramu, malé

podium s oponkou (které
prijelo, kdyz zacal zpévak
recitovat - zhmotnuje pfimo
fyzicky ideu divadla na

divadle), stil a Zidle. K tomu

nyni technici prinasi bar a
vhodnym preskupenim vznika vlastné klasicka divadelni scéna baru -
dvete, stll, Zidle, bar a vedle malé jevitatko pro vystupy. Nade postavy
vlastné poprvé vidi za imaginarni stény kostky, vidi zakulisi divadla (které
ale hrajeme na jevisti), nejdriv nechapou, postupné se zapojuji. Marcelka
se li¢i u stole¢ku, ktery vznikl oto&enim dal$iho z paravand, ostatni si
berou kostymy, zjistuji, ze vlastné dokonale doplfiuji jejich vlastni obleceni
(predurceni k hrani - k vytvareni postavy, civil a teatralnost splyvaji), a
premysli, co vlastn& maji délat. B&hem toho zni z reproduktort hlas, ktery

podava jisté informace snazici se vymezit pojem divadla.

Hlas: Divadlem se rozumi divadelni prostor, divadelni budova, divadelni
sal, déle lidé ziucastnéni na divadelni produkci. Divadlo mdZe byt instituce
nebo pravni subjekt, ale také synonymum pro slovo drama. Nejastéji se
vSak divadlem rozumi druh uméni. Divadlo je druh uméni pohybovych,
pricemz pro divadlo plati, Ze tento pohyb je v jeho artefaktech -
divadelnich pfedstavenich - zplsoben pfitomnymi tvirci. Cilem divadia je
tvorba uméleckého obrazu, odrazejiciho skutecnost prostrednictvim
jednani postav. Divadelni inscenaci tvorfi kolektiv tvirci (herci, reZisér,
scénograf, hudebni skladatel, choreograf, dramaturg a casto i dramatik)

a technickych spolupracovniki (jevistni technici, zvukafi, osvétlovaci



atd.). Mdze byt predvadéna divakidm jednordzové nebo na vice predsta-
venich - tzv. reprizach. Inscenace se sklada z nékolika organicky
propojenych slozek — herecké, vytvarné a zvukové. Hereckou slozku zajis-
tuje herec svym bytim a jednanim v hracim prostoru. Druhym kompo-
nentem je slozka vytvarna. Sem patfi dekorace, rekvizity, kostymy, svét-
lo, projekce, stiny, castecné i liceni a maska. Treti slozkou je zvuk. Tedy
veskera hudba - zZivé hrana herci, i reprodukovana, ruchy a sumy, ale
i zvukové zdznamy herci - jako napf. tento mdj hlas, ktery pravé
poslouchate. Zvlastni, ale nutnou slozkou divadelniho dila je divak a jeho

reakce.

Zde je nutné zminit, Ze hlas z reproduktord je namluven Jifim
Labusem, a to z jednoho prostého ddvodu. Jifi Labus totiz namluvil
i hlaeni o vypnuti mobilnich telefond, které se pousti ve Studiu Ypsilon
pted kazdym pfedstavenim. I pied timto. Je to tedy dal$i z mnoha pokusQ,
jak realitu, kterou divak chape jesté mimodivadelné, zaclenit organicky do
predstaveni, je to dalSi argument pro znejasnéni hranic divadelni reality,
stejné jako treti zvonéni nebo pracovni osvétleni. Hlas, ktery jste pred tim
vnimali jen uzitkové (nepoclitdme samozrejmé konotace na to, Ze je to
hlas prave Jiriho Labuse), se nyni zaclenuje do vznikajiciho tvaru. Jakoby
se okraje kdysi jasnych hranic mezi realitou a divadelni realitou propadali

sami do sebe a vée z okrajl brali sebou.

Konec

Samotny konec pak vypada jako kratké jednoaktové drama, které
nam ony Ctyfi postavy - typy - svaze do jednoho prostoru — baru. (A to
v tomto pripadé nejen pro tezi divadlo je vzdy néco mezi barem
a estetickym tvarem.) Vyuziva se co nejvice rekvizit (cigarety), které jsme
uz vidéli v predchozich situacich a replik z téch, které uz jsme slyseli,
zkratka co nejvice divadelnich prostfedkl (svételnych zméf, ruchd,
zkratka vseho, co podporuje divadelni iluzi), které jsme uz zaznamenali

a nyni je pouzivame zamérné ,divadelné®, jako slozky jevistniho dila, jako



stavebni kameny. Pribéh je bizarné plytky a jednoduchy - Barmanka uz
nechtéla slysSet, jak si Rezisér, ktery se u ni neustale opiji, porad ztézuje
na kritiky. Jednoho kritika tedy zabila pistoli, kterou dostala od reziséra
jako darek. Byla to plvodné divadelni rekvizita, jenZe ona nechala zalitou
hlaven znovu provrtat. Do baru to prichazi vysetrovat Detektiv, mota se tu
jakysi homosexualné vypadajici Zpévak, ktery se jde prevléci za
minijevistatko a v zavéru vystoupi v travesty show zpivajici jako Barbra
Streisand, ¢imz posouva hru na hru zase o patro dal (hraje, ze hraje, ze
hraje Barbru Streisand -nebo spiSe imituje nez hraje). Je to blbost
a zmatek, ale pravé proto, Ze o déj nejde. Celou dobu Slo o néco jiného.
Pisen Barbry Streisand “I am a woman in love" zpivana zpévakem
s (nejméné) trojitou identitou, teprve ted zni v plvodni verzi, ale véechny
pouzité hudby do té doby byly parafraze (nebo jiné deformace) této
- | melodie, coZ si divak uvédomuje
az nyni. V ,dramatickém" zavéru
Detektiv nechava oba zamilované
dobrovolné odejit se slovy: ,Ja
jsem taky jenom clovék". Coz

O v .
muze znamenat jen povzdech,

, nebo taky dokladat ztratu
veskerych jitot v pfemnozenych kostkach kolem nas, v multiplikovanych
patrech rlznych iluzi, kde se ztraci nade prava identita, a dale podporuje
Ustfedni princip divadla jako posledniho opravdu ,zivého" umeéni,
podminéného zkratka pritomnosti zivych lidskych bytosti. V Uplném zavéru
se  najednou vSichni  zapoji do  choreografie  zavérecného
quasimuzikalového Cisla (postavy uz nejsou zachytitelné postavy, vSechno
jsou vlastné tanecnici), muzikal se tristi, zpévak sundava paruku, hudba
se rozpada v nicnerikajici tony, které jsme slySely uz na zacatku pfi ,,zrodu
ze tmy", objevi se Cerfidk a vdechno zahaluje do dymu z koufostroje,

I\\

jakoby ,hasil* divadlo. V dymu se opét vyjevuji Ctyfi lasery ohranilujici
kostku. S poslednim ténem zhasind svétlo na Cerfidka, ktery stal

s kourostrojem uprostfed kostky a posléze, uz do ticha, se vypinaji



i lasery. Divadlo skoncilo. Divadlo tu bylo po dobu, kdy divaci sledovali, co
se déje na jevisti. Jen tato chvile a zZaddna jina je divadlem. Divaci tleskaji,
herci se klani. Divaci odchdzi domU, herci do $aten. MoZnd se divaci
a herci potkaji na baru. Divadlo je substance podobné nehmotna jako
lasery, podobné prchava jako kour z cigarety. Staci fouknout a rozptyli se.
Divadlo je pomijivé, nezachytitelné, coz ho Cini obrazem clovéka. Divadlo

je mlha z kourostroje.



Druhy pokus

Drama v kostce - pokus 2. Mystérium skutecnosti.

O tom, Ze jsme se pokusili o druhy dil této inscenace, uz jsem psal.
Nechtéli jsme vstoupit dvakrat do téze reky, nechtéli jsme vytvorit druhy
dil ve smyslu pokracCovani. Ne, Slo nam opravdu o ,druhy pokus" téhoz.
Vnéjsich rozdild mezi prvnim a druhym pokusem tedy nebylo mnoho, ale
o to zasadnéjsi vliv mély na celkové vyznéni. Chtéli jsme jesté daleko vice
akcentovat podil divdk( a zarovef tu nejasnou mnohovrstevnatost mezi
bytim a hranim ,byti", mezi skuteCnosti a jejim napodobenim, mezi
origindlem a imitaci, mezi hospodou a estetickym tvarem.

Kazda z postav méla svou kopii - dvourozmeérnou figurinu v zivotni
velikosti v konkrétnim zastaveném gestu a v odpovidajicim prostredi
(napf. Rezisér je vyfocen na pozadi prazdnych sedacek divadelniho salu,
Barmanka v baru Ypsilonky atd). Divaci tyto figuriny potkavali uz na cesté
mezi barem a divadelnim salem a mohli se tedy ,seznamit" s postavami
dramatu jesté pred zacatkem predstaveni. Ve stejném gestu se potom na
zacCatku predstaveni kazda z postav objevila na jevisti. Rezisér na figuriné
koufi zamysSlené cigaretu, na jevisti se objevi ve stejném gestu, ale uz bez
cigarety - pouze vyfoukne kour (ktery ma ,pripraveny" v puse pred
vstupem na jeviété). Takto jsme chtéli =zdlraznit, Ze opravdu
.estetizujeme realitu", vytrhli jsme vybrané postavy z redlného svéta
béhem jejich redlnych (Cinnosti, ale vstupem na jevisté prichazi
o predméty, tedy rekvizity, zbyva jen to nehmotné, to pomijivé, to
divadelni - napf. kour. Barmanka v gestu figuriny pravé dava led do
skleni¢ky s napojem, jeji prvni zivé gesto na jevisti je totozné, jenze nema
sklenicku, tedy led propadne na podlahu. Zpévak je zachycen v gestu, kdy
si zrovna chce dat do vlasd jakousi pé&nu ze spreje, v gestu na jevisti
najednou nema sprej, ma na dlani jen tu pénu, ktera rychle prcha - mizi.
A Detektiv je zachycen v gestu vytahovani pistole zpod bundy, na jevisti
ovSem vytahne pouze ruku s namifrenymi dvéma prsty - tedy ,pistoli
z dlan&". S timto gestem a jejich postupnym proristanim do ,divadelni®
reality se dale pracuje, na cesté od nevédomé reakce po zameérné gesto,
od predmétu k rekvizité, od prazdného prostoru k divadelni scéné, od



nahodilého pohybu postav k vystavéné inscenaci. Hlavni dlraz pfFi
postupném odkryvani jednotlivych pater divadelnosti jsme prenesli
z cigaretového dymu na kostku ledu. Skutec¢ny led a jeho tani béhem
predstaveni se nam stalo obrazem plynuti redlného dasu, moznosti
imaginace na divadle i celkové pomijivosti divadla.

Také jsme chtéli je$té vice akcentovat podil divakd. V rozich scény
byly umistény od zacatku dvé obrazovky, které prijimaly signal z kamery
mifici pfimo na divaky. Tedy v televizich bylo vidét hledisté. Divaci se
vidéli na zacatku prichazet, usedat, povidat. Ve chvili, kdy se v hledisti
zhaslo a zacalo se svitit na jevisti, pfirozené z€ernal i obraz v televizich
(kamera do hledisté nemeéla dostatek svétla snimat). Znovu se divaci
vidéli v televizich az pri opétovném rozsviceni pracovniho osvétleni
v hledisti ve chvili, kdy postavy pochopili, ze jsou v divadle. Divaci se tedy
naucili vnimat obraz v televizorech jako redlny obraz hledisté. Toho jsme
vyuzili v pridané zavérecné scéné, kdy jsme chtéli dosahnout pocitu
~faleSného konce." Divaci jasné citili konec predstaveni - velkolepé tanec¢ni
findle s jasnou hudebni teckou, zatazeni opony a roztazeni na dékovacky a
klanécky dokonce s kvétinami atd. Divaci pomalu vstavaji ze svych zidli,
najednou je vSak hlas
z reproduktorl  zastavi, aby
jesté neodchazeli, ze nic jesté
nekond¢i, at zdstanou a podivaji
se, co se déje v ,divadle" po
skoncéeni ,divadla®, a pritom
podava vyklad o divadle vzdy
Cerpajicim ze dvou zdrojd
(zobrazeni a hra), ktery napsal

Jaroslav Etlik a v celém znéni je uverejnén v kapitole Jenom jako. Divaci
se znovu usadi, opona se znovu roztahne a vidime opét prazdny prostor,
opét kour, opét Ctyri ,laserové" rohy, pouze tentokrat je na televiznich
obrazovkach, kde bylo vzdy ,realné hledisté", hledisté prazdné. Divaci vidi
sami sebe ,po odchodu." Postavy provedou posledni pokus ,uprchnout
z divadla®, chtéji konec¢né zmizet z jevisté, vratit se do reality. Zda se jim
to miZe podafit, ¢i ne, zOstava otdzkou.



Bod Nula

Reflexe zkou$eni autorské inscenace Cernd dira v Dejvickém divadle.

Zameér a zlom

Inscenace Cernd dira se méla plvodné jmenovat Posedldk. Na prvni
zkousku do Dejvického divadla jsem totiz donesl pfibéh sedldaka Jana
Rajtera a jeho boje proti mexické firmé Nemak, potazmo proti statni
korupci. VSe vidéno optikou fotografa, ktery celou kauzu zaznamenava.
Chtél jsme udélat inscenaci o ,posedlacich®, lidech, ktefi jdou za svym
Zivotnim cilem bez ohledu na prekazky, ale jdou vzdy tou nejspravedlivéjsi
cestou, cestou svédomi. Potazmo o Clovéku, ktery ac neprecetl v Zivoté
jedinou knizku, ma mravni i moralni hodnoty prirozené vstipeny.

M&l jsem po zhruba pdl roénim témé&F investigativnim patrani
(setkani s Janem Rajterem, fotografem Ibrou Ibrahimovi¢em, Ekologickym
pravnim servisem, novinari i Rajterovymi sousedy atd.) bodovou osnovu
scénare, mél jsem pfripravené postavy i zakladni situace. Zacali jsme
zkoudet bez textu, Fizenou improvizaci dle predpfipravenych bodd.
Postupovali jsme pomérné rychle, za 3 tydny byla témér zapsana prvni
verze scénare. Jenze ve chvili, kdy jsme zacali scény skladat dohromady,
ukazalo se, Zze néco chybi, nebo naopak prebyva, zkratka to divadelné
nefungovalo. Nebylo jasné Zzanrové zarazeni, které klouzalo mezi
psychologickym dramatem a parodii, stylizace postav nebyla jednotn3,
ramcovy pribéh fotografa nebyl dostatecnym pojitkem, namét byl mozna
prilis aktualni, pfiliS ekologicko-socialni, i kdyz jsme se snazili vidét vse
stylizované skrze fotografa v jeho cerné komore v koupelné bytuy,
nevyhnuli jsme se jisté pateticnosti atd. Zkratka jsme se (i z mnoha
daldich divodud) rozhodli to téma Upln& opustit. Umélecky $éf Dejvické
divadla tento fakt pfijal a navrhl posunout datum premiéry, at zatim
zkusime cokoli jiného. Tedy dostali jsme cas a prostor. A vsichni
zUcCastnéni herci projevili chut pokracovat ve zkouseni dal, zkusit si néco
zcela jiného, novy pristup, bez textu, plné autorské divadlo. Vznikl tedy

autorsky tym.



Bod nula

Bod nula je oSemetny termin. Kazdé zkouseni zac¢inda bodem nula,
kazdé predstaveni zacind bodem nula. Nyni mam ale na mysli absolutni
divadelni bod nula. Cas, prostor, 7 hercl, dramaturgyné, scénograf,
rezisér. Nic vic. Jesté chut udélat autorské predstaveni. Nikoli nutnost.
Inscenace nakonec vzniknout nemusela, méli jsme 14 dni na, abychom
rekli, zda se néco vyviji a chceme pokracovat dal, nebo zkouseni Uplné
zruSime. Téch 14 dni bylo opravdovym divadelnim bodem nula. Z takika
tragické situace, kdy to vypadalo na rozpad, se vlastné razem staly idealni
podminky pro urcity divadelné autorsky experiment. Pro divadlo zrozené

z chuti zkouset, zkouset si, vyzkouset, vyzkoumat, pokouset...

Odbocka:

V tomto smyslu je soucasné Dejvické divadlo opravdu vyjimecné. Divadlo
vysoce cenéné divaky i kritikou, které ovsem zlstdvd vérno svym
pdvodnim motivacim. Mistni soubor vnima toto divadlo jako ,své divadlo",
bere ho za vlastni. I pri vsech ostatnich hereckych aktivitach maji ,své"
divadlo na prvnim misté, védi, pro¢ jsou pravé ted” a pravé v tomto
divadle. Vsichni od technikd po vedeni neresi pouze aktudlné zkousenou
inscenaci, ale premysli v kontextu celého divadla, jeho tvare, kazda nova
hra je jeden z pritokG proudu, ktery mohou pomahat usmérriovat a vést.
Za celym tim organismem je citit dlouholeta cilevédoma prace
uméleckého séfa souboru. Da se mluvit az o jistém ,slechténi" souboru (i
svych divékd), o peclivém hledani a vyvoji viastni divadelni poetiky, je to
proces dlouhodoby, kontinualni a proto hluboky. Je to absolutni
alternativa k dnesnimu projektovému premysleni, kdy jeden projekt ma
jen nékolik repriz, kazda z nich se ale musi stat medialni udalosti
predevsim pro divadelni verejnost, na dalsi Zivot inscenace pro ,béZného"
divaka, uz se pfrilis nemysli. Vede to k letackové valce, k festivalovym
zdvodim, k povrchnimu zkouseni. Dejvické divadlo tak pro mé dnes
predstavuje (ac je vlastné interpretacnim divadlem) vyjimecné Zzivé
ansamblové divadlo, jedno z poslednich tohoto druhu, a tim padem se
stava alternativou k vétsiné alternativnich divadel, které chtéji byt
alternativni vaé&i interpretaénim & kamennym  divadldm. Jedinou



porovnatelnou, ale samoziejmé obtizné méritelnou divadelni hodnotou se
pro mé od té doby stala ,vnitfni Zivost" divadla.

Jak zacit zkousku, kdyz nemate jako rezisér ani minimalni naskok.
V tématu, v napadech, v nicem. Je 10 hod rano a herci cekaji. Mate
rozsvicené jevisté. Co je to prazdny prostor? Je herec, ktery vstoupi do
prazdného prostoru bez jakéhokoli zadani, prazdnym hercem? Je toto

opravdovy Bod nula?

Prazdny prostor, prazdny herec
Prazdny prostor nikdy neni prazdny. Prazdnota v tomto smyslu

znamena moznost. Potenci. Neurcenost, ale ne neurcitost. Je to prostor

pro divadlo. Predpripravenost. Ocekavani. Prazdné jevisté obsahuje

—

vSechny moznosti, obsahuje
vée, co se na ném muize
odehrat a herec je ten, ktery
jednu z moznosti  aktivuje.
Prazdnota herce samozrejmé

také neni prazdnotou. Nemit

zadani znamena vétsi osobni

. TR 2 e | vyzvu - moznost zkusit si
cokoli, vyjit ze sebe. Myslim, ze ¢im méné ma herec hereckého zadani,
tim vice se chyta zivotnich zkusSenosti, své prirozenosti, jde ke své
podstaté, k vzpominkdm, k vjemdm ¢& ndladé, které mohou byt
asociacemi spojené s nécim davnym i s nécim, co se mu pred chvili stalo
v tramvaji na cesté na zkoudku. Stejné tak se ale muZe vice uchylit
k ziskanym zkugenostem a dovednostem, muZe je vyuzivat nebo se za né
schovavat. Kazdopadné to vzdy prinese prekvapivy material.

Téch 14 ,prazdnych" dni bylo neuvéfitelnym utrpenim pro reziséra
jako funkci, ktera ma vytvorit syntézu slozek, ale neuvéritelné obohacujici
pro reziséra jako naslouchatele jemnych impulsG vznikajicich ze hry na

hranici mezi zivotni a divadelni zkusenosti.



Zacali jsme improvizacemi opravdu z ni¢eho: Bud 5 minut na jevisti.
Jak strasné dlouhé minuty to jsou. Herci se citi trapné. Rezisér se citi
trapné. Ale néco probiha. Néco se déje. Existuje pohyb. Nic nehori, ale
kfese se. Herci postupné vypliuji prazdny prostor sami sebou. Ted jdéte
na jevisté ve dvou. Lehké zklidnéni. Ve dvou se da vést dialog. Nejste
v prazdném prostoru osamoceni, ztraceni, mate se ¢eho nebo koho chytit.
Improvizace vedou ke vSem myslitelnym postavam, ke vSem myslitelnym
stylizacim, Zanrim atd. Je jasné, Ze tito herci jsou sehrani, ,sly$i na
sebe", jsou extrémné pohotovi, ,hravi®, naslouchajici, a vlastné i odvazni.
Aniz si to mozna uvédomuji a ac¢ je kazdy z nich vyrazna individualita,
spojuje je urcité podobné citéni, podobna poetika, podobné divadelni
mysSleni. VSichni pfi téchto ,nefizenych improvizacich® sméruji k jistému
hereckému minimalismu, bez zbytecnych slov, nikdo nejde cestou velké
karikatury, humor vznika proto, Ze vSe se jevi naprosto normalné, ale resi
se absurdni situace, spojuje je prirozenost, civilnost. Téch spolecnych
faktd se pro pozorovatele zvnéj&ku objevovalo &m dal vic a vic.
Improvizace ve tfech, ¢tyfech aZ sedmi. Sedm hercl je hodné&. Zmatek,
chaos, spousta vjemU, spousta napadd, pres sebe. Dobra. Pojdme si urdit
prostor nahodného setkani lidi. Kde se mohou protnout trajektorie
neznamych lidi. Bar, hospoda? Staré, nudné. Benzinka. Benzinova pumpa.
Improvizace - tentokrat uz lehce fizena - na charaktery, které se mohou
potkat na benzinové pumpé. Opét spousta napadd, genidlnich situaci
nahodné vynorenych pri improvizaci a zase zapadnutych. Spousta
popsanych papirkd, oball, Utrzkd... Vznikd sedm charakteri - obsluha
pumpy a malého baru na pumpé plus 6 zékaznik(. Pfichazi po jednom na
pumpu. Mluvte co nejméné. Nékdo si da kaficko. Nékdo jen zaplati benzin.
Nékdo jde na zachod. Vznikaji 2 pary. Mame tedy 2 jednotlivce, obsluhu
pumpy a dva pary, jeden zensko muzsky, jeden muzsko muzsky. Chceme
se posunout z ¢eskych realii, ze soucasnosti, pumpa bude v 50. letech
v Americe, nékde u malé silnice ve vyprahlé stepi. Poustime si inspirativni

filmy, povidame.



Odbocka:

Tim, Ze se jsme se jako tvdrci dostali do momentu nulové pfipravy, museli
jsme se o to vic aktivizovat pri zkouskach. ReZie naprosto prestala byt
silou, ktera hleda idealni cesty pro inscenovani ¢ehosi predpripraveného,
ale stala se okem zvenku, citlivym senzorem, hledadem pokladd. Do
popredi vystoupila dle mého nazoru zakladni vlastnost rezie: flexibilnost,
pfizplsobivost, empatie, citlivost nejen psychologickd vadé&i atmosfére
zkousky, ale predevsim jakasi dramaturgicko-rezijni prace probihajici
(Fec¢eno soucasnym slovnikem) on-line. Tedy za chodu. PFimo ted’ a tady.
A teprve poté, v druhém planu pfichazi ona schopnost odstupu, analyzy
a posléze synteze, coz jsou terminy, které se vétsinou s pojmem reZie
poji. Zamérné pouZivdm slovo reZie a ne rezZisér, nebot funkce reZie
béhem této faze prechazela z reziséra (ktery byl chvilemi zoufaly) plynule
na dramaturgyni, scénografa a herce. Diky nékolika silnym hereckym
osobnostem, které celému procesu vérFily a posouvaly ho, se toto narocné
hledacské obdobi prekonalo. V tomto smyslu byl cely tento ,nefizeny"
proces vlastné krajni polohou potvrzujici dle mého nazoru vyjimecnost
divadla jako uméleckého druhu s pfimou télesnou interakci, jako vysostné
komunikacniho média. Pokud jsme schopni zachytavat na zkousSkach
a lehce vyvoldvat jemné komunikaéni impulsy, tedy to, co se miZe
prihodit pouze béhem divadelni zkousky, jevi se nasledna rezijni skladba
vlastné jednoduse. Nutno prfiznat, Ze se zde také skryva riziko této
,metody nulového bodu", jednak proto, Ze zkratka nic nevznika, Ze se
rezisér s herci nenapoji, Ze se zimprovizaci nepodari nic vykresat,
pripadné proto, ze herci dostanou pocit, Ze si to celé vilastné vymysli sami

a reziséra vibec nepotrebuji.

Napad - téma

Pfichazime na zasadni improvizacni postup: Vchazejte na pumpu
jeden po druhém, v nikdy nekoncicim kole, ale vzdy tam pfrijdte jako by
poprvé. Pak zacnéte vchazet driv, ¢imz dojde k setkavani postav. Vznikaji

zarodky situaci. VSe stale v jakési Casové smycce. Tim vznika zajimavy



tvar bez hranic. VSe se propléta. Rodi se prvni pomocné téma, nebo spise
podtéma. Minimalismus jako hudebni forma. Opakujte jednu situaci porad
dokola, ale ménte jemné detaily. Néco, co se jevi jako stale stejné se
opakujici je ve skutecCnosti rafinovana struktura s jemnymi posuny, kde se
zaCatek a konec velmi liSi. Prichazi dalSi podtéma. Stylisticka cviceni.
Opakujte jednu situaci, ale
pokazdé v jiné stylizaci.
Vjiném Zanru. Zkousime §
improvizovat na principu
Sachové partie. Prvnich
nékolik krokl je danych a
vzdy stejnych, dalsi tahy

jsou ale pokazdé jiné a

vedou k jinému vysledku.
Vrsi se napady, situace, kupi se material. Spolecnym jmenovatelem je
hra. RGzné herni principy vedouci k riznému situaénimu materialu.
Probirame, povidame. Vypada to, Zze se ndm pomalu odhaluje hlavni téma,
které mdZe byt koneéné voditkem pro selekci a néslednou syntézu
materialu. Nechci ho hlasité zverejiovat pred herci, aby nas zbytecné
nezavadélo, jen pro sebe si toto téma pomocné pojmenuji obecnym:
,Nejistota.” Zprava 0
nejistoté ¢lovéka. V hlavé mi
probihaji mozné opérné
body rodici se stavby:
Nejistota, ktera zacina kdesi
u Einsteina, kdyz potvrdil
fakt, ze dva lidé hodnotici

jednu udalost odlisné,

mohou mit oba pravdu.
Zalezi vzdy na pozorovateli. Einstein rusi newtonovsky absolutni ¢as a
prostor. Gravitace je jen zakfiveni Casoprostoru. Diky Einsteinovi jsme

zjistili, ze vesmir se rozpina, mél tedy pocatek - velky tfesk. Po ném



plyny, castice, které se zacaly shlukovat a tak vznikaly prvni hvézdy.
Bereme si i tuto paralelu na pomoc: velky tfesk a z ného - pumpa. V ni
obsluha - pumparka, ktera je tak trochu vzdy i barmankou. Prichazi prvni
zakaznik, objedna si kavu, odejde, prijde druhy, odejde, treti atd. Znovu
prichazi prvni, situace se opakuje, ale tentokrat se kavou polije, jde se
umyt na zachod, ¢imz se zdrzi a dojde k setkani s druhym pfichozim -
tedy doslo ke stretu. (Kdyby se nestretli, nikdy by se nic nestalo, nedoslo
by k situaci). Castice se tedy stietdvaji a reaguji spolu - vznika ,hvézdna
hmota." Tedy v divadelni analogii - jednani, situace, drama. V Casové
smyCce se tak dostdvame do stdle slozitéjSich situaci zahrnujicich
postupné vsechny herce. Prostor se deformuje stejné jako cas. Nejdriv

vchazely postavy pouze hlavnimi dvermi a zase odchazely, ted je ale

vidime zni¢ehonic za
telefonem nebo vychazet ze M.
zachodu, ac¢ jsme je nevidéli
prijit. (Prostor pumpy ma
jeden redlny vchod zvendi, |
ale vice vstupl vnitfnich,
které umoznuji  zjeveni
postavy bez predchoziho |}

vstupu - zachod, Uklidova

vvvvv

vstup zcela tajny - faleSné dvere ve sténé.) Hvézda zari naplno, vydava
energii — energii lidského jednani. Prichazi téma kvantové mechaniky,
kterd nam bere zbytek jistot. Princip neurcitosti — nikdy nevime presné
kdy kdo kde je, mdlZeme nanejvy$ urcit pravdépodobnost vyskytu.
Charakter postav je jen pravdépodobny. Vzdy, kdyz si divak myslim, ze uz
postavu zna, jevi se v dalsi opakované situaci trochu jinak a potom zase.
Charakter se stava nezachytitelnym, stejné jako motivace. Jde této
postavé o toto, nebo o toto, ma rada toho nebo tam toho. VSechny
moznosti jsou stejné platné. Scitani pres historie — vSechny trasy mezi A a

B jsou moZné. Mé&nime postavy podle detaild kostymu. Za chodu -



v plynulé nekonecné smycce - se tedy méni i herecké obsazeni. Kazdy
mize byt kymkoli. Identita se rozmlzuje (,Mohu vidét va$ prikaz
totoznosti?"). Paralelni historie vesmiru. Postavy se zdvojuji, ztrojuji.
Hereckd postava je jakasi tvarovatelna hmota, plastelina na hrani,
flexibilni obal, do kterého muZe vstoupit kdokoli. Dé&je se vice paralelnich
d&jd nardz. Neustale se ovéem (i kdyZ uZ ve velmi zdeformované podobé),
opakuji vlastné ty prvni, zarode¢né situace, ty plvodni atomy gest, slov
a situaci, ze kterych se vSe zrodilo a na které se vSe zase rozpadne. Jen
se veskera jista ,ano" ¢i ,ne" postupné méni na ,nevim" (,Vy si mozna
myslite, ze ja nevim, co?! Jenze - von nevi nikdo."). Nic uz neni jisté.
Neni, ¢eho se zachytit. VSe je tekuté. A prece se vSe déje prirozeng, vse
se jevi normalni, vée vznikd pted zraky Zivych divakd. Hvézda vyzafila
veskerou svou energii, veSkerou hmotnost. Ze vSech se stane jedna jedina
postava, ktera neustadle opakuje repliku: “Mohu vam polozit nékolik
otdzek?" Odpovéd neni, zstavaji otdzky. Hvézda se hrouti sama do sebe,
vznikd Cernd dira. Cesta od totdlni improvizace k velmi presné
zafixovanému tvaru.

Tésné pred koncem se jedna z postav podivi nad tim vSim chaosem,
co se déje na takové obycejné pumpé: ,To sou véci! To nevymyslis."

Druhd z postav odpovi: ,To ne, tohle piSe jenom zivot!™

Cas a prostor

VSichni divadelni tvdrci védi, Ze kdyZ inscenuji na jevisti, vznika
vzdy novy divadelni ¢asoprostor. Ten mize byt bud’ v naprostém souladu
s nasim, empiricky zazivanym d&asoprostorem (nebot vsem lidem -
hercdm i divakim jdou hodinky viceméné stejné rychle a vsem se jevi sal
viceméné stejné velky). Tak tomu byva v klasickych c&inohrach. Nebo
mohou byt niZky mezi nasi smyslovou ¢asoprostorovou zkuSenosti a jeji
stylizovanou jevistni podobou hodné rozeviené (jako tfeba u Roberta
Wilsona). Pri praci na této inscenaci jsem si uvédomil dalsi, takrka banalni
fakt o jedinecCnosti divadla. Pouze v divadle dochazi k tomuto napéti mezi

vnimanim. Jak rozdilné z pohledu divackého plsobi napf. zpomaleny



pohyb ve filmu a na jevisti. Vy muiZete na jevisti stvofit nespoclet
paralelnich ¢asd i prostori, ale vzdy budou konfrontovany s divakovym
vrozenym vnimanim téchto zékonitosti. A to, co nds pfi Cerné dife bavilo,
jsou pravé ty mozZnosti rozevreni niZek. Ta $kdla od souznéni s realitou
po totalni odlisnost. To, Ze se vychazi z konkrétnich pozic, které jsou
bytostné viastni pouze divadlu. To, Zze vytvarite divadelni divadlo, coz je
nesmysl| a tautologie, ale mozna také cil. Divadlo je hra. I tak by se dalo
&ist téma Cerné diry. Stejné tak se miZe najit tisic dalsich interpretaci
a vsechny mohou byt spravné. Nebo se také nemusi hledat zadna
interpretace, nemusi existovat chut ,vykladat" dilo. Jen zaZivat. Stravit

v divadle hodinu a pdl. Spadnout do Cerné diry. Tak jako my pfi zkouseni.

ol

L



Myslenkovy experiment

Reflexe autorské inscenace Indian v ohrozeni v HaDivadle.

,Jestlize vse, co se pohybuje, neustale ovliviiuje vsechny ostatni pohyby,

cela véc se znacné komplikuje."

V HaDivadle si vymysleli projekt Promény 20. stoleti, ve kterém méla
kazda inscenace né&jakym zplsobem dokumentovat jedno desetileti. J& si
mohl vybrat, kterou dobou bych do cyklu chtél prispét ja. Vzpomnél jsem
si na prvni vétu z Dé&jin 20. stoleti Paula Johnsona: ,Soucasny svét zacal
29. kvétna 1919, kdy zatméni slunce fotografované na ostrové Principe
u Zapadni Afriky a v Sobralu v Brazilii potvrdilo pravdivost nové teorie
vesmiru."! Rozhodl jsem se tedy zkusit vytvofit inscenaci uvozujici cely
projekt, ktera by na jevisté prenesla pocatek nového véku, tedy zacatek
20. stoleti, datovany védeckym potvrzenim naprosto nového nazirani na

¢as a prostor, jinymi slovy vytvorit inscenaci, jez by zdivadelnila

Einsteinovu teorii relativity.

' JOHNSON, Paul. Déjiny 20.stoleti. Praha: Rozmluvy, 1991, s. 7.



Hledani ,,co".
,Pozorovatelé pohybujici se vzhledem k sobé maji odlisné predstavy toho

co existuje v danou chvili, a tudiz maji i odlisné predstavy o realité."

Tento napad samozrejmeé nepfisSel jen tak zni¢ehonic na objednavku.
Byl vysledkem delSiho systematického zkoumani moznosti divadelniho
vyjadfovani predevSim v praci s divadelnim dcdasem a prostorem.
I v nékolika mych predchozich inscenacich byla fyzikalni teorie jakymsi
opérnym bodem pro hledani novych cest v divadelnim cCasoprostoru, ale
teprve nyni se méla stat samotnym tématem inscenace. Od zacatku bylo
jasné, ze nechceme vytvorit historickou koldz z doby prvniho publikovani
¢lankd o teorii relativity, zarovefl nechceme dé&lat Zivotopisné dilo
o Albertu Einsteinovi.

Zakladnim vychozim bodem meéla byt onen zlom v mysleni, zména
v chapani casu a prostoru, naprosto prevratné nazirani na nas svét, na
vesmir a zarover urdité paradoxy tohoto pfevratu. (Koneckoncl zajimavy
je uz samotny fakt, ze tato z védeckého hlediska opravdu ohromna
revoluce bofrici do té doby nedotknutelny a fungujici Newtonovsky systém,
neméla pro bézného clovéka prakticky zadny vyznam. A presto se ji
dostalo celoplanetarniho zajmu. A presto ji pochopilo vlastné naprosté
minimum tehdejsich v&dcd.)

Pfi studiu materidll se postupné ukazovalo kolik zajimavych témat
a podtémat tato oblast nabizi: od samotné postavy Alberta Einsteina (jeho
zbozsténi, vytvoreni celosvétové znamé ikony nebo rozpor mezi
Einsteinem-védcem a Einsteinem - otcem, manzelem a milencem atd.)
pres malost a kratkozrakost lidi, ktefi brani z vlastniho strachu nastupu
cehosi nového, co zasadné méni do té doby platny model, az po samotné
fyzikalni zakony. Po precteni témér veskeré dostupné literatury v Cestiné
se ale jako neinspirativnéjSi (opét) ukazaly zivé rozhovory, tentokrat
s jadernymi fyziky. (Divadlo bude mit vzdy blize k ordlni kulture nez
kulture pisma.) Jejich zanicena snaha popsat objektivné vesmir, ve
kterém zijeme, je pri hovorech opravdu vice nez nakazliva. Kdyz se mi

snazili popsat s jak prevratnym naziranim Einstein priSel, jak se snazil



dokazat, ze zijeme ve Ctyfrozmérném svété a ¢im vice se pohybujeme
v prostorovych dimenzich, tim méné nam zbyva na casovou, tedy ze ¢&im
rychleji se pohybuji, tim pomaleji starnu. Kdyz mi povidali o relativité
soucCasnosti vedouci k tomu, Ze vlastné ve vesmiru neexistuje zadny
okamzik, ktery by bylo mozZno nazvat ,ted", o kontrakci délek a dilataci
casu, o paradoxu dvojc¢at a o spousté dalSich véci, uvédomil jsem si, jak
muze byt zdanlivé odtazita fyzika pfinosna pro orientaci v naSem b&zném
svété. Pravé tim, Zze moderni fyzika zkouma jevy bud neskute¢né malych
rozmé&rd (v jadru atomu), nebo naopak galakticky ohromnych vzdalenosti
(v kosmu), snazi se vlastné popsat vesmir v celku, a nase lidska méritka
jsou pak jen jakymsi primérem. NaSe smysly nemohou postfehnout
relativistické jevy, protoze se prosté nepohybujeme rychlosti blizké
rychlosti svétla, nemohou postrfehnout kvantové jevy, protoze nevidime
neutrony a elektrony. Nase lidské (a tim omezené) smysly vytvari na
sitnici mozku obraz reality, ktera je pro nas skutecnosti. Do jisté miry nas
tedy smysly klamou, na druhou stranu jsou to nasi jedini privodci, skrze
které se napojujeme na vné&j$i svét. Cas od ¢&asu tak dochdzi
k momentim, kdy citime, Ze naSe smyslové dand realita je v jakémsi
rozporu s jakousi jinou realitou. Jako by clovék chvilemi vnimal jesté
jednu, objektivnéjsi skutecnost nez jen tu smyslovou. Fyzika - potazmo
teorie relativity - pak muze byt voditkem a pojitkem v roztii§t&ném svété,
kde si kazdy tvorime pravé tu svou vlastni realitu. Fyzikdlni objevy se
mohou stat nazornym pfikladem i pro nas Zivot, miZzeme je aplikovat na
nase vlastni nejistoty, pochyby a uskali, kterymi prochazime. V tomto
smyslu se pro mé fyzika svou Cistotou a exaktnosti ukazuje jako lepsi

radce i lepsi zdroj divadelnosti nez treba psychologie.

Hledani ,,proc".

,LAbychom pochopili Einsteiniv pohled, potfebujeme fungujici definici
reality, navod jak urcit, které véci existuji v danou chvili. Jeden z béznych
pristupd je, Ze kdyz uvazuji o realité, ktera existuje v této chvili,v duchu si
predstavuji momentku: zamrzly obrazek celého Vesmiru pravé ted. Jenze

cokoli, co vidite zrovna ted, se vlastné uz stalo."



V jedné knize jsem naSel odstavec snazici se zhusténé a velmi
vSeobecné popsat rozdil ve vnimani, ktery prinesla teorie relativity. Snaha
popsat pomé&rné slozity problém v kratkosti mUzZe vést, a ¢asto také vede,
ke zplosténi, zkresleni a zbanalnéni popisované skutecnosti, ale zaroven
mUZe nékdy v touze po stru€nosti tfeba i nechté&né& dojit k umélecké
zkratce, k metafore. Proto mam rad velmi jednoduché nebo i détské knihy
popularizujici néjakou teorii. V tomto odstavci byla navic pouzita divadelni
terminologie: ,Newton nahlizel na ¢as a prostor jako na néco, co prosté
bylo. Netecné univerzalni pédium. Myslel si, Ze kdyZz z vesmiru zmizi
vsechny hmotné véci, zistane jenom prostor a ¢as. Podle teorie relativity
ale zmizi ¢as a prostor spolu s vécmi. Prostor neni prazdnou nadobou, do
niz Bah libovolné umistuje véci. Déni na jevisti urcuje jeho podobu
a jevisté zas vtiskne tvar tomu, co se na ném odehrava." V tu chvili jsem
si potvrdil, Ze divadlo je opravdu idedlnim hristém pro tento
casoprostorovy divadelni zapas s teorii relativity. Divadlo se tvofi ,za
chodu", pred divaky, ktefi divadelni predstaveni vnimaji pomoci lidskych
senzorl - smysll, které vlastné zkresluji onu objektivné pravdivéjsi
skute¢nost popisovanou teorii relativity. UZ to je divod, pro¢ Einsteinovu
objevu v jeho dobé malokdo rozumél. Ale zaroven ma divadlo moznost
stvorit jiny svét, umélou realitu, jejiz zakonitosti mohou fungovat velmi
odlisné od té ,nasi". Jsou zde tedy neustdle (po dobu trvani predstaveni)
konfrontovany, porovnavany a prekryvany dvé reality — a k té konfrontaci
dochazi v hlavé divaka - v jeho mozku, v jeho predstavivosti. Tu
konfrontaci umoznuje, a tim padem podstatu divadla napliuje pravé
divakova schopnost obrazotvornosti. Kdyz k tomu pripocteme, ze teorie
relativity je vlastné teorii, kterd stavi do hlavni role ne zdkon, ale
pozorovatele - jeho pozici a hybnost, dojde nam dalSi paralela
s divadelnim divdkem. On je pozorovatel, jehoz momentalni stav
rozhoduje o vysledku jevistniho déni, on rozhoduje o mirfe divadelniho

zazitku, ,pozorovani® je tim rozhodujicim Cinem.



V tuto chvili jsem nabyl jistoty, Ze téma je spravné a ma smysl se
jim na divadle zabyvat. Narocnéjsi je ovSem vzdy prenos tématu na
jevisté. Prelozeni fyzikdlni reCi do jazyka divadla. V tomto pripadé bylo
komentujici nebo demonstrujici teorii relativity. Nasi ambici bylo vytvorit
divadlo, které primo je ,tim", aby byl onen posun v chapani ¢asoprostoru
organicky vetknut do celé tektoniky daného predstaveni. Chtéli jsme, aby
divak sedici v hledisti a vnimajici toto predstaveni prozil onu zménu
v chdpani, aby pfimo bé&hem predstaveni ptistupoval kridek po krd¢ku na
jiny zplsob vnimani, aby pottel silné zakofen&né predsudky (které branili
v prijmuti nové teorie v Einsteinové dobé) a pristoupil na novy Kklic
percepce, a to i ve smyslu divadelnim. Aby zahodil usazené navyky
konvencniho divadelniho divaka a nechal se undset jen a jen divadelnich
obrazl. Od divadelniho ,Newtona", tedy klasického interpretaéniho divadla

chapaného predevsim jako zobrazovani lidi v situacich, k divadelnimu

Einsteinovi, k imaginatorovi.




Hledani ,s kym".

,Pristoupime-li na myslenku, Ze realita sestava z véci na nasem v mysli
pravé ted’ pozastaveném obrazku, a souhlasite-li, Ze vase ted neni o nic
pravdivéjsi nez nynéjsek nékoho, stojiciho daleko od vas, potom realita
zahrnuje vsechny udalosti ¢asoprostoru.™

Je jiz tisickrat omletym kliSé, ze divadlo je kolektivni zalezitost. Ale
klisé, jak dobre vime, byvaji pod nanosem vsSemoznych interpretaci
vlastné vzdy pravdiva. U autorského divadla, tedy divadla vznikajiciho bez
textu, na téma, je kolektivhost pfimo nutnou podminkou. Vy prinesete
néjaké téma, jste nadseny, zapaleny, jenze kdyz pro to téma nebo pro tu
praci nenadchnete herce, kdyz to herci, potazmo dramaturgové,
scénografové, osvétlovadi, zvukafi nevezmou ,za své“, mizete si doma
u stolu vymyslet sebegenialn&j$i napady, muizete ,tladit" na jevisti
sebeefektnéjsi obrazy, ale vznikne ztoho nanejvys ,dobfe udélané
divadlo®. Tvorit predstaveni na téma, pomoci hereckych improvizaci,
znamena neustalé vzajemné proudéni inspirace mezi vSemi pritomnymi.
Kazdy moment, kazda nabidka, slovni i pohybova, kazdy napad, dobry
i Spatny, chyba, necekané rozsviceni, pauza na koufeni, ranni rozcviceni,
letma poznamka, mala rozepre, velka hadka, to vSe je téhotné pritomnou
inspiraci. Aby Clovék mohl toto letmé inspiracni vinéni nejen vnimat, ale
zachycovat a zpracovavat, musi vSechny spolupracovniky dobre znat. Jevi
se to moZnd jako banalita, ale pfi tomto zplsobu divadla to je opravdu
podminka sine qua non. Nékteré lidi si privedete s sebou (treba
scénografa), jini jsou pro vas novi (herci, technicky personal). Musite se
poznat. Nejen profesné, ale i lidsky. Musite zjistit prednosti a nedostatky
véech - jak v talentu, tak v lidském charakteru. Jediné tak mdzete ,Sit"
ptredstaveni na miru. Na miru hercdm i vdm i divadlu samotnému. Jediné
tak mlZe vzniknout predstaveni, které je osobité a jedine¢né,
neopakovatelné kdekoli jindy, s jinym souborem. Neprenosné. Tato
metoda ma samozfejmé i své velké nastrahy. Stacdi, Ze si s nékym
.hesednete", a vSe je rdzem o hodné komplikovanéjsi. Navic je tento

autorsky zpuUsob reZie svazan s vami osobn&, téméf intimné. Jste-li



vnitrné vyhasly, nemate co nabidnout. Jste-li nabity, mate co dat, jste-li
prazdny, nemate co dat. Pokud ovSem netematizujete onu prazdnotu.
Jste-li zrovna velmi spokojen, nenuti vas nic k tvorbé, nenuti-li vas nic
k tvorbé, nemate, co rezirovat. Jsou chvile, kdy prosté neni, o co se oprit.
Neni text, neni napad, neni zadani na improvizace. V takovych
momentech je jedind moznost posunu v ostatnich lidech kolem vas. Herci,
dramaturgové, osvétlovaci, zvukafri, technici, uklizecky.... Nikdy nevite, od
koho muiZe onen zdsadni impuls pfijit. Proto je tak duleZité poznat
véechny zU¢astnéné. V HaDivadle je navic kazdy z hercd opravdu osobity,
zvlastni, jiny, zajimavy, a také pfipraveny autorsky pracovat, koneckoncl
na autorskych kofenech Hadivadlo vzniklo.

Hledani ,jak".

,Teorie relativity se dotyka nejhlubSich principG v nasem poznani svéta.
Zasadné méni nase pochopeni prostoru, ¢asu a kauzalnich vztahd. Pro
pochopeni struktury prostorocasu se musime oprostit od mnoha
predsudkd, které jsme si vybudovali na zdkladé své kaZdodenni
zkusenosti."

Nadchnout herce pro teorii relativity neni Uplné bézna situace. Navic
kdyZ ji sdm moc nerozumite. A kdyz, tak spis tak po svém. A improvizace
na téma teorie relativity se samoziejmé zadavaji o néco hife neZ tfeba na
vztahy muze a zeny. Tato faze kolektivni improvizace tedy byla pomérné
naro¢na. Prosli jsme nékolika koncepcemi. NejdFive to vypadalo, Ze pujde
o bizarni pribéh nahodné se potkavajicich lidi ve vytahu ,paternoster". Pak
se nam z toho rodila groteska, a jeji rozpad na prvocastice, pak se zdalo,
Ze to bude o samotném gagu, na kterém ukazeme relativisticky svét, pak
o svétle a o zdvodé s nim, pak o lasce, kterd vas dostane do rychlosti
svétla a tak dale. Napady prichazely a odchazely, radost stridala zklamani.
To vSe vedlo ke znacnému vycerpani a zaroven — a to plati témér obecné
- ke stmeleni, ke skute¢nému ,poznani se". A ke kolektivni vife, ze ,néjak
to prece jit musi®. A to je vzdycky dobry bod pro novy start. Pro mé
osobné z toho vyplynulo nové zjisténi, ze &im vice o daném tématu vite,
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nepresnost a uz to s teorii relativity nema moc spole¢ného. Vzniklo treba
5 zajimavych minut na jevisti, jenze to pfiliS odkazovalo k banalni
mysSlence, ze vSe je v nasem svéte relativni, coz je naprosto mylny vyklad
teorie relativity. Nebo se zrodila pékna situace, ktera byla ale spise
0 psychicky rozdilném vnimani Casu, coz s teorii relativity také nema nic
spole¢ného. Zasahnout presné to, co jsme chtéli, tedy aby divak zacal
vnimat onen divadelni tvar Gplné jinymi kanaly, pfipadné, aby se mu tyto
jiné kanaly otevrely, ale aby to prfitom nebyl experiment pro experiment,
ale zlstal pravé divacky vnimatelny (coZ musi kazdé pfedstaveni), to bylo
ofiskem. Od té doby si pokazdé ovéfuji, ze at se zabyvate jakymkoli
tématem, at studujete a reder$ujete jakoukoli oblast, vZdy je dobré zlstat
tak trochu diletantem. ProtoZe kdyz oteviete dvere néjakého pro vas
nového oboru, hned vas napada tisice analogii, metafor, moznosti
a napadl pro divadlo, kdyz ovdem vite pfili§, zaéne byt mnoZstvi
védomosti pro divadlo limitujici, cesty se uzaviraji, moznosti vykladd se
zuzuji, dochazi k doslovnosti, poezie se stava prozou. Nesmite byt
povrchni, ale zaroven neni potreba byt expert, zachovat si lehky odstup
a volny prostor pro divadelni licenci je vzdy obohacujici.

Avsak tentokrat nas nutnost dodrzet nékteré zdakonitosti teorie
relativity opravdu presné navedla nakonec k napadu rozdélit predstaveni
do dvou ¢asti. V prvni provést jakousi divadelni paraprednasku, ktera co
nejpopularndj&im zplsobem, ale presnym, faktickym a nehereckym
provadi krok za krokem divaka zaklady teorie relativity. Prvni Cast tedy
jako velmi exaktni, védecky tvar, zalozeny na slové a klasickém predavani
informace. Tedy ja-herec-z jevisté (jakozto prednasejici potazmo Einstein
sam) néco sdéluji a vy-divaci-to poslouchate, sledujete napsané na tabuli
a snazite se pochopit, pfedevsim analyticky. A druhou c¢ast jako pandan
k prvni vytvorit Cisté divadelni tvar, kde je slovo jen okrajovou zalezitosti,
a zakladem jsou divadelni obrazy, jejichz ¢asova a prostorova deformace
se tvofi v imaginaci divaka na zakladé konfrontace toho, co slysel v prvni
¢asti, a toho, co ted vidi a vnima cisté divadelné, neanalyticky. V tuto
chvili tedy nastoupila ne sdélnost, ale pravé ono smyslové

i mimosmyslové vnimani divadelnosti. Proudéni neinformativnich impulsd



z jevisté do hledisté, chvéni imaginace. V této druhé ¢asti meél zafungovat
doslova princip ,mysSlenkového experimentu®, coz je metoda, kterou do
védy prinesl pravé Einstein, jenz nepotifeboval zadnou laborator ani
dalekohled. Vystacil si pouze se svoji hlavou, respektive se schopnosti
imaginace. Velmi slozité Uvahy resil na podkladé détsky naivnich predstav
typu: osedlam si svételny paprsek jako koné - jak budu vnimat svét
okolo? Nebo: kouknu se do vesmiru, a co uvidim, nebude-li svételnému
paprsku nic stat v cesté? Nebo: sednu si do vytahu, ktery nema zadné
okénko a ten se se mnou utrhne - co se se mnou vlastné v té chvili déje?
Myslenkovy experiment se tedy mél udat i v hlavé kazdého divaka.
Elementarni napad pro tuto druhou &ast se zrodil — jako uz tolikrat -
nahodné pfi zkousce. Uz delSi dobu jsme méli na jevisti velmi jednoduchy
vlak, protoZze to byl Einsteinlv nej¢ast&jéi dopravni prostfedek (v jeho
dobé také nejrychlejsi), do kterého umistoval své myslenkové
experimenty. Vlak vytvoreny jen tfemi paravany, mezi kterymi byly
mezery predstavujici okna vlaku a pred paravany nékolik zidli tvoricich
sedadla uvnitf vlaku. Zkouseli jsme nejzakladnéjsi divadelni iluzi pohybu:
Prdvod¢i za oknem se stylizovand hybe posouvdnim nohou boé&nim
smérem, cestujici ve vlaku nehybné sedi - dohromady tak tvofime iluzi
rozjizdéjiciho se vliaku do protéjsiho sméru, nez ve kterém se pohybuje
postava za oknem. Uplné nejzékladnéjsi divadelni iluze pohybu, kterd
navic funguje pravé diky principu relativity. Toto se tedy délo na jevisti
a do toho nékdo nechtic zavadil o prostfedni paravan. Pohyb postavy za
oknem a zaroven prostredniho paravanu, ktery vytvarel iluzi vlaku a mél
byt staticky, vytvoril podivnou iluzivhi smés - na vtefinu doslova pohnul
mou perspektivou, mym divadelnim vnimanim, byl jsem ,vykolejen". Sice
jen na vterinu, ale pravé tato vtefina byla tou, kterd nékdy nahle osuviti
zakladni stavebni napad. Kdyz se k tomu pfridal jesté pohyb dalSiho
Clovéka, ktery pravé prechazel jevisté - tedy prochazel viakem, byla tato
podivna multiiluze dovrSena. Naplnila se Einsteinova véta: ,Jestlize vSe, co
se pohybuje neustale ovliviiuje vSechny ostatni pohyby, celd véc se
znacné komplikuje." Posléze jsem jesté fekl, at herci vytvari za oknem

jiné postavy neZ jen privodé&iho, a Maruna Ludvikova projela za oknem



jako indian na koni snazici se dostihnout vlak. V tu chvili se mi spojilo vSe,
co jsem do té doby nacetl, vidél a slySel o teorii relativity v jeden divadelni
celek. Podafilo se pfijit na princip ,zdivadelnéni®, coz pokladam za ten
nejzasadnéjsi cil soucasného divadla. ,Zdivadelfiovat®, ne davat na
jevisté. Nachazet v divadelnim jazyce nova slova, nova slovni spojeni,
pripadné nové vétné skladby, ale stale mit na paméti divadelni jazyk.
Najednou bylo jasné, Ze na zacatku se naprosto prazdné jevisté
,zakfivi® pomoci paravanut a praktikabll do podoby velmi naivniho vlaku.
A to zamérné, protoze praktikdbl a paravan jsou elementarni divadelni
prvky, a my chtéli tvofit divadelni vesmir z téch nejzakladnéjsich castic.
Navic to dokonale odpovidalo tomu odstavci, ktery jsem citoval na
zaCatku, o déni na jevisti, které zakrivuje prostor, a naopak prostor
vtiskuje tvar tomu, co se déje na jevisti. Potom bylo jasné, Zze zde bude
Sest cestujicich, a jeden prlvod¢i, jenZ se neustéle bude snazit dodrzovat
Fad, protoze on sdm je R&d. JenZe téch Sest cestujicich, ktefi vsichni
vypadaji trochu jako Einstein, bude onen cCasoveé i prostorové presny rad
postupné narusSovat. Ne schvalné, ne fyzicky, ale prosté divadelnimi
moznostmi, ve kterych jsou naprosto svobodni. Vznikla tak série vysostné
divadelnich iluzi postavenych na prazakladnich divadelnich tricich pomoci
zakrytl a paravand, které postupné& bofi sami sebe, a ukazuji jak Uzky
pruh divadla jsme zvykly vnimat. Nejdfive to jsou prosté postavy, jez
vidime nastupovat do vlaku jedouciho do Curichu, kde by mél byt presné
v sedm. Jenze béhem jizdy se Cas i prostor toho vagéonu za¢nou ukazovat
jako néco nadmiru flexibilniho, oto¢ného, variabilniho, deformovaného,
gumoveého... divadelniho. O cestujicich nevime mnoho - jen to, co vidime
- jako kdyz né&koho zahlidnete z jedouciho vlaku a muZete si o ném
domyslet, co chcete, opreni jen o ten kraticky moment, kdy jste ho vidéli.
Z naznakl si tedy domyslim celek. Vidime par loudici se na peréné,
sle¢nu, ktera si zapomene kufr, mladika, ktery vlak nestihl, pana, ktery si
chce koupit kavu atd. Ale vysledny obraz si vytvari az divak. My jsme jen
postavili jakési minisituace z vlaku, potom podobné - z jiné perspektivy,
z perspektivy nastupisté a nakonec z jakéhosi paralelniho prostoru, ktery

obé reality - tedy realitu vlaku i nastupisté - spojuje v jeden celek.



Situace se rUzné& promé&fuji a otaddi, ale ne jako bezbiehd permutaéni
lavina, nybrZ podle logiky postupného rozpadu plvodniho Fadu. Podstatné
je, ze my dodavame jen casti skladacky. Ty c&asti jsou az chirurgicky
presné, ale to, co davaji dohromady, onen vysledny obraz, je uz na
divakovi. Nema samozrejmé cenu popisovat inscenaci, protoze divadlo se
musi vidét a slySet, ne dist.

Hledani ,,pro koho".

,~Hmota zakfivuje Casoprostor. A tedy i samotné svétlo. Einstein vypocital
odchylku svételného paprsku, prochazejiciho v blizkosti  Slunce.
Fotografie, porizené 29. kvétna 1919, pri zatméni Slunce, prokazaly
spravnost jeho vypoctu, a tim potvrdily pravdivost nové teorie Vesmiru.
Tehdy zacal soucasny svét."

Zastdvam nazor, ze pfi zkousSeni ma rezisér porad tak trochu myslet
na divaka, vcitovat se do né&j. U ,Indidana“ bylo ,mysleni pres divaka"
klicové. Slo opravdu v prvé fadé o zménu nebo alespori napojeni na jiny
druh divadelni percepce. Madm péar ddvodd si myslet, Ze se to trochu
podafilo. Pominu-li ddvody jako velkd ndvétévnost, dobré kritické ohlasy,
hojné repriz apod., pak mohu usuzovat hlavné z rozhovor(, které jsem
cilené ¢i ndhodné zaslechl. Jedna divacka se jednou po predstaveni na
baru svérovala druhé, ze ji to Uplné ,dojalo". A ja si rikal - co ji vlastné
mohlo dojmout? Je to predstaveni o fyzice. Postavy zde maji charaktery
jen velmi nejasné, naznacené, vlastné ani nemaji jména, na hlavach
podivné stejné paruky - tézko se s nékym ztotoznit. Situace jsou jen
utrzkovité, vidime chlapce dobihajiciho rozjizdéjici se vlak s kytkou v ruce
kFiciciho , promin®, takze si domyslime, ze chtél zirejmé kytku dat slec¢né
na perong, ale uz to nestihl, coZz mozna bude mit vliv na cely jeho dalsi
Zivot - ale taky to mohlo byt UpIné jinak. Je to k dojmuti? Jediné mozné
vysvétleni pro mé je, ze tato divacka byla dojata divadlem samotnym.
Tim, Ze pristoupila na jednoduchou hru, jejiz pravidla se zac¢ala v pribé&hu
trochu ménit, a v ni to otvirala nové, tvorivé podnéty. Tady nékde vidim

dalSi moznou cestu pro opravdu soucasné divadlo. Nevytvaret jasné



vztahy, charaktery, které na jevisti konfrontujeme v situacich, jez Zenou
jednani do extrémnich poloha a zdimaji z nds emoce. V tomto predstaveni
hraji hlavni roli ¢as a prostor. A presto vyvolava urcité emoce.
Nepsychologické neznamena bezemocni. Divadlo nezobrazuje realitu, ale
posouva ji, stylizuje, divadlo nedemonstruje napady tvircl, ale pracuje
s optikou divaka, snazi se zmnozovat jeho perspektivy, kultivovat jeho
vnimani, jitfit jeho obrazotvornost. Drama nemusi byt pouze v postavach
a zapletce, konflikt - a tedy drama - se mUze zrodit z kolize ¢asQ, rytmd,
temp, pohybl, z rozdilu divackého o¢ekdvani a jevistni reality atd. Divadlo
nemusi byt nutné drama, divadlo musi byt zazitek.

Jesté jeden priklad za vSechny: Jednou jsem sedél pri predstaveni
za tabuli, kterd rdmuje celou scénu, a sledoval jsem divaky zepredu.
Najednou jsem si vSiml, jak prakticky celé publikum jemné kyve hlavou.
Uvédomil jsem si, Ze je to proto, protoze herci sedici ve vlaku neustdle
dotvareji iluzi pohybu vlaku jemnym kyvanim hlavy. A divaci to
podvédomé prejali. Divaci tak pristoupili na hru. Samozrejmé jen ti, kteri
chtéli. Pristoupili na hru vSech se vSemi ten vecer. A mozna nejen to. Oni
pristoupili na ten myslenkovy experiment. Stali se jeho soucasti. Jeli
s nami ve vlaku.
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Za vSsechno miize cas!
Poznamka k autorské inscenaci Clovéce, zkus to! v divadle DISK.

Tato inscenace vznikla za trochu netradi¢nich okolnosti, kdy hercdim
z KALD DAMU v poslednim rocniku vypadl znenadani rezisér, ktery s nimi
mél nazkouset absolventskou inscenaci do Disku a ja sem byl povéren
zastat se necekané této role. Méli jsme asi 12 dni do premiéry, méli jsme
moznost zkouset v Disku od rana do vecera (byl zacatek ledna, na DAMU
se neuctilo, v Disku nehralo) a méli jsme herce. Co miZe vzniknout za
12dni? Casovy tlak se stal uréujicim faktorem. V tak kratkém case jsme se
nechtéli poustét do divadelni hry ani do naroc¢ného tématu, nebyl cas
vyrabét scénu a vlastné ani kostymy. Chtélo to jednoduchy funkéni napad
na autorskou inscenaci, napad, ktery by byl idedlni pro kolektivni
improvizaci, poskytl by hodn& materidlu, umoznil by studentim uplatnit
plné autorsky podil, a pritom by nebyl narocny na konecné zafixovani.
Hazeli jsem na hromadu rlzna témata a navrhy, chtéli jsme zkusit jakysi
improvizovany kabaret nebo Cdistou improvizaci (coz se v tolika lidech
ukazalo ne uplné idealni), snazil jsem se zjistit, co by si studenti jesté radi
na Skole zkusili, co jim béhem studia chybélo, co jim Skola dala, jaké role
by radi hrali, jak vlastné rozumi divadlu... Jak jsme si tak od réna do
vecCera povidali pfimo v divadelnim prostoru, najednou jsme se zacali
vzdalovat divadelnim tématim, prestali jsme mluvit o tom, jakou
inscenaci udélame a spisS jsme probirali prosté normalni zivotni véci - co je
¢eka po Skole, jakou si predstavuji budoucnost, na co se tési, z ¢eho maji
strach, v jakym okamzicich prozivaji stésti...

Divadlo Disk bylo Uplné prazdné. Prazdné jevisté, jen jedno velké
propadlo. A tahy. Jak jsem tak poslouchal, napadlo mé UpIné jednoduché
zadani: Vymyslejte zZivotni situace, které byste si radi vyzkouseli predtim,
nez je budete ,naostro" prozivat.... Vzpomente si na véci, které jste si kdy
chtéli ,jen" zkusit.... Nejdriv padaly pomérné bézné navrhy, postupné jsme
se dostavali k osobné&jsim, bizardn&jsim i perverzn&jsim napadim. Zacalo
se nam to vrsit: chtél bych si vyzkousSet zadani o ruku, nékdy mé napadne
pri Cekani na metro nékoho stréit do kolejisté, chtél bych si zkusit byt



revizor, chtéla bych zazit slepotu, bavilo by mé vyzkouset si opacné
pohlavi, rad bych si nanelisto zkusil pfijimacky nebo jak oznamit
partnerovi nevéru...

Urcili jsme prostor propadla jako prostor pro ,simulator®. Kdyz
vstoupi§ na propadlo, jsi v simulatoru, kde si mdze§ navolit prostfedi,
pocet figurantl a situaci a mdzes si ji zkouset v rlznych obtiznostech od
nuly do desitky, pricemz nula je simulace, kterd neklade zadné tézkosti
a prekazky, které normalni zivot tvori, tedy nula je Cisty ideal, umélé
prostredi, a desitka je realita.

Nebudu se dale rozepisovat. Bylo to moc dobré zkouseni. Jednak se
mi jasné potvrdilo, Ze intenzivni, celodenni zkouSeni v kratkém casovém
obdobi idealné v prostoru, kde ma byt vysledek uveden, je ¢asto plodné;jsi
nez dvoumési¢ni zkousSeni klasicky od desiti do dvou. Ta energie, chut
a intenzita jsou neporovnatelné. A jesté jednu véc jsem si ovéril a pak
mnohokrat znovu, tfeba pri dalsi ,diskové" zkusenosti, ze které vznikly
Velmi spoleCenské tance nebo jesté vice pri kanadském Stepping On
Toes: Kdykoli hledate téma i samotny situacni material primo v hercich,
kdykoli Cerpate primo z osobnich zkusenosti, které se snazite zdivadelnit,
pohybujete se na tenkém ledé. Drive Ci pozdéji se dostanete do bodu, kdy
zvetejfiovani vlastnich zaZitkl zaéind hranicdit s terapii, kdy se atmosféra
stane pfili§ divérnad a intimita se po¢ne svafet se zvefejfiovanim. Sdilim
své zkusSenosti a ostatni se k nim vyjadruji, komentuji je a pripadné
i predvadi. Musite byt obezretni a nikdy neopustit pole divadla, porad je to
zkouska, ted’ pravé ve fazi ,sbéru materialu®, neni to |é¢ebna, neprobiha
dramaterapie. Je to stale kolektivni tvir&i ¢&innost s jasnym zadmérem
vytvorit inscenaci pro divaky. Pri prevodu casto velmi osobniho
,materidlu® nesmite byt pietni a opatrni, musite s nim nakladat jako
s jakoukoli jinou zkousSenou situaci. Ma osobni zpovéd slouzi jen jako
potrava pro divadelni situace. Tyka se sice mé, ale na jevisti ji mohou
zkouset, obracet, nahlizet z jiného Uhlu vSichni dalSi ztcastnéni. Vétsinou
se dokonce vyplaci, kdyz situaci, ktera se nejvic osobné tyka jednoho

z hercim, hraje na jevisti herec jiny. Divadlo neni deni¢ek.



Fotka

Letma poznamka k inscenaci EXIT 89 v Divadle Archa.

Exit 89 napsali na objednavku Divadla Archa, respektive jejiho
reditele Ondreje Hraba, Jaroslav RudiS a Martin Becker. Cely projekt
vznikal jako soucast cesko-némeckého projektu reflektujiciho nové
historické pohledy na revolucni roky 68 a 89.

Kdyz se zabyvate textem, ktery vychazi z historickych udalosti,
samoziejmé se chcete dovédét co nejvice o déjinném kontextu, nacitate
materidly, chcete si zjistit informace, udélat si obrazek doby, pochopit
tehdejsi atmosféru atd. V tomto pripadé jsme se skrze studium konkrétni
historické udalosti a hlavnich protagonistl ,Prazského jara“ zaméFovali
postupné vice a vice na lidskou pamét. Schazeli jsme se s psychology
i neurology, abychom odhalili co nejvice o pamétovych procesech
v mozku, zda-li se viibec da spoléhat na néco tak nestalého jako je lidska
pamét pfi snaze objektivné popsat historii a zda vibec néco takového jako
objektivni historie mize existovat, zda vzdy nezaleZi na Uhlu pohledu, a co
si o tom mysli sami historikové, ktefi ,vytvari* dé&jiny, a jaky dopad ma
tzv. ordlni historie a tak dale a tak dale.... A Clovék si vypisuje, zapisuje,
Cte, patra, pta se, shromazduje, uvazuje a znovu cCte... A pak se najednou
probird starymi archivnimi ¢asopisy z roku 1968, tfreba Reportérem nebo
Mladym svétem a najednou vidi na titulce slavnou fotku Alexandra
Dubé&eka zachycenou chvili potom, co se odrazil ze skokanského mustku
kdesi na plovarné na Slovensku. Alexander Dubcek, vysoky komunisticky
politik, v letu a v plavkach. Nahodny navstévnik prosté stiskl spoust, aby
si navzdy uchoval svého ,reformniho politika" na koupalisti. Trochu radost,
trochu hrdost, trochu bulvar. Tato fotografie se pak stala neoficidlnim
symbolem zmény.

A razem je vSechno predchozi ,Cteni™ upozadéno. Ziskané védomosti
blednout pred silou této jediné fotografie, ktera v sobé nese vse. Je
klitem, je mottem. Skok ma fazi odrazu, letu vzhiru, moment mrtvého

bodu, zastaveného ¢asu a potom vzdy prichazi - pad.



To jsou faze vSech zmén, faze vyvoje. Impuls, skok, let, zastaveni,
pad. Svét se vyviji ve skocich. Odraz a pak smér vzhlru, pokofit gravitaci
aspon a chvili. To je definice nadéje. Kazda nadéje uz v sobé ma obsazeno
zrnko padu. Bez padu neni nadéje. A o té nadéji jsme nakonec chtéli
inscenovat EXIT 89. O tom zastaveném momentu letu, tésné pred padem,

ktery mUZe trvat navzdy, ale pouze na fotografii.




Kde Domov mij

Reflexe nového nastudovani Fidlovacky pro Divadlo na Vinohradech.

i

Inscenovat starou klasickou hru je vzdy chlzi po tenkém lané.

Musite balancovat mezi vérnosti predloze a soucasnym kontextem, mezi
autorem predlohy a vlastnim autorstvim, mezi plvodnim textem a jeho
interpretaci, mezi dobou tehdy a ted.... Hledate kontext doby, ve kterém
hra vznikla, tehdej$i ddvody k napsani a premyslite o moznych paralelach
v soudasnosti. Nejsem pfitel aktualizaci starych textl. Nejéast&ji se k nim
totiz pristupuje stylem: zasadime hru do jiné doby, a to nam da jiné
prostredi, jiné kostymy, jinou optiku... Pfipadné: zasadime hru do jiného
prostredi a to nam da jinou dobu, jiné kostymy, jinou optiku... Jsem také
nepritelem interpretace, tedy ,interpretacné vnimaného divadla",
chapaného pouze ve smyslu ,vykladu" nebo ,prekladu®™ pro dnesek. Ja -
autor - vykladdam hru, napsanou jinym autorem. V tomto vyznamu se
interpretacni divadlo stavi do protipozice k divadlu autorskému. Pritom
jsou oba terminy velmi zavadéjici (i kdyz vhodnéjsi se hledaji jen obtizné).
Pri zkouseni nové inscenace jsem prece vzdy autorsky a zaroven vzdy
interpretuji. Interpretace nemusi nutné znamenat jen muj vyklad textu,

interpretovat mohu néci zivotni pribéh, prfihodu, kterou mi vcéera rekl



kamarad, nebo svou vizi svéta. Interpretuji, protoze chci sdélit. Jsem
autorsky, protoze chci tvorit. Jedno nelze oddélit od druhého.

Fidlovacka je jedind z her J. K. Tyla, kde se pokusil zachytit
absolutni souc¢asnost. Zadny Uték do historie nebo k pohddce. Mnoho bylo
napsano o tom, ze je to hra nevydarend, bez pevné dramatické stavby,
postavena prevazné na lince jazykové. Tyl sam pojmenovava tuto svou (v
jeho dobé vlastné nelspé&snou) hru ,Etvero obrazl dle Zivota prazského".
Byl to tedy pokus o realistické zobrazeni Tylovy Prahy, samozrejmé
vlasteneckou optikou. Nechci vykladat Fidlovacku, nechci ani vykladat nasi
jevistni verzi. Chci jen sdilet vlastni pochybnosti nad spravnym pristupem

k aktualnimu inscenovani hry takového typu.

Naivnost Fidlova¢ky je dana prlzraénosti teze, se kterou Tyl k psani
pristoupil. Hra neni ani trochu protinémecka, je zaméfena na Cechy
(Cedku), ktefi cht&ji vypadat, chovat se, ale predevéim mluvit jako Némci,
tedy honorace. V zavéru dochazi ke zjisténi, Zze teprve kdyz se Zadny
jedinec nestydi za svou narodni pfislunost, potazmo za svij jazyk, mize
se domluvit kazdy s kazdym, dokonce i Cech s Némcem. A tak se na konci

slavi hned tfi svatby naraz.



To, co ndm z Fidlova¢ky zUstalo dodnes, je ¢eskd hymna. Prakticky
kazdy Cech vi, Ze nase hymna pochdzi z Fidlovacky, ze scény, kde slepy
houslista MareS prijde zazpivat hymnu. Signifikantni pro celkovou
»,obrazkovitou" kompozici Fidlovacky je fakt, Zze tato ,mareSovska" scéna
nema zadné napojeni na scény predchazejici nebo nasledujici.

Vroce 1917 byla Fidlovacka uvedena v Divadle na Vinohradech
a diky spravnému nacasovani se stala ohromné Uspésnou, lidé si zpivali
pisent Kde domov mdj cestou z divadla a zfejmé i tim prispéli k tomu, aby
se v roce 1918 stala oficidalni hymnou nové vzniklého statu. A dokud bude
néco jako Ceska statnost existovat, bude hra Fidlovacka vlastné vzdy
aktualni. I z toho ddvodu jsme ji nechtéli s dramaturgyni Klarou Novotnou
nijak aktualizovat, vlastné ani nasilné interpretovat. Chtéli jsme ji udélat
co nejvérnéji ,tylovsky". Ctit Tylovo heslo ,obrazy ze zZivota prazského",
tedy vybrat jednotlivé scény, zkusit zhustit postavy na ty nejzakladnéjsi
déjové linie (tfi pary) a zachovat dokonce némecké pasaze némecky.
Fidlovacka je totiz hra ceskonémecka, na coz se pfi vétSiné jevistnich
variant této hry zapomina. Stejné tak jsme chtéli naloZit se Skroupovou
hudbou - vybrat to podstatné a pak co nejvice zachovat plvodni aranzma,
tance postavit na Ceské besedé atd. Prvotné jsme tedy nechtéli Fidlovacku
aktualizovat, ale spiSe ,zdramati¢nit". Vybrat nejnutnéjsi postavy a zasadit
je do az naivné Citelnych situaci. Napr. Obraz prvni - Jenik se vraci do
Prahy za Lidunkou (po dlouhé dobé&, co ji nedrzel v narudi, takze je
adekvatné ,nazhaveny"), na namésti jsou pristizeni starym Kroutilem
a Mastilkovou. Spor alias Romeo a Julie. Obraz druhy - Andreas jde
pozadat o ruku Margaretu, vSe zkazi faleSny baron Dudek. Zapletkova
komedie. A tak dale. Tim vSim ovSem nedosdhneme toho, co chtél Tyl -
tedy napsat hru z nejaktualnéjsi soucasnosti.

Pri téchto Upravach jsem jednou zahlédl v televizi bourlivé hlasovani
Evropského parlamentu. Bylo to v dobé schvalovani Lisabonské smlouvy.
Razem mi doslo: Existuje aktualnéjsi moment, ktery by dnes oteviral
otazku vlastenectvi, otazku narodni identity, ,Ceskou otazku", existuje

palcivéjsi platforma pro diskusi o narodni identit& neZ na pudé& Evropského



parlamentu? Zacali jsme si s dramaturgyni Klarou klast obycejné otazky:
Kdy jsme si naposledy zazpivali ¢eskou hymnu skutecné od srdce? Kdy
jsme naposledy citili hrdost na prislusSnost k tomuto narodu? Pri
olympiadé? Na letisti v Ruzyni pfi navratu ze zahranic¢i? Jsme schopni

vnimat néco jako pFisludnost k Evrop&? Mizeme si osvojit evropskou

identitu? Citime néco, kdyz zni ,evropskd hymna" Oda na radost?

Velmi snadno jsme v archivu televize Evropského parlamentu
dohledali diskusi nad schvalovanim Evropské Ustavy, ktera se cela tocila
kolem margindlie, jednoho zdanlivé naprosto nedilezitého bodu celé
Ustavy: oficidlni uznani evropskych symboll, tedy hymny, vlajky a hesla
jako soudast pravniho fadu Unie. A na tomto bodu se diskuse o Ustavé
zadrhla, nékteré staty byly zdsadné proti (pravé téch, ve kterych dnes sili
nacionalni tendence), a tak byl posléze vypustén. Hymna ¢i vlajka jsou
totiz symboly statnosti. Zaznam diskuse byl napinavy jako akéni film.
Nacionalni rétorika poslanct, ktefi nechtéli o Zadné daldi hymné ¢i
,nadhymné" vibec slySet, protoZze maji pfece svou vlastni, ndrodni hymnu
stala proti ndzoru, ze evropskd hymna prece nijak nepotira ¢i neutodi na

tu moji narodni. Tedy prfi velkém zjednoduseni stal argument ,jsem



Evropan, protoze jsem Spanél a jsem Spanél, protoze jsem Evropan" proti
nazoru ,Evropska unie nesmi nést rysy statnosti, k nimz hymna ¢&i vlajka
bezpochyby patfi." Pri sledovani této diskuse jsem byl totalné zmaten.
Napadala mé takova spousta otdzek, tolik véci jsem si potreboval vyjasnit,
tolik ustalenych nazord najednou bralo za své, pfidaval jsem se chvili na
tu, chvili na onu stranu, protoze vSechny argumenty méli urlitou vahu,
obdivoval jsem zarover tu neuvéfitelnou teatralitu poslaneckych vystupl
a v neposledni Fadé i vykon tlumo¢nikd, ktefi umoziiovali vést tuto diskusi
v ndrodnich jazycich poslancl, a pfitom to nemélo Zadny vliv na
dramati¢nost tohoto rokovani. Zkratka dostal jsem pocit, Ze toto je jedna
z moznych cest, jak dostat Tylové motivaci ,byt soucCasny", drzet jazykové
téma Fidlovacky a pritom ji nijak ,neohybat" i ,roubovat" na vlastni tezi.
Tedy zkusit neaktualizovat hru samotnou, nybrz zasadit ji do aktualniho
ramce. Hru naopak ponechat co nejvice ,narodni".

Téma narodni reci a od toho odvislé narodni pfislusnosti je prece pro
Tyla stézejni. A poslanci Evropské unie jsou nabadani, aby nemluvili
anglicky, nybrz svym narodnim jazykem, a vyuzivali tak ohromny
tlumocnicky aparat. Mit na scéné tlumocniky navic technicky umozriovalo
nechat Fidlovacku i s plvodnimi némeckymi pasazemi a z nasledného
tlumoceni i vybranych ceskych pasazi do némciny (napf. ,Ty mizero
Cechacku.") jesté podtrhnout téma jazyku.

Nic nevykladat, nesdélovat nazor, nedesifrovat symboly. Jen polozit
vedle sebe realitu Tylovu a realitu dnesni. Porovnat Tylovy tendence
branici Cesky jazyk a potazmo narodni identitu s dneskem, kdy je
vlasteneckd rétorika v Evropském parlamentu &asto jen sbiranim bodd pfi
volbach v domovské zemi. Co bylo tehdy pochopitelné, je dnes faleSné, co
bylo tehdy nutné, je dnes smésné. Nikdo nam o nasi narodni identitu
neusiluje, nikdo nas jazyk nepotird. Brankar cCeské svatyné mél tehdy
smysl, dnes chrani branu, na kterou nikdo nepali.

Chtéli jsme timto dosahnout dvou rovin, které se maji propojit
pouze v divakové hlavé. Dvé reality stojici volné vedle sebe. Rovina

soucCasna, civilni az dokumentarni a rovina tylovska, stylizovana, naivni.



Linie, ze které vzesla c¢eskd hymna a linie pokusu o hymnu evropskou.
Rovina diskuse, rovina divadla. Rovina dokumentu, rovina fikce.
K propojeni nema dojit, nechceme ,interpretovat" Fidlovacku, chceme-ji
zasadit do soucasného ramce. Navic tento napad poskytl scénografické
Fedeni vychazejici z reality. Ve Strasburgu pii zasedani parlamentu EU se
skute¢né dole v pllkulatém prostoru odehrdva kazdy mésic ,kulturni
vloZzka" nékterého ze statl. Naptiklad za Slovensko zde, mezi poslanci,
tancila Luc¢nica v krasnych, folklornich krojich. Napad ukazat jednotlivé
Jfolklorni® obrazy primo v Evropském parlamentu tedy neni nijak
roubovany, vychazi zreality. Tedy amfitedtr jako misto stretu ideji
a nameésticko jako stret lidi, jako misto setkani. Dvé roviny, dvé hymny,
dva nazory. Cech a Némec, ¢edtina a némdcina, ¢echonémdina, a spousta

dalsich jazykd.

Momentem protnuti pak mizZe byt jen jeden jediny obraz - scéna

slepého Marese, tedy hymna. Zazni i s druhou slokou (tak jak je
v originale napsana), pri které se najednou rozsviti i v hledisti. Divaci se

stali soucasti. Jeden divak vidi na druhého. Herci stoji na jevisti Celem



k divakdm. Divak je postaven pfed nutnost volby. Mdm si stoupnout, nebo
ne? Kazdy divdk mUzZe vybirat mezi pocitem Ze ,pfi hymné se pfece stoji",
zaroven se tim ale neprimo vyjadruji ke vSemu, co zaznélo z Ust
predevsim Ceského europoslance. ,Stojim" si za tim, & jsem proti? Jak
bych volil ja?

Tim jsem se snazili dostat Tyloveé touze po aktudlnosti. Nechtéli jsme
vymyslet, nechtéli jsme vykladat. Chtéli jsme jen dat moznost prehodnotit

vlastni ndzory v ramci divadelniho zazitku.
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Kdyby nebylo letadel, nebylo by nebe

Pfiprava koncepce pro inscenaci Ubu se bavi v Divadle Na zabradli.

Zastdvam nazor, ze divadlo ma byt ,Sité na miru." Divadlo je lokalni
zalezitost a myslim tim nejen mistni ukotvenost, ale téz casovou
a spoleCenskou. (Coz mimochodem predstavuje z mého pohledu velky
problém divadelnich festivalt). Divadlo vznikd v konkrétnim mist&, které
ma svou historii, souc¢asnost i budoucnost, ma svou atmosféru, pnuti Ci
symboliku, mluvi svym jazykem. A stejné tak divadlo vznika v konkrétni
dobé, v konkrétnich spole¢enskych pomérech a predevsSim s konkrétnimi
lidmi. To vSe se ve vysledné inscenaci zakonité musi odrazit, tim vsim jste
béhem zkouseni nutné inspirovan, a to o to vice, tvorite-li autorskym
zplsobem zalozenym na kolektivni improvizaci, jejimz principem je
nasavat vsechny impulsy, které prostredi, lidé i atmosféra zkousky rodi.
Do takového procesu se pocitad i to, ze stény v sdle jsou pruhované nebo
Ze tento herec je ve spolecnosti znam predevsim pro tuto roli atd., tedy
i zdanlivé mimodivadelni faktory. I detail mdZze mit velky dopad. Tvofit ,na
miru® souboru, divdkim & samotnému divadlu ovéem nelze vykladat jako
tvorbu na zadani ¢i dle libosti publika, ¢asto spiSe naopak - cilem je jit
proti oCekavani, prekvapit, nabourat a pokusit se zménit, posunout. Chci
tedy spise postihnout urcitou jedineCnost, neprenosnost inscenace, jez
vznika pravé v tomto prostoru pravée s témito herci.

Divadlo Na zabradli je divadlo s dlouhou a pohnutou historii,
s mnoha prelomovymi inscenacemi, se silnymi epochami vedenymi
originalnimi umé&leckymi osobnostmi. Jednim z vrchol( je bezesporu Kral
Ubu v rezii Jana Grossmana z roku 1964, dokonald inscenace, ktera
dokonale zapadla do doby svého vzniku, do doby totality.

S dramaturgem Zderflkem Janackem jsme procitali hry, premysleli
nad tématy a postupné dochazeli k celkem jednoduchému zavéru: Nema
cenu délat dal§i inscenaci, pokud to nema podstatny ddvod. Trivialni

mysSlenka se zasadnim dopadem.



Existuje opravdu zdvazny dGvod pro divadlo? Coz absolutné
neznamena zavaznou inscenaci, naopak, jsem presvédcen, ze zadné dobré
predstaveni se humoru nemuZe vzdat, nebot pak neni celistvym obrazem,
nizké funguje pouze s vysokym, vazné s komickym a tragické se
smé&&nym. Bilou te¢ku na bilém papife neuvidite. Zavaznym dlvodem
myslim silné osobni pnuti k vyjadreni, k tvorbé, neodbytnou nutnost sdilet
zpravu, bytostnou angaZovanost vU&i svétu, ve kterém se pravé nyni
nachazime, zijeme.

Pfi hledani tohoto dlvodu jsem dramaturgovi Janackovi povidal
neuvéfitelnou prihodu z letist®, kdy jedna pasazérka pii prichodu
bezpecnostnim ramem neustéle ,pipala® a ostraha ji posilala projit rdAmem
Znovu a znovu, a pokazdé si néco musela svléknout, protoze v kazdé casti
obleceni zfrejmé méla cosi kovového. Ta pani skoncila ve spodnim pradle
a my vSichni stojici v fadé za ni jsme se modlili, aby ted uz ,nepipla".
Kdyby si musela sundat i spodni pradlo, bylo by nam stydno. Bylo by nam
stydno za ni, ale mozna jesté vic za nas, ze tady pred nami svlékaji
nékoho donaha a my to jen nezucastnéné pozorujeme. Pani nakonec
prosla, za ramem se oblékla, fronta postoupila a kazdy z nas by se klidné
svlékl také donaha, kdyby ho o to ostraha poZadala a nikdo by
neprotestoval. Je to prece pro nasi vlastni bezpecnost. My jsme ti, kdo
chtéji letét. Predstava, Ze vSichni prochdzime tim ramem zcela nazi,
nebyla vibec daleko od pravdy. Nedlouho potom jsem navic &etl ¢lanek,
ve kterém popisovali nejnovéjsi letistni bezpecnostni ramy vybavené
nejnovéjsimi bezpecnostnimi systémy, jenz vas opravdu ,vysvléknou". Na
monitoru vidi pracovnik skutecné svleCené télo. Dokonce uz byl jeden
zameéstnanec vyhozen, protoze si obrazky nahych tél ukladal ,na doma".

Kdykoli premyslim nad novou hrou, vzdy si hledam ,nervy k realité".
OvsSemze divadlo vytvari novy svébytny divadelni svét, ale ten nikdy
nesmi zlstat jen osamocenym obrazem v rdmu, poletujicim igelitem ve
vétru, vzdy musi mit chapadla spojujici ho s okolni realitou. Abych mohl
vytvaret vzdudné zamky, potfebuji pevnou pldu pod nohama. Imaginace

7 v

stoji na redlnych pilifich. Z reality se odrazim, ale at odskoc¢im sebedal,



zUstdvam spojen tenkou &ervenou linii s mistem odrazu. Mozna je
i opacnd cesta - zacindm z ni¢eho, tapu ve vzduchoprazdnu a hleddm
body k ukotveni v realité. Potrfebuji znat nervové drahy spojujici pravée
zkousenou inscenaci se svétem okolo mé, s lidmi, s budovou, ve které
zkousime, se spolec¢enskou atmosférou, s dobovymi trendy atd.

A tak vdm postupné body z reality za¢nou vytvaret sit jako odraznou
plochu, jako trampolinu k realité divadelni. Ze jsme od dob, kdy USA
vyhlasily valku proti terorismu, ochotni k stale vétSim a vétSim omezenim
nasich osobnich svobod za cenu vétsi ochrany, neni Zzadnou novinkou. Ale
existuje jiny prostfedek nez letadlo, kde je tento fenomén citit znatelné&;ji?
NeZ vibec nastoupime do letadla, ochotné& odevzddvdme spoustu osobnich
véci. V letadle samotném jsme pak pIné v rukou letusek. Samotny let mé
fascinoval uz velmi dlouho. V letadle se neda délat skoro nic. Kromé
ukojeni zdkladnich zivotnich potfeb. Najist se, napit, jit na zachod
a predevSim - zabavit se! Pustit si hudbu, film ¢i komedialni skece,
nejcCastéji typu ,skrytda kamera". Lidé tedy jen sedi, jedi, vymésuji, bavi
se. V letadle se za letu nedéje nic (pokud nepredpokladdame napr. Unos
letadla teroristy). A pfitom se tam toho déje spousta. Zalezi na mire
pozornosti, na Uhlu pohledu.

Letadlo ma& vzdy svou rovinu ,U&astnikd zajezdu“, kdy vidite
jednotlivé povahy ve svych ,homolkovskych" karikaturach, kdy stadovité
reaguji na pokyny personadlu, daleko podstatnéjsi rovina je ovSem rovina
strachu. Z letadla se stal symbol strachu. Jednim z dQvodl je potencialni
riziko terorismu, nicméné podstatné&jsi a daleko staréi divod je obsaZen
v samotném principu letadla, tedy Ze leti vzduchem. Nema kontakt se
zemi. Letadlo je prostor, kde se mize stat cokoli, i kdyZz se tam vétinou
nedéje nic (dramatické napéti). Od zacatku vyvoje tohoto dopravniho
prostiredku je to prostfedek psychologicky nejnebezpecnéjsi (ac to
statistiky popiraji, zde vitézi nase prava hemisféra), Clovék ztraci kontakt
se zemi, odevzdava se do ,néclich" rukou... Zde vladne pfiroda a to
znamena nejistotu, ohrozeni ¢lovéka, nema to pod kontrolou. J4 sédm s tim

nic nezmGzu, musim spoléhat na druhé. Clovék chce mit pocit bezpedi,



pripadné jen zdani bezpedi a pro tento pocit je ochoten predat vétSinu své
zodpovédnosti nékomu, kdo tomu ,rozumi®. Pilotovi? Letadlo je fizené
viceméné automaticky, nebezpeci hrozi prevazné pri startu a pristani,
pravdou ovSem je, ze turbulence jsou véci nepredvidatelnou, a to i pfi
veskerych technologickych pokrocich. Samozrejmé se daji pfriblizné
mapovat a predvidat a pilot pak mGZe zménit kurz, aby turbulence
nadletél nebo obletél, ovSem stale pouze priblizné. Turbulence symbolizuji
teorii chaosu, ktera odolava vypocetni technice, ztélesnuji prirodu v jeji
nejkrystali¢téjSi podobé, jako nepredvidatelnou, nezkrotnou a neriditelnou
silu. Tam nahofe se letadlo opravdu mdze stat hrackou v rukou pocasi,
boha ¢i prirody, chcete-li. Nedavny pad airbusu francouzké letecké
spole¢nosti Air France potvrzuje, ze i ta nejvyspélejsi technologie ma své
hranice, pokud dojde ke stretu s turbulencemi ¢&i bourkou. Dodnes se
letadlo nenaslo, dodnes se nevi, co se stalo, a zfrejmé se to nebude védét
nikdy. Prosté — nevime! Nase poznani ma limity.

Zucastnil jsem se kurzu s ndzvem ,Létani beze strachu", ktery vedl
zaslouzily kapitan a hlavni stevardka a jehoz cilem je zmirnit i Uplné
odstranit strach potencialnich pasazéru z l1étani. Dovédél jsem se spoustu
technickych parametrt o stavbé letadla, o trojim zabezpe&enim kazdého
ze systéml a o zdasadni informaci, Ze ,jedinym nebezpe&im pro letadlo
jsou pasazéri sami". Pokud jsou disciplinovani, dodrzuji vSechna pravidla
nastavena personalem, pak se nemiZe nic stat. Ale opravdu nic. A pravé
proto se pousti tento druh filmQ & ske¢l. Maji samozfejmé rozptylit strach
a nervozitu, zmirnit poceni, zkratka odvést pozornost. Treba jsem se
dozvédél, e existuje manual, ktery podava vycéet vhodnych filmd do
letadla (nejvice doporucované jsou pravé skece typu ,skrytd kamera"“)
nebo jaky druh hudby je Zadouci. Na prvnim misté ,uklidriovacich® skladeb
se objevuje vzdy Armstrongovo What a wonderful world. Proto se tak
c¢asto pouziva v letadlech, v nakupnich centrech ¢&i kdekoli, kde se lidé
hojné shromazduji a méli by spiSe nakupovat nez premyslet. Pfi poslechu
této hudby se citi bezpecné a klidné a mohou se odevzdat svym
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nakupovacim vasnim.



Tedy - odevzdali jsme vde nepotifebné, dostali pridélen sv(j osobni
miniprostor - jedno malé sedadlo a o vSe ostatni se postara dokonaly
a vzdy usmeévavy personal. Nasim uUkolem je jen - letét. Sedét, ani
nedutat. Dostaneme najist, napit a ze sedadla nas vyzene maximalné
nutnost vymésovat, kterou mame vsSichni v podobné chvili, tedy vzdy po
servisnim kolecku (rozdani obcerstveni), staraji se o nas vlastné jako ve
Skolce. Jsme pro né déti. A takovd mame i prava. Rozhoduji za nas
,dospéli*. Nase svoboda je pouze iluzorni a omezuje se na vybér mezi
dvéma jidly ¢i napoji — kure nebo ryba, voda nebo dzus. A navic oboje
vzdy chutnd v letadle stejné. Zddna moznost volby vlastné neexistuje. I ta
hudba na vsSech dvanacti kanalech zni vlastné stejné synteticky (vSude
Armstrong). Jsme frizeni servisem pripadné svételnymi transparenty
a zvukovymi signaly - pripoutejte se, toaleta je volna, nekurte atd.
Poslouchdme hlas hlavni stevardky, ktery vychazi buhvi odkud, na
obrazovkach ndm jsou poskytovany informace o letu, které si nelze ovérit
a plné divéFujeme pilotovi, jehoz jsme nikdy nevidé&li. Je tam vibec? Je
tady vlbec kabina? Letime dobfe? Letime tam, kam mame? Je to vibec
skutec¢né letadlo?

Pro odbourani otdzek zde mame full entertainment servis. Jde prece
o nasi vlastni bezpecnost a pohodli!!! Neni to nic nového, Vaclav Havel uz
nékolik let upozorfiuje na to, Zze moderni prostfedky manipulace jsou
daleko sofistikovanéjsi nez v éfe komunismu a uUtoci velmi prijemnymi
a nenapadnymi cestami a ze v kazdém dfime chut si tu zodpovédnost tak
trosku ulehéit a zbavit se C¢asti své svobody a zalehnout do svého
osobniho vézeni. Zygmunt Bauman hovori o pradavné touze ,odpruzit" za
kazdou cenu ono ,existencialni chvéni* (které mu zosobnuje , osud"), tedy
jakousi silu, kterd ,,...utoci vzdy bez varovani, je ji lhostejné, co jeji obéti
délaji nebo nedélaji, aby jejim ranam unikli*.! Existencidlni chvéni jako
zivotni turbulence. Neil Postman piSe v predmluvé své knihy Ubavit se
k smrti (,,ubuvit") o rozdilu mezi Georgem Orwellem a Aldousem Huxleym,

respektive mezi romanem 1984 a Konec civilizace. Je presvédcCen, Zze
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prorockou pravdu mél spise Huxley, ktery tvrdil, ze lidé nebudou ovladani
bolesti, ale jejich kontrola bude zajiSténa prostrednictvim slasti. A dalsi
priklady mohou nasledovat. Jednim z nich by klidné mohl byt Ubu
spoutany se svou ,svobodou naruby". Rozhodné jsme nechtéli
interpretovat Jarryho text ¢i demytizovat slavnou Grossmanovu inscenaci,
jen jsme chtéli pouzit ubuovsky mytus, ktery ve své genialité nikdy
nevybizi pouze k jednomu dobovému vykladu, vzpird se jednoznacné
interpretaci. Pomocné jsem si nazval tento dil ,Ubu pfipoutany", protoze
onen zvukovy i svételny signal ,pripoutejte se“, mél hrat velkou roli.

Mame tu tedy pasazéry, ktefi odevzdali vSe nepotfebné na zemi
a ted odevzdavaji sami sebe do rukou letecké spolecnosti. (Genidlni ndm
priSel slogan Air France: ,Délame z nebe to nejlepsi misto na zemi“. Opét
jeden z t&ch nutnych nervl do reality.) Kazdy ma svij cil letu, divod, kam
a proc leti. Pasazéfi jsou vyskoleni o bezpecnosti, jsou nakrmeni, napojeni
a zabaveni. Mame tu stéle usmeévavy personal poskytujici dokonaly servis,
ktery ma za ukol vytvorit dokonalé pohodli, respektive udrzet pasazéry na
misté a v klidu. Pro nase bezpeci a pohodli! Délame z nebe to nejlepsi
misto na zemi!

A ted - co kdyby kazdy z pasazérl letél jinam? Co kdyby toto letadlo
nemélo cil v konkrétni destinaci, ale v letu samém. Podarilo by se servisu
upokojit vSechny pasazéry a presvédcit je nenasilné, Ze prijemnéjsi je
prosté jen letét? Personal nesmi byt nikdy ocividn& manipulativni, mize
pouzit pouze prostredky, které ma k dispozici - usmév, jidlo, piti, hudbu,
zabavny film, pfipadné oznameni o turbulencich a nutnost se pripoutat.
Personal ovlada svételnou i zvukovou signalizaci. Nic vic. A tento let je
prisné nekufacky. Dokaze pouze témito prostredky primét pasazéry
k tomu, aby prestali premyslet o cili cesty, zapomnéli na své motivace
a zacali se soustredit pouze na vyhody plynouci z pobytu pfimo na palubé?
Budou pasazéri pasivni nebo se budou pidit po pravdé? Staci rozsviceni
transparentu ,pripoutejte se" na to, abych nikam nesel? Staci jidlo na to,
abych se neptal? Pasazéri versus posadka. Bojuje se o bezpedi?
O pohodli? O svobodu?



Mame trup letadla, které vypada jako ubuovské strevo, mame
turbulence, které mohou byt ubuovskou peristaltikou. Existencidlni chvéni
jsou turbulence, turbulence jsou pohyby strev. Turbulence jsou hrickou
prirody, turbulence jsou nastroj manipulace, turbulence je spirdla, spiradla
je Ubu, spirala je tajny kod prirody, zahadny vzorec v uméni, védecka
zahada, zlaty rez, bozsky pomér, Fibonacciho ciselnd posloupnost... spirala
je klitem. Inscenace vystavéna na pldorysu spirdly.

Co se skryva za oponkou oddélujici jednotlivé tridy? Mozna jen dalsi
cast pro pasazéry. Mozna je cely tubus jen nekonecny urychlovac, strevo
bez zaCatku a konce. Mozna je to ,ubus". Mozna je to celé jen experiment,
hra, trenazér, mozna je to jen let pro let. Lidé sedi, citi se bezpecnég,
spokojené a mohli by takto letét donekonecna. Rozdil mezi nebem a zemi,
mezi zemi a peklem, rozdil mezi vézenim a svobodou a rozdil mezi
¢lovékem a loutkou se smazava. Je snadné udélat jasny konec, zretelnou
teCku, ale je tézké skoncit neteckou.

To samozrejmé neni vyklad. To je popis sité, v niz jsme se chtéli

pohybovat, popis bodu, ze kterého jsme se chtéli odrazit pfi zkouskach.




Predsin jako téma
Definovani inscenacniho kli¢e pro hru Lapin Kesé ve finském Kuopiu.

Inscenovat Ceskou hru Jaroslava Rudise a Petra Pychy o cesté do
Laponska, tedy severni Casti Skandinavie, ve Finsku, tedy ve finstiné
s finskymi herci - to neslo odmitnout.

Faze priprav pred zahajenim zkousSek s dramatickym textem vypada
v mnohém podobné a v mnohém velmi odliSné, nez kdyz se chystate na
autorskou inscenaci. Samozrejmé Ze namisto ziskavani materialu a sbéru
dat z reality se vice soustredite na text samotny, snazite se ho odkryt, Cist
na mnoho zplsobl, osobné si ho pro sebe vyloZit, zpfitomnit, osvoijit,
hledate kli¢ k jeho uchopeni a jevistni transformaci. Kdyz se vrhate do
autorské inscenace zalozené na kolektivni improvizaci, jste mozna béhem
zkouek méné limitovani, na druhou stranu vice riskujete, mize se stat,
Ze nebude nic vznikat, Ze se budete stale vracet do bodu nula. Pracujete-li
s napsanou hrou, mate vzdy dany zakladni odrazovy mdstek, pod ktery se
neda spadnout, vstupuje do zkousSek rovnou s urcitou divadelni kvalitou,
mate v rukou napsany dramaticky material. Samoziejmé se pri zkouseni
muze v3e ménit a vase predptipravené koncepce & napady mohou vzit za
své, nicméné riziko, Ze nevznikne prosté vibec nic, je mensi. ProtoZe se
navic meélo zkousSet v cizi zemi v cizim jazyce, chtél jsem mit tentokrat ten
vstupni kli¢ jasny jesté pred prijezdem do Kuopia.

Znat kontext ptipravované hry nemdze byt nicméné na $kodu ani pfi
praci se scénarem. Touha podivat se do Laponska ve mné byla davno pred
tim, nez jsem védél, ze budu nékdy inscenovat tuto hru, a tak se motivace
znasobily a Volvem 240 jsem v lété vyrazil na sever s cilem dobit
Laponsko.

Laponsko myslim okamzité vyvoldvd (minimaliné v Cechéach)
asociace na jakési duchovno puvodnich primitivnich narodld. Poji se nam
automaticky se ztracenou spiritualitou, zanikem originalnich kultur, poji se
nam s $amany, ohni, ritudly atd. MQj obraz Laponska po bliz&im
seznameni se vlastné od té povrchni predstavy pfili§ neligil. Ze Ize dnedni

dobu oznadit jako ,boom" pulvodnich etnickych skupin, Ze se v poslednich



letech ohromné zvysil zdjem o kulturni Zivot t&chto pdvodnich obyvatel
rozlicnych Casti svéta, to jsem védél uz v Praze. Pfi zoufalém nedostatku
smysluplné naplné& nasich ,zapadnich" Zivotl, pfi postupném vysychani
véech duchovnich kanall plodicich pocity, e ,néco ndm chybi®, se celd
euroamericka civilizace snazi jiz mnoho desetileti nachazet spasu
v rychlokurzech vychodni spirituality, anebo vlastné& jakékoli jiné plvodni
kultury, kterd nese atributy duchovnich rozmér(. Tak se nékdo uchyluje
k cestdm do Nepalu ¢&i Tibetu, nékdo studuje buddhismus, nékdo si plati
japonské ucditele aikida v Praze, né&kdo &e myty puUvodnich obyvatel
Ameriky, americkych ¢& kanadskych indidant a né&kdo vyrazi do Laponska.
Od zacatku bylo na Laponsku nejzajimavéjsi to, Ze sami Laponci na nas,
zapadni privandrovalce touzici si od nich koupit alespori Samansky
bubinek, pomé&rné kaslou. VyuZivaji zitné a zcela pochopitelné& viech darQ
finskych a sSvédskych vlad, které od prvotniho utlaku, kdy ,statotvorné"
rozmetaly jejich ddvné severské stezky, kudy hnali stdda sobd od vychodu
k zdpadu a zpét, otolily svou politiku a ze S&mUQ si délaji do jisté miry
vykladni skrfin své vyspélosti, tolerance a demokrati¢nosti, ke které
dospély. Sdmové maji dokonce svij vlastni parlament, zafazeny v EU jako
jakysi poradni organ. A tak zakladaji muzea samské kultury, skladaji
hudbu mixujici tradi¢ni yoiky s elektronickym pozadim nahravané v srdci
laponské prirody a domixované v New Yorku, jejich interpreti objizdi jako
hudebni hvézdy svétové festivaly world music, v samstiné se znovu pisi
knihy, uéebnice, v jednom ze samskych jazykd se za¢ind znovu vyuéovat,
a dokonce si mlzete poslechnout mladého sdmského hiphopera rapujiciho
v samstiné. A tak se nemGzeme divit a vlastné na tom neni nic $patného,
Ze nam nabizi k prodeji vSe, co se kulturniho zivota tyka, vSechny ty knihy
a CD a vstupy do muzei a DVD a ukazuji nam své staré zachované koty
a zvou nas na tradi¢ni oslavy a chtéji nam usit jejich tradi¢ni nadherné
kostymy, protoze Zzjistili, Ze ta naSe kontemplace vede predevsSim pres
nakupovani, pres pofidérni uspokojeni skrze vlastnictvi néjakého
originalniho artefaktu, kulturniho vytvoru libovolného pfirodniho naroda.
My si to koupime a mame pocit, ze jsme se aspon na chvili vzdalili

pohlcujicimu konzumu. A proto mi je celé Laponsko sympatické. Samové



prosté diky zapadnimu hladu po spiritualité znovu navazuji na pretrzeny
vyvoj, znovu hledaji pouto k okolni pfirodé a snaZi se najit zplsob Zivota,
ktery kombinuje zachované dédictvi s pritomnosti. A to se vzdy dafi
nejlépe skrze uméni. Oni vlastné ozivuji ztracené pouto k duchovnimu
dédictvi a délaji to diky pen&zim, které jim ddvame my, protoze doufame,
ze potom nalezneme to, co nam chybi, to co ndm penize vzaly. Je to
zjednodusujici, ale neni to zajimavé kolecko? Je to oboustranné vyhodné,
je to opét obchod, ale vérim, ze potom, kdyz se zaviou muzea a kramy
a obchody a promitaci saly, potom Ze se mozna Samové sejdou v hospodé
a pak jdou k jezeru zabaleni v koZiich s rukavicemi ze sobi kiize a potom,
potom bych chtél byt u toho.

Linda ze hry Léto v Laponsku (v originale se jmenuje Lucie, ale ve
finstiné tohle jméno moc nefunguje, tak je to Linda, coz pry zni tak néjak
slovansky a zaroven je to srozumitelné jako Zenské jméno) je
presvédéena, ze je Laponka. To byl prvni dojem po pteéteni hry, kvdli
kterému mé bavilo se ji zabyvat dale. Hra ma jednoduchou zapletku:
Helena, matka LeoSe, tricetiletého zastydlého historika pracujiciho ve
vojenském archivu, podléhd quasimeditaénim kurzim $arlatdna Oriona.
Leoslv otec, manzel Heleny, pracuje v realitkdch a ma smluvni pravo na
byt, do kterého se po své zemrelé matce nastéhovala Linda, pracujici ted’
v Naprstkové muzeu v oddéleni severské kultury. Linda musi sehnat
penize, které na ni vymaha otec LeosSe, jinak s nim bude muset stravit
noc, resi to tim, Ze uteCe na sever, do Laponska, a vezme s sebou LeoSe,
kterého nahodné potkd na jednom z meditativnich kurzd Oriona. Leo$
ukradne rodi¢dm Uspory po tom, co se dozvi, jaké prasarny jeho otec
pacha a utikd, otec s matkou je stihaji na sever.

NejvétSich banalit se Clovék dopousti, kdyz chce pojmenovat téma,
protoze v tu chvili zabiji vSe Zivé, co ve hre je. Treba téma této hry:
Rychlokvasné nahrazky nabizejici dusevni naplnéni. Nebo: Touha po
Stésti. Nebo: FaleS ve vztazich. Sebeobelhavani. Namlouvani si. Atd.
Daleko prinosnéjsi byva, pojmenovat si vécné zakladni problém postav,
zakladni situaci. Linda ma problém (byt), ktery chce reSit utékem do

Laponska. Jenze Lindina predstava Laponska je velmi vzdalena realité.



Optika Lindy je stézejni, je to prvni stopa na cesté k inscenacnimu klici.
Linda vidi Laponsko tak, jak si ho predstavujeme z pohledd, je to
barvotiskovd estetika, plno sobd, v&ude bilo, snih, stromy, vidi ji jako
zemi $amanu opFfedenou tajemnou mytologii. (UZ nevidi, ze p¥i prekroéeni
severniho polarniho kruhu té vitd Santa Claus a Samové ji hot dogy.)
Linda ale neni jedina postava, jez ma problém. Kazdé z postav néco chybi,
néco vnitrniho, co je Iépe nepojmenovavat, ale frikejme tomu
véeobjimajicim zplsobem tfeba smysl Zivota. A kazda z postav si tuto
»diru® néjak vypliuje, nahrazuje. Matka ma Orionovy kurzy astralni
dalnice, otec ma nevazany sex, Leos ma modely letadel a historii. Jedinou
nejasnou postavou vlastn& zlstava Orion, ktery z textu vyznivd jako
obycejny podvodnik, nicméné pfi inscenovani by nam takto jednoznacné
vylozena postava ubrala na vicevrstevnatosti, na scénické kosatosti. Chtéli
jsme Oriona jako postavu plujici v interpretacich mezi obéma extrémy -
tedy gauner a podvodnik proti skutecnému prorokovi, mystikovi, a to
podle toho, z ¢i perspektivy ho pravé sledujeme. Orion jako tekuté
a plynule se ménici naplnéni tuzeb kazdé z postav. Orion ne jako intrikan
ani intelektual, Orion jako moznost, Orion jako iluze Stésti. Jsem
presvédéen, Ze je v kone¢ném dlsledku jedno, co je tim konkrétnim
prostfredkem pro dosazeni vnitfniho naplnéni, pokud je funkcni. Jestli se
pres iluzivni predstavu Laponska dostanu k podstaté svého stradani, tak
at. Uték pry¢ je vzdy zbyteény, protoze pred sebou neutec¢eme, ale cileny
odjezd neni Utékem. Samozirejmé, ze 14denni kurz u podivhého
stredoevropského Samana, ktery byl tyden v Mongolsku, nam mnoho
nepreda, samoziejmé ze jsou to vSechno nahrazky, ale pokud diky nim
zjistim, ze jde o ndhrazky, pak to smysl ma. Nezéalezi na tom, co je smysl,
pokud to mné samému smysl| dava.

Nicméné to nam stdle neposkytlo onen kli¢, generalni napad, ktery
v sobé v zarodku skryva celou inscenaci, jednoduché pojmenovani,
trividlni heslo, jenz v jednom zhusténém bodé definuje téma, strukturu,
herectvi i scénu. Napr. v pripadé inscenovani Marberova Dona Juana
v Soho bylo timto heslem: ,hmatatelnost" - jen to, na co si mohu sahnout,

&eho se mdzu fyzicky zmocnit (i sexualn&) je pravé, skute¢né a jen to ma



smysl, zivotni smysl. Z toho vySel napad s bluescreenovym platnem, pred
kterym hrali herci celou inscenaci, a v okolnich televizich byli zasazeni do
~Skutecného" prostredi, ovsem pouze naklicovaného. Nahost a prazdnota
malého modrého hraciho prostoru a doslovnost televize tvofrily klicovy
kontrapunkt. Z toho se pak odvijel styl herectvi, jenZz balancoval mezi
televizni realistiCnosti a existencidlni ztracenosti v nejasnosti hran
skutecCnosti. V pripadé Léta v Laponsku byl tento generalni napad dlouho
problémem. Zlom priSel ve chvili, kdy jsme se spole¢né s autory rozhodli
zménit jednu scénu mezi Otcem a Lindou. Linda zdédila byt po matce,
kterad se utapéla v alkoholu a cely zivot projezdila s filharmonii jako hracka
na harfu. Otec Lindin& matce kdysi pQjcil a ted' Linda Zije v byté zatizeném
dluhem. Otec chce bud vysoké Uroky, na které Linda nema, nebo vikend
s Lindou. Sexualni vikend. Otcova motivace byla lehce zamlzena, coz by
tolik nevadilo, ale celd procedura s bytem a dluhem méla nékolik logickych
a kauzalnich dér, coz ubiralo zapletce na dramaticnosti. Po diskusi jsme
z Otce udélali obchodnika s predsinémi a vSechny scény mezi Lindou
a otcem presunuli z jakéhosi baru na chodbu pred dvermi do bytu Lindy.
Tedy do meziprostoru, kde zacinad Lindin byt a konci studena domovni
chodba. Matka prodala otci predsin, Lindé tedy patfi cely byt kromé
predsiné. A Otec Lindé s klidem zabijaka vysvétluje, Ze byt mze fungovat
bez jakékoli Casti kromé predsiné. Predsini se chodi do bytu. Predsin je
vstup. Bez predsiné neni byt. Predsin je prechod z verejného prostoru do
privatniho. Predsin je misto, za néZz uz nepoustim jen tak nékoho, ale
zarover to neni chodba, po které si mdze chodit kdokoli. PFedsiti je citlivy
mezistupen mezi obecné pristupnym a osobné chranénym, pretlakova
komora mezi verejnym a intimnim, prostor, do kterého jsou lidé zvani
nebo se do néj nabouravaji nebo se ostychaji do né&j vkrocit.... Je to
prostor, o ktery ,jde", misto rozhodnuti, po prekroceni predsiné uz nic

nelze vzit zpét.
Méli jsme tedy ,ideu predsiné.™ V tu chvili se vyjevilo i scénografické

reseni vychazejici zaroven z dispozic salu v Kuopiu. Jevisté je velmi Siroké
(11 m) a pomérné mélké (5m), divaci tedy sedi sice jen v péti Fadach, ale

kazdd ma dvacet tfi sedadel. Predsin a Sirokouhlost. Scéna tedy funguje



ve dvou pldnech. Levopravé a predozadné. Zacdind z pohledu divakd
pasem silnice, zleva doprava Leo s Lindou stopuji na sever. Jsou zde
naznacené silni¢ni pruhy a tento prvni (predni) plan konci pasem zelené -
vyrobené, tedy umélé (podobné& jako talismany sobid), ale pfisné
realisticky vypadajici ostrlivky kefd, kamenl a pafez(. Zkratka naznak
(a slovo naznak je dllezité)
typické krajnice finské
silnice. Za touto krajnici
(krajnice jako linie délici
§ jednotlivé  pasy) zacina
druhy plan, kde se zleva

doprava tdhne  koberec

chodby, kterd muze
pripominat chodbu starého, osuntélého, studeného, hodinového hotelu.
ProSlapany koberec, nahore pét visicich starych lamp, hnédé, prosezené
kfeslo a stojici popelnik. Odosobnény, ale preci jenom trochu zatepleny
prostor za ,pruhem prirody". Za kobercem je pét dveri. Stejné jako pét
lamp nad dvefmi. Stejné jako pé&t charakterd. Dvefe jsou dvoukfidlé,
s jednim kridlem zaaretovanym, umoznujicim otevrit je jako normalni
bytové dvere, tedy pouze jedno kridlo, nebo je pouzit jako ,branu do
jinych dimenzi*, kdy se odaretuji a oteviou obé kridla najednou.

Toto je tedy zakladni hraci prostor. A za dvermi - tam uz jsou jen
ptesouvaci paravany s rdznym pozadim, podle toho, do kterych dvefi
nahlizime. MdZe tam byt tfeba jen cihlovd st&na pro momenty, kdy
nahlizime do nezarizeného Lindina bytu (a cihlova zed je pravé ona
predsifl), mdZe tam byt kuchyrisky obklad, kdy nahliZime do matéiny
kuchyné atd. Chodba mize znamenat domovni chodbu, kdyZ otec vstoupi
do prostoru ze dvefri, které symbolizuji vytah, a hleda jiné dvere, dvere do
bytu Lindy a pak zde stoji, opren o futra a vydird Lindu, kterda ho
samoziejmé do svého bytu nechce pustit, nechce ho pustit do své
,predsind". Ale také to mlze byt chodba v byt& Leode a jeho rodi¢dy,

chodba bytova, z niz ovéem vedou dvefe do osobnich prostort kazdého



¢lena rodiny - do Matciny kuchyné, Leova pokojicku ¢i Otcova zachodu.
V predozadni perspektivé funguje scéna jako prlichod od realismu - tedy
zobrazeni venkovni prirody - pres jakousi mezifazi chodby, kdy nejsme ani
venku, ale jesté nejsme uvnitr, az po osobni prostory kazdé z postav. Je
to cesta od exteriéru do interiéru, pres predsin, a to v lidském slova
smyslu, tedy cesta od verejného k privatnimu, od vnéjsiho k vnitfnimu, od
télesného k dusevnimu. Za dvere nahlizime jen ve vzacnych okamzitych
osobnich zpovédi. Je to také cesta od naturalismu (pafez je parez) az po
fantaskni vyjevy déjici se za dvermi (soby, Santa Claus, harfa, Lindiny
halucinace atd.) Nadefinovat takovy systém se da ovSem pouze dalSim
a dalsim ,ctenim" hry, recCeno trochu skolometsky, ,hra si o néj musi fici®,
a i poté zlstadvd systém otevienym, tedy povolny ke véem, i zadsadnim,
zménam, k obménam a necekanym nahodilostem, které do ,systému"
nezapadaji, ale zarovent vam poskytuje nastroje a uruje smér, kterym je
mozno zacit vést zkousky. Mate-li v rukou (Ci spiSe v hlavé) takovyto
systém, musite si uvédomit, Ze vsSechny akce zrozené na zkousce,
vSechny véci, predméty, materialy, slova i zvuky zacnou byt zatizené
uréitym vyznamem. Mate v rukou slozity a velmi citlivy hudebni nastroj a
musite byt opatrni v jeho rozehravani. Byl jsem uprimné prekvapen, kdyz
se jednou na zkousSce béhem zpovédi otevrely ony dvoukridlé dvere ne
ven, k divdkim, ale dovnitf. Cely monolog Matky vyznél Gplné jinak,
i kdyz byl zahrany viceméné stejné jako vzdycky. Najednou si uvédomite,
7e jste z redlnych detaild stvofili umély svét, kde kazdy scénicky atom
nese svlj specificky vyznam mluvici k divdkidm svou vlastni fedi,
vytvorenou uméle, ale pfitom odvozenou z reality.

Zda je tento generdlni napad funkcni, zjistime vétSinou velmi brzy,
protoze text se zacne vzpirat, situace se brani, herci nerozumi a motivace
se roubuji. V opacném pripadé se najednou zkouseni stava skutecnym
,zkoudenim", objevovanim, tviré&im zkoumanim, mate pruznou sit, do
které muZete chytat nepredvidatelné impulsy zrozené z nahod, spontdnni
vyklady replik ¢ zamérné herecké nabidky, které sit nenarusuji, netrhaji,

naopak jsou diky ni jako trampolinou odraZzeny k novym vyznamim,



napady zacinaji sami formalné i obsahové zapadat do jednoho klice, do
onoho generalniho napadu, do predsiné.

Kdyz jsme zkousSeli monolog Lindy o jejim détstvi, byly otevrené
dvere do jejiho bytu. Najednou nékdo vzadu zacal presouvat paravan
s tapetou umélych cihel, jenz tvoril pfedstavu predsiné. V tu chvili vznikl
neuvéritelny divadelni efekt: Linda nam odhaluje jednu z podstatnych
vzpominek na Matku a najednou se s ni ,zatocil svét", ,ujela ji pod
nohama pevna zem", pohnulo se to ,za dvermi“, to, o ¢em hrajeme. Nebo
méné pateticky - jeji vzpominka rozhybala predsin, zhmotnila Matku,
obavy, strachy, samotu, vycitky, nejistotu...

Linda v konec¢ném obraze, kdy je otevifeno vSech pét dveri,
tentokradt dovnitf, smé&rem od divakd, prochdzi tim do ted ukryvanym
poslednim planem. Drzi za ruku LeosSe a rozhlizi se okolo. Poprvé jdou oba
opacnym smérem, nez kterym celou dobu stopovali. Poprvé se drzi za
ruku, Linda vede, rozhlizi se kolem sebe. Vidi modrou oblohu, krasné soby

a jedno letadlo. Vidi Laponsko ,jako z pohadky", tak, jak si ho vzdycky

predstavovala. Nachdazi smysl skrze sever, LeoS nachdzi smysl skrze
Lindu.




VnitFni a vnéjsi rytmus
Nékolik poznamek vychazejicich z inscenace Kam vitr tam plaz.

Inscenace Kam vitr tam plaz se plvodné& jmenovala Gplné jinak.
Tedy prvni nazev, ktery jsem prinesl na zkousku, byl od toho konecného
hodné& odlidny. Titul je vzdy problém: Z mnoha provoznich dlvodd je
potifeba dodat ho co nejdfive a ja se naopak snazim, aby se pri zkouseni
vée uzaviralo co mozna nejpozd&ji. M&néni nazvi b&hem zkoudeni je pro
mne takovym lakmusovym papirkem kreativity zkousSek. Pri tomto

zkouseni jsme postupné vystridali asi dvacet variant.

Zména

Po dohodé s Janem Schmidem jsme se méli pustit do dalsi autorské
inscenace na repertoaru velké Ypsilonky. Zacali jsme klasicky - tedy
nastinénim tématu, zadanim literatury, debatovanim, vzajemnym
inspirovanim, hleddnim osobnich vazeb na téma, sdilenim zkusenosti
a zazitk( a pak zadali improvizovat. A najednou jsme zjistili, Zze uZ to tak
néjak pfriliS zname a priliS umime. Z dobrodruzstvi se stala rekreace.
Kazda poetika se dfive Ci pozdéji vyCerpa, systém uzavre a metoda zavrsi.
Kde je rozdil mezi opakovanim se a stylem? Kde je rozdil mezi uviznutim
v pasti vlastniho mysleni a rozvijenim osobitého rukopisu? Myslim si, ze
jakmile spolu urcitd divadelni skupina pracuje kontinudlné delsi dobu,
musi se drive ¢i pozdé&ji ocitnout v bodé stagnace, vzajemné ovliviiovani
se vy&erpd, nastane moment saturace, plivodné neklidné a bouflivé vody
se ustali v klidnou hladinu a je treba hledat nové impulsy, které vodu zase

rozviri. Experimentovat.

Existuje experiment?

Co vlastné znamena slovo experiment na poli divadla? Slovnik cizich
slov uvadi, ze experiment je metoda vyzkumu nebo védeckého ovérovani.
V uméleckém slova smyslu bychom asi o experimentu mluvili jako
o urcitém pokusu, s velmi nejistym vysledkem, ktery je ale jedinou

moznosti, jak posunout hranice zkoumaného zanru dal i za cenu



absolutniho neldspéchu. Jenze co to vlastné znamena umélecky neuspéch?
Spatné kritické ohlasy? Absolutni nezdjem publika? Cim se mohu fidit
kromé vlastniho pocitu a svédomi?

Napriklad Skrabani noze primo na filmovou surovinu &i nataceni
osmihodinového spanku beze stfihu Ize urcité oznacit za filmovy
experiment. Popird zavedena pravidla, Sokuje, bofi, zkouma, nudi... Jenze
zde pravé leZi podstatny rozdil s divadlem. Filmovy experiment si mize
dovolit nulovy divacky zajem, naprosté nepochopeni. Mlze se stat, Ze
néjaky fanousek, badatel ¢i archivar objevi za dvacet tficet let tento
experiment (filmovy kotou¢ nebo obraz nebo notovy zdapis nebo cokoli
jiného, hmotného), ktery v dobé svého vzniku probéhl prakticky bez
povsimnuti, usoudi, Ze je to dilo, které predbéhlo svou dobu a je vlastné
prelomové, podéli se o tento nazor s ostatnimi, vysle dilo znovu do svéta
v uplné jiné dobé a tentokrat se mozna dostavi masovy divacky zajem
hrani&ici s oznadenim ,kult®. Tohle se s divadlem nikdy nemUze stat. Nikdy
ho ,nevyslete" do svéta v jiné dobé. Experimentovat divadelné rovnou
s védomym takové vylucnosti, jez je absolutné nedivacka, nema smysl.
Mohu si hledat své divaky, minoritni skupinku naladénou na stejnou vinu,
mohu si zkousSet posouvat vlastni poetiku, zkoumat hranice zanru, ale
nemohu nemit divaky. Divadelni experiment musi byt néjakym (klidné
velmi zvlastnim) zplsobem divacky. J& potfebuji divdka ted a tady. Na
divadelnim festivalu na rozdil od filmového nikdy neudélate retrospektivu
celého dila slavnych tvirch. Divadelni inscenace prestava existovat
s derniérou. Opét to potvrzuje banalni zjisténi, Zze divadlo je naprosto
svazané s ¢asem svého vzniku. Nijak tim nenabadam k ulitbé davovému
publiku, k cesté vstfic masovému divakovi, naopak, tvrdim, ze pravé divak
musi byt predmétem experimentu v divadle, divadelni experiment (pokud
to slovo mam vilbec pouZit) musi byt svdzan s divdkem, mél by probihat
vic v hledisti, mé&l by experimentovat s formou percepce, se zplsobem
¢teni a kédovani zprav z jevisté, je to experiment pro divaka, s divakem
a o divakovi. Miru experimentalnosti je navic u divadla nutno posuzovat
nejen z hlediska Casové ukotvenosti, ale i prostorové. Néco jiného bude

experimentem v Narodnim divadle a néco jiného na scéné, kam se zvou



pouze velmi alternativni predstaveni. Divadlo je zkratka svazano pevné
s okruhem divakd, které si ,vychovava“. Prostory pro velmi okrajové
zanry hosti vétSinou velmi okrajové inscenace a navstévuje je velmi
okrajové publikum, coz je do znacné miry stale stejnd skupina lidi,
stoupenci jednoho stylu, ktefi se vSichni znaji, vyznavaji stejné hodnoty
a vzajemné se utvrzuji ve vlastni vylucnosti. Navic zde hraje roli socidlni
efekt prenosu znacky - chodim-li do hodné vylu¢ného uméleckého
prostoru, stavam se i ja vyluénym, coz je mnoha lidem libé, i kdyz jim
tfeba predstaveni jinak nic moc nefika. Dojde k zacykleni, hladina vody je
klidnd a nové vzrusSeni neprichazi. Podobné zc¢asti funguje kritickd obec,
kdy muZete dopfedu odhadnout reakce konkrétniho kritika podle toho,
o jakém divadle bude psat. Takové kritické ohlasy vypovidaji daleko vice
o kritikovi samotném, o jeho vkusu, vzdélanosti, inteligenci ¢i narocich,
daleko méné uz o inscenaci. Kriticky nazor se tak spiSe stava pouhym
zdvizenim ,vlajky klubu™: Sem ja patfim, toto je ma krevni skupina. Je
zkratka velmi snadné propadnout pocitu vlastni vyjimecnosti ve spolku
vyjimecnych. Jenze to Casto vede kizolaci, k uzavreni, k zacykleni se
v jednom nazoru & pohledu, k umrtveni. Jen pokud zlstanu otevien vici
novym impulsim, pokud jsem ochoten piehodnocovat vlastni postoje,
neustale ovérovat, porovnavat a zkoumat platnost a pravdivost
vyznavanych hodnot, zlstdvam Zivy. A to je mozna cil experimentu.
Z pohledu tvlrce i divdka.

Dokumentarista Martin MareCek kdysi prohlasil, ze nechce svymi
dokumenty presvédcovat presvédcené. Myslim, Ze mél na mysli néco
podobného. Poustét divdkim dokument o ekologii v centru pro ekologii
vlastné nebude mit velky dopad.

Divadelni experiment se zkratka dé&je vG&i divakovi i vQéi tvlrcdm
samotnym. Vyzkouet odli&ny zplsob prace, neZ na jaky jsou pravé
v tomto souboru zvykly, posouvat jejich i vlastni povédomi o divadelnich
moznostech, bofit vlastni dogmata, zkoumat hranice danych Zanrd, a tim
snad rozSirovat i divackou imaginaci, nutit divaka pristoupit na jiny jazyk,
tribit mu vkus, vychovat z néj ,gurmana“. Divadelni experiment je

zaleZitost vnitrniho presvédceni.



Windsurfing jako Zivotni styl

Napad na preneseni windsurfingu na divadlo byl z téch, které zraji
dlouho. Windsurfing je maly svét sam pro sebe. Je to jeden z téch
doptedu stylizovanych vesmirl, vysek reality, ktery latentn& obsahuje
velky divadelni potencial. ZplUsob Zivota windsurfafd, jejich zpdsob
komunikace, jazyk, vztah k pfirod&, k zivlim, k zazitkdm, jejich zpUsob
oblékani, ty dokonalé priléhavé oblecky, plachta, plovak, voda, vitr, viny...
Wikipedie rika: ,Windsurfing je sport, pfi kterém jezdec na dva az Ctyri
metry dlouhém prkné vyuziva pomoci plachty silu vétru k pohybu po vodni
hladiné. Jedna se v podstaté o spojovaci ¢lanek surfingu a jachtingu. Na
rozdil od plachetnice je ale stézen plachty pfipevnén k plovaku pomoci
ohebného kloubu, coz umoznuje jezdci témér libovolnou manipulaci
s oplachténim, a tim i fizeni sméru plavby ve vytlacné jizdé. Pfi vyssich
rychlostech se plovak dostava do skluzu a je jej mozné Fidit pouhym
naklanénim podobné jako na skateboardu. Windsurfing ale neni jen sport.
Pro mnoho lidi je i Zivotnim stylem a nazorem na svét, danym
nekoneénym obzorem novych zaZitkl, moznosti zlepSovani vlastnich
schopnosti a pocitem dokonalého spojeni s prirodou.™!

Kazdy rok se kvli takové jizdé snazim alespori jednou vyjet nékam
k mori. Kdyz foukd malo anebo naopak moc, sedim na plazi a pozoruji
ostatni surfare, ktefi zde travi velkou ¢ast roku, jsou doslova srostli s tim
konkrétnim mistem. Opaleni, Slachovité svalnati mladici a mladice, ale
klidné se objevi i stafi ostfileni mazaci. LeZi, sedi, ¢ekaji. Cekaji na vitr.
Jakmile zafouka ten spravné silny vitr, jdou na vodu jezdit. Kdyz nefouka,
¢ekaji na vitr. Jak ¢&ekaji? Pozoruji. ,Ctou" vodu. Hladinu. Viny. Vitr.
A kdyz jsou idealni podminky, ,vlitnou™ na to. Mluvi spolu kratce a Usec¢né
7argonem, kterému by nezasvécenci ziejm& moc nerozuméli. PUsobi
letargicky, obcas arogantné. Zabyvaji se jen otazku, zda ted jsou i
nejsou podminky k jezdéni. Nic jiného. Tohle absolutni soustredéni na
pfitomnost vam ze zacdatku prfipadad strasné povrchni. Vzdyt fesi jen
predpovéd pocasi, velikosti plachet a bilé Cepice na vinach. Kdyz pfijde

vétrny poryv, resSi se poryv. Kdyz je bezvétri, neresi se nic, anebo

! <http://cs.wikipedia.org/wiki/Windsurfing>



bezvétii. Brzy vas ale tento prvotni stin povrchnosti prejde a mizete
v tom spatfit aZ jistou Zivotni alternativu. Ne snad na zplsob tibetskych
mnichd, to rozhodné ne, koneckoncid vsichni zde pouzivaji iPhony, iPody,
iPady napojené na wi-fi, spiSe ve smyslu jistého hédonismu. Rozkose ze
surfovani na viné pfitomnosti. Zadné berlicky vychodnich filozofii. Cisté
radost. Jen touha jezdit, svistét si po hladiné tam a zpét za pomoci vétru
a vlastni vahy. Z vnéjsiho pohledu se to jevi jako naprosto nezazivna
c¢innost, ktera zrejmé stoji hodné energie a zda se byt i nebezpecna. Ale
s adrenalinovymi sporty nema windsurfing nic spole¢ného. Tady jsou
motivace Uplné jiné neZ jen prekonavani vlastnich limitd. Pochopi to
nejlépe ten, kdo se poprvé dostane ,do skluzu“. To je chvile, kdy se
veskeré vztlaky naprosto vyrovnaji. Vytlak plovaku, vase vaha, vas
naklon, tedy vyoseni, tlak vétru v plachté - vSe je v naprosté rovnovaze
a vy doslova letite, plovak se hladiny dotykd jen minimadlné a jste
neskuteCné stabilni, a¢ témér lezite nad hladinou. Tenhle pocit je
nepopsatelny, ale dava smysl tomu bezcilnému jezdéni tam a zpét.

Je neuvéfitelné, jak vsichni okamzité reaguji na zmény zplsobené
prirodnimi podminkami. Jako by mély néjaké pridavné senzory v téle. Jim
to neprijde zvlastni, ale nam, ktefi sem pfijeli jen na 14 dni z mésta, je
tahle citlivost absolutné cizi. Nejsou to zadné cary, to jen nase otupeni az
Uplna ztrata jakychsi prvotnich instinktd ndm nedovoluji vnimat ty jemné
vykyvy méniciho se klimatu.

NejpodstatnéjsSim rozdilem je ovSem rytmus, zivotni rytmus. Vypadli
jste z prace, vzali jste si dovolenou a chcete si ,uzit". Jenze vase vnitini
hodiny tikaji porad tak zbésile a ti surfafi vas svou pomalosti dohani
k Silenstvi. JenZe na viné je opét nase odtrzeni, pretrhani plvodnich
vazeb, zaneseni senzorl a ztrata reflex(d. Teprve dlouhym pobytem
u mote, prirozenym plsobenim vSech Zivid na vSechny nase smysly,
vstavanim s vychodem slunce a usindm se zapadem se nas vnitini rytmus
mUzZe zadit napojovat na rytmus okolni pfirody, ¢lovék se snad muze
aspon na chvili a aspon cCastecné stat jako kdysi soucasti vSeobjimajici

komplexity svéta.



Rovnovaha

Nezahdjili jsme zkousky s tim, Ze chceme ,experimentovat". Chut
mluvit trochu jinym divadelnim jazykem nez obvykle pfrirozené vyplynula
z kolektivnich improvizaci na zadani tykajicich se Cinnosti na plazi, pfi
dovolené a predevsSim samotného prenosu jizdy po vodé - windsurfingu -
na jevisté. Pri intenzivnim soustfedéni s vesSkerym surfafskym vybavenim
v jedné télocvicné v horach jsme objevili jeden docela banalni spole¢ny
jmenovatel vSech dosavadnich prevazné pohybovych improvizacnich
pokusl s plachtami a daldim surfafskym vybavenim: rovnovéha.
Nesoustfedily jsme se nejdfiv viibec na metaforické vyznamy rovnovahy.
Ony jsou beztak vzdy pritomny sami od sebe a nemusi se na né
v inscenaci zvlast upozorfiovat. Najednou bylo zfejmé, Ze ten pocit
rozkoSe z jizdy je dan predevsim momentem, kdy je clovék vychylen
mimo osu téla a pfitom nespadne, tedy kdy ho ,drzi* vitr. Musim se naucit
veérit vétru. To predpoklada poznat vitr, umét s nim komunikovat. Naucit
se vidét vitr!

Z toho jsme odvodili témata pro dalSi improvizace: Cclovék
v rovnovaze a clovék mimo rovnovahu. Hrani¢ni momenty naklonu beze
ztraty rovnovahy. A co mize ¢lovéka ,vyvést z rovnovahy" a co ho naopak
muzZe udrzet mimo jeho rovnovdhu. Nyni uZ v doslovném vyznamu
s plachtami i preneseném, situacnim, na zakladé vlastnich zkusenosti.
Hledali jsme tedy vazby. Vazby clovéka a clovéka. Vazby clovéka
a plachty. Vazby Clovéka a vétru. Jejich vzajemna vyvazenost. A poruchy
té vyvazenosti. Leh jako nejstabilnéjsi poloha a vSechny faze padu, od
stoje, do lehu. Hledani momentu, kdy uz je pad neodvratitelny, kdy
gravitace vitézi nad mou schopnosti balancovat. V téchto pokusech se
velmi osvéd¢ily véechny prostfedky, které maji skute¢nym surfafim praveé
v hledani idealniho rovnovazného stavu pomoci. Napr. trapéz - tedy hak
na zaveéseni do plachty, nebo footstrepy - poutka na nohy zpevniujici

pozici na plovaku pfi rychlé jizdé.



Rytmus

Kazdy vi, jak se méni vnimani ¢asu, kdyz odjede na dovolenou. Lidé
rikaji: ,Najeli jsme tam na uUplné jiny Zivotni rytmus." I my jsme pfi
zkouseni ,najeli* na uUplné jiny rytmus. ZkousSeli jsme trfeba jen nastup
Sesti hercl na jevistd. Nejdfive nardz, pak po sob& v pravidelnych
intervalech, pak s mirnymi odchylkami. Sledovali jsme zmény. Na jevisti
i ve vnimani. Objevovali jsem pro nas zcela novy vyznam slova rytmus,
uvédomovali jsme si, kolik dosud opomijenych divadelnich faktorl mdze
nést svlj specificky vyznam podobné jako slovo & pohyb. Trvani,
opakovani, zrychlovani, zpomalovani, rytmus a jeho zmény jako
komunikacni prostredek. Prechod pres jevisté ve vSech moznych tempech,
jedno neustdle se opakujici slovo v nelprosné pravidelném rytmu,
opakovani jednoho gesta s rGzné& dlouhymi intervaly klidu atd. Zkoumali
jsme vnitfni rytmus herce, tlukot srdce, dech, krok, chlizi, pozdé&ji hledali
vSechny rytmizujici elementy v (surfarské) realité, treba vychod a zapad
slunce, denni a noéni viny, pfichody a odchody poryvd vétru, stifidani vin
atd. Objevovali jsem pro nas novy zplsob komunikace s divdkem, velmi
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vzdaleny omezené komunikaci typu ,slovo a jeho smysl® nebo chcete-li
».znak a jeho vyznam", ale zaroven jsme nechtéli délat abstraktni
nesrozumitelné divadlo, nechtéli jsem délat tanec¢ni predstaveni, ale mluvit
s divakem télem i slovem, myslenkou i instinktem, pocitové i racionalné,

zkratka komplexné, zazitkove.

Kalibrace divaka

Citili jsme témér fyzickou potrebu vyjit z jinych nez narativnich
postupl. Zkusili jsme premyslet o postavé prvotné ne jako sadé
charakterovych ryst, jako o zobrazovani skrze jednani, ale jako o fyzické
entité, kterd uréitym specifickym zplsobem fazuje divadelni &asoprostor.
Nejenom svym pohybem, pripadné stati¢nosti, svou pozici v jevistni
strukture, ale zaroven slovem. Slovem, jez neni jen vésak na vyznamy,
ale zaroven rytmizuje zvukovou stopu predstaveni. Hledali jsme nejen

dramatické situace, kdy se stretavaji dvé perspektivy, ale v SirsSim vnimani



jsme hledali ¢isté divadelni situaci, kterd miZe nabyvat dramati¢nosti az
pri stfetu s divakem. Az divakovy konvence, predsudky, zazitd vnimani
jsou tim partnerem s opacnou perspektivou, partnerem nutnym pro vznik
dramatické situace, jez se odehrava vice mezi jevistém a hledistém nez
pouze na jevisti. Nehledali jsme zapletky, ale divadelni viemy, nehledali
jsme konflikty rdznych argumentd, ale rdznych ¢asl, nestavéli jsem na
pohybu, ale na rytmu. Na rytmu a tempu. Opakovani akce vytvari rytmus,
ale tempo akce vytvari napéti. Zkoumali jsme hrani¢ni momenty jevistni
pomalosti a rychlosti. To vSe pri plném védomi toho, ze takovy Robert
deset let pred nim a Min Tanaka to Zije od détstvi. Zkratka a dobre, jsou
to vSechno véci ddvno zndmé a vyzkousené, ale nami do té doby nezazité,
neprozité, neosvojené. Pochopili jsme, Ze néco je na jevisti pomalé i
rychlé teprve vymezenim vUi¢i néfemu, podobné jako alternativni mizu
byt pouze vi¢i jiné skute¢nosti. Tedy: toto je pomalejsi neZ toto, ale
rychlejsi nez toto. Pomalost je kategorie divackého zazitku. Je ohromny
rozdil mezi prozitim pomalého Casu a mezi Cistou nudou. A proto nas
nejvice zajimalo ne porovnavani dvou rozdilnych temp na jevisti, ale
konfrontace s jinou, idedlné divackou zkuSenosti. Tedy - toto je na mé
pomalé, pomalejsi nez jsem zvykly, naopak na meé je to prilis rychlé atd.
Kazdy divak vchazi do divadelniho salu se svou zkusenosti, se svym
zplsobem vnimani svéta, ktery je vlastni jen jemu samotnému, da se
vSak se zacCatkem predstaveni do jisté miry ,kalibrovat". Pokud budu
dlouho pozorovat naprosto statickou scénu, bude pro mé i sebemensi
pohyb ohromnou udalosti, budu-li sledovat nekonecny, stdle stejné se
opakujici pohyb nebo zvuk, budu po ¢ase velmi citlivy na sebemensi vykyv
v rytmu, ktery bych normalné vibec nezaregistroval, zvyknu-li si na
permanentni pritomnost mirného Sumu, bude pro mé ticho po vypnuti
tohoto Sumu daleko vétSim a dramatic¢téjSim akcentem nez mohutny

hlasity podkres atd.



Cekani a oéekavani

VSechna dalsi cviceni tedy vychazela ze stfetu s divakem. Jaky je
jeho vnitrni rytmus, jaké je jeho obvyklé tempo, kterym je zvykly vnimat
divadelni predstaveni? Dalo by se dosahnout toho, Ze se divak postupné
napoji na nas rytmus? Ze ho svedeme na nasi kolej? Zklidnime jeho rychle
odbijeni a pfizplisobime nademu? Kdy se oekavani méni v &ekani a napéti
v nudu? Oc¢ekavani mize byt ohromné vzrudujici, i kdyZ nakonec nepfijde
nic (coz je miniméalné od dob Cekani na Godota i tématizovéno), zarover
mGzZe byt jen prézdnym naschvélem. Cas je nade vlastnost. Prozivani ¢asu
je v rukou kazdého z nas. Chtéli jsme se pohybovat na tenké hranici, kdy
budeme divaka stale udrzovat v pozornosti a zaroven mu davat hodné
prostoru na ponor do sebe, do vlastni predstavivosti. To, co se déje,
respektive nedéje, na jevisti jako prilezitost k sebeprojekci. Prazdné doby
ve scénickém rytmu jako moznost divacké ucasti, ticho jako vyzva pro
vlastni zpév. Snazili jsme se idealné vybalancovat stav, kdy z jevisté
prichdzi dostatek impulsd, které zaZehnou divakovu predstavivost, ale
zaroven malo akce, aby nezahlusila ty chvile pro vnitfni reflexi. Jednoduse
re¢eno, na jevisti se toho mélo odehravat co nejméné a v hledisti co
nejvice. V moderni psychoanalyze se tomu rika preneseni zodpovédnosti
na klienta.

Vyzva

Divaci se usadi v sale. Zhasne se pracovni osvétleni. Rozsviti se
jevisté. Scéna je natolik bila, ze se svétlo odrazi vSude mozné a i hledisté
je vlastné plné ozarené. Divak vidi divaka. Chybi intimita, na kterou jsem
v divadle zvykly. Chybi clona, za kterou jsem zvykly se schovat a pak
pozorovat. Zleva vyjde herec. Postavi se na forbiné. A kouka. Kouka do
hledisté. A divak nema Sanci uniknout. Spasna iluze nenastava, zaroven
ale neni nijak nasilné vtahovan do hry. Jen tim, Ze je pfitomen. Herci ziraji
do hledisté stejné jako surfafi pozoruji more, hledisté je ten zasadni
urcujici element (pfirodni), ve kterém se herci (surfari) uci Cist,
odhadovat, predvidat. Toto je vyzva. Vyzva smérem k divakovi: Vstup

s nami dnes vecer do pritomnosti.



Ostrov pritomnosti

Bylo jasné, Ze proti ,vyklidnédnym" surfafim potifebujeme
kontrapunkt, ktery podobné jako divaci neni ,naladén na stejnou vinu".
Mame tedy chlapce, ktery se zahadné dostane na podivny ostrov, kde jsou
pouze windsurfari, kteri jen Cekaji na vitr a pak jezdi tam a zpét. Chlapec
se chce z tohoto mista, kde se jeho optikou vibec nic nedé&je, dostat pryc.
Jedinym ,dopravnim prostredkem" je zde ovsem windsurf, tedy prkno
a plachta. Nejdfiv se tedy musi nauéit surfovat, pak mize odjet. Jenze
naucCit se to, znamena pochopit zaklady drzeni rovnovahy na vodni
hladiné, rozumét vétru a vinam, naucit se ,vidét vitr". Tento jednoduchy
pribéh samozifejmé nemél byt hlavnim stavebnim kamenem, jen patefi,
kolem které mélo vyrist t&lo divadelniho zaZitku.

Stejné jako dé&jova linka, byla jednoducha i scéna. Bila plaz, mozna
cast ostrova, ktera se k horizontu zvedala, vypadala tedy zaroven jako
morska vina. V ni footstrepy a patky pro uchyceni plachet. Vzadu
natazeny horizont, svétle modry, s bilymi mraky. Pak uz jen plachty
a jedno prkno. A frisbee. A jeden minipraporek pro demonstraci sily
a sméru vétru.

Zakladni rytmus na tomto ostrové je dan stridanim dne a noci
(svételné - velmi dlouhymi plynulymi barevnymi zménami), dale ma kazdy
den a kazdd noc svdj vlastni rytmus uréeny vinami. Vina za vinou pfichazi
a odchazi. Prichazi a odchazi. Tam a zpét. Tam a zpét.

Nebudu popisovat jednotlivé dny a noci, jen prepiSu poznamky,
které jsem si k jednotlivym fazim nékdy v druhé puli zkou$eni udélal.

Prolog

Dva lidé. Vychyleni. Zkoudka divéry. Odchod jednoho z nich. P&d
druhého. ,Vyveden z rovnovahy". Ztrata protisily. Ten, ktery mé drzel.
Ten, kterého jsem se drzel. Snaha nalézt ztracenou rovnovahu. (Poznam-li
vitr, mohu se o néj do plachty opfit a vérit mu zfejmé vic nez jinému
¢lovéku.) Vychylit t&lo a udrzet stabilitu? Kied. Tiky. Skuby. Ne tanec.
Vycerpani. Zpoceni. Upoceni. Lezet. ,Stabilizovand poloha“. Zrychleny
rytmus dechu. Prolnout do klidného rytmu vin.



Den 1

Ostrov pritomnosti. Rytmus prilivovych a odlivovych vin. Zoufala
pravidelnost vin, otravuje, zneklidiiuje, postupné vnimana podprahové.
Objevuji se surfari. Na plazi i na vodé. Tri holky, tfi kluci. TFfi pary.
Objevuji se v pfesném rytmu v navaznosti na rytmus vin, jeden po
druhém. Nékdo pije z hrnicku, nékdo si Cisti zuby, nékdo se krémuje.
Nékdo da nékomu pusu. Jinak nic. Jen pozoruji horizont. Tedy divaky.
Ctou v nich. Jako v zrcadle. Promluvi. Jednotlivd slova v pravidelném
rytmu. Klidném, vyplaujicim amplitudu rytmu vin. Foukd? Koukej.
Pockam. Zkusim. Vidim...

(Slovo nemé fungovat jen jako zvuk, kdy hlavni roli ma melodie, zpdsob
intonovani & citové zabarveni. Vyznam slova zdstdva podstatny, jen je
vyznamovy akcent prenesen i na dalsi faktory, napf. na gramaticky vétny
cas - v tomto pripadé pritomny nebo na chvili, ve které se slovo zvalo
a které definuje jeho pozici v divadelnim casoprostoru.)

Letargie hlavniho hrdiny. Nic nema smysl. VSechno je jedno. Lezi. Jedna
surfarka zkusi vyjet na vodu. Najednou Uplné bezvétfi. Az toto totalni
,nic" vybudi pozornost hlavni postavy. Malinko zvedne hlavu, projevi
minimalni zajem, nadeZ se malinko zvedne vitr. Surfafka se mize vratit.
Pfirodni podminky na tomto ,ostrové" jsou napojeny na aktivitu hlavniho
hrdiny. Zase hlavu polozi. Vitr ustane. Toto se opakuje tfikrat. Trikrat si
surfafi uz uz mysli, ze pljdou jezdit, tfikrat jsou zklamani, protoze to byl
jen poryv. Vitr zdvihd o&ekavani a zplsobuje zklamani. Podobné s divaky.
Ocekavani a zklamdni. Surfafi lezi. Cekaji na vitr. Cekani jako zakladni
jednani. Zac¢nou hrat slovni fotbal. Odfikavaji slova v pravidelném rytmu.
Od urcitétho momentu opakuji slova, ktera uz rekli. Zacykleni. Nevnimaji,
Ze to jsou slova ,uz recend", dokonce nevnimaji, Zze uz tu hru hrali. Hlavni
hrdina - Petr — se chce pridat nebo jen hru narusit, ale ,,nepusti® ho. Dvoji
cas, cyklicky a linearni. Dvoji pfitomnost. Pritomnost Petra, jez se
vztahuje k minulosti (skrze vztah) a nastavuje ocekavani do budoucnosti
(co tady proboha budu dé&lat?) a ptfitomnost surfafd, kterd Zadnou

minulost ani budoucnost nema. A kdyz, tak jen lehce pred a lehce po. Cas



surfaifl a Petra je v kolizi. Divaci maji bliz k Petrovu ¢asu. Surfafi je drazdi
svou pomalosti, svou presnosti v dodrzovani pauz mezi slovy, mezi gesty
atd. Citi, spiS nez Ze by ho uz analyzovali, jakysi vnitfni neldprosny rytmus
jejich cinnosti a je jim nepfijemny. Petr nakonec pfrijme jejich rytmus,
jejich Cas, slova jejich hry. Surfafi odchazi. Petr hraje slovni fotbal. Sam

se sebou.

Noc 1

Zelva. Prechod jevisté. Trvani. Pomalost. Vyjde druhd Zelva. Také
pfechazi. A tieti. Ta se otoéi do divakl a otoéi se zpé&t. Tempo vnimani.
Zavru ocCi. Na minutu. Otevru. Na jevisti se nic nezménilo. Jen zelva je
o kousek da. Moje pfizpusobivost. Je to pro mé k nepieckani. Stejné jako
pro Petra. DivakQv vnitfni rytmus ma prileZitost se zklidnit, adaptovat se

na jiny rytmus, jiny prozitek, ptizplsobit svij dech dechu predstaveni.

Den 2

Opakuje se den prvni. Stejny rytmus. Jen jinak rozhozené pary mezi
surfafi. (Co tvori postavu? To, co o ni vim. Penzum informaci, které jako
divak dostanu z jevisté. Vim to, co vidim, co slySim. VcCera vylezli
z jednoho spacaku, tedy obalu na plovak, tento chlapec a tato divka, dnes
stejny chlapec, ale jind divka - upravuji svlj obraz o postavé, dostdvam
dalsi informace, zpresnuji.)

Stale jen poryvy. Opét cekani. Opét slovni fotbal. Stejna slova jako vcera.
Petrovo zoufalstvi. (Nejhorsi je vydrzet sam se sebou). Petr musi opustit
ostrov, jinak se zblazni. Odchod vlevo, prichod zprava na stejné misto.
Ostrov. Nelze odejit. Frisbee odhozené vlevo, prilétne zprava. Past.
VSichni hraji frisbee, postupné i Petr, ktery nema jinou mozZnost nez se
pridat. Jind cinnost neexistuje. Slova ,hazim"“ a ,chytam" popisujici
probihajici ¢innost. Rozhovor Petra s ostatnimi. (,Co tu délate? Cekame.
Na co? AZ to prijde. Co az prijde? Vitr!) Surfafi odchazi. Petr hraje frisbee.

Sam se sebou. Hazim. Chytam. Hazim. Chytam.



Noc 2

Opét Zelva. Petr fekne: ,zrychli®. Uleva divakl: Je na jejich strané, tedy -
tvlrci ,vé&di® o té nesnesitelné pomalosti. Opojny moment, ve kterém
zjistuji, ze se ,nenudim sam", Ze to ,nic" je zamérné. Svétlo majaku.
V pravidelném rytmu pres scénu. Zleva doprava. Pravidelné huceni
majaku. Petr kfic¢i ,pomoc". Mava do svétla. Bourka. Surfaf v boufrce.

Snaha sladit tikot vnitfnich hodin. Petra, surfard, divakd, vin i svétla.

Den 3

Stejny ptichod. Stejny rytmus. Nefoukd vibec. Mofe (hledistd) je jako
»zrcadlo®. Slovni fotbal. Petr musi pry¢. Neni tu co délat. Neni tu co
vnimat. Da se jen ,byt". (Coz nikdy neni prijemné, plodi to otazky po
smyslu toho ,byti".) Odjet Ize jen skrze plovak a plachtu. Musi se to
naucit. Musi pry¢. Aspon k tomu majaku. Tam urcité bude telefon. Spojeni
se svétem. Prece tady neproc¢ekam zivot.

Windsurfing jako dopravni prostiedek, ktery ma za cil dostat vas z bodu A
do bodu B a windsurfing, ktery ma cil v jizdé samé. V jizdé tam a zpét
a tam a zpét. Cesta z bodu A do bodu B nebo cesta jako cil. Pritomnost.
Trvani. Prozivani.

Hledani rovnovahy na prkné, padani do vody, nestabilita. ,,MusiS kopirovat
hladinu®. Stabilita ur¢ena vodni hladinou. Hladina je tak neklidna, jak jsem
j& nevyrovnany. Jeji nerovnosti uréuji mdj balanc. Nesmim jit proti.
Vyladéni vahy, pohybl, gest a rytm{ s rytmem pfirodnich ZivlG. Ja
neurcuji, ja se prizplsobuji. Stejné jako divak.

Vykrik: ,Je to vSechno o rovnovaze!™ Poprvé chvilku stabilni vitr.

Noc 3
Zadné Zelvy. Vlastni aktivita. Hledani rovnovdhy na klidné noé¢ni hladiné.
Balancovani. Stabilita. Radost.

Den 4
Poprvé fouka. Hodné. A Uplné stabilni vitr. Stavi se plachty. Jemné
vyladéni oplachténi. Dokonaly trim - moment, kdy je vSechno perfektné



sefizené - podle vahy surfare, podle sily vétru, podle vysky vin. Ohromny
pozitek z jizdy. RozkosS. Jizda ve skluzu. Halzy. Zazitek pro postavy.
Prozreni pro divaky. Jednoduchost. Krasa. Stabilita. Rovnovaha. Télo
mimo tézisteé, bez padu. Lehkost.

Petr zkousi zvednout plachtu. Poprvé chvili jede. Pada. Pere se s vétrem.
Pere se s plachtou. ,Jen nastav plachtu vétru.“ Jdi s vétrem. Ne proti.

Vnima vitr. Vitr jako obraz vnitrni rovnovahy. Tanec. Tanec s plachtou.

Noc 4

Surfarka ukazuje Petrovi halzu, kdy se pfi obratu mizZe ¢&lov&k na vitr
Uplné polozit. Cistd krésa. Vypada to téméF jako nemozné. Prece musi
spadnout. ,Kdyz znd$ vitr dobfe, miZe§ se na né&j stoprocentné
spolehnout™. Vitr jako partner. Nachazi ztracenou rovnovahu?

Vlezou si do jednoho obalu na plovak. Zapnou zip. Splynuti. Petrovo prijeti
rytmu. Sladéni &ast. Zvuky pFirody. Larva. A jeji pferod. Prerod divaka.

Pfijme jiny rytmus?

Den 5

Surfarka vyléza ze spacaku, da pusu surfarovi a jde jezdit. Petr nechape.
Stravili spolu noc. Ted je jeho. ,Ted?" Petr zjistuje, ze kartacek, hrnicek
i pasta, které pouzivaji surfafi, jsou jeho osobni. Kde vlastné celou tu
dobu je???? Musi pry¢. Odjizdi. Pada. Neumi ,vidét vitr*. Skute¢na voda.
Nerovnovéha, nevyrovnanost. Spatné ,poladé&nej® vercajk. Prosté -
Spatnej trim.

Jesté jeden pokus. Petr odjizdi. Jede. Je ve skluzu. Zaziva a chape. Dojede
k majaku. Zkusi obrat, zkusi pouzit halzu, kdy Clovék uUplné nalehne na
vitr. Obrat, pfi kterém musi stoprocentné divéfovat vétru. Otoéi se, jede
zpét. Vraci se z vlastni vile na ostrov. (Ze kterého nejde ujet?)

Je sam. Stejné jako celou dobu. V dalce majak. Teprve kdyz dokazu byt
sdm se sebou, mdzu byt s nékym. MGZu se opfit o vitr.

Racek jako ¢istd krasa. Zadny dlvod, Zadny symbol, metafora. Prosté
racek.

Klid. Rovnovaha.



,Prestalo existovat trvani. Je jen sled Fiticich se okamZikd."

~Prkno se ti zdvihne nad hladinu a ve vteriné zrychlis. Zmizi tah plachty,
zmizi vratkost. Zadnd ndmaha, Zadny usili. Jako by zmizela gravitace.

Cistd radost."



Prilohy

DVD s vybranymi inscenacemi jsou nalepené na zadni strané desek.
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	V HaDivadle si vymysleli projekt Proměny 20. století, ve kterém měla každá inscenace nějakým způsobem dokumentovat jedno desetiletí. Já si mohl vybrat, kterou dobou bych do cyklu chtěl přispět já. Vzpomněl jsem si na první větu z Dějin 20. století Paula Johnsona: „Současný svět začal 29. května 1919, kdy zatmění slunce fotografované na ostrově Principe      u Západní Afriky a v Sobralu v Brazílii potvrdilo pravdivost nové teorie vesmíru.“1 Rozhodl jsem se tedy zkusit vytvořit inscenaci uvozující celý projekt, která by na jeviště přenesla počátek nového věku, tedy začátek 20. století, datovaný vědeckým potvrzením naprosto nového nazírání na čas a prostor, jinými slovy vytvořit inscenaci, jež by zdivadelnila Einsteinovu teorii relativity.

