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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva osobnosti Ferruccia Busoniho. Prvni ¢ast je
zameérena na jeho zivot, druha ¢ast je souhrn jeho klavirnich dél a treti ¢ast se
zaobira rozborem tfemi vyznamnymi dily - Ciaccona, Klavirni koncert a

Klaviertbung.
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Abstract

The master's thesis deal with the personality of Ferrucio Busoni. The first part
is about his life, the second part is focused on his piano pieces and the third part
centers in the analysis of the three main pieces - Ciaccona, Piano concerto and
Klavieribung.
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Uvod

Uvodem bych rada zminila jedny z hlavnich a stéZejnich dGvodd, pro¢ jsem se
rozhodla tuto diplomovou praci psat pravé na téma Stézejni klavirni dila a
transkripce Ferruccia Busoniho. Mym hlavnim cilem je pfriblizit osobnost Ferruccia
Busoniho, jeho klavirni dilo s detailnim zamérenim na vybrané kompozice. Z vétsi
¢asti se jedna o mUj subjektivni pohled na stéZejni klavirni dila, kterd jsou dle mého
nazoru uréitym zplsobem velmi zajimava. Na zadatku se vénuji osobnosti Ferruccio
Busoniho jako takového a dale souhrnu jeho klavirnich dél, kterd rozdéluji na
originalni klavirni literaturu a na klavirni transkripce.

V druhé casti se zabyvam detailnim rozborem vybranych skladeb. Budu se snazit
vychazet z interpretacnich zkusenosti. Toto velmi specifické a tématické zaméreni
jsem si vybrala proto, ze jsem sama interpretovala Ferruccia Busoniho stézejni
klavirni dilo - Ciacconu, a méla jsem také moznost jeho dilo konzultovat s prednimi
svétovymi pedagogy a interprety. Proto jsem schopna zanalyzovat vybrané skladby
nejen z pohledu teoretického, ale i z pohledu interpretaéniho, coz mdze zvysit
kvalitu prace jako takové. Veskera literatura, ze které budu cerpat pro ziskani
informaci do této diplomové prace, vychazi prevazné z ciziho jazyka (anglictina).
DUvodem je velkd absence literatury v jazyce &eském spadajici do této Zanrové
kategorie. Prace je rozclenéna do dvou vekych kapitol, ve kterych budu popisovat
zivot Ferruccia Busoniho, vénovat se jeho klavirni tvorbé a analyzovat tri
fundamentalni klavirni skladby. Konkrétné se jedna o Ciacconu, jelikoz k ni mam
emotivné velmi blizko, i z divodu interpretanich zkudenosti a také proto, ze je
jednim ze stézejnich dél Ferruccia Busoniho. Druhou skladbou je Klavirni koncert C
dur, ktery je zajimavy uz z toho ddvodu, Ze se fadi mezi nejvétsi klavirni koncerty
vibec doposud napsané. Posledni skladbou je sbirka Klavieriibung. Sbirka je sice
méné zndma, avéak z pohledu klaviristy je po technické strance plsobiva a proto je
mym cilem ji &tendfdm priblizit. Pro lepsi pfedstavu vyuzivdm ukézky notovych
prikladd, které vkldaddm piimo do textu diplomové prace.

Celou tuto praci piSi predevsim na zakladé svych interpretacnich zkusenosti, které

jsem doposud ziskala a které jsem si prohloubila hlubSim zkoumanim dila Ferruccia



Busoniho, skladatele, ktery dal klavirnimu svétu vice, neZ jsem se vibec sama

dovedla predstavit.



3 Zivot a souhrn klavirniho dila Ferruccia Busoniho

3.1 Zivot Ferruccia Busoniho

Ferruccio Busoni (celym jménem Ferruccio Dante Michelangelo Benvenuto
Busoni) se narodil v toskanském mésté Empoli v roce 1866. Oba rodice byli
profesionalnimi hudebniky, otec klarinetista a matka klaviristka. Do urcité miry
vyhoda pro malého Ferruccia Busoniho (dale jen Busoni), jakozto vychazejiciho
umeélce, na druhou stranu fakt, ze celé détsvi musel travit u babicky, zatimco rodice
koncertovali po svété. Busoni se jevil jiz od Utlého véku jako zazracné dité. Hudebni
talent se rozvijel i na Ukor jeho détstvi. Koncertoval od sedmi let a v deseti letech
uz inteprpretoval vlastni skladby. Zpocatku se Busonimu vénoval otec. V deviti
letech zacal studovat na konzervatofi u rakousko-Ceského skladatele W. Mayera v
Grazu. Ve Vidni se mimo jiné setkal s J. Brahmsem, kterému vénoval dvé rady Etud
pro klavir. J. Brahms ho doporucil na studia k némeckému skladateli, dirigentovi a
pianistovi C. Reineckemu. V roce 1881 byl vyznamenan Filharmonickou akademii v
Bologni jakozto nejmladsi skladatel a interpret. Toto vyznamenani obdrzel

naposledy W. A. Mozart. *

V roce 1888 byl muzikologem Hugem Reimannem doporucen Martinu
Wegeliusu, rediteli Hudebniho institutu v Helsinkach na pozici klavirniho pedagoga.
Tento post byl viibec prvnim a pravidelnym pfijmem pro Busoniho. Setkal se zde s
dalsimi vyznamnymu osobnostmi, jako byl napfiklad Jean Sibelius, se kterym
navéazal spolupraci a trvalé pratelstvi.? Busoni se vénoval predevsim komponovani,

soucasné ale pdsobil jako klavirni virtuéz po Evropé i Spojenych statech.

1 Ferruccio Busoni (Composer, Arranger) [online]. Wikipedia, 2006 [cit. 2017-04-27].
Dostupné z: http://www.bach-cantatas.com/Lib/Busoni-Ferruccio.htm

2 Bach-Busoni Editions: Busoni and Bach [online]. Wikipedia, 2017 [cit. 2017-04-27].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Bach-Busoni_Editions



Kdyz jednou pfi navstévé Lipska uslySel Toccatu a fugu d moll od J. S. Bacha,
rozhodl se pro prepsani tohoto dila do klavirni verze. To byl prelomovy okamzik a
pocatek jeho zaméfeni se na transkripce vibec. V té dob& se Busoni zaroveri
seznamuje se svoji budouci manzelkou Gerdou Sjdstrand®.

Roku 1890 dostal ocenéni za Klavirni koncert op. 31 na samotné Klavirni
soutézi A. Rubinsteina v Moskvé, kam byl pozdéji pozvan i jako pedagog. Z
nacionalistickych i finanénich dlvodl se vSak pozd&ji ptemistil se svou manzelkou
do USA do Bostonu, kde pobyval jako pedagog na New England Conservatory of
Music a ¢astécné jako dirigent Bostonského symfonického orchestru.

V roce 1893 byl pfitomem v Berliné na premiére opery Falstaff od G. Verdiho,
kterd ho natolik ovlivnila, Ze se rozhodl napsat dopis samotnému skladateli a
vyjadril mu svij obdiv. Zaroven v8ak podotknul ignoraci italskych tradic ve prospéch
némeckych vlivQ, predevsim skladateld jako byl J. Brahmse, F. Liszta, & R.

Wagnera.

O rok pozdéji se Berlin pro néj stal pevnym zazemim. Drive vSak dojem z
Berlina nebyl nijak pozitivni. Busoni ho popisoval jako zidovské mésto, které
nesnasel, plsobilo na né&j nedinné a arogantné. Oviem pozdé&ji se ukazalo jako
vhodnym zazemim pro evropska turné. Roku 1897 zahajil koncertovani v Londyng,
kde se setkdval s rlznymi mezinarodnimi kritikami. Déle koncertoval v némeckych a
rakouskych meéstech, ve Florencii, ¢i Marseille. V tomto obdobi vynika Busoni
pfedevsim jako klavirista, neZ skladatel. PUsobil také i jako dirigent. Mezi lety 1901
- 1904 vzniklo jeho velkolepé dilo Klavirni koncert op. 39, kterému bude vénovana
samostatna kapitola. Byl zvan na mistrovské kurzy jako pedagog do Vymaru, Vidné
¢i Basileje. To bylo pro Busoniho mnohem vice ptinosné&jsi, nez plsobeni na
konzervatofi. Mezi jeho Zaky patfil mimo jiné i Claudio Arrau, ¢ Egon Petri.* V letech
pred prvni svétovou valkou Busoni upevnil a rozsifil kontakty v uméleckém svété

napriklad s A. Schoenbergem, ktery se pozdé&ji v Berliné také usadil.

3 Dcera Svédského sochare Carla Enease Sjostranda
4 Ferruccio Busoni: Zivot [online]. Wikipedia, 2017 [cit. 2017-04-27]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ferruccio_Busoni



Po italském turné roku 1913 prijal nabidku reditele Konzervatore Rossini v
Bologni, ale pozdéji se ukdazalo, Ze to nebylo vyhodné feseni. Studenti nebyli nijak
nadani a Busoni pozadal o prerudeni na rok v disledku koncertovani po USA, coZ byl

i jeho zamér, aby se potom uz nemusel vracet.

O rok pozdé&ji se vratil opét do Berlina, vétsinu ¢asu vsak travil ve Svycarsku
v Curychu, predev&im z dlvodu Prvni svétové valky. Po jejim skonéeni se vratil ke
koncertni c¢innosti po Anglii, Italii a Parizi. Byvaly student Leo Kestenberg, ktery
pracoval jako urednik na ministerstvu kultury ve Vymaru, svym vlivem Busonimu
zprostiedkoval misto pedagoga a propagaci jeho oper. Za to mu byl Busoni velmi

vdécny.

Roku 1920 se vratil do svého plvodniho bytu v Berling. Co se tykd jeho
zdravotniho stavu, nebyl v nejlepsi formé. Jeho hlavnim cilem bylo dokoncit operu
Doktor Faust. Posledni koncert jako pianista odehral v Berliné roku 1922. Vystoupil

s Beethovenovym Klavirnim koncertem ¢. 5 zvanym ,,Cisarsky”’.

Busoni zemrel o dva roky pozdéji dne 7. Cervence 1924. Pricinou bylo srdecni
selhani. OvSem zanét ledvin a celkové prepracovanimu mu ke zdravi nijak
nepridalo. BEéhem Druhé svétové valky byl Busoniho majetek poskozen, nebo zcela
znicen. Jeho dila byla na ¢as zapomenuta a byl pfipominam jako vynikajici klavirni
virtuéz. Kolem roku 1980 se jeho dilo postupné ozivilo. Opera Doktor Faust nakonec
zUstala nedokondend a byla premiérovana az posmrtn&, kdy ji dokondil jeho zak
Philipp Jarnach. Manzelka Gerda zemfiela roku 1956 ve Svédsku. Po Busonim je
pojmenovana prestizni Mezinarodni Busoniho klavirni soutéz v Bolzanu v Italii. V

letosnim roce bude jiz 61. ro¢nik.

Jelikoz Busoni sam byl vybornym klaviristou, jeho tvorba neni pro interpretaci
snadna. Napriklad u Goldbergovych variaci od J. S. Bacha sam navrhuje snizeni
osmi variaci pfi koncertnim provedeni a stejné tak prepsal i nékolik variaci. Jeho
rand dila jsou ovlivnéna pozdnim romantismem, od roku 1904 se vSak jeho

kompozice zacind proménovat v osobity styl s pribyvajici atonalitou.



Vénoval se rovnéz teoretickym uvaham o estetice, ¢i mikroténech. Navrhuje
rozsSireni stavajiciho systému o mikrointervaly, tfetitény a Sestitony. Kniha Sketch of
a New Esthetic of Music - Nacért nové hudebni estetiky byla publikovana v roce
1907. Zde kritizuje pfiliSnou vazanost na dosavadni hudbu. Predpovida, ze
dosavadni oktava, kterd je zalozena na dvanasti tdnech, bude rozsifena o vice tonQ.
Hlavni zdsadou bylo, Ze hudba se rodi zcela vzdy osvobozena a jejim osudem
zUstava svoboda i nadéle. Nesouhlasi s konvenénimi pfedstavami o hudbé&. Uznava
skladatele jako byl L. v. Beethoven, ¢i J. S. Bach pro jejich tzv. hudebniho ducha,
kterého maji ve svych kompozicich.

Dalsi sbirku publikoval v roce 1922. Byla prelozena jako Podstata hudby.
Busoni také psal libreta ke vsem svym ctyfrem operam Turandot, Arlecchino, Die

Brautwahl a posmrtné dokonéeny Doktor Faust. >

Zavérem bych citovala Busoniho vyrok o jeho postoji k notovému zapisu:
"Reprodukcéni umélec ma uvolnit strnulost notovych znamének a napravit, co jimi
skladatel utrpél na své pdvodni inspiraci, o niZ skladatele notovy zdznam ochuzuje,

maé nahradit inspiraci viastni,” ®

5 Ferruccio Busoni (Composer, Arranger) [online]. Wikipedia, 2017 [cit. 2017-04-27].
Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Ferruccio_Busoni#Last_years_.281920.E2.80.931924.29

6 POKORA, Milo$. Portréty velkych klaviristd 20. stoleti: Ferruccio Busoni. Hudebni rozhledy.
2017, 70(1), 2.
http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek&id_clanku=3532.



3.2 Souhrn klavirnich dél a transkripci

Busoni zkomponoval pres 300 skladeb, z nichz vice nez 100 skladeb jsou
klavirni Upravy jinych skladatelll, jimiz se inspiroval. Pouzivd doslovnd témata, &i
pouze jejich prvky. Mnoho dél vSak vychazi ze skladeb J. S. Bacha. Zeditoval
kompletni jeho dilo. Vénoval se celkovému zapisu v notach, jako je artikulace,
tempova oznaceni, Ci frazovani. Pres 30 let se zaobiral jeho publikacemi. Roku 1916
napsal: “Dékuji svému otci, ze mé v détstvi drzel zkratka a dohlizel na mé studium
vyznamného sladatele J. S. Bacha.”” Hudba Busoniho je zcela kontrapunkticka.
Pozdéjsi dila se priklani k atonalité a u nékterych skladeb neni urcena ani ténina.

Preferuje predevSim vyjadrfeni myslenek a podstaty v danych skladbach.

7 Bach-Busoni Editions: Busoni and Bach [online]. Wikipedia, 2017 [cit. 2017-04-27].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Bach-Busoni_Editions



3.2.1

Souhrn originalnich stéZzejnich klavirnich dél

P&t kusl pro klavir op. 3 - Preludium, Menuet, Gavotta, Etuda a Gigue

CtyFi klavirni sonaty - Klavirni sonatu op. 8, BV® 61 Busoni sdm nazyva bez
tonalniho oznaceni a posledni Sonata f moll je nedokoncend, trivéta

Sest charakteristickych kusd op. 9 - Vesnické hody

Barokni tance BV 126, op. 11 - Menuetto, Gavotta, Gigue, Bourée

Fantastické pribéhy op. 12 BV 10 - cyklus tfi skladeb: Zapas, Malé opomenuti
a Jeskyné Steenfoll

Sest etud op. 16 — vénované J. Brahmsovi

Variace a fuga na Chopinovo Preludium ¢. 20, op. 22 - Busoni po nékolika
letech variace zkratil z plvodnich 18 na 10 a posléze na 9, naceZ vznikly dvé
verze

Koncertni kus pro klavir a orchestr op. 31a

Sest kust pro klavir op. 33b

24 Preludii op. 37 - Busoni se inspiroval jako mnoho jinych skladateld J. S.
Bachem, ktery zkomponoval dvoudilnou sbirku Dobre temperovany Kklavir,
kde je 24 Preludii spojeno s fugami. Mezi takové skladatele patfi napriklad F.
Chopin, A. Scriabin, D. Shostakovich, ¢i skladatelé 20. stoleti, jako je Arvo
Part. U Busoniho ma kazdé Preludium svx\é tempové oznaceni

Sonatiny - celkem 6, v Sonatiné ¢. 6 vychazi z témat z Bizetovy opery
Carmen, Sonatina Seconda je atonalni s mensim experiemtem, kde propojuje
velkou chromatiku s disonanci

Indianska fantazie pro klavir a orchestr op. 44 - jiz z nazvu je patrny vliv
indianskych melodii

An die Jugend BV B 254 - cyklus ve c¢tycech knihach, mozné hrat v kuse i
oddélené

Kontrapunktickd fantazie BV 256 - fuga zlstala nedokondend, presto
velkolepé klavirni dilo, kde se odrazi vSechny jeho Zivotni zkusenosti, spojené
s Bachovou hudbo, rovnéz zaranzovana pro dva klaviry

Elegie BV 249 - 7 - dilny cyklus - prelomové Busoniho dilo

8BV -

Busoni Verzeichnis (Busoniho katalog)



- Toccata BV 287 - Preludio, Fantazie, Ciaccona - jedna z poslednich Busoni
kompozic

- Albumblatter BV 289 - cyklus tfi skladeb

- Klavieriibung v péti ¢astech BV A 3 - viz rozbor v nasledujici kapitole

- Klavierlibung v deseti knihach BV A 7 - viz rozbor v nasledujici kapitole

- Klavirni koncert C dur op. 39, BV 247 - viz rozbor v nasledujici kapitole

3.2.2 Souhrn stézejnich klavirnich transkripci

J. S. Bacha

- Toccata, Adagio & fugue C dur BWV 564, BV B 29/1 - Preludio, Intermezzo,
Fuga - plvodné pro varhany

- Preludium a Fuga D dur, BV B 29 - pdvodné pro varhany

- Preludium a Fuga Es dur, BV B 22 - plvodné pro vahrany

- Preludium ¢ moll BWV 999, BV B 32 - plivodné pro flétnu

- Fughetta c moll BWV 961, BV B32 - plvodné pro cembalo

- 15 Invenci BWV 772 - 786, BV B 23 - plvodné pro cembalo

- 15 Synfonii BWV 787 - 801, BV B 23 - plvodné pro cembalo

- Toccata & fugue d moll BWV 565, BV B 29/2 - plvodné& pro cembalo.
Busoniho transkripce je monumentalni, promyslena a technikou se snazi co
nejvice priblizit zvuku varhan

- Choralni preludium BWV 639, BV B 29/5 ,,Ich ruf zu dir’ - PlGvodné varhanni
dilo

- Goldbergovy variace BWV 988, BV B 35 - Busoni nékteré variace zkratil,
zjednodusil, nebo je vynechal

- Ciaccona d moll BWV 1004 - Z Bachovy paté véty Partity ¢. 2 pro sélové

housle, podrobnému rozboru se budu vénovat v nasledujici kapitole



F. Chopina

- Variace a fuga na Chopinovo Preludium ¢&. 20, op. 22 - Busoni po nékolika

letech variace zkratil z plvodnich 18 na 10 a posléze na 9, na¢eZ vznikly dvé

Verze

F. Liszta

- Uherska rapsodie ¢. 19, BV B 73
- La Campanella BV B 68

- MefistQv val&ik €. 1

- Totentanz BV B 72

F. Schuberta

- PFedehra D dur BV B 99 - plvodné orchestralni

- P&t Germanskych tancd BV B 102 - plvodné pro smyécovy kvartet
R. Schumanna
- Introdukce a Allegro BV B 109 - pro dva klaviry, plvodem pro orchestr
Kadence ke Klavirnim koncertdim - naptiklad:
- L. v. Beethoven: Klavirni koncert: ¢. 1, 3 a¢. 4

-W. A. Mozart: Klavirni koncert: ¢. 20 d moll K 466
¢. 23 A dur K 488°

9 List of works by Ferruccio Busoni [online]. IMSLP [cit. 2017-04-27]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Ferruccio_Busoni
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4 Rozbor skladeb: Ciaccona d moll, Klavirni koncert C dur,
Klavieriibung

4.1 Ciaccona d moll BWV 1004

Ciaccona d moll je originalni dilo J. S. Bacha. Jedna se o patou vétu z Partity
¢. 2 pro sélové housle!®, Je povaZovana za jednu z nejlépe strukturovanou skladbu
vibec. Byla pfepsana i pro jiné nastroje, ne jen pro klavir. Ciaccona je plvodem

tanec ze Spanélska, nebo Latinské Ameriky 16. stoleti'!.

Busoni nebyl jedinym skladatelem, ktery prepsal Ciacconu pro klavir.
Napriklad skladatel J. Brahms vénoval transkripci houslové Ciaccony svému pfiteli,
avdak je napsana pouze pro levou ruku.'? Zadatek se od Busoniho Ciaccony téméf
neliSi, jelikoz v Uvodni casti je leva ruka schopna pojmout vSechny hlasy v
akordech. Téma se vSak musi hrat v arpeggiu, abychom dosahli vétSiho zvukového
efektu. V nasledujich variacich je uz absence pravé ruky patrnda. Variace, které maji
byt velkolepé, jsou spise barokniho razu s tim rozdilem, Ze pridavame pedal. V
téchto variacich ma interpret velké rozpéti ruky. Pokazdé, kdyz nastoupi kontrastni
klidna variace, priblizuje se Uprava k Busoni verzi. Pouziva vSak velké mnozstvi
akord( a &iroké rozpéti ruky, tudiz je nutnd opatrnost pred prehranim ruky, ¢i
unavou. Ve vysledku je tato verze diky své strukture realnéjsi a vérnéjsi k Bachové

Partité.

Busoniho verze pro klavir je naopak monumentalni. Je to jako oslava

moderniho nastroje, na ktery je mozno pojmout celou zvukovou skalu symfonického

10 Bach napsal Ciacconu pro sélové housle v letech 1717 - 1720. Napsal ji na pamatku své
manzelky Marii Barbary, kterd zemrela roku 1720.

11 plvodné to byl spie tanec Zertovného charakteru ve tfidobém taktu s ostinatnim basem.
V 17. stoleti ziskala Ciaccona jasnéjsi formu. Bas se pohybuje od téniky vzestupnég, Ci
sestupné, chromaticky, nebo diatonicky.

12 Bach (1685-1750) arr. Busoni (1866-1924): Chaconne in D Minor (from Partita No.2 for
violin solo, BWV 1004) (Arranged 1893) [online]. Young Israeli Artists, 2016 [cit. 2017-04-

27]. Dostupné z: https://www.youngisraeliartists.org/bach-busoni-chaconne
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orchestru. Busoni ji zkomponoval v letech 1891 - 1892. Bylo mu pouhych 25 let.
Tehdy by si ani nepomyslel, Ze jeho verze Ciaccony bude na repertodru vsech
svétové uzndvanych pianistd. Ovéem to nemohl tusit ani J. S. Bach, Ze posledni
véta z Partity ¢. 2 se stane nejznaméjsi skladbou houslové literatury a bude
prepisovana pro rizné ndstroje. Je napsana variaéni formou ve tfech vrstvach, ale i
presto zde nalezneme prvky koncertu, ¢i sonaty. Protoze byl Busoni sdm vybornym
klaviristou, mél v repertoaru i skladby L. v. Beethovena. Ty mu byly zaroven
inspiraci pfi prepisovani Ciaccony. Zejména patrny je vliv druhé véty Sonaty op. 57
., Appassionata”, ktera je rovnéz variacni. U Beethovena vsak variacni forma neni
nijak neobvykla. VSimneme - li si zacatku, uslySime podobny temny nadech i
charakter, ktery maji oba skladatelé spolecny a to i diky tématu posazenému v
nizéich polohach, prevazné v malé oktdvé. Cim jsou variance charakterové svétlejsi,
tim je téma polozeno ve vySsSi poloze. Busoni se vSak snazi co nejvice priblizit
originalnimu houslovému dilu také i po strance harmonické. Skloubenim Busoniho
vkusu a citu pro harmonii spolu s porozuménim Bachovy tvorby docilil fantastického

prepisu Ciaccony pro klavir.

Samotny zacatek Ciaccony je jako uUvod do jiného nadpozemského svéta.
Choralni téma podbarvené akordy zni majestadtné a dUstojné, stejné jako u
originalni verze pro housle, kde je pouzito arpeggio. Jiz po par taktech je posluchac
schopen vcitit se do t&ch nejhlubsich pocitl, jeliko? t&Zi&t& celého dila spociva
predevSim v melodickych linii. Busoni postupné pridava hlasy a tim privadi
posluchace k novym melodickym tématim. Za pov&imnuti stoji dlleZitost akcentd.
Ty nejsou klasicky na prvnich tezkych dobach ale na druhych, které jsou vzdy delsi,

nez ostatni, viz priklad ¢.1.
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Andante maestoso, ma non troppo lento
Feierlich gemessen, doch nicht schleppend
3 - - - ] 4
=R R
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Priklad ¢. 1

Vniméani té&chto druhych ddleZitych dob je provédzeno véemi variacemi. Po
tématu nastoupi prvni variace, kterd trochu odlehdi napéti. Je vhodné odlisit i
pouzivani pedalu. Jako kontrast mizeme variaci & 1 hrat legato pouze prsty a v
druhé pulce pridat peddl pro vétsi efekt. Ve variaci ¢. 2 tak docilime krésné zvukové
zmény napsané o oktdvu vy$e v dynamice ,,p subito”. Je ddleZité dodrzovat
te¢kovany rytmus a predevéim vnimat délku jednotlivych hlasG. Pfesné dodrzet,
nebo poustét stiedni hlasy v pomlkach dle zapisu v notach. Kazda variace by méla
byt odliSna, ale zaroven tvorit dohromady jeden celek a logicky ho propojit. O
charakteru jednotlivych variaci ndm napovidd mimojiné umisténi tématu do nizSich

poloh, strednich, ¢i vysSich.

25 molto espress. e legato
=== i — . e
o—u* =
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Priklad ¢. 2

Na ptikladu & 2 mlzeme vidét tfeti variaci, kde se prolinaji dva hlasy
zaroven. Podle houslovému origindlu je ddleZit&jsi hlas v pravé ruce a leva pouze
palcem doplnuje sestupujici protihlas. Zde je slyset nadech jakéhosi utrpeni, které
pokracuje v obou nisledujicich variacich az do oktavové variace €. 5. Rytmicky je
tato Cast volnéjsi a jednodussi, jelikoz je upusténo od teckovaného rytmu. I presto,

7e v lyrickych variacich je rytmus v pozadi, dileZitost druhé doby stale z(stava.
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Sestnactiny v pravé ruce jsou dominantnéjsi, soucasné vsSak leva ruka hraje v

akordech protihlas ve vrchnim hlase.

Nasleduje variace s tempovym oznacenim Pid moso, ma misurato, coz ve
vysledku znamena rychleji, ale stale hrajeme umirnéné. Od této variace Busoni
pouziva pouze sledy oktav, coz se od origindlu liSi i co se tyce tempa. V houslové
verzi je vSe podstatné pomalejsi. Busoni zde zméni tempo a tim se dostane vétsiho
napéti. DlleZité jsou obé& ruce. Pravd urluje pulzaci diky te¢kovanému rytmu, ktery
by mél byt zfetelny a ostry. Leva ruka hraje oktavy rytmicky ve staccatu. Ve variaci
¢. 6 mizeme odliit dynamické sledy oktdv, které jsou sestupné v pravé ruce ve
tfech taktech. Jedtnotlivé takty lze zahrat vzdy dynamicky o jeden stuperi méné a
tim znovu ziskame kontrast k variaci €. 7, ktera je na prikladu ¢. 3. Ta obcas svadi k
rychlej§imu tempu, proto je na misté si uvédomit dilezitost viech oktdv a podle
toho je interpretovat. Nejen akordy na zacatku, ale vyposlouchat melodické tony a
oktavy pri skocich, viz takt na obrazku dislo 3, ktery je zaradmovany. Tim udrzime

tempo, nebo ho mizeme i zvolnit, abychom uhrali technicky nasledujici variace.

largamente
57 breit = ] ’ ,
- :h N 'r"":l ] Iﬁ l,h )
4
. Y— » #.
e '

Priklad ¢. 3

Ve variaci ¢ 8 muUZeme pojmout dvé vrstvy. Rytmicky jasné téma v pravé
ruce ve staccatu je po technické pasazi doplnéno druhou technickou pasazi, jen ve
vy&$i poloze. Pro odlieni t&chto b&h{ je moZno barevné odstinit vrchni stupnicové
béhy, napriklad pomoci slabsi dynamiky a jemnéjsiho Uhozu. Ve variaci ¢. 9 Busoni
pouziva chromatiku a predevsSim pedal. Zde jsou stupnicové béhy potlaceny oproti
chromatickym oktavam, které zné&ji jako varhany. Je dleZité si uréit spravny
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prstoklad v technickych pasazich, abychom pres crescendo umocnili vyvrcholeni
variace. Dalsi variace jsou vyraznym kontrastem k predchozimu vrcholu a zna¢ného

zklidnéni.

p@eM———\ —
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&

4

Priklad ¢&. 4

Na konci variace ¢. 11 je od Busoniho napsané ,,sempre p”, viz priklad ¢. 4.
Tuto dynamiku pianisté ne vzdy respektuji a obvykle hraji crescendo, ke kterému to
inklinuje. Vytraci se vSak celkové napéti a naopak je zajimavé udrzet posluchace v
oCekavani. U nasledujici variace stoji za zminku hlasy v obou rukach. Pokud bude
melodii vést leva ruka, pravd pouze harmonicky doplni. Mizeme zadit vice pravou
rukou a posledni tfi Sestnactiny v taktu doplnit melodii vrchnim hlasem v levé ruce,

viz zakrouzkované noty na prikladu €. 5.

) v
D gy L ot R

Priklad ¢. 5

Variace s oznacenim ,,con fuoco animato” je jakési kratké rozboureni. Od

originalni verze se vsak lisi, jelikoZz housle zZadnou zménu charakteru ani tempa
15



nemaji. Pokracuje plynule v klidné atmosfére bez jakékoliv vétsi dynamiky. Ve
variaci ¢. 13 se Busoni priklani k originalni verzi. Noty se ztotoznuji. Je vhodné si
prerozdélit tény v obou rukach, viz priklad ¢. 6. Dle Busoniho zdapisu je misto
obtiznéjsi, proto lze zacit palcem levé ruky notou ,,f” a napsané ,,d” v levé ruce si
pridat do pravé. Ve vysledku tedy v jednocarkované otavé zahraje leva ruka tény
,,d - f” a prava ruka ve dvojcarkované oktavé tony ,,d - a”. Tato cCast je tzv.
harfova. Pianista Alfred Brendel upozorfiue na skutecnost, Zze harfa je drnkaci
nastroj, tudiz bychom k tomu méli zvukové i technicky pristupovat v ramci dlouhého
pedalu. Busoni zaroven ¢ast zdlrafiuje teékami nad kaZzdou notou. Podobnou
techniku pasazi a zdvojovani akordl s harfovym efektem mizeme slySet i u skladele
C. Debussyho: napf. Preludium ,,Ondine” €. 8 I., Preludium ¢. 7 II., nebo Preludium
¢. 12, II. Casto jsou tyto motivy u obou skladateld spojeny se sekundovym
intervalem, v Ciacconé je to napriklad variace ¢. 34. Tento obraz harfy pokracuje az
do variace ¢. 17, kde celd pasaz graduje skrze oktavové variace ¢. 18 - 19 az do
vrcholu k variaci ¢. 20. Zde je nutné zachovat frazi a nerozdélit melodie i presto, ze
se zméni druh techniky na akordy s pridanym basem v levé ruce, ktera musi vzdy
pohotové skocit. Skladatel upozornuje i predepsanim Tempa I skutecnost, aby se

interpret dostal charakterem k Uvodnimu tématu, jako na zacatku Ciaccony.

4 ‘sub, % . . i r . - » =

Priklad ¢. 6

Nasleduje druha cast Ciaccony variaci ¢. 21 v téniné durové “quasi
Tromboni”. Melodie zni opravdu jako trombon. Je posazena v malé oktavé v
oznacleni ,,dolce.” Abychom co nejvice dodrzeli espressivo, méli bychom dikladné
svazat melodii v akordech a zaroven akceptovat jejich délku. V nasledujici variaci
vidime zménu polyfonie. Vrchni hlas je pouze doprovodnym a stredni hlas vede

hlavni linii. Je zfetelnd ddleZitost druhych dob, o kterych jsem se zmifiovala na
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zalatku. V zapisu jsou zvyraznény akcenty, viz priklad ¢ 7. Je dllezity zalatek,
abychom zddraznili spodni zakrouZkovanou notu - d - a melodie tak vedla

vzestupné.
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Priklad ¢. 7

Dal$i variace zac¢ind sextakordem v D dur, ktery je napsan ve ¢tvrtové noté s
teckou. Protihlas ale neumoZfiuje akord rytmicky dorzet, proto si mizeme vypomoci
tichou vymeénou z palce na mali¢ek na ténu ,,fis”, a tim rozechvéna struna alespon
minimalné sluchové podrzi melodické ,,fis,, o oktavu vySe. Ve variaci v oznaceni
tempa ,,Allegro moderato” se tempo méni jen pocitoveé, abychom dosahli kontrastu
k okrajovym variacim. Ve variaci ¢. 24 se tématicky prolinaji obé ruce.
Uprednosténd je zde prava ruka dle origindlu, ale z mého pohledu bych i levou ruku
pojala stejné dlleZitd. Tady si miZeme vSimnout, e na druhych dobach je psana
vzdy pllovad nota s teckou. U pianistl je obdas dominantni leva ruka, jelikoZ se
mohou domnivat, ze v ni je hlavni téma. Téma tam sice je, ale dle origindlu je to
naopak. Proto bychom méli respektovat originalni Bachovu verzi a soustredit se vice
na Sestnactinové hodnoty v pravé ruce. V této variaci se Busoni priblizuje k pizzicatu
housli, kdyz prava ruka je napsana pod staccatem. V tomto misté se ale uziva i

pedal.

Ve variace ¢. 26 je opét znat napodobeni housli, pizzicata jsou ve vrchnich
notdch a celd gradace nas provazi ve trech nasledujicich variacich. Téma je
imitovano az do variace €. 28. Nejdrive se vSe odehrava na dominantné a poté na
tonice. V ni je napodoben dalsi nastroj. Kulminujici leva ruka pripomina zvuk dunéni
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timpanQ. Dalsi dvé variace jsou opét velkolepé. Vyjadfuji zvuk celého orchestru, coz
je priznacné pro Busoniho transkripci Ciaccony. Bachovu tvorbu vidi barevné, skrze
jednotlivé orchestralni nastroje. Diky studovani Bachova dila je znat vliv varhan a
jeho napodobovani, co? je slydet v samotném zacatku, ktery si mlzeme predstavit
jako chordlni tony varhan v kostele. Ve variaci ¢. 30 je téma v repetovanych
akordech, nebo oktavach, coz se ztotozriuje i s origindlem. Rozdil je v pouziti

pedalu, ktery dotvori velky efekt, zdanlivé smérujici k ukonceni skladby.

Avdak nasleduje posledni &ast Ciaccony, kterd je nejkrat$i, coz mize byt pro
publikum neznalé skladby, ponékud prekvapivé. Dalo by se to nazvat jakymsi.
,,tichem pred boufi.” Recitativ se prolind ve slabé dynamice nasledujicimi variacemi
a pUsobi jako ocekavani. Jak uZ jsem zmifovala dfive, Busoni ma zalibu v imitaci
rlznych ndstroji. Varice ¢. 34 a ¢ 35 ma charakter zvonl. Celd toccatovd &ast
kulminuje k samotné kédé a az k posledni variaci ¢. 39, kde se vrati mohutné
choralni téma v akordech. Busoni pouziva prevazné basovou polohu klaviatury,

ktera zni velkolepé a poslucha¢ ma opét pocit atmosféry jako v kostele.

Od variace €. 34 skladatel dava na vybér ze dvou moznosti intepretace, tzv.
ossia, viz priklad ¢. 8. Z velké Casti si pianisté vybiraji prvni verzi. Je celkové
efektn&jsi, predevdim diky poloze basl. U kdédy je pak plynuly snazsi ptfechod k
vrcholu. Na druhé strané je verze ,,Ossia” intimnéjSi a vice se pfriblizuje
originalnimu houslovému dilu. Vznika tak vétsi napéti a kdda je ve vétSim kontratsu.
V kédé je zapotrebi si rozmyslet pedalizaci a prstoklad. U tercii, viz priklad ¢. 9,
bych zvolila jiny prstoklad. Prvni tercii dle zapisu a druhou tercii zacit v pravé ruce
opét palcem a tretim prstem. To samé i v dalSim taktu, kde se tercie opakuji, i
presto, Ze jsou od jinych tédnd. Spojime tim nasledujici akord v taktu, ktery jesté ke
vSemu ma byt nejvyraznéjsi. Ve stupnicovém paralelnim sledu vyménime pedal u
vrchni noty, kde je mozné zahrat i mirny accent. Tak bude mit posluchac jasnéjsi
predstavu o ohraniceni. Samotné choralové téma v zavéru je velmi efektni a
majestatni. Leva ruka ma plné akordy, kde bych uprednostnila nehrat bas pred
dobou, ale naopak ho zahrat vzdy na dobu. Tim se nam zvysi sila i celkovy efekt.
Ténorod posledniho akordu je na vybéru interpreta. MizZe se rozhodnout pro durovy,

¢i mollovy. Dle mého nazoru bych nevolila ani jednu variantu. Existuje vydani, kde
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je ukonceni v oktavach pouze na ténech - d. To znamend, Ze posluchac si sam
doplni svij chakrakter a ma tak moZnost vétsi fantazie.

dolciss.

Priklad ¢. 8
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Priklad ¢. 9

Ciaccona je dilo z mnoha pohledd atypické. Jednd se o sélovou klavirni
skladbu a zaroven je v originalni verzi soucasti Bachovy Partity ¢. 2. Busoni ji napsal
formou variaci i presto, ze strukturou je od klasickych variaci velmi odlisSna. Je

rozdélena do tfi ¢asti a posledni dvé c¢asti jsou vzdy kontrastem k prvni hlavni ¢asti,
kde se nachazi choralni téma.
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Busoniho Ciaccona je soucasti repertodru témér viech velkych pianistd. Je to
vyjimecné dilo J. S. Bacha a mistrovsky zpracovanou transkripci od Busoniho.
Odrazi se v ni porozuméni Bachovy tvorby, propracovanost harmonii, hloubka emoci
i rozpolozeni obou skladatell. Atmosféra Ciaccony vtdhne posluchade do

nejnitern&jsich pocitl, do mimopozemskych okamzkd.

Samotna interpretace dila neni pro pianisty nijak snadna. Je vyzadovana
velkd psychicka koncentrace a zaroven vyspélost interpreta, aby posluchac¢ dokazal
dilu porozumét. V disledku rozdéleni dila do t¥i ¢asti, je nutno pojmout celou kostru

Ciaccony tak, aby nepUsobila naptiklad jako sonata s pomalou vétou.
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4.2 Klavirni koncert C dur, op. 39, BV 247

Vibec nejrozsadhlejsi a nejvétsi klavirni koncert, ktery byl doposud napsan,
zkomponoval pravé Busoni roku 1904. Ma pét vét a trva pres hodinu cistého casu
hrani (cca 70 minut). Uz tak velky pocet vét pro klavirni koncert je atypicky.
Vyzaduje velkou vydrz predevSim u samotného sdlisty. Sdélovy part je opravdu
virtuézni a to po vSech strankach naroc¢ny. Ani pro orchestr, ani pro dirigenta neni o
nic jednodussi. Je to gigantické a velkolepé dilo. V samotném zavéru paté véty se
jesté pridd muzsky sbo, ktery je na texty Alladina'® ddnského basnika Adama
Oehlenschlagera.!* Busoni mé&l v planu texty pouzit ve spojeni s hudbou pro dilo
mensi, nez je opera. Poté se rozhodl pro formu klavirniho koncertu, kde citil
mysticky pocit ve finalni ¢asti paté véty. Mizeme vidét opét inspiraci u skladatele L.
v. Beethovena, ktery jako prvni pouzil sbor ve spojeni klaviru s orchestrem v
Choralni fantazii op. 80. MuZsky sbor je v obsazeni 48 zpévakd, kazdy hlas po osmi.
Busoni vénoval tento koncert svému pritelu Wiliamu Dayasovi, ktery ale rok pred
dokonéenim dila zemtel. Sd&m svij koncert premiéroval jako sélista za doprovodu
Berlinského filharmonického orchestru a dirigenta Karla Muckeho roku 1904 v
Berliné. DalSi inspiracujicim skladatelem se stal i J. Brahms, Ci F. Liszt ve smyslu
mohutnych akordd, arpegii a vyvaZzenosti mezi basy a diskanty. Orchestrace ma

nadech Wagnerovsky a jemné vyplné se priblizuji k F. Chopinu.

Koncert je kritizovan pro svou obtiznou analyzu a to predevsSim z hlediska
témat, které prechazeji mezi vétami. Busoni vSak pozadoval, aby interpretace
koncertu pusobila jako jeden celek, tzn. byla interpretovana bez prestavek, nehledé&
na to, ze véty jsou oznaceny jednotlivé. Reakce na koncert po premiére byly spise
negativni. Kritizovana byla vystrednost koncertu a pfriliS mnoho ,,hluku.” Skladatel
by podle kritikd udé&lal 1épe, kdyby byl celkové umirn&né&jsi a to po véech strankach.

Busoni je véak presvédéen, Ze by odlvodnil kazdou notu napsanou v partiture.

13 Alladin je drama. Bylo ovlivhéno Goethem a jeho dilem Faustem
14 Adam Oehlenschlédger: Biography [online]. Wikipedia, 2016 [cit. 2017-04-27]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Adam_QOehlenschlager
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Mezi klaviristy, jenz maji koncert v repertoaru, patfi napfiklad Garrick
Ohlsson. Nahral ho roku 1898 s Filharmonickam orchestrem Cleveland. Nahravka je
kvalitni a virtuézni. Nebo klavirista Francgois-Joél Thiollier s Filharmonickym

orchestrem Nice.®”

Po prvnim poslechu mtZe mit poslucha¢ smi$ené pocity. Koncert plsobi jako
dlouhd predehra k néjaké opere a nékdy i jako samotnda hudba k opere. Misty

slysime také prvky filmové hudby.

UZ v prvni vété se prolind mnoho témat. Trva pres c¢tvrt hodiny a je oznacena
Prologo e Introito: Allegro, dolce e solenne. Zacatek koncertu je velmi podobny
Symfonii ¢. 2 R. Schumanna s rozdilem, Ze u Busoniho zacinaji pouze smycce a u
Schumanna jsou pridané trubky. Samotny klavir nastupuje po predehre orchetru az
ve Ctvrté minuté a solovy part je zahajen mohutnymi akordy v obou rukach pres
celou klaviaturu, které mohou pripominat zacatecni akordy Klavirniho koncertu b
moll P. I. Cajkovského. I zde mlzeme slySet imitaci jinych ndstrojd, stejné jako u
Ciaccony, v tomto pfipadé imitaci zvoni. Busoni pouZivd mnoho stupnicovych
pasazi. Kontakt mezi orchestrem vcetné dirigentem a sélistou je velmi patrny. V
mnoha castech se klavir stava pouze doprovodnou slozkou, jindy je to dialog mezi
sélistou a orchestrem a kontakt mezi vdemi hradi je vice nez dileZity. V obdobi
romatismu je typické, ze role orchestru a sdlového partu je vyrovnana, v tomto

pripadé to vSak plati dvojnasob.

V pvni vété se uz objevi vrchol v podobé kadence, kdy orchestr jen obcas
dotvari efekt. Poté prichazi imitace harfy, viz obrazek ¢. 10 a jako kontrast
nastupuje pUsobivé hobojové sélo s doprovodem klavirniho partu. Stupnicové bé&hy
vytvari dojem glissanda, stejné jako je tomu u harfy. Respektivé by interpretacné

mélo tak pdsobit. V akordické &asti, kterd je opét gradacéni, je patrnd

15 piano Concerto (Busoni): Performances [online]. Wikipedia, 2017 [cit. 2017-04-27].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto_(Busoni)
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Rachmaninovskda sazba, vcetné toccatové akordické techniky, kterd se casto
objevuje v dilech S. Rachmaninova, napriklad v zavéru Klavirniho koncertu ¢ moll €.
2. Ale zrovna tak je patrny nadech ruského romantismu. Jak uz jsem zminila
nazacatku, u Busoniho se prolina mnoho témat a kazdé ma odliSnou atmosféru,

techniku, ¢i souznéni mezi dirigentem a orchestrem.

I}

o d

Priklad ¢. 10

Konec véty plsobi jako negativni pfedzvést. Zvolna se ztraci slabé dynamice.

Druha véta Scherzo je oproti prvni kontrastni. Pouziva prvky italské popularni
hudby a jedna se o vétu spiSe technického zaméreni. Tim, Ze Busoni nezakoncil
prvni vétu efektn&, coZ je u prvnich vét koncertl typické, nechava posluchaée v
ocekavani. Zejména v samotném zacatku, kde tympany podbarvuji part pianisty a
¢ast orchestru. V této vété prevazuje brilantni technika, ktera se priblizuje ranému
Schumanovi, & Mendelssohnovi. Pozivd velké mnoZstvi trilkl, které jsou v&ak
soucasti melodické linie, napriklad v casti oznacené ,Pil trattenuto e
fantasticamento’ a ve spojeni s oktavy, ¢i skoky, které jsou rozepsané ve trech
notovych linkach, je c&ast technicky narocna. Poté nasleduje pro soélistu mensi
odpocinek. Orchestr ma slavnostni mezihru v teckovaném rytmu. Dale se strida
klarinetové sélo s klavirnimi technickymi mezihry. Klarinetové téma zabarvené do
mystické atmosféry celou ¢ast uklidni. Nasleduje krasné klavirni téma s oznacenim

,,Amoroso.”” Zfejmé& na Busoniho zapUsobila i tvorba nadeho skladatele Bedficha
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Smetany, jelikoz téma je podobné symfonické basni Vitava, nejen, co se tyka

melodie, ale i rytmu, viz pfiklad ¢. 11.
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Priklad ¢&. 11

Cast s mensi chromatickou kadenci v sélovém partu spojuje ndvrat témat,
které se nachazeji i na zacatku. Po virtuéznim partu, opét v oktavach a slozitéjsi
akordické techniky, véta pozvolna odchazi. Stejné jako prvni véta, i tato je
zakoncena ve slabé dynamice.

Treti véta s oznaCenim - Pezzo serioso je vétou nejdelSi. Véta se nese v
magickém duchu. Zacatek je majestatni, za¢ind u viol a poté u hobojl. V klavirnim
partu pak Busoni uziva prevazné chromatiky. V&ta ma mnoho rlznych témat, které
jsou znadené i zmé&nami temp, & jinym italskym oznadenim. V Gvodu je dulezity
klavirni part sélisty, jelikoz je tu spostu kadenci bez doprovodu orchestru. V
nasledujici ¢asti s oznacenim - Sommessamente, v prekladu mékce, bychom mohli
mit dojem nové véty. Orchestr zacne v teckovaném rytmu v duchu - marche
funébre a klavir vstupuje s dlouhymi tony, které imituji velké zvony. Téma se
prolind orchestrem, temnou barvu vystihnou violoncella a klavir doprovazi
akordickou technikou. Pianista by mél mit pro tento koncert vétsi rozpéti ruky,
jelikoz akordické pasaze jsou v kazdé vété a to ve velkém mnozstvi. Témata obcas
pripominaji arabskou, ¢i perskou hudbu, kterych se ujmou dechy dreva. V mohutné
gradacni cCasti se prolina hlavni téma v celém orchestru a klavir dopliiuje celkovy
efekt pomoci mohutnych akordl v toccatové technice. Cést je efektni, strhujici a je
velmi obtizna jak pro solovy part, tak i pro orchestr. Ani treti nejrozsahlejsi véta

vSak nekonci efektné. Je opét zakoncena do ztracena ve slabé dynamice.
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Ctvrtd véta ma oznaceni - Tarantella. Znovu mizeme slySet inspiraci
skladatelem Bedficha Smetany, konkrétné symfonické basné Vitavy a to v
samotném zacatku, ktery je témér totozny se zacatkem Vlitavy. Flétna predstavuje
rovnéz huceni vody, jako je tomu u B. Smetany. To plati i o nastupu klaviru, ktery
predtavuje Sumeéni v Sestndstinovych hodnotach v nizkych polohach a tim se znovu
docili efekt Suméni vodniho toku. Nasledujici crescenda, postupné pridavani
ostatnich orchestralnich ndstrojl, ¢i akcentovani, dodadvaji na dramati¢nosti a efekt
tzv. boure, Ci boureni na vodni hladiné se nijak nevytraci, ba naopak. Objevuje se
znovu i hlavni téma, podobné Vltavé, jelikoz prvnich pét vzestupnych ténd v
mollové stupnici je totoznych, vcetné teckovaného rytmu. Po celou dobu cCtvrté véty
zaCatek pripomind charakter Vitavy. At uz se jednd o motiv tématu, ktery je
podobny, o rytmus, ¢ o nastroje charakterizujici téma, v tomto pripadé zobcova
flétna, stale mame dojem vodniho toku. Teprve v nasledujici ¢asti se atmosféra
tochu zméni a zacind Busoniho oblibena technika, toccatova. Velmi se tim pfiblizuje
k S. Prokofjevu. Akcentovani a teckovany rytmus se podoba hudbé tohoto ruského
skladatele. Véta obsahuje mnoho témat a rdznych motivd. Neni snadné uréit rozbor
této véty. Busoni pouzivd v prvni Casti témér vSechnu klavirni techniku, od
klasickych pasazovych stupnicich, po stupnice v terciich, az po oktdvy a akordovou
techniku. DUleZité je v této vété velmi lasté akcentovani, které je na prvnich
dobach. Dalsi ¢ast v oznaceni - Un poco gravemente, ma senza allargare, je
kontrastem k prvni rychlé vété. Oznaceni - Tarantella, coz je rychly tanec, tomu
presné odpovida. Tato klidnéjsi Cast je vSak velmi kratkd a hned nastupuje treti
Cast, kterd se tempové vraci k plvodni prvni. Témata charakterem vérné
pripominaji i napriklad Tritsch Tratsch Polku od J. Strausse. Ke konci Ctvrté véty je
dalSi obtizné virtuézni misto pro samotného sélistu, i pro orchestr. Tympany maji
sOlo a poté nastupuje klavir a doprovazi klarinet, kde je téma podobné Louskackovi
od P. I. Cajkovského. Louskacek je rovnéz zaranzovany i pro duo klarinet a klavir,

¢imz se tomu priblizuje jesté vice.

Konec véty je efektni. Klavirni part ma nejednu technicky naroc¢nou kadenci a
i v ni sly$ime dalsi motivy jinych skladatell, napf. v oznaené kadenci - Prestissimo,

je hlavni téma z findle Franckovi Sonaty pro violoncello a klavir. Samotny zavér véty
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se zda byt efektni, jelikoz orchetr a klavir konci v silné dynamice ostrymi akordy.
Ovsem Busoni timto posluchace klame. Po poslednim ostrém souvuku nastava ticho
a smycce dohraji v pizzicatu posledni tfi akordy v nejslabsi dynamice. Tudiz ani tato

véta neni zakonc¢ena efektné.

Nasleduje posledni findlni pata véta. V této vété je soélovy klavirni part lehce v
pozadi a do popredi se dostdva spiSe orchestr. Klavir dotvari atmosféru
doprovodnymi tony. Do této atmosféry nastoupi posléze i muzsky sbor. Busoni si
nepral, aby muzsky sbor byl néjak vystredni. Nechtél napsat oratorium, proto vstup
mUzského sboru je nendsilny a je napsdn v jednoduché harmonii, rovnéz jako
pozouny, které jsou pridany. Muzskym sborem chtél vnést urCoty novy prvkek,
avsak nijak zamérné, jelikoz ani neplanoval napsat Klavirni koncert se sborem v
posledni vété. Texty jsou psané na oslavu boha. Findlova véta je jedina, kterd ma
efektni konec. VSechny ostatni véty konci ve slabé dynamice. Zavér tak velkolepého

dila by byl vSak zvlastni zakoncit ve slabsi dynamice.
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4.3 Klavieriibung

Je soubor klavirnich praktickych cviceni. Busoni do sbirky zahrnul sva
originalni dila i transkripce jinych skladateld. Nad dilem travil poslednicch sedm let
svého Zivota. Chtél tak predat dosavadni zkusSenosti a poznatky z oblasti klavirni
techniky. Prvni vydani sbirky Klavierlibung v Péti ¢astech bylo publikovano v letech
1918 - 1922 nakladatelstvim Breitkopf & Hartel. Druhé vydani s nazvem
Klavieriibung v Deseti knihach bylo upraveno Busonim roku 1923 - 1924. Sbirka je
vydéna posmrtné o rok pozdé&ji. Edice je o to vic dllezit&jsi, jelikoZz v ni najdeme
skladby z posledniho obdobi Busoniho zivota, které nejsou jinde zaznamenané.
Skladby nejsou razeny nijak systematicky a nejsou urceny pro zacatecni klaviristy,
ani pro stredné pokrocilé. Busoni byl sdm vybornym klaviristou a jeho technika
dosahovala vysoké urovné. Dilo je urCeno pro vyzralé pianisty, ktefi maji v umyslu
zdokonalit si svou dosavadni Groveri po technické strédnce v nejrliznéjsich naroénych

kombinacich, které Busoni sepsal.

43.1 Prvni vydani Klavieriibung v Péti castech BV A3

Prvni ¢ast: Sest klavirnich cviceni a Preludii

Zaméruje se predevSim na stupnice a rozklady. Obsahuje nejjednodusi
stupnici C dur, kterd je vdak v rdznych kombinacich, naptiklad v unisonu s levou
rukou. Busoni predepisuje i presny prstoklad. Nalezneme ve sbirce napriklad
kombinaci s ¢ernymi klavesy, v chromatice, ¢i pasaze v terciich. Hrani stupnici C dur
pouze prvnim a druhym prstem, i obouma rukama. V prvnim cvi¢eni - Presto je
¢ast, kde se zcela vynechava hra palcem. Najdeme zde i c¢ast findlové kadence
Totentanz od F. Liszta. Dalsi ¢ast se vénuje velkym rozkladim v rdznych notovych

hodnotych. Opét jsou obé ruce v unisonu.
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Druha cast: Tri klavirni cviceni a Preludia

Busoni se zabyva nacvikem trylk( v8ech prstl. Vzdy se vsak drZi jeden hlas,
ktery je prubé&zny, postupné se zadrzuji i akordy a ostatni prsty hraji trylek v
duoldch, triolach, osminach, apod. Busoni takto prostfidd vSechny prsty v
nejriznéjdich technickych variantach, jak v pravé ruce, tak i v levé. V &asti -
Preludio Allegro jsou slozitéjsi trylky v intervalech. Lomené akordy Busoni zaklada
na findlni ¢tvrté vété klavirni Sonaty op. 26 L. v. Beethovena. Poté rozepisuje dalsi
varianty ndcvikl, které jsou sloZit&jsi, nez samotna cviceni. Oznacena &ast ¢islem
devét - Perpetum mobile kombinuje techniku z Preludia a fugy D dur TK I. od J. S.
Bacha, s tim rozdilem, Ze Busoniho verze je psana do tfi notovych osnov, tzv. pro tfi
ruce, viz priklad €& 12.'° Posledni skladbou druhé &asti je vyfatek z Busoniho

Klavirniho koncertu z druhé véty, opét v trylcich a zapisem do tfi notovych osnov.

Perpetuum mobile et infinitum. Studie nach Bach (aus: ,an die Jugend®). .
Allegro non troppo. —
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Priklad ¢. 12

8 Klavieriibung in 5 Teilen [online]. IMSLP [cit. 2017-04-27]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Klavieribung_in_5_Teilen_(Busoni,_Ferruccio)
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Treti ¢ast: Staccato

Busoni vychazi od jednoduchého ke slozitotému. Zacind jednohlasem ve
staccatu a prechazi pres intervaly, az ke hie akordl a znovu v obou rukach. Ve
staccatu jsou i oktdvy v nejriiznéjsich kombinacich, jako je zadrzovani jednoho ténu
s postupem druhého hlasu. Na prikladu ¢. 13 je vidét zapis slozité akordické
techniky. Pianista by mél mit pfi téchto cviceni predevSim volnou ruku, bez
jakychkoliv zndmek kiece. DlleZité je mit t&Zi&té v zapésti a ostatni prsty volné. Ve
staccato mizeme procviéit i skoky, které presahuji oktdvu a opé&t v unisonu, coZ je

daleko slozitéjsi.

Edition Breitkopf 288856

Priklad ¢. 13

V této casti bychom nasli i cviceni z Bizettovy Carmen s procvic¢enim oktav a
akord{ ve staccatu, nebo cvi¢eni na etudu La Campanellu od F. Liszta, nebo Toccatu
od R. Schumanna. Zaobira se tzv. Lisztovskou technikou. To znamend, oktavy v
nejrizné&jsich kombinacich. Busoni pouZivd ve svych skladbach mnoho posuvek
navic, nez je samotna ténina, tudiz, i presto, ze se jedna pouze o etudy, zapis neni
na Cteni snadny, jako napriklad pri hre z listu. Busoni vklada i znamou Lisztovu
Etudu ¢. 2 na Paganiniho. Téma je na zacatku v jednohlase, postupné pak graduje v

oktavach.
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Ctvrtd ¢ast: Osm Cramerovych etud

Prvni vydani Busoniho edice Cramerovych etud bylo publikovano v roce 1987
Schlesingrem BV B 53. Ctyfi etudy na zac¢atku jsou psané v legatu, dalsi Ctyfi ve
staccatu. Etudy jsou vloZzeny podle origindlu Cramera. Pouze Etuda ¢. 5 je
vynechana, jelikoz je pomalejsi. U Etudy ¢. 4 je napsana ,,Ossia.” Busoni opét lehka
mista ztézuje. Pokud Cramer zamyslel jednohlas, Busoni ho upravi do tercii.
Jednoduchy trylek prepiSe do dvojhmatu a to nejen terciovém. Pokud by chtél
pianista procvicit hru ve dvojmatech, Etuda C. 4 - Allegro di Bravura je psana temér
cela v tercicih. Pro repetovani stejného tonu je vhodna Etuda €. 5. Nejen pro pravou
ruku, ale je repetovana i leva ruka. Busoni rovnéz repetované téony méni, napriklad
prvni druhy prst vyméni za treti ¢tvrty a dokonce i za jiné noty. Zrejmé se chtél vice
zaobirat problematickym prstokladem v repetované technice. Posledni dvé etudy
jsou psané v akordické technice a pfriblizuji se ke cvi¢enim Busoniho. Princip
interpretace techniky je vzdy v obou rukach totozny. Skoky presahujici oktavu jsou

spole¢né jak pro Cramera, tak pro Busoniho.

Pata cast: Variace, Perpetuum mobile, stupnice

Variace jsou dilem Busoniho, které vydal v ramci sbirky Klavieribung, ale
stejné tak i samostatné pod katalogovym oznacenim BV 213a. Jedna se o Deset
variaci na Chopinovo Preludium c moll ¢. 20, op. 28, které vznikly roku 1844.
Variace v8ak prodly znaénymi revizemi. Roku 1922 z pulvodniho poétu osmndcti
variaci snizil pocet variaci na deset a jsou soucasti této sbirky Klavieriibung. Po
trech letech provedl dalsi revizi, kde vynechal stredni ¢ast - Fantasiama ustalil pocet
variaci na devét. Zmérime - li se na Deset variaci na Chopinovo Preludium c moll,
Busoniho vstup zacina intordukci. Mohli bychom ji nazvat predehrou. U té je rovnéz
dilezitd délka, coZ jsou v tomto pFipadé C&tyfi takty a hlavni motiv tématu. Ten
vychazi melodicky z Preludia c moll, jen s nepatrymi odchylkami v harmonii. Po této
introdukci nasleduje, dle origindlu, samotné Chopinovo Preludium c¢ moll s
variacemi. Busoni pouziva své typické technické sledy, jak od jednoduchych

stupnicovych pasazi, tak po terciové, akordické, az po oktadvovou techniku v

30



obtizném rytmu a artikulaci. Variace jsou doplnény fugou, kterd je technicky stejné
naroc€na, jako celé dilo. Fuga je v poméru variaci znatelné delsi. Variace jsou psané

maximalné do tri stranek, fuga je rozepsana do osmi stran.

Daldi &asti je Sest cviceni na Chopinovy Etudy a Preludia op. 28. Busoni
vybral pét etud z Chopinova op. 10. U etudy ¢. 1 C dur akordy nerozklada podle
origindlu jen prava ruka, nybrz obé soucasné, viz priklad ¢. 14, coz je znatelné
tézsi. Jen samotné rozklady v pravé ruce jsou leckdy pro pianisty obtizné. Pridanim
levé ruky se mize nabizet lep&i koordinace obou rukou a tim padem nepatrné vétsi

jistota.

Priklad ¢. 14

Stejné tak v chromatické Etudé ¢. 2 a moll zapojuje chromaticky i levou ruku,
jen ne paralelné. V dalsi etudé f moll ¢. 9 vSak rozklady v levé ruce prearanzuje do
pravé ruky. Pro mé osobné to nema padné vysvétleni. Je pochopitelné, Ze se etuda
naopak hraje sndze. Leda po hudebni strdnce, kdy interpret mdze pocitit lepsi
nadhled nad celou skladbou. Nasledujici varianta Etudy ¢. 7 C dur je v podobném
razu. Oproti originalu neni zdaleka tak narocna. Zaveér cviceni je naopak mnohem
tézsi, nez origindl. Jsou pouzité intervaly v terciich, az po sexty v obou rukach.
Posledni variace je Etuda F dur ¢. 8. Podle Chopinova originalu zacina trylkem na

dominanté. Busoni trylek znasobi pres Ctyri oktavy stfidavé mezi obé ruce, aby leva
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ruka nebyla vynechdna. Co se tykd stupnicovych rozklad(, ztotoZfuje se
s origindlem, jen je rozSifren. To znamenad, Ze rozklad neni rozepsan do dvou oktav,

ale Casto az do péti. Busoni nemél zadné zabrany vyuzivat celou plochu klaviatury.

Perpetuum mobile je zkracend verze Casti Scherzoso z Concertina pro klavir a
je rozepsana do jedenacti stran. Prava ruka hraje v Sestnactinkach bez jakéhokoliv
preruseni, Ci pauzy, podobné jako Perpetuum mobile od C. M. von Webera v Sonaté
C dur ¢. 1. Posledni ¢tvrta véta Rondo je v podobném stylu, avsak Busoniho dilo je
delsi a mnohem narocnéjsi. Rondo od Webera je zkomponovano technicky prirozené
pro pravou ruku, zatimco Busoni pouzivd unisono Vv obou rukach, napfiklad
v terciich. Dale uziva rizné intervaly v pasdZovych technikdch a tim technickou ¢ast

stézuje.
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432 Klavieriibung v Deseti knihach BV A7 (druhé vydani)

Prvni kniha: Stupnice

Zacatek je totozny s prvnim vydanim Klavieribung v Péti ¢astech. Cviceni -
Presto a Allegro moderato jsou pouzity v prvnim vydani. Ve treti ¢asti Busoni
kombinuje stupnice v obou rukach. Napriklad prava ruka hraje stupnici C dur a leva
ruka A dur. Na prvni pohled jakoby stupnice v tercicich, ale v tomto pfipadé ruce
nehraji ve stejné oktavé. Urcité je to zajimavé pro uvédoméni si predznamenani
stupnic, ale v kazdé ruce jinak. Pokud budeme hrat C dur, naucime se ji v
kombinaci s dalsi stupnici rychleji, nez kdyz budeme mit v pravé ruce stupnici ¢ moll
a v levé ruce napriklad a moll. Pridanim posuvek se razem level cvi¢eni posouva
vySe. Toto se netyka jen stupnic v rovném pohybu, ale i v protipohybu. Ten ovSsem
nezni nijak harmonicky. Prava ruka napriklad hraje vzestupné C dur a leva ruka
sestupné cis moll od ténu gis. Cast - Presto volante jsou stupnicové béhy v
jednohlasu rozdéleny do obou rukou. Prava ruka hraje na bilych klavesach a leva
ruka pokracuje napriklad dvéma tony na cernych klavesach. Obtiznost je v
ndvaznosti tédnd, aby stupnice pUsobila zvukové jednolité, jako bychom ji hrali
jednou rukou. Busoni to nezlehCuje ani tempové, které ma byt velmi svizné. Dil je
zakonceny terciemi ve stupnici C dur i v chromatickych sledech v obou rukach a s

pfidanym prostokladem, viz pfiklad ¢. 15. Pfiklad & 15
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17 Klavieriibung in 10 Biichern [online]. IMSLP [cit. 2017-04-27]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Klavieribung_(Busoni,_Ferruccio)#Second_Edition
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Druha kniha: Formy stupnic

Prvni ¢ast jsou rlzné stupnicové pasadZze na zakladé akordl. Mé&ni se pFitom
prstoklad i struktura intervall, & akordd. Na priklad ¢ 16 miZeme porovnat
Busoniho verzi v C dur a hned na nasledujicim prikladu ¢. 17 verzi prvni véty Sonaty
C dur od Webera, kterd je zaména pouze na Ctvrty a paty prst v akordu. Vidime
totoznost, se kterou Busoni pracuje, aby interpretovi ulehcil co nejvice prace na
vybranych skladbach. Rozdil spo¢iva v Busoni verzi, divodem je ptidana leva ruka.
Ani prstoklad to neulehdi, jelikoz se stfida ctvrty a paty prst v obou rukach, ale

presné naopak.

92

Priklad ¢&. 17
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Preludium v oznaceni Allegro festivo je pouze jednostrankové. Zacina v téniné
Des dur a konci v C dur. Princip techniky je podobny jako u prvni ¢asti. Treti, Ctvrty
a paty prst spolu s akordy tvofi melodii v pravé ruce a leva ruka je obdobna
v protipohybu. Busoni vyznacuje v notach technické misto, které pouziva F. Chopin

v hlavnim tématu ve Fantazii f moll op. 49.

Sedm chromatickych cvi¢eni se zaméfuje na klouzani prstl z Eernych klaves
na bilé, zprvu v jednoduchém zapisu, poté se pridaji tercie, ¢i sexty. Obé ruce jsou
vétdinou v pararelnim pohybu. U intervall je zapotfebi si uvédomit, ktery prst se
pohybuje z ¢erné klavesy na bilou, zda spodni, ¢i vrchni, jelikoz kazdy hmat je

rozdilny.

Nasledujici skladby - Preludium, Con bravura, Preludio a Allegro moderato,
jsou psané pravé touto technikou. Allegro moderato ma stejnou melodickou linii
v obou rukach. Stadi si pouze uvédomit prstoklady, kdy jaky prst sklouzne z ¢erné

klavesy na bilou a v jaké ruce. Skladby jsou kratké, i jednostrankové.

Cviceni oznacené - Schéma se podoba etudam Cramerovym. Jedna se spise o
cvi¢eni, nez etudu, ktera by méla urcitou hudebni myslenku, nebo charakter. Busoni
se zamé&fuje na techniku repetovanych ténl. Vypisuje i pfesny prstoklad, ktery by
mél interpret dodrzovat. Zprvu zacind osminovymi hodnotami a prechazi pres trioly i
kvintoly az k trioldam v Sestnactinovych hodnotach. Technika je o to narocnéjsi,
ponévadz Busoni stejnou metodou zaméstnava i levou ruku. VSe je v paralelnim
pohybu. Tento druh techniky pouzil napriklad F. Chopin v Preludiu gis moll ¢. 12, op.
28. Zde jsou repetovany noty pouze v pravé ruce. Posledni cviceni Alla Tarantella je
motiv na Tarantellu di Bravura od F. Liszta. Jsou pouzity i prvky z predchozich

cviCeni, jelikoz Liszt pouziva také repetované tény.
Treti kniha: Akordy (rozlozené akordy)
Pocatecni tri cviceni se objevuji i prvnim vydani v prvni ¢asti. Busoni rozklada

akordy v obou rukach. V pravé ruce vzdy zacne palcem, skonci malickem a teprve
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poté rozlozi nasledujici akord o oktavu vys, nebo niz. V tomto pripadé je vhodnéjsi
urcit si pozici ruky pri skocich. Palec totiz nepodkladame, protoze bychom ztraceli
na rychlosti.

Jakmile zahrajeme posledni tén, hlavou si uvédomime dalsi noty akordu a co
nejrychleji si prsty pripravime, abychom s jistotou technicky zahrali vSsechny tény.
Tento zplsob aplikujeme i v levé ruce. Obé& ruce jsou znovu v paralelnim pohybu.
CviCeni je mozno hrat nejdrive v akordech, aby si interpret |épe uvédomil pozici
prstl a jejich pripravu. V kazdém akordu jsou jiné hmaty, tudiz se pFi skocich méni

celkova pozice ruky, jeji vyska i uhel.

Nasledujici cvic¢eni - Nach Beethoven je podle ndzvu zaloZzeno na Sonaté C dur
,Valdstejnské‘ od L. v. Beethovena. V Allegru vivace jsou rozlozeny obraty
kvintakordd, ale ne v paralelnim pohybu. Leva ruka je ob&as v protipohybu a tim je
koordinace rukou tézsi. Dalsi cviCeni je postaveno na zakladé lomenych oktav. A
mGZzeme opét najit cvi¢eni postavené na Beethovenové Sonaté op. 28. Ve tieti vété
Allegro jsou technické pasdZe v pravé ruce obdobné. Beethoveniv vliv na Busoniho
je patrny v mnoha dilech, jak uz sem se zminovala vysSe. Preludio je vynatek
z Busoniho Improvizace pro dva klaviry na Bachovu choralni pisen ,,Wie wohl ist
mir BV 271. Z této skladby je citit Bachlv choralni a kontrapunkticky nadech a
charakter. Zaroven je pojata Busonim stylem, i co se tyka harmonie, ktera je
castecné barokni, ale rovnéz atonalni. Improvizace trva kolem patnacti minut. Na
poslech je velmi obtizna, tim spiSe pro mimohudebni publikum. Ponévadz se jedna o
improvizaci a jesté ke vSemu kontrapunktickou, nenalezneme zde zadnou vyraznou

hudebni myslenku ve smyslu romantického obrazu.

Dalsi skladbou je - Tempo di Valse. Je témér totozna s Intermezzem A dur od
Busoniho Ctvrté baletni scény. Dal$im prikladem této techniky mGze byt Preludium
¢. 8, op. 28 od F. Chopina, nebo Dante - Sonata od F. Liszta. Posledni skladba je
neoznadena. V trioldch jsou rozloZené rizné tonalni akordy. Jedna se o zkracenou

verzi etudy z Preludium & Etuda - Arpeggio.
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Ctvrta kniha: ,,Pro tfi ruce'

Nazev ,,Pro tfi ruce: je odvozen z notového zapisu, protoze je rozepsan do tfi
linek. Opét jsou prvni tri skladby shodné s prvnim vydanim. Preludio je prikladem
Norma - Fantasy od F. Liszta, které je cCastecné psané také ve trech vrstvach.
Barcarolla je zalozena na znamé Barcarolle J. Offenbacha - Hoffmanovy povidky.
Presto je vynatkem z paté véty Kvarteta op. 131 pretransponovaného pro klavir.
Prikladem skladby je od F. Liszta Rozmarny valse na dva motivy Lucia a Parisina,

kde je podobna oktavova technika.

Perpetum mobile je kombinaci skladby J. S. Bacha. Jedna se o Preludium a
fugu D dur TK I, kde jsou melodické i rytmické prvky z Preludia rozepsané do tri
notovych linek. Dal$i skladbou je Kral duchd od Liszta - Schuberta. Lisztova verze
vSak neni psana do tfi notovych linek. U Busoniho musi prava ruka hrat melodické
akordy a mezitim vyhrat doprovodné pasaze v prostfednim notovém zapisu. Proto
je verze obtizné&jsi. Frdze by méla zdstat plynuld, i pfesto, Ze hlavni melodii v pravé
ruce nelze diky skokim vazat. Posledni skladbou - Trattenuto e fantasticamente je
vynatek z Busoniho Klavirniho koncertu z druhé véty. O této casti jsem se
zminovala v kapitole - Klavirni koncert C dur BV 247, ktera je pro pianistu velmi

technicky naroc¢na.
Pata kniha: Trylky

Velka Cast skladeb se opét shoduje s prvnim vydanim. Druha c¢ast prvniho
vydani je rovnéz zamérena na trylky. Andante je variaci ¢. 28 z Goldbergovych
variaci J. S. Bacha. Allegro je ¢astec¢né zalozené na fuze z klavirni Sonaty op. 106 L.
v. Beethovena. Posledni skladbou této knihy je - Veloce e leggiero. Byla
zkomponovana na zadatku ledna 1924, coz je pll roku pifed Busoniho smrti. Stala
se jeho posledni zkomponovanou skladbou a byla také urena jako podklad
k dokonceni opery Doktor Faust. Busoni pouziva disonantni sledy, jako napriklad
intervaly v nonach, nebo pfiddvd mnoho posuvek navic, jelikoz skladba je bez

tonalniho oznaceni. Casté jsou dvojité krizky, nebo bécka.
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Sestd kniha: Staccato

I tato ¢ast o Staccatu je z velké Casti totoznd s prvnim vydanim. Na zacatku
se nachazi Busoniho predmluva datovana z roku 1920 z Curychu. Prvni skladba je

v tempu Vivace Moderato. To samo o sobé vypovida o vysoké technické narocnosti.
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Priklad ¢. 18

Ve staccatu jsou jednoduché intervaly, casto v dvojitém opakovani a
postupné jsou pridavany intervaly i s akordy. Na prikladu ¢. 18 lIze vidét témér
nehratelnou technickou pasdz, kde je zapotrebi i velké rozpéti ruky a to nejen
v pravé ruce. Hra ve staccatu je velmi obtizna. Dlvodem je i pfedepsané tempo od
Busoniho a unisono, které je v obou rukach. Podobné narocnych pasazi je v tomto
cviceni mnoho. Busoni pouziva pri skocich intervaly presahujici oktavu, avSak ne

pouze nonu, ¢i decimu, ale i ostatni.

Nasleduji variace na Mozartovu Serenddu Dona Giovaniho, kde se stridaji
jednotlivé tény s oktavami. DalSi ¢ast je znovu technicky naro¢na. Stridaji se mezi
sebou obé& ruce, jindy jsou v unisonu. Duraz je kladen na intervaly i oktavy ve
staccatu. Poté nasleduje - Preludio z Toccaty od Busoniho, které je psané ve
staccatissimu a vynatek z Busoni klavirni transkripce Liztova Mefistova valciku pro
orchestr BV B 61. Poslednim cvic¢enim je - Allegro, které je podobné prvni skladbé
v této Casti. Intervalové sledy, prevazné v terciich a unisonu. Jsou podkladem pro
mnoha skladeb, z nichz muiZeme jmenovat napfiklad Schumanovu Toccatu,

Rubinsteinovi Etudu C dur, nebo Lisztovi Campanellu.
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Sedma kniha: Osm Cramerovych etud

Tato sbirka je totozna v Klavieriibung v Prvnim vydani, kde je zminéna ve

Ctvté casti.

Osma kniha: Variace a Variace na Chopina

I variace se shoduji s prvnim vydani. Jedna se o Devét variaci na Chopinovo
Preludium a poté cvi¢eni na Chopinovy Etudy a Preludia. V Prvnim vydani je to pata

Cast.

Devata kniha: Sedm kratkych skladeb zamérenych na polyfonii

Skladby se objevuji i v Busoniho sbirce Pét polyfonnich skladeb pro klavir.
Jednostrankové Preludietto je rovnéz v prvnim vydani v prvni ¢asti. Druha skladba
ma oznaceni Sostenuto a podstatné je uz delSi. Busoni kombinuje prvky
z predchozich &asti. Zapis je misty i ve tfech notovych linkach. Jsou pouZity rGzné
typy techniky od triol, pres Sestnactiny a intervaly presahujici oktavu. Dalsi
skladbou je - Andante molto tranquillo e legato. Prava ruka hraje polyfonii v teriich,

kvartach i kvintach a poté prevezme polyfonii leva ruka, viz priklad ¢. 19.
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Predposledni skladbou je - Andantino tranquillo, psand dokonce ve ctyrech
notovych linkach. Prvni dvé jsou hlavni a zbylé dvé vedlejsi, kde interpret zadrzuje
dlouhé noty. Tyto vedlej&i notové linky maji svij divod a tim je tfeti, nejméné
uzivany pedal u klaviru. Busoni byl prvnim skladatelem, ktery zavedl pedalizaci
tretiho pedalu. Pro lepsi predstavu priklddam zacatek zminované skladby, viz priklad
¢. 20. Interpretace tretiho pedalu neni vzdy ve skladbach presné zapsana. Zalezi na
kazdém jednotlivci, v jaké mire bude pedal uzivat. Pokud vsak rozumime principu
tretiho pedalu, pomahd nam napriklad k lepsimu vystizeni artikulacie Pokud
skladatel pozaduje zadrzeni akordu, nebo pokud jedna ruka hraje staccato a druha
ruka legato, vyuzijeme tento pedal. Posledni skladba je Perpetuum mobile, kterou

jsem zminovala jiz v prvnim vydani, v paté casti.

Mit Anwendung des III. Pedals
(Steinway & Sons Sustaining-Pedal.)

Andantino tranquillo.
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Desatd kniha: Etudy Paganini — Liszt

Posledni ¢ast obsahuje Busoniho Upravy etud Liszta — Paganini. Upravy jsou
ne vzdy slozitéjSiho razu. Nékdy naopak Busoni zjednodusSuje techniku, ktera je

velmi obtiZna v téchto etudach.'®

18 Klavieriibung (Busoni) [online]. Wikipedia, 2016 [cit. 2017-04-27]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Klavieribung_(Busoni)
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Pfi podrobném studovani dila Ferruccia Busoniho jsem Zzjistila, Ze ma mnoho
dalSich vyznamnych dél, kterd by stala za hlubsi analyzu. Pravé diky podrobnému
rozboru vybranych skladeb jako takovych, diky ziskanym informacim o Ferruccio
Busonim a o jeho tvorb&, jsem do$la hned k né&kolika zavérdm. Ferruccio Busoni
prichdzi s novymi kompozi¢nimi prvky, predevSim co se tyka jeho transkripci,
kterym vedle svych origindnich dé&l zasvétil cely sv(j zivot. Rozsifuje tak technické
moznosti a samotnou klavirni literaturu. PGvodné jsem zamyslela zanalyzovat i jiné
klavirni dilo - Variace a fuga na Chopinovo Preludium ¢&. 20, op. 22, jelikoZz se jedna
o lasto interpretovanou skladbu. V prib&hu své prace jsem vsak dodla k jinému
zavéru. I presto, ze variace povazuji za dilo unikatni, rozhodla jsem se pro jinou
alternativu, a sice sbirku (Oron, 2006) (Oron, 2006) (Oron, 2006), kterou bych rada
klaviristim a ¢tenaflim pfriblizila, jelikoZ se jedna o dilo méné znamé.

V této praci jsem vychazela z mnoha tezi, kterych jsem byla nucena dohledat
z internetovych zahraniénich zdroji. Zarovefi jsem si v prib&hu celého hlubsiho
zkoumani jeho dél, at uz z pohledu interpretaéniho nebo teoretického, vytvofila
vlastni nazor i myslenky, které v této praci aplikuji a predavam. Skladatele jsem si
vybrala proto, Zze Ferruccio Busoni patfi mezi velké skladatele a zanechal po sobé
cenné odkazy ve svété hudby. Zpocatku jsem se obavala vybéru tohoto tématu
z dlvodu velké absence zdoju v ¢eském jazyce, avdak i pro mé& samotnou se stala
prace velmi prinosnou a obohacujici, jelikoz jsem se dozvédéla spoustu informaci a
poznatkl o méné& zndmém autorovi, které bych za normalnich okolnosti neméla

moznost ziskat, ¢i se s nimi obeznamit.
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