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Abstrakt

Diplomovéa prace dudlni koncepce postavy se zabyva existenci filmd, ve kterych
protagonista neni divakovou hlavni postavou. Prace zkouma, na zakladé jakych
principd ke zmin&nému efektu dochdzi. Jaky vztah k sob& tyto postavy maji
a jak se v prib&hu vypravéni ovliviiuji. Na zakladé rozborl konkrétnich filmovych
piikladd je vytyéeno nékolik pravidel, jejichz naplnéni pfispivd k tomuto efektu.
Prace si klade za cil vysvétlit rozdil mezi funkci protagonisty a funkci hlavni
postavy divaka. Zarover klasifikuje typy prib&hQ, u kterych k efektu dudlni

koncepce postavy dochazi nejcastéji.

Klicova slova: dualni koncepce postavy, protagonista, hlavni postava, hrdina,
antagonista, zakladni dramatickd situace dramatu, inciting incident,
psychologickd potfeba, moralni potreba, touha a potrfeba, empatie, sympatie,

body obratu

Abstract

This thesis called dual concept of a character deals with the existence of films
where the protagonist is not the main character of a viewer. The work examines
on the basis of which principles this effect occurs. Then it is described, what
kind of relations these characters have with each other, and how they influence
each other during the narration. A few rules are set on the basis of the
particular film examples, which fulfilment contributes to this effect. The aim
of this work is to explain the difference between the function of a protagonist
and the main character of a viewer. It also classifies types of stories, where

the effect of a dual concept of a character occurs most often.

Keywords: Dual Concept of a Character, Protagonist, Main Character, Hero,
Antagonist, inciting incident, Psychological Need, Moral Need, Need & Desire,

Empathy, Sympathy, Plot Points
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uvob

Za dobu svého plsobeni na $kole jsem se z pozice stfihace presunul do pozice
reziséra. Filmy, které toCim, musi v prvni radé bavit mé a teprve potom ostatni.
Sam sobé jsem meéritkem Uspésnosti. Jsem prvni divak a jen doufam,
7e se najde dostatek divakd{, ktefi budou ve stejném rozpolozeni jako ja. Kam

touto predmluvou sméruji?

Ve chvili, kdy musim pfepnout z tvliirce na divdka, musim zarover nechat celou
dramaturgii hluboko v zadnim Supliku a divat se na film jako divak. Divak, ktery
s trochou &tésti rozezna hlavni postavu. KdyZ jsem tocil jeden z pfib&hli BMW
stories, doSlo mi az ve strizné, zZe kdo je pro mne jako divaka hlavni postavou,
neni pro mne jako tvdrce protagonistou. Ve vét&ing filmQ je, at uz z pohledu
filmafe nebo divdka, hrdinou jedna ata sama postava. Jak je tedy mozné,
7e u mé& tomu tak nenf a tento kratky film presto funguje? Je takovych film{ vic a

ja jsem si to doposud neuvédomoval?

Pro¢ je ve vétSiné dramaturgickych ucebnic hlavni postava vnimana jako

synonymum protagonisty pripadné hrdiny, kdyz ji tak nemusi vnimat divaci?

Tyto otazky a zajem pochopit, jak tomu vlastné je, mé privedly na téma

mé diplomové prace.

Touto praci bych rad klasifikoval pravidla, pfi kterych dojde ke zminénému efektu

a pripadné definoval pravidla a typy pfib&h{, u kterych tento efekt mdZe nastat.



1 PROC JSEM SI VYBRAL TOTO TEMA

Za celou dobu, co sezajimdm o film a vypravéni pfib&hd, jsem vnimal
protagonistu jako hlavni postavu. Tento fakt nezpochybruji ani uznavani autofi
filmové dramaturgie, jakymi jsou Syd Field nebo Robert McKee. A musim
se priznat, Ze ja jsem tuto teorii pfijal, aniz bych se nad tim doopravdy zamyslel.
KdyZz jsem nastoupil na FAMU, byl jsem nadseny informaci, ze vypravéni pribéhu
ma sva pravidla, ze jsem se stal pouhym konzumentem zavedenych pravidel
a terminologii s nimi spojenou. Nikdy jsem se nezamyslel nad tim, zZe ten, kdo

je pro nas jako tvirce protagonistou, nemusi byt hlavni postavou pro divaka.

Kdyz jsem hledal materialy, ze kterych bych mohl pfi své praci vychazet, narazil
jsem na dvé zajimavé pasaze, které se nepiimo vztahovaly k mému tématu. Slo
o pasadze oddvou rlznych autorl. Zaujalo mé&, Ze kdyZ dodlo na téma
protagonisty ve filmu Pretty Woman, tvrzeni obou autorl se od sebe milovymi
kroky liSila. V Americe je bézné, Ze vsSichni agenti, producenti a dalsi lide, ktefri
rozhoduji o potencionalni Uspésnosti scénare, chtéji nejprve znat ,logline".
Logline je véta, ze které je patrny nabizeny pribéh. Méla by zachytit neobvyklou
udalost, jinak reCeno zapletku. Soucasti kazdé zapletky je protagonista. Z této
jednoduché véty by mél byt odhadnutelny dalsi vyvoj pfibéhu. V neposledni radé
by si podle této véty meél potenciondlni zajemce udélat i predstavu o cilové

skupiné a financ¢ni narocnosti realizace snimku.

Blake Snyder k filmu Pretty Woman napsal tuto logline:

,Podnikatel se zamiluje do prostitutky, kterou si na vikend najme.™

John Truby shodou okolnosti pouzil stejny film jako priklad ve své kapitole

0 zavérecné pasazi filmu, ve které dochazi k nové rovnovaze.

,V nové rovnovaze se vse vraci do normalu, az na jeden zasadni rozdil. Hrdina

se posunul na vy3$si nebo niZsi droveri na zakladé udalosti, kterymi si prosel."?

Film Pretty Woman shrnul takto:

L SNYDER, Blake, 2005. Save the Cat [online]. Michael Wiese Productions. 25. kvétna
2005 [cit. 15.08.2017]. ISBN-10: 1932907009. Str. 6

2 TRUBY, John, 2008. The Anatomy of Story: 22 Steps to Becoming a Master Storyteller
[online]. Farrar, Straus and Giroux. 14. Fijna 2005 [cit. 20.08.2017]. 1st edition.
ASIN: BO052Z3M8A. Str. 50



,Vivian opustila svét prostituce a je s muZzem, kterého miluje."

PriSlo mi az neuvéritelné, Ze se dva uznavani autofi dramaturgie mohou liSit
v urceni protagonisty. Jeden piSe o podnikateli, ktery se zamiluje do prostitutky,
a druhy o prostitutce, kterd se dokaze vyvléknout z okov svého povolani.
Jak je mozné, ze se mentofi scenaristiky a dramaturgie, ktefi vesmeés vyucuji

to samé jen jinymi slovy, neshodnou na tak zakladni véci, jakou je protagonista?

Napadlo mé, co kdyz pravdu maji oba? Jen jeden popisuje protagonistu
z pohledu tvirce a ten druhy z pohledu divdka. Divak této postavé fikd hlavni

postava.

1.1 Definice singularni a duaini koncepce postavy

Kvali srozumitelnosti textd jsem pojmenoval pfipad, kdy se divacky hrdina ligi
od hrdiny pribéhu, jako dualni koncepci postavy. Singularni koncepce postavy

je opakem dudlni koncepce. Hrdina divak{ je zarovef i protagonistou pFibéhu.

1.1.1 Co je singularni koncepce postavy

Singularni koncepci postavy nazyvam pripad, kdy filmar i divak oznaci jednu
postavu za protagonistu neboli hlavni postavu, chcete-li hrdinu. V mnohé

literature o filmové dramaturgii se tyto tfi pojmy misi a zaménuji.
Jsou chapany jako totéz pojmenovani jedné postavy, o které pribéh vypravi.

V podstaté je to spravné. V singularni koncepci se opravdu vsechny tfi pojmy
hodi najednu konkrétni postavu. To ovSem neznamena, ze se jedna
o synonyma. Kdyby tomu tak bylo, nikdy by nemohl divak oznacit za hlavni

postavu nékoho jiného nez protagonistu.

Kdyz bychom méli ,schizofrenicky” rozdélit postavu Johna MclLana z filmu Die

Hard na hlavni postavu a protagonistu, byla by charakteristika nasledujici:

Manzel, jehoz zena je uvéznéna teroristy, chce zachranit svou zenu, kterou i pres
spory stale miluje. ManzZel je hlavni postavou. Policista mimo sluzbu se sam
pokusi znicit teroristicky gang a zachranit rukojmi. Policista je protagonistou.

V tomto filmu je manzel i policista obsazen v jedné postavé, kterou ztvarnil

3 TRUBY, John, 2008. The Anatomy of Story: 22 Steps to Becoming a Master Storyteller
[online]. Farrar, Straus and Giroux. 14. Fijna 2005 [cit. 20.08.2017]. 1st edition. ASIN:
B0052Z3M8A. Str. 51
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Bruce Willis. Divak oznaci za protagonistu stejnou postavu jako filmar,

jen nejspis pouzije jinou terminologii.

V tomto filmu je Bruce Willis hrdinou v pfib&hu i u divdkd. On je ten, kterému
divaci fandi, a preji si, aby naplnil svou touhu. Zaroven je aleitim, ktery

v pribéhu s nadsazkou zachrani svét.

1.1.2 Co je dualni koncepce postavy

V pripadé dualni koncepce postavy je potreba rozdélit a charakterizovat tri vyse

zmin&né pojmy, protoZe nalezi riznym postavam v piib&hu.

Dualni koncepce je pojem, ktery charakterizuje pribéh, ve kterém jsou z pohledu
tvlrce a divdka hlavni postava a protagonista dvé odlidné postavy ve vypravéni.
Jednd se o opak singuldrni koncepce, ve které je tvircQv protagonista hlavni

postavou divaka.

Hlavni postava

V dualni koncepci divak sleduje vzdy touhu hlavni postavy. Hlavni postava
je zpravidla na zacatku pribéhu slabsi/bezbrannéjsi nez protagonista. V zavéru
pribéhu se sily vyrovnaji. Divak citi k hlavni postavé empatii a pfibéh vnima

z jejiho Uhlu pohledu. Hlavni postava neni synonymem hlavni role!

Protagonista

Inciting incidentem hlavni déjové linie je vzdy setkani protagonisty s hlavni
postavou. Protagonista je ten, kdo déla zasadni rozhodnuti, jez pribéh posouvaji
dal. Divak v pribéhu nesleduje protagonistovu touhu, ale protagonistovu

psychologickou potfebu (need).

Protagonista zachranuje hlavni postavu pred antagonistou, hlavni postava svou

pritomnosti vSak zachranuje protagonistu pred nim samotnym.

Hrdina

Pokud jde o termin hrdina, je potfeba se na né&j podivat ze dvou rdznych ahl{
pohledu. Jednim je hrdina ptib&hu, druhym divdkdv hrdina. Divackym hrdinou
je vzdy hlavni postava, se kterou je spojena touha, jejiz naplnéni divak sleduje.
Hrdinou pribéhu je protagonista. Postava, ktera zachrani hlavni postavu nebo,

jinak Fedeno, ji pomUzZe v naplnéni jeji touhy.
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V prikladu filmu Pretty Woman je hrdinou pribéhu, princem na bilém koni,
Edward, ktery Vivian zachrani ze sparQ ulice. Avsak hrdinou divakd je Vivian alias

Pretty Woman, zena, které se podari zacit novy zivot tak, jak si prala.

O rozdilnosti protagonsity a hlavni postavy se koneckoncd hovoii iv knize

Dramatica: A New Teory of Story.

~Je jednoduché premyslet o zakladni postavé jako o ,hrdinovi". Spousta
spisovateld - zacateénikd zaklada své pribéhy na dobrodruZstvich
a zkusenostech  hrdiny. Kdyz se spisovatelé stanou ve své dovednosti
vyspélejsimi, zaCnou premyslet o své centralni postavé jako o ,protagonistovi
nebo mozna ,hlavni postavé" A ted, presto vsechno, stale jesté nemame
konzistentni definici téchto termind. [..] Je nezbytné vysvétlit jak Dramatica
chape jednotlivé pojmy. Hlavni postava je hrac, skrze kterého vnima divak
pribéh z prvni ruky. Protagonista je hlavnim hybatelem déje v hlavni déjové linii.

Hrdina je kombinaci obou postav, hlavni postavy a protagonisty.™

* Phillips, Melanie Anne; Huntley, Chris, 2009. Dramatica: A New Theory of Story
[online]. Write Brothers Press. 19. listopadu 2009 [cit. 3.09.2017] 10th Anniversary
Edition edition. ASIN: BO02Y26XXA. Location 343

12



2 CHARAKTERISTIKA A FUNKCE HLAVNI POSTAVY V DUALNI KONCEPCI
V okamziku, kdy pristoupime na to, ze protagonista nemusi byt totoZnou osobou
s hlavni postavou, je zapotrebi obé postavy definovat. Jaka je tedy funkce hlavni

postavy, jak ji v pribéhu pozname?

2.1 Charakteristika hlavni postavy

Hlavni postava je zpravidla slabsi/bezbrannéjsi nez protagonista. Touha hlavni

postavy je divakovi vzdy blizsi nez touha protagonisty.

Udalost, kterd hlavni postavu vyvedla z rovnovahy, pfichazi zpravidla drive
nez inciting incident hlavni déjové linie, ktera je soucasti protagonisty. Tato
udalost se u hlavni postavy mize odehrat dokonce pred za¢atkem filmu. Hlavni
postava je priCinou inciting incidentu v hlavni déjové linii, zaroven je tento
inciting incident Sanci hlavni postavy ziskat zpét svou ztracenou rovnovahu.
Hlavni postava potrebuje od protagonisty védomé c¢i nevédomé pomoct. Divak
k hlavni postavé vzdy citi empatii a sleduje dosazeni jeji touhy napri¢ pribéhem.

Hlavni postava je hrdinou divakd.

2.2 Funkce hlavni postavy

Hlavni postava je pro divaka Uhlem pohledu, ze kterého nahlizi na ostatni
postavy a situace ve vypravéni. Z pohledu hlavni postavy tak divak hodnoti
ostatni postavy a situace. Shodou osudu nebo protagonistovym vlastnim
rozhodnutim vstoupi hlavni postava do protagonistova zivota a v momenté
setkani se stava inciting incidentem hlavni déjové linie, jejiz soucasti
je i protagonista. Svou pritomnosti zachranuje hlavni postava protagonistu pred
nim samym. Naplnéni touhy hlavni postavy odpovidd divakové predstavé

o $tastném konci.
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3 CHARAKTERISTIKA A FUNKCE PROTAGONISTY V DUALNI KONCEPCI

Zatimco hlavni postava je hrdinou divakl, protagonista je hrdinou uvniti pfib&hu.
Divak nesleduje jeho touhu, ale jeho nutnou vnitfni proménu. Divak si
podvédomé uvédomuje, Ze tato protagonistova proména bude hrat kliCovou roli

v zachrané hlavni postavy.

3.1 Charakteristika protagonisty v dualni koncepci

Protagonista je pro divdka postavou, kterd v pribé&hu filmu dojde k poznani.
Vnitfrné se promeéni. Divak v pribéhu nevnima protagonistovu touhu, ale napric
pribéhem sleduje protagonistovu proménu a amoralni cil, kterého chce
dosahnout. Inciting incidentem hlavni déjové linie, kterou je protagonista
soucasti, je vzdy setkani s divakovou hlavni postavou. Védomym cilem
protagonisty neni naplnit touhu hlavni postavy, v prib&hu vypravéni k tomuto
faktu v8ak nakonec vzdy dospé&je. Pokud ne, pfichazi divak o svidj ,happy end".
Kdyz se protagonistovi podafi naplnit touhu hlavni postavy, stava se hrdinou

prib&hu.
3.2 Funkce protagonisty v dualni koncepci

Funkce protagonisty v dualni koncepci se liSi podle toho, zda ma moralni potrebu
(moral need popripadé want). V pripadé, Ze protagonista nema moralni potrebu,
je jeho funkci védoma pomoc v naplnéni touhy hlavni postavy, tim nevédomeé
pomaha isobé. V pripadé, Ze ma protagonista moralni potrebu, védomé
si ji snazi splnit, k tomu ale vyuziva hlavni postavu. Teprve zjisténi, ze jeho
potfeba byla ve skutecnosti amoralni, mu umoznuje pomoct hlavni postave, a
tim i sobé naplnit svou psychologickou potrebu (psychological need pripadné

need).
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4 EMOCIONALNI NAPOJENOST DIVAKA

Emocionalni napojenost divaka znamena, divaka do pribéhu emocionalné zapojit.
Predstavit mu nékoho, o koho se bude bat nebo komu bude fandit ve vytyceném
cili. Jednd se o nesmirné dllezity prvek vypravéni. Emociondlni napojenost je
vzdy spojena s postavou, zkrze kterou divak vnima vypravéni, avSak ne vzdy, je

divak emocionalné napojen na protagonistu pribéhu.

4.1 Sympatie versus empatie

Mezi vyrazy sympatie a empatie je jen tenka hranice. Na pfikladu Bruce Willise

ve filmu Die Hard se daji vysvétlit takto:

Bruce Willis alias John McLane ziskava divakovy sympatie hned v prvni scéné.
Letadlo pravé dosedlo na pristavaci drahu. Muz, ktery sedi vedle Johna,
si vS§imne, Ze John MclLane nema rad létani. Poradi mu, co natento strach
pomaha a doda: ,Vérte mi, délam to uz 9 let." Hned vzapéti si ale muz vSimne,
Zze ma John pistoli kolem hrudi a znejisti. Jakmile to John McLane zaregistruje,
pokusi se ho uklidnit slovy: ,Jsem polda. Véfte mi, déldm to uZ 11 let."> Divak
v této scéné vidi zdravé sebevédomého muze se smyslem pro humor. Muzi vidi
pravého chlapa, Zeny divéi idol. Pravé vtento moment ziskava divakovy

sympatie.

Empatii v divakovi probouzi situace, do které se John McLane vzapéti dostane.
Teroristé zajmou vSechny hosty mrakodrapu vcetné jeho zZeny. On je jediny,

o kom nevédi, chce svou zenu samozrejmé zachranit.

Na prikladu otce, ktery se rozhodne zachranit kotatko z hoficiho domu, divak
sympatizuje s hrdinskym ¢inem otce. Empatii véak divakovi navozuje nestastny
pohled jeho dcery. Divak diky tomu chape, procC tak otec cini. Neni blazen,

jen musi zachranit nejlepsiho pritele své dcery.

Obétovat se, byt obéti néjakého zloCinu, systému c¢i vySSi moci je lidem velmi
blizké. Proto divak automaticky pro postavu, ktera se ocitne v takovéto situaci,
nachazi empatii. Takova postava je pro divdaka z emocionalniho hlediska

dilezit&j&i nez ostatni.

Divak rozumi emocim a motivim této postavy a vnimd dé&ni zjejiho Uhlu

pohledu. Samotna postava se tak stava divakovym uhlem pohledu.

> Die Hard, John McTiernan, rezie, USA, 1988
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V kazdé dobre napsané postave, snad kromé hlavniho antagonisty, se nachazi
néco, diky ¢emu s ni miZe divdk sympatizovat. Empatii si vdak divadk vytvofi
pouze k hlavni postavé. Hlavni postava je divakovou pomysinou klicovou dirkou.
Skrze ni je pfib&h vypravén. Ona je pro divdka divodem, pro¢ se pfib&h vibec

vypravi. Pfes ni divaci soudi chovani ostatnich postav i samotny vyvoj déje.

4.1.1 Empatie v singularni koncepci filmu Erin Brokovitch

V tomto filmu empatii divak neciti k ,nejposlednéjsi® sekretarce, ktera chce
pro poskozené lidi vyhrat pfripad. Divak citi empatii k matce, Zzené, kterd neméla
nic a diky jejimu obrovskému Usili ma Sanci vydobyt si poprvé ve svém Zzivoté
pozici, kterou si pravem zaslouzi, stat se vzorem pro své déti. Empatie prameni
z urcCitého bezpravi, nespravedlnosti na samozZivitelce a nasledné i prekazek

skloubit praci s vychovou tri déti.

4.1.2 Empatie v dualni koncepci filmu Pretty Woman

Vlastnite luxusni hotel a jednoho dne se vam v ném zacne prochazet prostitutka.
Jako frediteli hotelu by se vam to urcité nelibilo. Nejste prece Zadny hodinovy
hotel. Jak je tedy mozné, zZejako divak necitite empatii k fediteli,
ale k prostitutce? Odlvodné&nim je, Ze tento pfib&h je vypravén z prostitutdina
Uhlu pohledu. Didvod, pro¢ k ni divdk nachazi empatii, neni obsaZen v jedné
scéné, jako je tomu u reditele hotelu, ale prolina se celym pribéhem. Je obsazen
v samotné touze Vivian zménit svlj Zivot a nedé&lat praci, kterou vzala
z donuceni. Proto kazda podobna scéna, jako je ta s reditelem hotelu, naopak
podporuje empatii k hlavni postavé, protoZe jen zdlrazfiuje, jak je svét kolem
ni plny predsudkl a prekazek, které stoji v cesté k jejimu cili. Divdk tedy

z logickych dlvodid chape znepokojeni feditele hotelu, fandi ale Vivian.
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5 RoOzDiL MEZI ZAKLADNI DRAMATICKOU SITUACIi DRAMATU A INCITING
INCIDENTEM

V anglo-saské literature se rozdil mezi témito terminy nijak nerozliSuje, avsak
rozdil mezi témito terminy existuje, i kdyz se na prvni pohled mohou zdat velmi
podobné. Zatimco inciting incident je moment, ktery se nachazi vzdy
ve vypravéném pfib&hu, zdkladni dramaticka situace dramatu se mize odehrat
pred zacatkem pribéhu. Policista John McLane leti na Vanoce navstivit svou zenu,
aby se pokusil zachranit jejich vztah, ktery ochladl, kdyz se ona rozhodla
prestéhovat za zajimavou pracovni nabidkou. Toto je zakladni dramaticka situace
dramatu filmu Die Hard. Inciting incidentem hlavni déjové linky tedy
i protagonisty Johna MclLanea je moment, kdy zjisti, Ze vanocni vecirek

na kterém je pritomna i jeho Zena obsadili teroristé.

Zatimco inciting incident je pouhym momentem, od kterého se rozviji kolobéh

udalosti, zakladni dramticka situace dramatu je samotnym nositelem déje.

5.1 Inciting incident

Jdete po ulici. Nahle slysite skripani gum, a kdyz se otocite, spatfite, jak auto
na prechodu pravé srazilo néjakou zZenu. Tato situace je pfinejmensim
neprijemna a urcité si na prechodech budete néjaky c¢as davat vétsi pozor.

Nicméné jde jen o neprijemny zazitek.

Co kdyz ale zjistite, Ze auto srazilo nékoho vam blizkého, nebo bézite zené dat
prvni pomoc a zamilujete se do ni, jako Jude Law ve filmu Closer? Co kdyZ auto
srazi vas a vy ochrnete na dolni koncetiny? V téchto variantach se tento moment
stal inciting incidentem hlavni déjové linky, které jste jako protagonista soucasti.
Do jisté miry vam inciting incident v hlavni déjové lince zménil Zivot. Spustil
pro vas doposud neznamy kolobéh udalosti, na které musite reagovat, aby vas

zivot ziskal ztracenou rovnovahu.

5.1.1 Inciting incident v singularni koncepci

Inciting incident hlavni dé&jové linie je také hlavni ,hook” filmu. Tato udalost
dostavad protagonistlv Zivot mimo balanc a jeho touha vratit svému Zivotu
rovnovahu je to, co divak v pribézich sleduje. Druhofady boxer dostane Sanci
boxovat o titul Sampiona. Jeho touha neni vyhrat, ale udrzet se na nohou

po celou dobu zapasu (Rocky). ,Nejposlednéjsi® sekretarka v pravnické firmé
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odhali karcinogenni zamorovani vody v obytné oblasti. Touhou protagonistky

je patfi¢né odskodnit mistni obyvatele (Erin Brokovitch).

Policista, ktery pfrileti do L.A. navstivit svou Zenu, zjisti, ze budovu, ve které jeho

manzelka pracuje, obsadili teroristé. Jeho touhou je ji zachranit (Die Hard).

Jestlize chceme, aby inciting incident splnil svou funkci, musime
ho v dramaturgické strukture pribéhu spravné umistit. Jeho misto je zavislé
na tom, jak naroc¢né je pribéh pro inciting incident pfipravit. Ve filmu Die Hard
je jen zlomek véci, které divak potrebuje znat, nez prijde inciting incident. Divak
potfebuje védét, ze John je policista mimo sluzbu a ze vdome, ktery obsadi
teroristé, je jeho Zena, kterou i pres spory stale miluje. Inciting incident v tomto

filmu prichazi okolo patnacté minuty.

Ve filmu Rocky je expozice podstatné komplikovanéjsi. Pribéh by pro
divaka zfejmé nefungoval, kdybychom ho otevreli zabérem na sesly byt Rockyho

s drncicim telefonem. Rocky by ho zvednul a na druhé strané se ozvalo:

,Dobry den, znate Apolo Creeda, svétového sampiona v boxu? No jisté, Ze znate.

Chce se s vami utkat o titul Sampidna."

Celd scéna by plsobila pfinejmendim neuvéfitelné. Ve filmu Rocky je tedy
zapotrebi exponovat postavu Rockyho, jeho kvality i slabosti a predstavit
divédkovi uvéfitelné odlvodnéni, pro¢ chce &ampidén bojovat s druholigovym
boxerem a proC pravé s Rockym. Postava je déj, a tak kdyz exponujeme
postavu, vlastné exponujeme zakladni dramatickou situaci dramatu. Talentovany
boxer nenaplnil sv(j potencidl a namisto toho Zije druhofady Zivot vymahace
dluhG bez vézného vztahu. KdyZ se vdechny divakovi potfebné otdzky zodpovi,
je mozné predstavit mu inciting incident hlavni déjové linie: ,Druholigovy boxer

Rocky Balboa, dostane sanci bojovat o titul sampidéna.™

Inciting incident se vzdy nachazi ve vypravéném  pfibéhu, nikoliv
v protagonistové minulosti. Kazdy zna pribéh o Batmanovi. Inciting incidentem
hlavni déjové linie tohoto filmu jsou gangstefi, ktefi suzuji zivot lidi v Gotham
City. Batman se toto mésto snazi zachranit. Kdyby pribéh vypravél o malém
chlapci, ktery se vyrovnava se smrti svych rodi¢l, byla by inciting incidentem
vrazda rodi¢d pred jeho oc¢ima a zrod - promé&na v Batmana - by se odehral
v zavéru filmu. V tomto pripadé by pak byl inciting incident zaroven i zakladni

dramatickou situaci dramatu.
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5.1.2 Inciting incident v dualni koncepci

V dudlni koncepci nalezi zakladni dramaticka situace dramatu hlavni postavé
a inciting incident hlavni déjové linii, kterou je protagonista soucasti.
Jak je ale mozné, ze se tento pfibéh nerozpada na dva odlisné pfibéhy? Vzdyt
inciting incident i zakladni dramaticka situace dramatu vytvareji v duadlni
koncepci cile postav, kterych chtéji protagonista i hlavni postava dosahnout,

aby nabyli ztracenou rovnovahu.

Zakladni dramticka situace dramatu vykoleji hlavni postavu z jejiho dosavadniho
Zivota a rozhodi jeji zivotni rovnovahu. Inciting incident v hlavni déjové linii
je pro hlavni postavu prvni vlastovkou vratit rozjety vlak zpét na spravnou kolej.
Avsak pro protagonistu je inciting incident (setkani se s hlavni postavou), presny
opak. Zatimco hlavni postava nabira svou rovnovahu, protagonista ji ztraci.

Pribéh konci v momenté, kdy jsou misky vah obou v rovnovaze.

Zakladni dramaticka situace dramatu hlavni postavy zpravidla predchazi inciting
incidentu v hlavni déjové linie, protoze inciting incident je setkani protgonisty

s hlavni postavou, jejiz Zivot se v nerovnovaze uz nachazi.

Kdyby se Vivian nestala prostitutkou, nemél by Edward neznamou Zenu
na sedadle spolujezdce. (Pretty Woman). Kdyby Cole netrpél zahadnymi
»halucinacemi”, Malcom by neresil slozity psychologicky pripad (The sixth sense).
Kdyby Willyho nezajali lovci kosatek, Jesse by dobrovolné nezacal pracovat
v akvariu (Free Willy). Kdyby mimozemstana nezapomnéli na planeté Zemi,

Elliott by nemél nového spolubydliciho (E.T.: The Extra-Terrestrial).

Zatimco zakladni dramatickd situace dramatu hlavni postavy se miZe odehrat
pred zacatkem filmu, inciting incident hlavni déjové linie, protagonistovo setkani
s hlavni postavou, musi probéhnout na zacatku filmu hned poté, co jsou
zodpovézeny vsSechny potrebné otazky ke spravnému pochopeni inciting
incidentu hlavni dé&jové linky a zakladni dramatické situace dramatu,
jez je spojena s hlavni postavou. U filmu Pretty Woman divak nepotrebuje védét,
jak se stala prostitutkou. Pro dany pribéh mu staci informace, ze je prostitutkou
a neni se svym povolanim spokojena. Ve filmu E.T.: The Extra-Terrestrial divak
potfebuje vidét Uvodni scénu - zakladni dramatickou situaci dramatu, ve které
pristane mimozemska civilizace na planeté Zemi a pri rychlém uniku pred lidmi

jednoho mimozemstana zapomene na planeté. Bez této scény by totiz divakovou
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on

hlavni  otazkou nebylo: ,Jak se E.T. dostane domu", ale ,Co je to zaC

a kde se tu vzal".

Pro dudlni koncepci postavy plati, Ze protagonistovi at uz osudem, souhrou
nahod nebo jeho vlastnim rozhodnutim vstoupi do Zivota hlavni postava, ktera
védomé Ci nevédomé potrebuje pomoct. Toto setkani je zpravidla inciting
incidentem hlavni déjové linie. Zivotni situace hlavni postavy je zakladni
dramatickou situaci dramatu a protagonista je jediny, ktery ji dokaze zachranit.
KdyZz se tak stane, hlavni postava najde Zivotni rovnovahu a protagonista znovu

ziska ztracenou rovnovahu, o kterou ho hlavni postava nechténé pripravila.
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6 NEeD & DESIRE

Predstavte si malé mimino, které ma hlad. Jeho potrebou (need) je zahnat tento
neprijemny pocit. Jeho (desire) touhou je dosahnout na lahev s mlékem, ktera
stoji na kraji stolu. Kdyz se to miminku podafi, naplni svou touhu a zaroven

uspokoji svou potrebu.

Podobné to funguje i u postav z pfib&hd. Kazda dobfe napsana postava musi mit,
jak piSe John Truby, néjakou slabost, diky které vznika potreba a nasledné touha
tuto potfebu uspokojit. Potfebu (need) John Truby jesté déli na psychologickou

a moralni.

,Dejte svému hrdinovi moralni potrebu stejné jako psychologickou potrebu.
V obyclejnych pribézich ma hrdina pouze psychologickou potrebu. Psychologicka
potreba zahrnuje prekonani vazného pochybeni, které neubliZuje nikomu kromé
samotného hrdiny. V lepsich pribézich, ma hrdina spolu s psychologickou
potrebou také moralni potrebu. Hrdina musi prekonat moralni pochybeni a naucit
se jak se chovat spravné k ostatnim lidem. Postava s moralni potrebou vzdy

v néjakém ohledu ubliZuje ostatnim (jeho moraini slabost) na za&atku pfibéhu."®

6.1 Psychologicka potireba

Psychologickou potfebou chapeme néco, co vnitfrné ublizuje jen postavé
a nikomu jinému. Jedna se o vnitrni slabost, nedostatek, ktery si protagonista
na zacatku neuvédomuje. Pokud se mu v sobé podafi tento nedostatek objevit

a napravit, bude zit lepsi a kvalitnéjsi zivot.

6.2 Moralni potieba

Moralni potfebou chdpeme jako néco, co postava potrebuje udélat nebo
si to alesponn mysli, ale ublizuje tim ostatnim postavam. Tim, Ze siv zavéru
vypravéni postava uvédomi nespravnost své potreby, dospéje k moralnimu
napraveni. Uvédomi si, Ze to, co chtéla, bylo amoralni, Spatné. V nékterych
zdrojich se ,moral need" objevuje pod pojmenovanim ,want" a ,psychological

need" je ,need".

6 TRUBY, John, 2008. The Anatomy of Story: 22 Steps to Becoming a Master Storyteller
[online]. Farrar, Straus and Giroux. 14. fijna 2005 [cit. 20.08.2017]. 1st edition.
ASIN: BO052Z3M8A. Str. 41
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6.3 Priklad need & desire ve filmu Avanti!

Ve filmu Avanti! prijizdi Wendell na Ischii, aby zajistil prevoz svého mrtvého otce
zpét do Ameriky, kde se pfipravuje velkolepy pohreb, ktery bude sledovat cely
svét. Jeho slabosti je upjatost, pocit nadrfazenosti a naprostd absence radosti
ze Zivota. Z této slabosti prameni i jeho psychologickd potreba zménit se. Tuto
potfebu vSak vnima pouze divak a postava o ni nevi, dokud nedojde k jejimu

prozreni ke konci filmu.

Moralni potfebou Wendella je dopravit rakev stélem zpét do Ameriky
na planovany pohrfeb, protoze kdyby se tak nestalo, byl by to celosvétovy
skandal. OvSsem touto potrfebou ublizuje Pamele a snad i prani svého otce.
Pamela je dcerou milenky Wendellova otce. I ona si prijela pro maminku, protoze
umrela s Wendellovym otcem pri autonehodé. Na rozdil od Wendella o vztahu
védéla vsSe avi, jak moc by si oba neboztici prali byt pochovani vedle sebe

na Ischii, kde jejich vztah trval kazdé léto po dobu deseti let.

Wendellovou touhou je, aby mél otec pohreb, ktery si zaslouzi. V zavéru filmu
Wendell diky Pamele pochopi, co je pro oba neboZtiky spravné. Do Ameriky
necha poslat télo nékoho jiného a oba neboZztiky pohtbi vedle sebe na malém
hibitové na Ischii. Postava Wendella se v prib&hu filmu postupné& proménila,

naplnila svou psychologickou i moralni potrfebu a uspokojila svou touhu.

6.4 Need & Desire v dualni koncepci

V dualni koncepci koexistuji protagonista a divakova hlavni postava. Tyto

postavy nejsou divakem vnimany jako jedna postava - hrdina pribéhu.

Obé postavy jsou spojené nadoby, které se vzajemné ovliviuji. U obou postav
nalezneme potrebu itouhu. Jedna véc vsSak je, co obé postavy maji, a druh3,
co vnima divak. ZjednodusSené se da fict, ze touhu divak nachazi u hlavni
postavy na zakladné zakladni dramatické situace dramatu, zatimco potrebu
spatruje u protagonisty. Pro lepsSi pochopeni toto tvrzeni vysvétlim na konkrétnim

prikladu filmu Pretty Woman.

Postava Vivian (Julia Roberts)

Vivian se kvQli své finanéni situaci stala prostitutkou a vzdala se détského snu
o princi na bilém koni. Z této zakladni dramatické situace dramatu prameni touha

Vivian skoncit jednoho dne s prostituci. Jeji moralni potfebou je vzhledem
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k povolani nezamilovat se. Jeji psychologicka potreba je ovSem v rozporu s tou
moralni - nebat se zamilovat. Plati jednoducha rovnice. Kdyz Vivian upusti
od své moralni potreby a zamiluje se, skonci s prostituci, protoze toto povolani
uz nebude moci (a ani chtit) vykonavat. V momenté, kdy skonci s prostituci,

ma Sanci na splnéni svého snu o princi na bilém koni.

Postava Edwarda (Richard Gere)

Touhou Edwarda je byt lepsSi nez jeho otec. Moralni potrebou je vydélavat penize,
protoze diky svému otci, ktery ho v détstvi opustil, jich mél s matkou
nedostatek. Psychologickou potrfebou Edwarda je dat prednost lasce pred penézi.
Opét plati, ze kdyz Edward upusti od své moralni potfeby, ma Sanci dostat
své psychologické potrebé. V povolani da prednost stavéni lodi pred zbohatnutim
na prodeji firmy a v osobnim Zzivoté ziska milujici zenu. Tim, Ze si toto uvédomi,

napliiuje se jeho touha - byt lepsSi nez jeho otec.
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7 JAK NA NEED & DESIRE NAHLIZI DIVAK

7.1 Desire - hlavni postava

Touha (desire) je to, co hlavni postava v pfibéhu chce, po ¢em touzi. O ¢em cely
pfib&h vypravi. Ve filmech je ,desire” divodem, pro¢ divaci chtéji film dokoukat
do konce. Chtéji veédét, zda se Batmanovi podari zachranit Gotham city, jestli
se maly Simba stane Lvim kralem nebo jestli se Pretty Woman podafi zménit

O. v.
svuj zivot.

Ve filmech s dualni koncepci se divdak upind na touhu postavy, ke které citi
empatii. Jde vzdy o hlavni postavu, ktera je zpravidla ve vztahu protagonista
versus hlavni postava tou slabsi/bezbrannéjsi a pro divaka je nositelem zakladni
dramatické situace dramatu. Naplnénim své touhy v zavéru filmu ziskava hlavni

postava na sile a balanc mezi obéma postavami vejde v rovnovahu.

Zena bez penéz a zazemi je slabdi neZ milionai z Beverly Hills. Chlapec, ktery
vida duchy, je slabsi nez psycholog trapici se s vyresenim psychologické poruchy

svého pacienta.

Divdkdv podvédomy instinkt fandit slabdimu neplati pouze ve vztahu
protagonista versus antagonista, aleive vztahu hlavni postava versus

protagonista.

7.2 Need - protagonista

Psychologicka potreba protagonisty (need) je, na rozdil od psychologické potfeby
hlavni postavy, pro divaka viditelnd na prvni pohled. Richard Gere si nepripousti
jakékoliv emoce. Nedotkne se ho rozchod po telefonu a emoce neovliviuji
ani jeho obchody. Pokud chce zit kvalitnéjsi zivot, musi v sobé tento postoj
zmeénit, dostat psychologické potfeby. OvSem tuto svou potrebu, na rozdil

od divaka, protagonista ze zacatku nechape a pfichazi na ni v prdbé&hu filmu.

Moralni potfeba protagonisty je n&co, co protagonista miZe mit. Nejde o vnitini
potfebu  ukrytou v protagonistové ,ja%, ale ovnéjsi potrebu, ktera
je protagonistovym cilem. Tento cil ublizuje ostatnim postavam v pribéhu. Az ve
chvili kdy protagonista pochopi, ze je jeho cil Spatny neboli amoralni, naplni svou

moralni potfebu zachovat se spravné.
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Moralni potifeba byva casto nahradou za pro divaka neviditelnou touhu
u protagonisty. Divak u Edwarda nesleduje touhu byt lepsSi neZ jeho otec,

ale sleduje jeho cestu za spravnym moralnim rozhodnutim.

~Potfeba a touha maji také rozdilnou funkci ve vztahu k divdkdm. Potfeba
ukazuje divakdm, jak se hrdina musi proménit, aby mohl mit lepsi Zivot.
Je to kli¢ k celému pfibéhu, ale zlstdvad to skryto pod povrchem. Touha davé
divdkdm néco, co chtéji spolu s hrdinou. Je to néco, co véechny posouva vpred
pres rozlicné zvraty, otocky — a dokonce odbocky — pribéhu. Touha je na povrchu

a je tim, o ¢em si divék mysli, Ze pfibéh vypravi."”

Need & desire maji podle Johna Trubyho dvé rozdilné funkce ve vztahu
k divakovi. O need mluvi jako o nutné proméné postavy, které sije divak
na rozdil od protagonisty védom. O desire mluvi jako o néfem, co chce divak

stejné jako hrdina a o ¢em si divak mysli, ze pribéh vypravi.

Tyto dvé funkce se v dualni koncepci postavy pro divaka rozdéluji mezi hlavni
postavu a protagonistu. Divak sleduje touhu Vivian opustit svét prostituce, avsak
nutnou potrebu objevit v sobé samém emoce, dat prednost lasce pred penézi, tu

vnima divak u Edwarda.

’ TRUBY, John, 2008. The Anatomy of Story: 22 Steps to Becoming a Master Storyteller
[online]. Farrar, Straus and Giroux. 14. Fijna 2005 [cit. 20.08.2017]. 1st edition.
ASIN: BO052Z3M8A. Str.43
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8 KDO SE PROMENUIJE

Blake Snyder popisuje proménu takto:

,Umluva oblouku (The Covenant of the Arc) je scéndristicky zékon, ktery Fika:
Kazdd postava ve vasem pribéhu se v pribéhu pfibéhu musi proménit. Jediné
postavy, které se nezméni, jsou ty Spatni kluci. Ovsem hrdina a jeho pratelé
se promériuji hodné."®

Tato citace vesmés znamena, Ze vypravény pribéh je emocionalné natolik silny,
Ze donuti kazdou postavu, vcetné divaka (kromé hlavniho antagonisty), zamyslet

se nad sebou a proménit se s ni. Dobrym prikladem je film Pretty Woman.

Richard Gere alias Edward se proméni. Spolu s nim i rfeditel hotelu nebo
prostituka Kit, kamaradka Vivian. Jediny, kdo zlstane stejné& hamiznym

a natvrdlym, je pravnik Edwarda, Philip Stuckey (hlavni antagonista).

Kdyz se bavime o proméné postav, nemluvime o proméné jejich zevnéjsku.
Jakakoliv filmova postava mize byt na zadatku tlustd a na konci pfib&hu hubena.
V pripadé promény nejde ale o vnéjsi zménu vzhledu, nybrz o zménu vnitrni.
Tato zména, jak jiz bylo napsano, se vztahuje k protagonistové slabosti a jeho
psychologické potfebé. Dobrym prikladem k pochopeni je film Zamilovany
profesor. Eddie Murphy je diky své obezité nesebevédomym muzem, ktery
ma pocit, e zevné&jdek je velmi dllezity. Vymysli proto odtuéfiovaci Iék,
po kterém zhubne. Vnéjsi zména ovSsem neni podstatnou proménou postavy.
Proména Zamilovaného profesora nastava v zavéru filmu, kdyz si uvédomi,
Ze Carla ho miluje za to, jaky je, nikoliv jak vypada. Ziska patficné sebevédomi,

které na zacatku postradal.

Stejné jako v singularni koncepci iv dudlni koncepci se proménuje vnitfni
ja protagonisty. Vyvstava otazka, co se déje s hlavni postavou. U hlavni postavy
se z pohledu divaka nejedna ani tak o povahovou zménu, jako o zménu Zivota.
Ve vztahu protagonista a hlavni postava plati umér: ,Zatimco se protagonista
promériuje, hlavni postavé se méni Zivot". Av8ak zména Zivota, kterd muize
nastat u hlavni postavy, je primo zavisla na proméné protagonisty. Touha hlavni
postavy se naplni jen tehdy, kdyz protagonista dosahne své psychologické

potreby.

8 SNYDER, Blake, 2005. Save the Cat [online]. Michael Wiese Productions. 25. kvétna
2005 [cit. 15.08.2017]. ISBN-10: 1932907009. Str. 134
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9 VZTAH ANTAGONISTY S PROTAGONISTOU A HLAVNI POSTAVOU V DUALNiI

KONCEPCI POSTAVY
Hlavni postava i protagonista maji v obou pfipadech z pohledu divaka spole¢ného
antagonistu. Vztah antagonisty s protagonistou a hlavni postavou v dualni
koncepci se ovSem liSi, podle pritomnosti protagonistovy moralni potreby.
Zjednodugené Ize rozdil popsat nasledovné. Hlavni postava se v pribéhu
vypravéni  stava nepritelem antagonisty v pripadé, Ze protagonista
ma nenaplnénou moralni potfebu. Antagonista je od pocatku nepritelem hlavni

postavy v pripadé, ze postava protagonisty neobsahuje moralni potrebu.

9.1 Protagonista bez moralni potreby

V tomto pripadé ma hlavni postava od pocatku svého antagonistu. Tim,
Ze se hlavni postava sprateli s protagonistou, se antagonista stava i nepritelem
protagonisty. Protagonista se totiz snaZzi ochranit hlavni postavu a naplnit jeji
touhu, a to se antagonistovi nelibi. Antagonistou E.T.ho jsou lidé, ktefi ho chté&ji
chytit a podrobit vyzkumu. Tito lidé nejsou Elliotovym antagonistou do chvile,

nez se potka s E.T.ym.

9.1.1 Antagonistova funkce v hlavni déjové linii

Antagonistovou funkci v hlavni d&jové linii je zabranit hrdinim v dosaZeni touhy
hlavni postavy, kterou je antagonista zpravidla pfi¢inou. E.T. zUstal na planeté
Zemi sam, protoze mimozemska lod’ musela necCekané uprchnout pred lidmi. Ted
touzi po navratu domd, ale lidé mu v tom cht&ji zabranit. Willy skonéil v akvariu,
protoZze ho lidé chytili za UCelem vydélku. Ted se touzi vratit zpét do oceanu

za svou rodinou, ale majitelé ho cht&ji zabit kvQli pen&zim z pojistky.

9.1.2 Antagonistova funkce ve vedlejsi déjové linii

V pripadé, kdy protagonista nema moralni potrebu, patfi jedna z vedlejsich
déjovych linii antagonistovi. V této déjové linii antagonista predznamenava
a postupné graduje nebezpeci, které se na hlavni postavu nevyhnutelné bliZzi.

V E.T. - Mimozemstanovi jde o lidi, ktefi jsou E.T.mu na stopé.

V pripadé Willyho jde o plan majitele akvaria, ktery mu vydéla penize
i za predpokladu, Ze Willy nebude vystupovat. Tento plan vsak znamena Willyho

smrt.
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9.1.3 Priklad z filmu Free Willy

Hlavni postavou filmu je kosatka Willy. Protagonistou je chlapec jménem Jesse.

Spole¢nym antagonistou obou postav je majitel akvaria a jeho kumpani.

Protagonista - Jesse

Jesse je chlapec ze sirotlince, ktery se uzaviel vi¢&i ostatnim lidem. Odmitd
k sobé kohokoliv pfipustit a navazovat nové vztahy s potencionalnimi péstouny.
Tato sebeobrana, kterou si v sobé vypéstoval, mu vSak brani zacit zit lepsSi a
kvalitnéjsi Zivot. Jeho psychologickou potrebou je proto pFipustit si k télu lidi,
kterym na ném zalezi. Prirozené si vybuduje vztah ke kosatce Willymu. Dokaze

se na Willyho emocionalné napojit, protoze stejné jako Willy i on pfiSel o rodinu.

Zachranit Willyho vSak dokaze pouze tehdy, kdyz naplni svou psychologickou
potfebu a odvazi se pripustit si k télu lidi ze svého okoli. Definitivni prerod
Jesseho osobnosti nastava s naplnénim touhy hlavni postavy Willyho. V tento

moment konci pribéh.

Hlavni postava - Willy

Hlavni postava svym pratelstvim k protagonistovi méni jeho dosavadni pohled
na svét a pomaha mu naplnit jeho psychologickou potfebu. Touhou Willyho
je vratit se zpét do oceanu za svou rodinou. Tato touha vznikla, kdyz antagonista

Willyho chytil a uvéznil v akvariu na zakladé slibného vydélku.

Diky emotivni Uvodni scéné, ve které kosatku chyti do siti, divak k Willymu citi
silnou empatii a preje si to samé jako Willy. V této scéné je zaroven obsazena
zakladni dramaticka situace dramatu. V momenté, kdy se Willymu podari vratit

zpét do oceanu, je Willyho i divakova touha naplnéna.

Antagonista — majitel akvaria

Antagonista ve vedlejSi déjové linii sprada plany, jak vydélat na kosatce
i za predpokladu, Ze nebude vydélavat penize vystupovanim v akvariu. V hlavni
déjové linii se antagonista snazi zabranit protagonistovi v zachrané Willyho,

protoze by to znicilo jeho kruty plan vypracovany ve vedlejsi déjové linii.

Uspéch protagonisty znamend dosazeni touhy hlavni postavy a prohru

antagonisty.
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9.1.4 Priklad z filmu E.T.: The Extra-Terrestrial

Hlavni postavou je E.T. - Mimozemstan. Protagonistou je chlapec jménem Elliot.
Spole¢nym antagonistou obou postav jsou vyzkumnici touzici E.T.ho chytit

a zkoumat.

Protagonista - Elliot

Psychologickou potfebou protagonisty je dospét. Uvédomit si, zeti, které
milujeme, n&kdy zkratka musi odejit, pFesto ale zlstavame v jejich srdcich a oni

v téch nasich. Teprve kdyz toto Elliot pochopi, je schopny E.T.ho zachranit.

Hlavni postava - E.T.

Hlavni postava byla diky antagonistovi zapomenuta na planeté Zemi, jeji touhou
je vratit se domU. B&hem svého pobytu na planeté Zemi pomaha hlavni postava

svou pritomnosti naplnit Elliotovu psychologickou potrebu.

Pribéh konci, kdyz hlavni postava naplni svou touhu. To totiz znamen3,

Ze Elliotovi se podarilo naplnit svou psychologickou potrebu.

Antagonista - vyzkumnici

Antagonista ve vedlejsi dé&jové linii patrd po E.T.ym a postupné zjistuje,
kde se nachazi, ¢imz graduje blizici se nebezpedi. V hlavni déjové linii se snazi
znemoznit E.T.ho odlet domUl, protoZe by toznamenalo =ztrdtu ojedinélé

mimozemské bytosti, kterou chtéji prozkoumat.

9.2 Protagonista s morailni potiebou

V tomto pripadé antagonista z pocatku pomaha nebo chrani protagonistu
s moralni potrebou. V momenté, kdy protagonista potka hlavni postavu,
se ale vztah protagonisty s antagonistou zacCina meénit. Diky hlavni postavé
si protagonista postupné uvédomuje, Ze jeho dosavadni potreba
je ve skutecnosti amoralni. Toto prozreni se nelibi antagonistovi, a tak se hlavni

postava stava antagonistovym nepritelem a nasledné i protagonistovym.

Antagonista se svym jednanim snazi naplnit amoralni cil protagonisty, ktery
je vzdy chybny, ale pro antagonistu prospésny. Kdyz se to antagonistovi podari,
nedojde k naplnéni psychologické potreby protagonisty a ani k vyplnéni touhy

hlavni postavy. Protagonista nad antagonistou vitézi v momenté, kdy pochopi,
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Ze jeho potreba byla amoralni. Teprve tehdy je pfipraven pomoci hlavni postavé

nad antagonistou zvitézit.

V preneseném slova smyslu je v téchto typech pFib&hd boj antagonisty
s protagonistou bojem dabla o lidskou dusi. V divakovych ocich seSel
protagonista z cesty a antagonista se ho na této cesté snazi udrzet. Hlavni
postava je jedinou postavou, kterd muZe protagonistu vratit na rozcesti. Tento
boj antagonisty s protagonistou a hlavni postavou perfektné shrnuje posledni

dialog mezi Edwardem a Vivian ve filmu Pretty Woman.
~Edward:
A co bylo potom, kdyz vysplhal a zachranil ji?
Vivian:
Ona zachranila jeho.”

9.2.1 Funkce moralni potifeby protagonisty v hlavni a vedlejsi
déjové linii

Moralni potfeba protagonisty ovlivhuje obé déjové linie a ublizuje ostatnim
postavam v hlavni i vedlejsi déjové linii. V hlavni déjové linii tato potfeba ublizuje
hlavni postavé neboli je prekazkou k dosazeni jeji touhy. Zaroven
je protagonistdv amoralni cil divodem, pro¢ s hlavni postavou navdazal vztah,
pripadné, proC s ni vztah nadale udrzuje. Protagonista si totiz mysli, Zze postava,
kterou divak vnima jako hlavni postavu, je klicem k naplnéni jeho amoralni
potfeby, opak je ale pravdou. Kromé hlavni postavy ubliZzuje protagonistova
potfeba i postavam ve vedlejSi déjové linii. Jediny, komu se amoralni cil

protagonisty zamlouva, je antagonista.

V hlavni d&jové linii je amoralni cil (moral need neboli want) Malcoma divodem,
pro¢ neni Coleovi schopny pomoct a pro vedlej$i d&jovou linii je to divod, pro¢
Colea vibec vyhledd. Malcom si mysli, Ze kdyz vylé&i pacienta se stejnou
poruchou, jako toho , u kterého selhal, Zena si ho opét zacne vazit. Zaroven
. 7 ré Iré .V v . 7 T o v 7 v v Vs
je tento amoralni cil ve vedlejsi déjove linii duvodem, proC ma se zenou spatny
vztah. Travi priliS Casu s pripadem a nezbyva mu cCas se vénovat své zené tak

jako kdysi (The Sixth sense).

9 Pretty Woman, Garry Marshall, reZie. USA, 1990
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Zde je dllezité zminit, e moralni potfeba ve vedlejsi d&jové linii je pro divaka
zameérné zavadeéjici, aby vynikl zavérecny twist. Divak v ném zjisti, Ze Malcom
je duch. Je pres rok mrtvy, tim padem je Spatny vztah se zenou na zakladé jeho
amoralniho cile bezpredmétny. ProtoZe divak ale tuto informaci nema, vnima

Malcomovu pracovni zaneprazdnénost jako divod odcizeni od Zeny.

Amoralni cil Edwarda je vydé&lavat penize. Dava prednost penézim pfed laskou.
To je ddvod, pro¢ si na tyden najme prostitutku Vivian, aby mu na obchodnich
jednanich byla partnerkou a pomohla obchod Uspésné uzavrit. Je to ale také
dlvod, pro¢ si nepfipousti fakt, Ze se do ni zamiloval. Vivian byla primarné
soucasti byznysu a do toho emoce podle Edwarda nepatfi. Tato skutec¢nost brani
jejich spole¢nému vztahu v budoucnosti. Ve vedlejsSi déjové linii Edward svou
bezcitnosti ublizuje majiteli firmy, kterou chce odkoupit a zlikvidovat za Ucelem

zisku. Zlikvidoval by tim majitelovo celozivotni Usili. (Pretty Woman)

9.2.2 Antagonistova funkce v hlavni déjové linii

Antagonista ve vztahu k protagonistovi s moralni potfebou ma dvé zakladni

funkce, které se od sebe lisi v hlavni a vedlejsi déjové linii.

V hlavni dé&jové linii, ve které divak sleduje naplnéni touhy hlavni postavy,
se antagonista snazi zabranit protagonistovi v dosazeni jeho opravdového cile. -
naplnéni jeho moralni potreby. Protagonista si potfebuje uvédomit, ze jeho cil
je ve skutecnosti amoralni a ublizuje ostatnim postavam. Antagonista se snazi
tomuto prozreni zabranit, protoze takové protagonistovo rozhodnuti znamena

antagonistovu porazku a krok k naplnéni touhy hlavni postavy.
The Sixth sense: Strach z neznamého Malcomovi brani pomoci chlapci.

Malcom, jakozto kdysi uznavany deétsky psycholog, sinechce pfripustit,
Ze by chlapcovy halucinace mohly byt skute¢né. Znamenalo by to popreni vseho,
¢emu ve své profesi véril. Znamenalo by to ponofit se do neznamych vod,
ve kterych se citi bezbranny, v neposledni radé je to krok ke zjisténi, Ze i on sam

je duchem.
Pretty Woman: Stuckey brani Edwardovi dat prednost lasce pred penézi.

Pro Stuckeyho jsou dlleZité jen penize a nic jiného. Dat pfednost Edwardovu
détskému snu stavét domy nebo snad ,prostitutce® pred miliény z uzavieného

obchodu je néco nepredstavitelného. Edwardovo spravné rozhodnuti znamena
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podstatné mensi obnos penéz pro Stuckyho, a proto se ho Stuckey snazi udrzet

v presvédceni, ze ,hromada" penéz je lepsi nez laska.

9.2.3 Antagonistova funkce ve vedlejsi déjové linii

Ve vedlejsi déjové linii antagonista protagonistovi pomaha, pripadné ho chrani.
Tato pomoc/ochrana je vSak sobeckda a faleSna. Antagonistovou touhou
je to samé, co je protagonistovym amoralnim cilem. Po urcitou dobu pfibéhu
usiluji o stejnou véc. V momenté, kdy se ale méni priority protagonsity, jejich
cesty se rozchazeji a stavaji se postavami na opacné strané barikady. Tato

protagonsitova proména otevira dvere k vyreseni zapletky v hlavni déjové linii.

The Sixth sense: Strach z neznamého pomohl Malcomovi vytésnit své vlastni
Umrti a on se tak citi byt nazivu. Citit se Zivy v3ak jen podporuje Malcomiv

strach z neznamé situace, kterou je ztrata jeho Zeny.

Pretty Woman: Pravnik Stuckey pomaha Edwardovi vydélavat ,velky prachy",

protoze kdyz vydélava Edward, vydélava i Stuckey.

9.2.4 Priklad z filmu The Sixth sense

Hlavni postavou divakd je maly chlapec Cole. Protagonistou je psycholog

Malcom. Spole¢nym antagonistou obou postav je strach z neznamého.

Protagonista — Malcom (Bruce Willis)

Strach z neznamého je strach z popreni svého oboru a brani Malcomovi pomoct
chlapci. Amoralnim cilem Malcoma je vylécit chlapce. Chlapec ovsem vylécit
nepotrebuje, protoZze to, co vidi, nejsou halucinace, ale realita. Proto dokud
Malcom neustoupi ze své potreby vylécit Colea, neprijde na to, jak mu pomoci.
Cole mu svou pfitomnosti pomaha tomuto strachu ¢&elit, a tak se Malcomiv

strach obraci i proti nému, kdyZz se Malcom rozhodne jeho pripad vzdat.

Ve vedlejsi déjové linii chrani strach Malcoma pred krutou pravdou, Ze je mrtvy.
Ze strachu naprosto vytésnil své vlastni Umrti, protoze kdyby si to pfiznal,
znamenalo by to definitivni konec jeho zivota. Tim, ze Malcom nenaplni svou
amoralni potrebu vylécit chlapce, dochazi k jeho proméné, kterou divak vnima
jako podstatny krok k zachrané chlapce. Je to zaroven krok k naplnéni jeho
psychologické potreby, o které divak v tomto filmu ani nevi, Ze existuje. Divak

se domniva, Zze Malcom se potrebuje vyrovnat se smrti svého byvalého pacienta.
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Pravou psychologickou potfebou protagonisty je vSak potfeba priznat si,
Ze uz je pres rok mrtvy. Tato informace je pro divdka necekanym twistem,
o kterém tvlrce na rozdil od divaka od zacatku vedél. V momentg,
kdy protagonista naplini tuto svou vnitrni potfebu, ho uz netrapi ,romanek" jeho
Zeny s novym muzem. Je v dané situaci pochopitelny. Nechava ji jit ai on sam

mUzZe odejit v klidu a pokoji na onen svét.

Kdyby protagonista idivak o této potfebé od zacatku védéli, nejednalo
by se uz o protagonistovu psychologickou potfebu. Protagonista byl by z nejvétsi
pravdépodobnosti divakovou hlavni postavou. Sledovali bychom ale jiny pribéh,

ktery uz byl také zfilmovan. Jmenuje se Ghost s Patrikem Swayzem v hlavni roli.

Hlavni postava - Cole (Haley Joel Osment):

Strach z nezndmého brani Colovi navazat kontakt s duchy. Touhou (desire) Colea
je, aby se mohl svérit mamé a ona mu vérila. Nechce, aby svou ,poruchou®
pridélaval mameé starost. Moralni potfebou je prestat vidat duchy. Tato potreba
vSak ublizuje zesnulym, kteri se mu zjevuji, protoze od né&j potfebuji pomoct.
Psychologickou potiebou je naucit se s duchy komunikovat. Tim, Ze protagonista
Malcom nenaplni svij amordlni cil, ktery je zaloZen na zbaveni Colea halucinaci,
misto toho pomdiZe chlapci s duchy komunikovat, je Cole (hlavni postava)
schopny uspokojit svou touhu (desire). Pro svou mamu ziska dostateé¢ny dikaz,
aby se ji mohl svéfit se svym Sestym smyslem a ona se netrapila tim, Ze je jeji

syn blazen.

Antagonista - strach z neznamého

Strach z neznamého pomaha Malcomovi ve vedlejsi déjové linii vytésnit
své vlastni Umrti. V hlavni déjové linii mu brani pomoci chlapci. Zaroven napada
i samotného chlapce a brani mu v navazani kontaktu s duchy. Pfemozeni strachu
ze strany chlapce znamena, Ze si protagonista uvédomil svou moralni potfebu
a pomohl ¢&elit Coleovi strachu. Tento protagonistlv krok je krokem k naplnéni

jeho psychologické potreby a definitivni porazky antagonisty.

9.2.5 Priklad z filmu Pretty Woman

Hlavni postavou filmu je prostitutka Vivian. Protagonistou je podnikatel Edward.
Spole¢nym antagonistou obou postav je Phillip Stuckey, pravnik v Edwardoveé

firmée.
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Protagonista - Edward (Richard Gere)

Moralni touhou Edwarda je vydélat penize na konkrétni transakci. Jedna
se o spoustu penéz. Jeho psychologickou potrebou je dat prednost lasce pred

penézi.

Ve vedlejsi déjové linii ho moralni potreba vede ke koupi a naslednému
rozprodani jedné firmy. V momenté, kdy si uvédomi nespravnost své moralni
potfeby, ma Sanci délat to, co vzdycky chtél. Namisto rozprodavani firem, které
levné nakoupi, investuje do jedné firmy a zacne stavét lod&. PIni si tak svij

détsky den.

V hlavni déjové linii si Edward musi uvédomit, Ze Vivian neni pouhym nastrojem
k dosazeni jeho amoralni potfeby. Teprve tehdy je pripraveny dat prednost lasce
pred penézi. Dostat své psychologické potrebé a pfiznat si, Ze je do Vivian

zamilovany.

Hlavni postava - Vivian (Julia Roberts)

Touhou Vivian je, aby mohla zacit znovu, dostala druhou Sanci a skondcila
s prostituci. Jeji psychologickou potrebou je dovolit si zamilovat se. Jeji amoralni

potfeba byt s nékym jen pro penize ublizuje ostatnim postavam.

Kdyz se Vivian vzda své amoralni potreby, ma velkou Sanci naplnit svou
psychologickou potrfebu - zamilovat se. Timto krokem se zméni ijeji Zivot

a ona naplni svou touhu skoncit s profesi prostitutky.

Antagonista - Phillip Stuckey

Hlavnim antagonistou je zvrhly svét, ve kterém jde jen o penize. Penize urcuji,

kdo je vazeny. Postava, ktera tohoto antagonistu zhmotnuje, je Philip Stuckey.

Zatimco se Stuckey ve vedlejsi déjové linii snazi pomoct Edwardovi uzavfit
miliardovy obchod a neustdle ho utvrzuje v jeho amoralni potrfebé, v hlavni
déjové linii napada Stuckey neprimo (skrze Edwarda) i napfimo hlavni postavu.
Hlavni postava je potencionalnim nebezpelim pro antagonistu. Je klicem, ktery
protagonistovi otvirda novy pohled na svét a vede ho k napraveni jeho amoralni

potfeby na potfebu moralni.
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10 PLOT POINTS: KoMU NALEZi BODY OBRATU?
Body obratu jsou v podstaté kormidlem na konci kazdého aktu. Vzdy ,lodku®
natoCi tak, aby dostala novy vitr do plachet, neztratila smér ani dynamiku. Jsou

svazany s hlavni déjovou linii a kapitanem lodi, kterym je protagonista.

Pamatuji si na hodinu dramaturgie s mym mentorem Ivem Trajkovem, ktery
pro mne, do té doby zahadné body ve scénafi, propojil s protagonistou a jeho
rozhodnutim na konci kazdého aktu: ,Ve tfiaktové strukture je prvni plot point
rozhodnutim protagonisty, které je vzdy mylné, druhy plot point je rozhodnutim
protagonisty, které je sprdvné. Ale pozor. Protagonista se mdZe rozhodnout
v obou pripadech stejné, nicméné na zakladé udalosti mezi obéma body obratu

se z rozhodnuti, které bylo na zaCatku spatné stalo spravné rozhodnuti."

Napriklad ve filmu Die Hard se John McLain rozhodne znesSkodnit teroristy sam.
Toto rozhodnuti bylo velmi nerozvazné. Dostal do nebezpeci sebe i rukojmi. Kdyz
pak pred druhym bodem obratu zjisti, jaky ,hlupak™ vede policejni zasah,
rozhodne se stejné. Tentokrat jde o spravné rozhodnuti, protoze kdyby zasah
nechal na mistni policii, s nejvétSi pravdépodobnosti by nikdo nevyvazl Zivy.
Bézné jsou body obratu Uzce spjaty s inciting incidentem hlavni déjové linie
a dosazenim touhy protagonisty, ktera je resenim zakladni dramatické situace
dramatu. Jak ale body obratu funguji v dudlni koncepci postavy a jak je vnima

divak?

10.1 Komu nalezi body obratu v dualni koncepci postavy

Body obratu jsou rozhodnutim  postavy pootolit kormidlo @ tak,
aby se na pomysiné lodce dostala zp&t na bfeh. Z tohoto dlvodu maji body
obratu v dualni koncepci jak protagonista, tak i divakova hlavni postava. Obé
postavy maji lod' na Sirém mofri a snazi se vratit zpét na pevninu. Zaroven se obé
postavy od prvniho momentu setkani ovliviuji, a tak i bod obratu jednoho
ovliviiuje bod obratu toho druhého. Obé postavy proto maji v hlavni déjové linii
stejny pocet bodl obratu. Z tviréiho hlediska jsou v podstaté oba protagonisté,

protoze nespoluprace jednoho znamena konec pribéhu.

Napriklad kdyby Edward nenabidl Vivian praci na dobu svého pobytu, Vivian
by se vykoupala a opustila hotel. Konec. Kdyby Vivian nesouhlasila s nabidkou

a odesla, nastal by opét konec, alespon konec pribéhu tak, jak ho zname.
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Na konci kazdého aktu se nerozhoduje pouze protagonista, ale i divakova hlavni
postava. Jedno rozhodnuti vede k rozhodnuti toho druhého. Svymi rozhodnutimi
vzdy sleduji dosazeni svych cill, které jsou na za¢atku odliné, ale na zakladé

udalosti v pribéhu se v zavéru vypravéni sjednoti.

Obycejny divak, le¢ zkuseny, neni profesionalni vypravéc, tudiz pribéh nerozebira
z dramaturgického hlediska. Ve vypravéni nesleduje body obratu a neresi, kdo
je protagonista. Sleduje prib&h. Cekd na moment, ktery vyty&i natolik zajimavy
cil, Ze ho bude zajimat, jestli ona postava tohoto cile dosdhne. Pro divaka neni
zajimavéjsi mozna vysledek, ale cesta, jak ho dosahne. Zkuseny divak vi,
7e procentudlni vétsina prib&hd konéi Uspé&chem hlavni postavy. Netusi ale, jak k

cili postava dospéje.

Divak v podstaté sleduje dvé véci, které prostupuji celym vypravénim a zajimaji
ho natolik, Ze chce pockat, jak to s nimi dopadne. Jednou je touha hlavni
postavy, tou druhou je jeji psychologicka potieba, bez které nemizZe naplnit svou
touhu. V duélni koncepci postavy se tyto dva body divakova zajmu rozdéluji mezi

hlavni postavu a postavu, kterou tvirci nazyvaji protagonista.

Zatimco z pohledu tvlrce je protagonista d&j, ktery slouZi k vystihnuti né&jaké
mysSlenky, z pohledu divaka jde o postavu, ktera si potfebuje néco uvédomit,
divak sleduje jeji cestu za timto poznanim. Hlavni postava je pro divaka ta, ktera
si vytyCila nelehky Ukol a po celou dobu prfibéhu se ho snazi dosahnout.
Pro tvlirce je hlavni postava jen daldim protagonistou, bez kterého by nebylo
mozné odvypravét prib&h, ktery obsahuje na zadatku tvircem vytylenou

mysSlenku.

V nasledujicich pfikladech si ukdZeme body obratu u konkrétnich filmd, dale

jak na tyto body obratu nahlizi divak.
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10.1.1

Plot Point 1

Plot Point 2

Zavér
filmu

Protagonista

Body obratu ve filmu Pretty Woman

Hlavni postava

Edward se rozhodne
nabidnout Vivian praci
spolecnice po celou dobu
svého pobytu. Rozhodnuti
neprameni z lasky,

ale ze snazsiho uzavreni
kontraktu v doprovodu
okouzlujici zeny.

Edward nabizi Vivian zivot

v blahobytu. Byt, auto,
penize, cokoliv
materialistického, ale nikoliv
spolecny Zivot.

Vivian pfijme praci
spolec¢nice na dobu
Edwardova pobytu.

Je to pro ni prilezitost,
jak vydélat penize, které
nutné potrebuje,

aby se vymanila z okov
svého povolani.

Vivian odmitne nabidku byt
Edwardovou soukromou
~prostitutkou™ po zbytek
Zivota. Chce néco vic,

protozese do néj zamilovala.

Ve tretim aktu dochazi ke znovunalezeni rovnovahy.

Vivian skoncovala s prostituci, Edwardovi v podnikani nejde

jen o penize a v osobnim zZivoté je ochotny se zamilovat.

Oba chtéji to samé - Zit jeden pro druhého.
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10.1.2

Plot Point 1

Midpoint
Twist

Body obratu ve filmu The Sixth sense

Protagonista

Hlavni postava

Malcom se rozhodne vylécit
chlapce jménem Cole,
protoze doufa,

ze tim vykompenzuje chybu,
kterou kdysi zplsobil,

a zachrani tak sebe i vztah

se svou Zenou.

Malcom se Coleovi svéruje,
proC je smutny a pro¢

se ho snazi vylécit. Toto
sdéleni je dlleZité pro Colea
nikoliv vSak pro divaka,
ktery tuto informaci uz zna.

Hlavni postava Cole nového
psychologa pFijima,

ale odmita se mu svérit

se svym tajemstvim.

Cole Malcomovi s nejvétsi
divérou sv&fi své tajemstvi,
které nikdy nikomu jesté
nerekl, protoze ma strach.
Cole vida mrtvé lidi. Toto
sdéleni je midpoint twistem
pro Malcoma a divaky.
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Tabulka 2: Body obratu ve filmu The Sixth sense

Plot Point 2

Zavér filmu

Protagonista

Hlavni postava

Malcom se rozhodne Colelv
pripad vzdat. Pfestane

ho IéCit, aby zachranil vztah
se svoji zenou. Diky tomu
prijde na to, ze aby chlapci
pomohl, musi mu uvérit,
nikoliv ho Iécit

na schizofrenické priznaky.

Cole si uvédomi, Zze Malcom
je jediny, kdo mu muze
pomoci a rozhodne

se na zakladé rady
Malcomova duchim
naslouchat, namisto

aby se snazil popirat jejich
existenci.

Ve tretim aktu Cole a Malcom konecné spolupracuiji.

Malcom chce Coleovi pomoct i za cenu, Ze pfijde

0 svou zenu. Obétuje svou touhu na ukor touhy chlapce.

Cole uposlechne rady Malcoma a postavi se strachu

z duchd.
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10.1.3

Plot Point
1

Plot Point
2

Body obratu ve filmu E.T. The Extra Terrestrial

Protagonista

Hlavni postava

Elliot se rozhodne postarat
o E.T.ho.

Elliot se rozhodne

E.T.ho dostat zpatky doma.

Uvédomi si,
Zze o E.T.ho radéji prijde,
nez aby ho nechal umfit.

E.T. se na Elliota napoji, tudiz
oba citi to samé. Napojeni
mimozemstana s lidskou
bytosti vSak dlouhodobé oba
vysiluje. Zaroven ale E.T.ymu
umoznuje naucit se mluvit a

pochopit lidskou technologii.

E.T. se od Elliota odpoji,
protoze kdyby tak neucinil,
Elliot by zemfrel. Toto
rozhodnuti pomaha Elliotovi
dospét.

Ve tfetim aktu chté&ji oba to samé - E.T. chce dom{ a Elliot
mu v tom chce pomoct. Spolec¢né tak bojuji proti

antagonistovi, ktery chce E.T.ho zkoumat na planeté Zemi.
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10.1.4

Plot Point
1

Plot Point
2

Body obratu ve filmu Free Willy

Protagonista

Hlavni postava

Jesse se rozhodne vpustit
Willyho jako jediného do svého
Zivota. Jako jedinému totiz

davéruje.

Jesse se rozhodne Willyho
dostat z akvaria zpét do oceanu
za jeho rodinou.

Willy se rozhodne Jesseho
zachranit, kdyz spadne
do bazénu.

Willy se rozhodne Jessemu
divéFovat.

Ve tretim aktu se spole¢nymi silami protagonisty
a hlavni postavy dostane Willy do ocednu za svou rodinou.
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11 FUNKCE PROLOGU V DUALNI KONCEPCI POSTAVY
Nez si vysvétlime funkci prologu v dudlni koncepci postavy, je zapotrebi nejprve

shrnout, co prolog vlastné je.

Prolog je scéna nebo sekvence scén, které tvori uzavreny pribéh, ktery nema vliv
na existenci nasledné vypravéného pribéhu. Zrejmé nejtypictéjsim prikladem
je prolog z filmu Raiders of the lost Arc. Divak sleduje konec jednoho
z dobrodruzstvi Indiana Jonese. Pribéh, ktery nasleduje, by mohl fungovat
i bez Uvodniho prologu, ovSem jen teoreticky. Samotna expozice postavy
profesora, ktery se ve volném cCase previéka do klobouku s bi¢em za opaskem,
by byla Casové narocnéjsi a inciting incident hlavni déjové linie by musel pfijit
pozdéji. Za druhé by takova expozice nikdy nebyla tak efektivhim divackym
,hookem" jako Uvodni akéni scéna. A v neposledni radé - preména akcniho
hrdiny Indiana Jonese na sporadaného profesora je divacky daleko zajimavéjsi
nez pohled na profesora, ktery ptijde doml, sundd motylka a nasadi klobouk.
Zatimco v prvni varianté divak obdivuje Indiana Jonese, Ze pri vSech svych
dobrodruzstvich déla tak zasluznou praci, jakou je ucdit, ve druhé verzi
by si nejspis divak v prvnich nékolika minutach kladl dokola tu samou

otazku: ,Co je to za podivina?".

Sice plati, Ze vypravény pribéh by se bez prologu mohl obejit, ale kdyby opravdu
pro vypravéni nebyl potfebny, prvni, co by stfiha¢ filmu udélal, by bylo jeho

vystrizeni.

Presnéjsi charakteristikou tedy je, ze prolog, jakozto uzavreny pribéh, obsahuje
zakladni dramatickou situaci dramatu a nikdy se v ném nesmi objevit inciting
incident hlavni déjové linie vypravéného pribéhu, protoze pak by nebylo mozné
se ho zbavit. Asi nejéast&jsimi dlvody vyuziti prologu ve vypravéni je rychly
uderny, divacky ,hook™, navozeni empatie k protagonistovi nebo hlavni postave,
expozice atmosféry filmu nebo dlleZitd udalost v minulosti vztahujici se pfimo

¢i neprimo k pribéhu.

V dualni koncepci je vyuziti prologu primo zavislé na potfebé exponovat zakladni
dramatickou situaci dramatu, kterd se vztahuje k divakové hlavni postavé. Je-li
zakladni dramaticka situace dramatu nejasna z chovani hlavni postavy nebo

jejiho vzhledu, je ji zapotfebi exponovat. Prolog k této expozici slouzi. Divak ho
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vnima jako uzavrené vypravéni, které nenabourava vypravéni nadchazejiciho,

pro divaka, hlavniho pribéhu.

11.1 Funkce prologu ve vztahu k hlavni postavé

Prolog v duadlni koncepci nalezi hlavni postavé vzdy, pokud nerovnovaha hlavni
postavy nemlze byt zndzorn&na jinak a je potfeba ji exponovat. Bez prologu
ve filmu Free Willy by divak nevédél, ze Willyho chytili a oddélili od rodiny. Prolog
v tomto pripadé obsahuje inciting incident déjové linie hlavni postavy. Podobné
prolog funguje i ve filmu E.T.: The Extra-Terrestrial. Prolog je v tomto pripadé
kratky pribéh mimozemské civilizace, ktera pristala na nasi planeté, avsSak
najezdem ,zlych" lidi byla nuceni planetu urychlené opustit a jednoho ze svych
na Zemi zapomnéla. Casto je inciting incident déjové linky prologu pFicinou
nerovnovahy hlavni postavy. V prologu je divakova hlavni postava také
protagonsitou tohoto mini pfibéhu. V nadchazejici hlavni déjové linii nového
pribdhu z(Ostdvd divackou hlavni postavou, avdak protagonistou piib&hu

uz je nékdo jiny.
11.2 Funkce prologu ve vztahu k protagonistovi

Pokud neni zapotfebi exponovat inerovnovahu hlavni postavy v prologu, protoze
je na prvni pohled pro divaka pochopitelny, nalezi prolog protagonistovi
a zachycuje zakladni dramatickou situaci dramatu. Do této kategorie spada
naptiklad film Pretty Woman. Vysvétleni dlvodu a vzniku nerovnovahy hlavni
postavy Vivian v podstaté prichdzi v 75. minuté filmu. V posteli vypravi
Richardovi, jak se dostala k prostituci. OvSem samotny fakt, Ze je prostitutkou
a nechce ji byt, je patrny na prvni pohled, tudiz neni zapotrebi samotnou udalost
exponovat v prologu. Navic autofi nevypravi pribéh o zené, ktera se stala
prostitutkou, ale pribéh Zzeny, ktera s timto povolanim skondila. Pribéh zeny,
kterd se Zivi prostituci a uZ nechce, je dostateén& pochopitelny i bez divodu,
jak se k této profesi dostala. Divak ma logicky k postavé v takovéto ZzZivotni
situaci empatii. Kdybychom my byli najejim misté, také bychom sito
prali zménit a blh vi, jestli bychom se ve svét&, kde jde jen a jen o penize,
neuchylili k podobné profesi. Vysvétleni jeji profese prichazi ve spravny moment.
Do této chvile divak potfeboval védét jen holy fakt, Ze je Vivian prostitutka.
Po sedmdesati péti minutach si vSak zacne klast otazku: ,Jak je mozné, Ze takhle
UZasnd Zena skoncila u prostituce?" A odpovéd je dostacujici. Z tohoto divodu

se prolog filmu Pretty Woman vénuje protagonistovi. Kromé faktu, ze je Edward
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velmi Uspésny a bohaty muz, divak sleduje chladnokrevny rozchod Edwarda
se svou pritelkyni po telefonu. Divak z této scény chape, ze pro Edwarda je prace
dilezit&ji neZ laska. Touto scénou je zarover uzavieno jedno obdobi Edwardova
osobniho Zivota a oteviraji se pomysiné dvere k novému vztahu neboli novému

prib&hu.
11.3 Zajimavy pripad prologu v dualni koncepci postavy

Ve filmu The Sixth Sense se vypravéni otvira prologem, ve kterém pacient
postreli Malcolma, protoze mu zazlivd, ze mu nedokdzal pomoci a nasledné
zastreli i sebe. Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze se jedna Ccisté o prolog
vénovany protagonistovi. V podstaté jde o zakladni dramatickou situaci dramatu.
Z uspésného détského psychologa se stava troska snazici se napravit néco,
co uz napravit vlastné nejde. Ledaze by byl novy pribéh doslova druhou Sanci
vyreSit pripad, ktery kdysi vyreSit nedokazal. V takové situaci by nasledujici
pacient musel mit naprosto stejné priznaky jako pacient z prologu. A také,
Ze je ma. Co se na prvni pohled jevi jako prolog vénovany protagonistovi,
je vlastné chytry zplsob, jak exponovat nerovnovéhu hlavni postavy a jesté 1épe
ukdzat nazorné divakovi, jak mdZe Cole dopadnout, pokud mu Malcom
nepomlze. KdyZ se v nasledujici scéné& setkd divdk i Malcom s Colem,
je divadckym pFanim pomoci Coleovi. Nikoli kvdli Malcolmové ,sobecké" potiebé
napravit své selhdni a vyrovnat se se smrti svého pacienta, ale kvdli tomu
roztomilému chlapci v sé€ku a s brylemi po tatovi. Divak totiz vi, jak mGze Cole

dopadnout, kdyz Malcom opét selze.

44



12 VYPRAVEC VE FILMECH S DUALNI KONCEPCI POSTAVY

KdyZz jsem na zaCatku své prace zacal patrat po zdrojich, které se zabyvaly
existenci dudlni koncepce, objevil jsem americky server o filmové
dramaturgii - narrativefirst.com. Zaujal mé& jeden z &lankl, ve kterém popsali

hlavni postavu takto:

,Hlavni postavou pfibéhu je postava, ktera nam nabizi osobni pohled na pribéhu.
[...] Kdyz postava udéla néco mimo obrazovku, co vidime nebo o ¢em slysime
az pozdéji, nesledujeme tuto postavu z jejiho Uhlu pohledu. To je divodem, proé

je Red hlavni postavou v Shawshanku."°

S timto tvrzenim nesouhlasim. Na jednu stranu mé tesSi, ze se nasel nékdo, kdo
si hraje s myslenkou rozdilnosti obou postav. Avsak jejich definice Uhlu pohledu
je nedostacujici a mylna. Nicméné mé tento clanek prived| k dalsi kapitole - tou
je rozdil mezi dualni a singularni koncepci s prfitomnosti vypravéce. Webova
strdnka narrativefirst.com je dikazem toho, Ze vypravé¢ muZe byt matouci

i v singularni koncepci postavy, natoZ pak v koncepci dualni.

Vypravéc, ktery je zaroven postavou pribéhu, nabizi dvé scénaristické moznosti.
Za prvé vypravécC komentuje své byti nebo vypravi o sobé samotném. Vypravény
pribéh je tudiz o ném. V pribéhu je vypravécem, hlavni postavou i protagonistou.
Za druhé vypravé¢ komentuje nebo vypravi pribéh, jehoz byl soucasti.
Vypravény pribéh je o nékom jiném zprostifedkovany vybranou postavou, ktera

je vypravécem.

Pfedstavte si, Ze by film The Shawshank Redemption zlstal nepozménény
az na volbu vypravéce. Tim by byl reditel véznice. Déni ve véznici by komentoval
vesmes stejné. Predstavil by Reda jako chlapka, ktery sezene prakticky vSechno
a nachazi se v kazdém vézeni. Komentoval by zaclenéni Andyho do vézenského
kolektivu atd. Dalo by se fici, Ze véznice a to, co se v ni déje, je vidéno ocima
reditele véznice, ovSem na prechytraceni reditele a Uték z véznice se divak

nediva jeho Uhlem pohledu, nybrz dhlem pohledu hlavni postavy, kterou je Andy.

Divak je k Andymu empaticky, je schopny se vcitit do jeho klZe, proto na situace

divak nahlizi z Andyho Uhlu pohledu, nikoliv z pohledu vypravéce.

10 HULL, James R., 2016 Robert The Bruce Is Not The Main Character Of Braveheart .
The Main Character [online]. GENTRY, Jonny. 17. zafi 2016 [cit. 4.08.2017]. Dostupné
z: https://narrativefirst.com/blog/2016/09/robert-the-bruce-is-not-the-main-character-o
f-braveheart
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Vypravéc si vzdy ziska divakovy sympatie. Je to dano vypravécovou schopnosti
byt nad véci, vSe analyzovat a vystihnout v nékolika vétach. Divak
ma k vypravéci automaticky respekt, protoze sipodvédomé uvédomuje,
Zze vypraveéc vi vic nez on. Co ovSem vypraveéc v divakovi zpravidla nevzbudi,
je empatie. Jak by mohl divak citit empatii k nékomu, kdo je vzdy nad véci a vi
vic nez vSichni ostatni? Jak by mohl v divakovi vzbudit empatii nékdo, koho

uz nic neohrozuje?

Tim se pomalu dostavame zpét do véznice Shawshank. Red na zacatku vypravi
0 své prvni noci ve vézeni. Analyzuje ji jako nejhorsi a vysvétluje pro¢. Ovsem
z pozice vypravéce uz ma tuto noc davno za sebou. Prezil ji a vyrovnal se s ni.
Jeho re¢ vsSak umocriuje divakovu empatii k Andymu. To pravé Andyho ceka
prvni noc ve vézeni a jesté ktomu za néco, co zfejmé nespachal. Divaci
jednoznacné citi empatii k Andymu, tudiz vnimaji vypravény pribéh z jeho uhlu
pohledu, nikoliv oima Reda, postavy kamarada a vypravéce. Postava Andyho
je v tomto pripadé protagonistou i hlavni postavou, nejedna se proto o duadlni
koncepci postavy. Film Vykoupeni z véznice Shawshank je singularni koncepci
s pritomnosti vypravéce. Ten je obsazen v postavé Reda, ktery je zaroven
Andyho supporting character. Toto zjiSténi vSak neznamenda, Ze neni mozné
napsat scénar s dualni koncepci postavy s pritomnosti vypravéce. Jen je naprosto
mylné urcit divakovu hlavni postavu na zakladé definovani vypravéce pfribéhu.
Ve filmu Big Lebowski prece také nebudeme tvrdit, Ze hlavni postavou
je tajemny muz v klobouku sedici na baru v bowlingové hale. Dobrym prikladem
dualni koncepce s pritomnosti vypravéce je napriklad film ,The Blind Side”.
Divakova hlavni postava v tomto filmu sice neni vypravécem, ale také neni

protagonistou pribéhu.

~Existuje zakladni rozdil mezi pribéhy, které vyuZivaji postavu vypravéce (jako
napriklad Dr. Watson) a pfibéhy které vyuZivaji samostatnou hlavni postavu.
Jestlize Zzivot hlavni postavy neni proménén protagonistou a nasledkem toho
neméni Zivoty ostatnim, pak tato postava neni hlavni postavou, ale pouhym

pozorovatelem. "

1 WEILAND, K.M.,2015. Protagonist and Main Character- Same Person? The Answer May
Transform Your Story! [online]. 24. srpna 2015 [cit. 2.09.2017]. Dostupné

z: https://www.helpingwritersbecomeauthors.com/protagonist-and-main-character-same
-person-the-answer-may-transform-your-story/#
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12.1 Dualni koncepce postavy s pritomnosti vypravéce ve filmu
The Blind Side

Film The Blind Side, v ¢eském distribuci uveden jako Zrozeni sampidna, je dalSim
prikladem duadlni koncepce postavy. V tomto pripadé je ve filmu obsazen
i vypravéc, ktery film otevira a uzavira. VypravéCem je protagonista pribéhu.
Jaky je ale rozdil mezi filmy The Blind Side a The Shawshank Redemption? The
Blind Side je pfibéh chlapce, ktery nema rodinu. Shodou stastnych nahod
se ho v8ak ujme jedna rodina aon sestane jednim z nejlepdich hradd
amerického fotbalu a hlavné ziska rodinné zazemi, o kterém vzdy snil. The
Shawshank Redemption je pribéh Andyho, ktery byl nespravedlivé odsouzen
k dozivotnimu trestu. Svou neuvéritelnou cilevédomosti se mu vSak podari dostat
se z nejlépe zabezpeceného vézeni v Americe. Osobné vnimam rozdil mezi

té&mito ob&ma zapletkami filma.

Zatimco Andy je postava, ktera svou touhu dokazala naplnit sama, Michael Oher

z filmu The Blind Side potfeboval pomoc protagonisty.

Hlavni postavou filmu The Blind Side je Michael Oher. Protagonistou je Sandra
Bullock alias Leigh Anne Tuohy, ktera se Michaela ujme. Touhou Michaela je byt
soucasti néjaké rodiny. Nerovnovahu postavy Michaela zapficinil rozpad jeho
vlastni rodiny. Tato udalst se mu neustadle vraci ve vzpominkach. Inciting
incidentem hlavni déjové linie, kterou je Leigh Anne Tuohy soucasti, je setkani
s Michaelem. Tim, e protagonista pomUze Michaelovi v tézké Zivotni situaci,
najde Michael v protagonistové rodiné svou vlastni rodinu. Hlavni postavé
se dramaticky méni zivot a protagonista napliiuje svou psychologickou a v tomto
pripadé i moralni potrebu. Leigh Ann Tuhoy vyzadovala od svych déti perfektni
vykony. Skoro jako by jeji laska byla podminéna dobrymi vysledky. Pochopeni,
Ze tato potreba je Spatna a ublizuje ostatnim, ji vedlo k naplnéni moralni
potfeby. Respektovat prani druhych bez ohledu nato, zda odpovidaji jejim
vlastnim predstavam. Jeji psychologickou potrfebou je uvédomit si, ze

se za své emoce nemusi stydét. Plakat dojetim neni slabost, ale ukazka lidskosti.

Leigh Ann Tuhoy neni ve filmu jen protagonistou, ale i vypravéem a presto neni
divakovou hlavni postavou. Pravda, sice vypravi pribéh, ktery se stal jeji rodiné.
Avsak nevypravi o tom, jak chtéla zachranit chlapce z ulice nebo jak ji z domova
utekl jeji syn a ona se ho snazila ziskat zpét. Vypravi pribéh o tom, jak do Zivota
jeji rodiny vstoupil chlapec, ktery nemél nic a nikoho a postupné se z ného stal
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sebevédomy, mlady muz, ktery v ni nasel mamu, a ona v ném nasla dalSiho
syna. A v neposledni radé se tento mlady muz, na prvni pohled bez perspektivy,

stal americkou fotbalovou hvézdou.

Postava vypravéCe neurcuje divakovu hlavni postavu. Tu urluje vypravény
pfib&h a z tvlriho hlediska nékolik pravidel, které pomahaji dany piibéh

odkomunikovat.

48



13 SUPPORTING CHARACTER VERSUS HLAVNI POSTAVA

Funkce postavy, které se rika supporting character, je patrna uz ze samotného
nazvu. Jeji pojmenovani se ovsem nevztahuje smérem k protagonistovi jako
k divakim. Supporting character mlZe pomahat protagonistovi. Vzdy v&ak
pomaha divakovi pochopit |épe protagonistu. Tato postava Ci postavy dodavaji
protagonistovi hloubku. Svou ptitomnosti a konanim pUsobi na protagonistu,
ktery je tak donucen k néjaké reakci. Tato reakce ma vypovédni hodnotu
pro divaka. Divak zjistuje, jak jeho hlavni postava reaguje na padoucha,
jak se chova ke svym blizkym, k bohatym, chudym, détem atd. Konkrétni role

podplrnych postav jsou vzdy zavislé na vypravéném ptibéhu.

V dudlni koncepci vznikd jisty paradox. Tvlrce vytvaii podplrné postavy okolo
protagonisty, pfi¢emZ hlavni podplrnou postavou je samotnd divakova hlavni
postava. Divak tuto postavu vyhodnotil jako svou hlavni postavu, a tak se stava
tvirclv protagonista pro divdka podplrnou postavou neboli dileZitou postavou,
ktera mu pomaha lépe poznat hlavni postavu a zasadné ovliviuje jeji Zivot.
V dudlni koncepci stéle plati, e protagonista je tvlircem dé&je, divakova hlavni

postava je ale jeho nositelem.

Filmy, které nejsou dudlni koncepci, ale maji silnou podptrnou postavu
(supporting character) jsou napftiklad: UP, The Shawshank Redemption, Lethal
Weapon, Butch Cassidy and the Sundance Kid. Ve vsech téchto pfibézich vnima
divak podplrné postavy tak, jak je zamy$lel samotny tvirce, protoze tvirclv

protagonista se shoduje s divackou hlavni postavou.
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14 MULTIHRDINOVE ANEB PLURALN{ PROTAGONISTA, MULTIPROTAGONISTA

A DUALNI KONCEPCE POSTAVY
Pluralni protagonista a multiprotagonista jsou pojmy, o kterych se zmini snad
kazdy autor piSici o filmové dramaturgii. Jde vSak spiSe o okrajovou poznamku,
kterd mluvi o zakladnich pravidlech jejich existence. Téma ale nijak zvlast
nerozvadi. Je to skoro, jako kdyby se vyjadfovali k mimozemské civilizaci.
VSichni do jednoho souhlasi, Ze existuje, neshoduji se ale v nazoru,
jak ji identifikovat. Pro klasifikaci dualni koncepce je nejprve potreba shrnout

vyklad autord na téma multihrdinové, ze kterych jsem vychdzel.

Blake Snyder

,Save the cat”

Blake Snyder vztahuje zdanlivou existenci dvojiho hrdiny k zanru Buddy love
(John Truby tomuto zanru rika Buddy story). OvSem dvojiho hrdinu (dva
protagonisty) rozdé&luje na hrdinu, ktery se v prib&hu piib&hu proméuje,
a druhou postavu, ktera v pribéhu funguje jako katalyzator pro hrdinu.
V preneseném slova smyslu jde o postavu, jez prispiva ke zméné hrdiny a sama
ze vztahu vychdzi nezménéna. Jeden z pfikladd Blaka Snydera je film Lethal
weapon. Zde vdak, pro mé z nepochopitelnych divodl, uréuje Dannyho Glovera
jako hrdinu a Mela Gibsona jako katalyzator. Skoro si myslim, Ze jde o preklep
v knize, protoze timto prikladem popira své tvrzeni o proméné hrdiny
a partakovi, ktery této zmé&né& napomahda. Danny Glover ve filmu z(stane témé&F
nepozménény. Naopak Mel Gibson se vyrovna se smrti své Zeny a jde v zivoté
dal. Touha obou postav je spole¢nd. Jako partaci detektivové chtéji vyresit pripad

vrazdy, ktery jim byl pridéleny.

John Truby

~The Anatomy of Story: 22 Steps to Becoming a Master Storyteller”

John Truby ¢&tendfdm v kapitole ,Two Main Characters” vysvétluje,
Ze se ve skuteCnosti nejedna o dvé hlavni postavy. Nybrz o hrdinu a hlavniho
oponenta se spoleénikem v jedné osobé. Rikd, Ze je potfeba ukazat u obou
postav na zadatku filmu jejich potfebu, zaroven ale u jedné z postav zdUraznit
jeji touhu. Tim se tato postava stane vice centralni a stava se hrdinou pfibéhu
i divdkd. Druhd postava je oponentem a spoleénikem. Tyto ptipady vztahuje

zejména k zanrdm ,Buddy story” a ,Love story”. Jako ptiklad udava John Truby
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film Tootsie pro Love story a Butch Cassidy and the Sundance Kid pro zanr

Buddy story.

V pripadé ,Multiple hero” (multiprotagonista) se zminuje o0 narocnosti
dramaturgické stavby, kde je zapotfebi kazdé hlavni postavé dat potrebu
a touhu, najit jeji slabosti, jejiho oponenta a inciting incident jejich déjovych linii.
Poznamenava, Ze tato metoda ubira na déjovém spadu, protoZze se pozornost
rozmélfiuje diky mnozstvi hrdini. Jednim z trik(, jak d&jovy spad zachranit,

je dat vSéem postavam stejnou touhu.

Toto pravidlo vSak funguje pouze v pripadé, Ze postavy maji sice spolecnou
touhu, déj a tedy i inciting incident v déjich obsazeny je ale pro kazdou postavu
odlisSny. Kdyby mély postavy spolecny dé&j, byl by film Butch Cassidy
and the Sundance Kid klasifikovan jako film s multipleprotagonsitou. Toto tvrzeni

by bylo vSak mylné.

Robert McKee

~Story”

Zrejmé nejrozumnéjsi nazor na celou véc ma Robert McKee, ktery jednoduchou
definici jasné rozdéluje pojmy ,Plural-Protagonist” a ,Multiprotagonist".
Pluralniho protagonistu (Plural-Protagonist) definuje dvéma podminkami. Za prvé
maji protagonisté spolecnou touhu. Za druhé - kdyz trpi jeden, trpi i druhy, kdyz

se jednomu z nich dafi, dari se i druhému.

Jako priklad udava filmy The Witches of Eastwick nebo Thelma & Louise. ]a bych
do této kategorie zaradil také vySe zminéné filmy Butch Cassidy
and the Sundance Kid a Lethal weapon. VSimnéte si, ze vSechny zminéné filmy
maji hrdiny se stejnou touhou a stejnym inciting incidentem hlavni déjové linie.
Zaroven - kdyz se dari jednomu, dafi se i druhému a obracené. Divak v takto
vystavénych pribézich nerozliSuje hlavni postavu od protagonisty. Zkratka
vSechny hrdiny vnima jako svou hlavni postavu, které po celou dobu vypravéni
fandi.

Multiprotagonista (Multiprotagonist) je v definici vesmeés opakem plurdlniho
protagonisty. Protagonisté maji v tomto pripadé odliSné individualni touhy a trpi

(nebo se jim dafi) individualné. Jedna se v podstaté o mnohadéjové pribéhy,
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které vytvareji dynamicky portrét specifické spolecnosti lidi. Mezi filmy spliujici

tato kritéria spada napriklad Pulp Fiction nebo Relatos Salvaches.

V tomto pripadé si divak v kazdém minipfibéhu najde svou hlavni postavu,
a dokonce je mozné, ze zatimco v jednom pribéhu je ona postava jeho hlavni
postavou, Vv jiném muZe byt tfeba antagonistou, pfipadné jen podplrnou

postavou hlavni postavy divaka.

14.1 Dualni koncepce postavy v kategorii multihrdind

Jak nebo kam do této kapitoly zapada dualni koncepce postavy? V podstaté
jde o kategorii, kterou miZeme definovat kombinaci obou vy3e zminénych
piipadl. Protagonisté (hlavni postava a protagonista) maji odli¥nou touhu. Dale

trpi-li jeden, trpi i druhy, kdyz se jednomu dafi, dari se i tomu druhému.

Efekt dudlini koncepce se mize vyskytnout v nékterém z prib&h( nebo pfib&zich
s multiprotagonistou. MizZe se stat, Ze jeden z mnohadé&jovych ptib&hd bude mit
svého protagonsitu, divak bude ale déj vnimat skrz jinou postavu svou hlavni
postavu. Tento efekt vSak nenastane v pribézich s pluralnim protagonistou. Filmy
s pluralnim protagonistou maji spolecnou zakladni dramatickou situaci dramatu,
ktera se dotyka obou postav stejné a ze které prameni i jejich spole¢na touha.
Thelma a Luisa spachaly zlocin a chtéji spolu utéct pred zakonem. Butch Cassidy
a Sundance Kit utikaji pred najatymi zabijaky a snazi se zalit Zit novy ZzZivot.
Roger a Riggs ze Smrtonostné zbrané potrebuji jako detektivové spolecné vyresit
pfipad vrazdy, ktery sahd aZ ke drogovému kartelu. U vdech té&chto filmQ
se inciting incident hlavni d&jové linie dotykd v&ech protagonistl. Jde o udalost,
ktera donuti protagonisty jednat a vytyci jejich spolecny cil. V dualni koncepci
postavy je inciting incident hlavni déjové linie, setkani protagonisty s divakovou

hlavni postavou.

Z tviréiho hlediska se tedy dudlni koncepce postavy da charakterizovat jako
pribéh s dualnim protgonistou, avSak z pohledu divdka ma film jednu hlavni
postavu, narozdil od plural-protagonisty, kde postavy vnima jako tym neboli

svou hlavni postavu.
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15 TRINACT PRAVIDEL DUALNI KONCEPCE POSTAVY

Kdyz jsem rozebiral filmy, které obsahuji efekt dudlni koncepce postavy, dosel
jsem k nékolika bodim, které se ve filmech bez ohledu na jejich zanr opakovaly.
Vyvodil jsem z nich pravidla, ktera kdyz jsou splnéna, divak s nejvétsi
pravd&podobnosti uréi za hlavni postavu jinou postavu, neZ tu, se kterou tvlrce
pracoval jako s protagonsitou. Upozornuji, ze cilem téchto pravidel neni, aby je
tvdrci napasovali do svych pFib&hl a zalali tvofit dudini koncepce postav. Spis
jde o pomucku, diky které mlze tvirce skrze dramaturgii 1épe pochopit pohled

potenciondlnich divakd.

1) Divak v pribéhu vzdy sleduje dosazeni touhy (desire) hlavni postavy;

2) Divak k hlavni postavé citi empatii;

3) HIlavni postava je na pocatku zpravidla bezbrannéjsi nez protagonista;

4) Protagonista muZe mit mordlni potfebu, kterd je mylnd a ublizuje
postavam ve vedlejsi i hlavni déjové linii (moral need);

5) Protagonista ma vzdy psychologickou potfebu, ktera ublizuje jen jemu.
(psychological need);

6) U protagonsity divak sleduje jeho proménu - dosazeni psychologické
potreby;

7) Udalost, ktera nabourala Zivotni rovnovahu hlavni postavy, prichazi
z pravidla drive nezinciting incident hlavni déjové linie, ve které
se protagonista ocita;

8) Hlavni postava jeinsciting incidentem hlavni déjové linie, jejiz
je protagonista soucasti;

9) Pravidlo ,fifty, fifty"® znamena, ze protagonista zachrani hlavni postavu
a hlavni postava zachrani protagonistu;

10) Hlavni postava i protagonista maji spolecného antagonistu, presto zZe jejich
touha je odlisna;

11) Hlavni postava a protagonista maji odliSnou touhu, avSak touha hlavni
postavy se pro uspokojeni divaka musi vzdy naplnit;

12) Z pohledu divaka se protagonista proménuje, ale hlavni postavée
se dramaticky méni zivot;

13) Trpi-li jeden, trpi i druhy, kdyz se jednomu dari, dafi se i tomu druhému.
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16 Typ PRIBEHU, VE KTERYCH SE OBJEVUJE EFEKT DUALNI KONCEPCE POSTAVY
,VyZaduje to velmi zvlastni typ pfibéhd, aby byl protagonista a hlavni postava
odlignymi lidmi. "

Zrejmé nejCastéjsimi Zzanry, ve kterych se objevuje efekt dudlni koncepce
postavy, jsou love story a buddy story. To je ovSem nejobecnéjsi zarazeni.
V Zadném pripadé nelze Fict, ze vSechny love story maji zminény efekt. VétsSina
love story ma totiz postavu, jejiz touhou je ziskat srdce toho druhého.
Tim padem je protagonistou i hlavni postavou tataz postava, jejiz touhu divak
sleduje. Proto je napriklad Popelka protagonistou i hlavni postavou avsak
princezna RiZenka je hlavni postavou divdkl neni, ale protagonistou ptib&hu.
Protagonistou je jeji otec, pan kral, a nasledné prebira kralovu funci princ,

hrdina, ktery RiZenku zachrani.

V pribézich s efektem duadlni koncepce vzdy jedna z postav, presnéji divakova
hlavni postava, potfebuje zachranit. Jeji zachrana je zaroven naplnénim jeji
touhy. To vysvétluje, proC napriklad film Lethal Weapon neni dualni koncepci.
Postava Riggse sice potrebuje zachranit, jeho touhou ale neni nechtit se zabit,

nybrz vyresit pripad vrazdy.

Pribéhy s dualni koncepci postavy maji svym idealismem velmi blizko
k pohadkam. Divakova hlavni postava pokorné snasi prikori, ktera si pro ni zivot
prichystal, naopak protagonista s prikofimi bojuje. Setkanim protagonisty
s hlavni postavou protagonista Castecné prebira jeji problémy, avsak finalni akce,
ktera rozhodne o naplnéni touhy hlavni postavy, je vzdy a pouze jen na hlavni
postavé. Kdyby Willy nepfeskocil hrdz - smdla. Kdyby Vivian pFistoupila
na Edwardovu nabidku - smila. Kdyby Cole nepfekonal strach z duchl - zase
smuila. Kdyby se E.T. neodpojil od Elliota, hadejte co by nasledovalo - opét

o
smula.

Hlavni postavé k lepsimu zivotu vlastné staci jedno spravné rozhodnuti. Takové
rozhodnuti by se ale nikdy neuskutecnilo bez déje, kterym neni nikdo jiny

nez protagonista.

12 WEILAND, K.M.,2015. Protagonist and Main Character- Same Person? The Answer May
Transform Your Story! [online]. 24. srpna 2015 [cit. 2.09.2017]. Dostupné

z: https://www.helpingwritersbecomeauthors.com/protagonist-and-main-character-same
-person-the-answer-may-transform-your-story/#
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V pohadkach je timto rozhodnutim vétSinou jednoslovna odpovéd princezny
na otazku: ,Chcete byt mou Zenou?" V ptibézich s efektem dualni koncepce
vykrikne ANO divak, protoze jeho hlavni postava pravé vyhrala. Teoreticky
je mozné, aby zaznélo i divakovo zklamané NE, ale nepfiSel jsem na zadny
priklad filmu, kde by tento pripad nastal a zaroven by se jednalo o dualni

koncepci postavy.

V téchto pribézich vétSinou nenaplini svou touhu protagonista. Tato touha ovsem
pro divaka neni kliCovou a divak stejné jako protagonista chape, ze jeho touhu
je bud’ nemozné naplnit, nebo Ze jeho touha byla mylna a naplnit ji uz nechce.
Pribéhy s efektem duadlni koncepce jsou pribéhy postav, které si vzajemné maji
co dat. Protagonista pomuZe hlavni postavé v naplnéni jeji touhy, tim ji zachrani,
ovéem hlavni postava svou pFitomnosti pomlZe protagonistovi se vnitfné
proménit. Stat se lepSim cElovékem a diky tomu Zzit i lepsi zivot, at uz po boku

hlavni postavy.
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ZAVER
Myslim, ze kazdd zavéreCna prace je nejcennéjsi predevsSim pro samotného
autora prace. Jsem presvédcCeny, Ze si kazdy odnasi vic nez jen to, co dokazal

shrnout na nékolika stranach.

Zrejmé nejzasadnéjsi poznani, které z prace vyplyva, je, Zze dramaturgie je véc
praktickd. Ma své uplatnéni v procesu vytvareni dila; nikoliv vSak v jeho
nasledném zkoumani nebo rozboru. Je to asi stejné Silené, jako kdyby gurman
popisoval pokrm na zakladé ingredienci a Casu, kdy byly do pokrmu pfridany.
Dramaturgie neni vyklad o vytvareni dila a ani nebyla pro tento ucel vytvorena.
Jedna se o nastroj uziteCny v procesu vytvareni. A tim si v podstaté odpovidam
na otazku: proC je ve vétsSiné dramaturgickych ucebnic vniman protagonista jako
synonymum pro hlavni postavu. Tvdrci buduji d& a dramaturgie je jejich
nastrojem k odvypravéni onoho pribéhu. Pokud védi, o ¢em chtéji vypravét, musi
pfijit na to, jak sdéleni doru¢it divakovi. Tvlrce v podstaté nezajima, kterou
postavu si divak urci jako hlavni, jde mu o to, aby divdk pochopil myslenku,
kterou se vypravénim snazil vystihnout. Z tohoto dlvodu vytvafi Ghel pohledu,
ze kterého ma divdk na pribéh nahlizet. Casto se Uhel pohledu divaka shoduje
s Uhlem pohledu samotného protagonisty, avSak vzdy je uhlem pohledu postava,

které divak Fika hlavni postava a tvirce ji vtisknul onen Ghel pohledu.

Tuto praci vnimdm jako uZite€nou nikoliv pro analyzy pfib&hd, ale jako jeden
z daldich néastrojl, které tvlrci miZou pomoci v jeho vypravéni. Uvédomil jsem
si, ze protagonista a Uhel pohledu, ze kterého na déj nahlizime, jsou dvé odlisSné
véci. A stejné jako Petr pan nikdy nechtél vyrist, my jako tvlrci bychom nikdy
neméli prestat byt divaky. Dramaturgie je nasim nastrojem k vytvoreni funkcniho
vypravéni. Divacky uhel pohledu je nastrojem, jak nasi myslenku v pfibéhu

obsaZenou predat dal.
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POUZITE LITERARNI CITACE V ORIGINALNIM ZNENI:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

»~A businessman falls inlove with a hooker he hires to be his date
for the weekend - Pretty Woman"

LAt the new equilibrium, everything returns to normal, and all desire
is gone. Except there is now one major difference. The hero has moved
to a higher or lower level as a result of going through his crucible.™

~Vivian has left the world of prostitution behind and is with the man she
loves.™

"It is easy to think of the principal character in a story as "the hero." Many
beginning writers base their stories on the adventures or experiences
of a hero. As writers become more mature in their craft, they may come
to think of their central character as a "protagonist," or perhaps a "main
character." And yet, through all of this, we still don't have any consistent,
agreed on definitions of these terms. [...] it seems prudent to show what
Dramatica means by each of these concepts. A Main Character
is the player through whom the audience experiences the story firsthand.
A Protagonist is the prime mover of the plot in the Overall Story
throughline. A Hero is a combination of both Main Character
and Protagonist."

»,Give your hero a moral need as well as a psychological need. In average
stories, the hero has only a psychological need. A psychological need
involves overcoming a serious flaw that is hurting nobody but the hero.
In better stories, the hero has a moral need in addition to a psychological
need. The hero must overcome a moral flaw and learn how to act properly
toward other people. A character with a moral need is always hurting
others in some way (his moral weakness) at the beginning of the story."
Need and desire also have different functions in relation to the audience.
Need lets the audience see how the hero must change to have a better life.
It is the key to the whole story, but it remains hidden, under the surface.
Desire gives the audience something to want along with the hero,
something they can all be moving toward through the various twists
and turns-and even digressions-of the story. Desire is on the surface
and is what the audience thinks the story is about.”

~The Covenant of the Arc is the screenwriting law that says: Every single

character in your movie must change in the course of your story. The only
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8)

9)

characters who don’t change are the bad guys. But the hero and his
friends change a lot."

~The Main Character of a story is the character who offers us a personal
point-of-view into the story. [...] If a character does something off-screen
that we don’t see or hear about until later, we are not seeing that
character from their point-of-view. This is why Red is the Main Character
in Shawshank ."

The fundamental difference between stories that use a narrator (such
as Dr. Watson) and stories that use a separate main character. If the main
character’s life is not changed by the protagonist-and does not create
changes within the lives of others as a result-then he is not a main

character, but only an observer.

10) ,It takes a very special type of story to require the protagonist and main

character to be different people.™

62



