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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva filmovou tvorbou novozélandského reziséra
Petera Jacksona. Zkouma jeho proménu z nadsence bez filmového vzdélani k
uznavanému tvlrci s mnohamilionovymi rozpoéty. Analyzou jeho ranych filmi a
porovnanim s filmy soucasnymi zjistuji, jak se zménily jeho formalni a
vypravécské postupy v souvislosti s jeho vstupem do mainstreamové tvorby.

Abstract

This bachelor thesis deals with the cinematographic work of New Zealand
director Peter Jackson. It explores his transformation from a film enthusiast to a
renowned creator with many million dollar budgets. By analyzing his early films
and comparing with contemporary films, I am discovering how his formal and

narrative practices have changed in connection with his entry into mainstream
production.

Klicova slova:

Peter Jackson, Novy Zéland, Pan prstenl, mainstream, masky, efekty, King
Kong, estetika, proména, nadSenec
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2. Uvod

Posbirej ten mozek do pytliku Barry. Dame to na analyzu.

Derek

~TouZi-li se ,amatérsky" filmar postavit do stejného pole jako profesionalové,
dobre si uvédomuje, Ze prechodem, o kterém horoucné sni, dava vsanc svou
dusi.’" Fikéd Roger Odin. Pfechodem od amatéra bez filmového vzdélani pfimo do
profesiondlni kinematografie prolo mnoho filmafl. Quentin Tarantino se vée
naudil z videokazet pFi praci ve videopUjc¢ovné. Sam Raimi byl ve tfetim semestru
studia angli¢tiny, kdyz se rozhodl odejit a nato¢it svij nejvétsi ispéch, uznavany
horor The Evil Dead. Peteru Jacksonovi stacilo v deviti letech vidét King Konga

z roku 1933, a védél, ze chce tvofrit Silenda monstra.

Sirdi laickd verejnost si jméno Petera Jacksona spojuje predeviim s jeho
nejvétsimi komerénimi Uspéchy; Pan prstenl, King Kong, Hobit. Zajimavéjsi ¢ast
jeho tvorby se ale odehrdva na jeho zadatcich, kdy vytvarel napfiklad rGzové
ohyzdné masky vesmirnych kaniball, nebo loutkovou kravu hrajici v porno

pramyslu.

Dusi, kterou Roger Odin zminuje, je v pfipadé této bakalarské prace myslena
hravost, kterou Jackson bez naucenych filmovych pravidel svobodné vkladal do
svych filmd. Analyzou jeho filmi se tak bude zkoumat, zda si tuto dusi udrzel a
je schopny ji vkladat i do filmQ zatizenych milionovymi rozpoéty a zodpovédnosti
vic¢i producentim a divdkim. Tato bakalaFska prace shrnuje disledky téchto
vlivl, promitajicich se nejen na kvalité jeho filmU, ale i ve formalnich postupech.
To bude prokazano analyzou a predevsSim vzajemnym porovnavanim dél, které

vznikaly od roku 1987, az do soucasnosti.

' ODIN, Roger. Otézka amatéra v trojim prostoru naticeni a $ifeni. Iluminace 3/2004



Pro pochopeni jeho vyvoje bude nejprve nutné nahlizet Petera Jacksona jako
¢lovéka. K tomu slouzi zivotopis v prvni kapitole, kde shrnuji prvky a udalosti,

které Jacksona formovaly.

Nasledujici kapitoly zahrnuji rozbory pocinaje jeho prvnim filmem Bad Taste az
po soucasné snimky, u kterych budu zkoumat predevSim praci s vizualni
atmosférou. Pri pohledu zvendi Ize za konec Jacksona jako autora povazovat film
King Kong z roku 2005, ktery je kritizovan za premrsténé vizualni efekty, slaby
pribéh a charaktery bez duse. Zaroven ale s prihlédnutim k jeho dalSimu filmu
Pevné pouto se pokusim ukazat, pro¢ neni nutné mluvit o Jacksonové konci, ale

spige vyvoji, ktery mize zahrnovat i §lapnuti vedle.



3. Kdo je vlastné Peter Jackson

vvvvv

A Ze je miZeme okusit za cenu jedné vstupenky.
- Tohle Carl umi. Neomyiné znicit to, co ma rad.

Preston, Jack Driscoll

Splatter znamena v anglictiné cdkanec a je to obecné pojmenovani pro druh
hororovych filml, ve kterych se vyskytuje abnormalni mira nasili a hektolitry
krve. Vyraz poprvé pouzil George Romero v souvislosti se svym filmem Usvit
mrtvych z roku 1978. Takto jsou znamy i Jacksonovy zacatky, které jsou
oznacovany aZ za parodie splatterovych horord. Jaké vlivy zplsobi, Ze se &lovék
rozhodne pro nataceni takovych filmd? V jeho Zivotopise Ize vidét souvislosti, na
prvni pohled bezvyznamné, které ale davaji najevo, ze Jacksonova cesta k tomu
nato¢it Pana prstend se nemohla odvijet jinak. Naptiklad, Peter Jackson se

narodil v roce 1961, 30. fijna, coz je Halloweenska noc.

,Pamatuji si hodné zabavnych prihod z mého détstvi. Pukerua Bay bylo skvélé
misto k vyristani, protoZe to bylo velmi malé mésto, ale zaroveri bylo obklopeno
kfovim a lesy a jen par mil daleko byl nepfistupny, tajemny, fantasmagoricky
ostrov..." ? Pukerua Bay se nachdzi na Severnim ostrové Nového Zélandu, a ma
okolo 1 800 obyvatel. V maorstiné puke rua znamena ,dva kopce", ale vzhledem
k husté kopcovitému okoli neni jasné, které dva jsou tim minény. Z plaze, ktera
je soucasti Pukerua Bay je vyhled na ostrov Kapiti Island, ve kterém Jackson
vidél inspiraci, pro své pribéhy: ,Kolovaly melodramatické, krvi nasaklé povésti o

kanibalistickych ritualech, tajemnych tunelech a jeskynich pilnych koster

2 SIBLEY, Brian. Peter Jackson: a film-maker’s journey. 1. vyd. Austrdlie, 2006 ISBN 13:978 0 7322 7962 2 str. 4,
volné preloZeno



bojovnikG Maori. Jako déti jsme se nikdy neobtéZovaly zjistovat, co je pravda a
co ne, vérfili jsme véemu! A tak jsme snili, Ze jednou vezmeme lodku a pGjdeme

to tam prozkoumat." (Obr. 1)

V deviti letech, kdyZ poprvé vidél film King Kong®, ho zadala fascinovat stop-
motion animace a pral si byt animatorem. (Obr. 2) Jeho vzorem se stal
prikopnik filmovych efektd Ray Harryhausen, jehoZ animované impozantni

ptiery vzdy fungovaly s mytickym svétem filmu napf. mediza v Souboji titand?®.

Jackson tyto filmy napodoboval, aby si vyzkousel Harryhausenovu techniku.

Dal$i ¢asté téma jeho prvnich pokust byly valeéné filmy, protoZe oba jeho rodice
prodli aktivné druhou svétovou valkou. Jako svij prvni filmovy efekt vyvrtava
diry do filmu v mistech vystrelu ze zbrané, takze na platné se objevuji bilé
zablesky. (Obr. 3) Zaroven vyristal jako jedindéek, coz jak on sdm popisuje,
meélo zdasadni vliv na jeho fantazii. ,Myslim, ze byt jedinaCckem posiluje
predstavivost, protoZe si musite sami vytvaret vlastni hry za pomoci cehokoliv,

co méate po ruce. Neméate se o koho opfit, vytvéfite jen ve své hlavé."®

Jacksonlv prvni kratky film, ktery mohli vidét divaci novozélandské televize, se
jmenoval The Valley (1976). Animované zabéry s Kyklopem navazovaly na
hrané, kdy napfriklad v jednom zabéru postava hodila Sip, ktery se v dalSim

zabodl do kyklopova krku.

Karel Smrz ve své knize Amatér to&i hrany film, radi filmovym amatérim:
,Nesnazte se kopirovat profesionaly. Zejména tam, kde na to vase sily a
technické prostfedky nestadi."” ZkouSet nové véci a prekradovat moZnosti,
ovsem bylo presné to, co ho na tvorbé nejvice bavilo. Dospival v obdobi, kdy
kinematografie upoutavala svymi filmovymi triky, na uUkor pribéhu i psychologie
postav, kdy Hollywood nabizi zazitkové filmy, jako napfiklad prvni Star Wars film

nebo série s Jamesem Bondem.

V 16 letech opousti Skolu a zacind pracovat, aby o vikendech mohl natacet

amatérské filmy. Po dvou letech si kupuje kameru Bolex a zadina todit svij prvni

* SIBLEY, Brian. Peter Jackson: a film-maker’s journey. | vyd. Austrélie. 2006 ISBN 13:9780732279622 str. 5
4 King Kong, 1933, rezie: Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack

> Souboj Titan(; Clash of the Titans, 1981, reZie: Desmond Davis

® SIBLEY, Brian. Peter Jackson: a film-maker’s journey. | vyd. Australie. 2006 ISBN 13:9780732279622 str. 9
7 SMRZ, Karel. Amatér toi hrany film. 1. vyd. V Praze: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1948 str. 23



film Bad Taste. V Cesku je tento film uvadén s podtitulem Bad Taste — Vesmirni

kanibalové.

Z plvodné kratkometrazniho snimku se stala celovelerni akéni sci-fi komedie
s prvky hororu. Zachranné komando ,Best boys" je vysldano do Novozélandského
méstecka, aby zde zajistilo bezpedi pro jeho obyvatele. Zjistuji, ze misto napadli
vesmirni kanibalové, ktefi se rozhodli vyvazet lidské maso jako pochoutku pro

cely vesmir. (Obr. 4)

Vznik Bad Taste se mohl uskutecnit diky financni podpore New Zealand Film
Commission, ktera vznikla v roce 1978. Nez byla tato komise pro podporu
novozélandskych filmd vytvofena, existoval zde jen maly filmovy primysl. Prvni
celovecerni film natoceny na 35mm, ktery byl kompletné vytvoren na Novém
Zélandu je Sleeping Dogs zroku 19778 Do té doby byly vdechny filmy

financovany a rezirovany produkcemi z jinych zemi.

Diky finanéni podpote, bylo pro Bad Taste moZné vytvofit masky mimozemétanu
a maketu domu, ze kterého se pak stava mimozemska lod. Uz tehdy komise
vidéla, v ¢em spocivala vyjimecnost Jacksonova stylu: smysl pro ¢erny humor,

prace s kamerou i stfihem, originalni napady.

V roce 1987 byl film Bad Taste, uveden na festivalu v Cannes, kde se prava
prodala do dvaceti zemi. Diky tomuto Uspéchu se Jackson mohl pustit do dalSich
filmd s profesionaln&jdim pristupem. Scénaf k daldimu filmu Braindead uz si
nepiSe sam, spolupracuje se scénaristy Stephenem Sinclairem a Fran Walsh.
Fran se pozdéji stava jeho manzelkou a je to hlavné ona, kterd ho privadi

k tématlim jeho pozdé&jsich filma.

V téchto letech si utvari kolem sebe sStab, ktery ho z vétsi ¢asti provazi dodnes.
Zacina strihat se stfihacem Jamie Selkirkem, se kterym spolupracoval az do King
Konga. Animatofi Richard Taylor a Tania Rodger mu pomahali vytvorfit masky a
loutky pro Meet the Feebles a pozdé&ji i skreti liceni v Panovi prstend. Jackson
spole¢né snimi a sJamie Selkirkem zaklddaji po natoeni Pana prstenl

spolecnost Weta Company na CGI efekty.

Béhem shanéni penéz na Braindead, ktery si vzhledem k ndarocnosti zombie scén
vyzadoval opravdového producenta, natolil celovecerni Meet the Feebles.

PlySovy, loutkovy film, kde hlavnim jevistém je televizni show, na jehoz pozadi

8 Sleeping Dogs, reZie: Roger Donaldson



se odehravaji odporné praktiky; krysa tajné rezZiruje sadomasochistické porno,
hlavni hvézda show hroSice Heidi se nedokdZe zbavit svoji obezity, prlvodce
show a suknickar bily kralik z klobouku najednou onemocni nebezpecnou
pohlavni chorobou. Jackson popisuje zvracené vyhody prace s loutkami: ,Co
kdybychom pracovali s lidskymi herci? Myslim, Zze bychom to rozhodné nezatahli
tak daleko, protoze by to pravdépodobné bylo docela nechutné. Ale The Feebles
jsou jen loutky, jen kusy materidlu, vazné, takze nemam zadné vycitky nad

zachdzenim s nimi témi nejhorsimi zpdsoby!™®

Po tomto nejméné znamém, ale pro Jacksona srdcovém filmu se vraci
k Braindead, protoZe se podafilo najit Spanélskou produkci, ktera si zde dosadila
do hlavni zenské role Spanélskou herecku. Jackson tak ma poprvé v zivoté

moznost rezirovat skutec¢né herce.

Braindead, s ¢eskym podtitulem Zivi mrtvi, vypravi piibéh o mladikovi Lionelovi a
jeho lasce k Paquité. Té bohuzel nepreje jeho matka a pozdéji obfi zombie
nakaza, kterou zastavi az motorova sekacka na travu. Jackson pouziva techniky,
které uz vyuzil predtim - stop-motion animaci, malé modely mést, masky i

loutky.

Film mél opét Uspéch, a proto bylo jednodussi sehnat finance pro dalsi film,
Nebeska stvoreni. Pribéh je zalozen na skutecné udalosti dvou divek, které se
rozhodly zabit matku jedné z nich. Film je preplnén kontroverznimi tématy jako
sex nezletilych, |éfeni homosexuality, deprese, zabiti. To vSe je spojeno
pohledem Yvonne, ktera si psala denik, diky némuz byly obé divky usvédceny.
Do role Juliet byla obsazena mlada Kate Winslet. Jackson zaziva své dalsi poprvé
- pouziva digitalni efekty pro vytvoreni fantasktniho svéta. Skutecny svét
nerozumi pratelstvi, které mezi sebou divky maji a tak z néj utikaji do snového.
Film byl nominovan v roce 1994 na Oscara za nejlepsi scénar a bylo to poprvé,

kdy byl Jacksondv film distribuovan spoleénosti Miramax v Americkych kinech.

Mezi filmem Nebeska stvoteni a trilogii Pan prstend ub&hlo sedm let, kdy Jackson
natoCil dva méné znamé filmy. Televizni fiktivhi dokument o novozélandském
vynalezci zvukového a barevného filmu s nazvem Zpomenuté stfibro z roku

1995. Hlavni postava Colin McKenzie nebyl nepodobny ¢eskému Cimrmanovi, a

® SIBLEY, Brian. Peter Jackson: a film-maker’s journey. | vyd. Australie, 2006. ISBN 13:9780732279622 str. 189,
volné preloZeno



Jackson tento pristup dovedl do extrému, kdy az nékolik dni po odvysilani vyslo

najevo, ze jde o fikci.

Nejméné kritiky ocenovany je film Prizraky, ktery vzniknul na zakazku v
americké produkci Roberta Zemeckise. Jacksonovi vsSak nataceni poskytlo
moznost nakoupit poéditace pro tvorbu digitalnich efektd, které mu i po skon&eni
nataceni byly na Zélandu k dispozici. Coz byl prvni krok k vytvoreni Pana

prstend.

Studio Miramax, se kterym Jackson uzavfel smlouvu na natoceni Pdna prstend,
mu povolilo natoéit pouze dva filmy s rozpoétem 95 milionld dolarl. PFibé&h
plvodni trilogie se rozdé&lil na dva dily, ale i tuto podminku studio zménilo a
rozhodlo se natodit pouze jeden film s &mZ Jackson, s odpovédnosti vi¢i véem
fanougkiim Tolkiena, nemohl souhlasit. M&l deset dni na to, aby nasel nové
studio, které by prevzalo cely projekt a zaplatilo dluh u Miramax, ktery uz dal do
vyroby 15 miliond. Timto studiem se stalo New Line Cinema, ktefé nejenze
zaplatilo dluh, ale rozhodlo se pro nato&eni vech tii filmd, tak jak je Tolkien

napsal.

Tento obfi projekt, vznikal osm let. Ctyfi roky piiprava pro filmové efekty, dva
roky se soucasné natacely vsSechny tri dily a dalsi dva roky probihala
postprodukce a stfih. Jackson piSe scénar spolecné se svoji Zzenou Fran Walsh a
pridava se k nim dalsi scénaristka Philippa Boyens. Jackson popisuje, ze Philippa
pro né byla ddleZitd, protoze on ani Fran, neméli jako skalni fanoudci Pana

prstenl dostateény odstup. (Obr. 5)

Poprvé v historii se natacelo pokracovani k filmu, ktery jesté nebyl v kinech.
Nejvétsi vyznam Pana prstend je ale ten, Ze Jackson pfinesl fantasy mezi
skutecné filmové zanry. Drive byly fantasy filmy brany jako néco typického pro
déti, nebo byly pfimo animované. Posledni dil trilogie Navrat krale ziskal v roce

2004 - 11 Oscar(, od vizuélnich efektl az po nejlepsi film.

Uz pred natddenim Pana prstend bylo Jacksonovi nabidnuto, spoleénosti
Universal, rezirovat remake King Konga. V té dobé vsak nebylo dostatecné
technické ani financni zazemi pro tento film a tak to odmitl. V roce 2005 ale uz
tyto moznosti mél, spolu s neomezenou financni podporou, diky Uspéchu Pana
prstned. Rozhodl si splnit svij celoZivotni sen a natocil klasicky pfib&h o obfi

gorile Kongovi, kterd se zamiluje to blondaté divky a to je mu osudnym.



Rozpodet, ktery byl na za¢atku stanoven na 170 miliond dolar(, prevysil na 210
milionG. Natoeno bylo pres 370 hodin materidlu a vysledny film trva t¥i hodiny.
Dlvod tohoto rozpoctu bylo, e se Jackson, na rozdil od Pana prstend, rozhodl
cely svét filmu, dZzungli i stary New York vytvorit CGI efekty, stejné jako gorilu

Konga.

O ctyri roky pozdéji nataci adaptaci knihy Pevné pouto. Pribéh, se odehrava ve
dvou svétech. Prvnim z nich je misto mezi nebem a zemi, ve kterém se ocitd
zavrazdéna Susie. Aby mohla v poklidu odejit do nebe, musi se sama vyrovnat se
svoji vrazdou a zaroven pozoruje svoji rodinu na zemi, jejiz clenové se

vyrovnavaji s jeji ztratou, kazdy ale trochu jinak.

Po Uspéchu Pana prstend se zacalo uvazovat o natoceni daldi z Tolkienovych
knih, tentokrat Hobita. Jackson ho odmitl natacet a postavil se role producenta a
scénaristy. Rezirovat mél mexic¢an Guillermo del Toro, ktery ale na posledni chvili
odmitl. Studiu se nelibilo protahovani okolo pripravy nataceni, Jackson se tak
sdm musel pustit do reZirovani. Pfib&h Bilba Pytlika, ktery se s bandou trpaslikd
rozhodne cestovat tam a zase zpatky, byla plvodné jedna kniha, kterd se pod
tlakem studia s vidinou vétsiho zisku rozdé&lila do tfi filmd. Filmy jsou tak divaky

kritizovdny kvali rozvolnénosti a nedodrzeni ptivodniho pFib&hu.

Béhem celé své kariéry, Jackson nékolikrat premyslel o Bad Taste 2, ke kterému

uZ ma napsany scénar, pouze nebyla prilezitost jej natodit.



Obr. 1

Obr.
Obr.
Obr.
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1 - Pukerua Bay - Zaliv, ve kterém Jackson vyrostl. V pozadi jde vidét tajemny Kapiti Island

2 - Jackson vytvoril v détstvi vliastniho King Konga

3 - JackosnGv prvni filmovy trik - dira ve filmovém materidlu simulujici vystrel

4 - Bad Taste. Jackson (na fotografii) si sam zahrdl jednoho z kanibald

5 - Pana prstenl - herci (z leva do prava) Ian McKellen (Gandalf), Christopher Lee (Saruman),
Peter Jackson vysvétlujici scénu



4. Dobry zacatek filmu

Nékdo z vas tam klidné mohl spadnout a jesté ted’ by pfemyslel, kdy dopadne na zem.

Aragorn

Dllezitym prvkem tvorby Petera Jacksona jsou Uvodni sekvence jeho filmQ.
V té&chto prolozich mlZeme spatfovat mnozstvi znakQ, jejichz porovnanim

ziskame predstavu o jeho vyvoji v praci s divakem.

Peter Jackson popisuje svlij zdjem o prology takto: ,VZdycky jsem véfil
v takzvany ,James Bond pfristup", coZ znamena zcela zaujmout divaky v prvnich
péti minutach filmu. Presunes lidi ze stavu mysli, v jakém byli, kdyz vesli do

kina, a velmi rychle se je snaZzis dostat do svéta tvého filmu."*°

Prolog je tedy sekvence na zacatku filmu, kterd funguje jako uzavreny celek a
nestard se o expozici hlavni postavy. Naopak se zaméruje na expozici zanru a
atmosféry, ¢emuz u Jacksona na konci prologu pomaha animovany titulek a

vétsSinou hudebni motiv, ktery se pak objevuje v celém filmu.

DlleZitym smyslem prologu je, aby eliminoval otdzky, které si divak klade
v prib&hu filmu. ,Prfibéh sém o sobé prolog nepotfebuje, srozumitelné Ize
vypravét i bez néj. Prolog na déj nema zasadni dopad, ale ma fatalni dopad na
jeho chapani. To z prologu cini velmi silny nastroj osobitého prenosu dila od

autora k divékovi." 11

10 SIBLEY, Brian. Peter Jackson: a film-maker’s journey. | vyd. Australie, 2006. ISBN 13:9780732279622 str. 153
"' PROCHAZKA, Jifi. Diplomovad prdce — ,,Prolog” v ramci dramaturgie struktury dila, FAMU. AMU. 2016
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Bad Taste

V Bad Taste se prolog sklddd ze dvou ¢&asti odehravajicich se ve dvou rlznych
prostredich. V prvni Casti je zdhadna osoba, silueta, ktera posloucha neznamy
hovor z telefonatu o napadeni vesnice a povola tak na misi ,Best boys". V druhé
¢asti prologu, ktera kondi titulkem, se objevuji dvé ze ¢tyr hlavnich postav, Barry
a Derek. Expozice jejich charakterl se ale pfesouvd do pozadi a jde spiSe o
expozici fungovani jejich prace. Barry se nachazi ve vylidnéné vesnic¢ce, Derek ho
naviguje z nedalekého Utesu pomoci vysilacky. Jackson zde pracuje s divakovou
pozornosti jako s né¢im, co je potreba stale krmit, aby neopadla. Proto moment,
kdy se poprvé objevuje mimozemstan, je natolen v jedné jizdé, kdy nejdfive
vidime Barryho jak se prochdazi po prazdné vesnici, od ného se kamera dlouho
vzdaluje za jeho zady, az se v zabéru objevuji zdda mimozemstana (doslova je
pouzita jizda, z kamery jde citit fizeni kola) Celd tato sekvence konci rozstrilenim
mimozemstanova mozku a typickou komickou hlaskou ,Douféam, Ze to nebudu

muset uklizet."

Kvali dvéma rlznym prostfedim se prolog pomysiné rozpada, o to vic, Ze
zdhadna postava neni nijak v kontaktu s Derekem a Barrym a pozdéji v pribéhu
uz se nikdy neobjevuje. Ale diky ni se nastavuje komic¢nost — ma umélohmotny
prst a pozdéji si k nému zdravotni paskou prilepuje cigaretu, kterou koufi

v tajemné silueté.

Tento Uvod odpovidd na otazku ,Jak se ve vesnici objevili Best Boys?" — protoze
byli vyslani na misi. Vice v8ak otazky vytvafi, hlavné kvili nezndmé postavé a
zplsobu jakym jsou sdé&lovdny informace o napadeni mimozemstany -
nesrozumitelné skrz Sum sluchatka. Nasledné zabiti mimozemstana je jen

obrazovy popis toho, co bylo predtim receno.

Braindead - Zivi mrtvi

V Braindead se prolog zkonkrétriuje. Titulek na prvnim zabéru urcuje rok a misto
- Skull Island, 19572, Skupinka lovch pod vedenim novozélandského geologa
unasi od domorodcl tajemného tvora. Ti se jim v tom snaZi zabranit pod hrozbou
prokleti, kdyz se tvor odnese z ostrova. Zoolog neuposlechne varovani, a pfri

Utéku pred rozhné&vanymi domorodci ho tvor &krabne. Najati lovci se krabancl

"2 Nazev Skull Island si Jackson vypUjcil z prvniho filmu King Kong z roku 1933
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zdési a zaCnou odrezdvat napadené casti zoologova téla, coz se mu stava
osudnym, protoze jeden ze &krabancl je na jeho &ele. Animovanym pismem se
objevuje nazev filmu, po kterém jesté navazuje pribéh z prologu, kdy se tvor
dostata do letadla a to ho prenasi na Novy Zéland. Po expozici hlavnich postav se
objevuje krysa, kterad nakazi Lionelovu matku a diky specifickému zvuku vime, Ze

je to tvor z prologu.

K expozici atmosféry podobnym zplsobem jako v Bad Taste se tady pFidava i
tajemstvi v podobé neznadmého tvora. To neni odhaleno, ale jsou zodpovézeny
otézky plvodu krysy a je naznaéena jeji hrozba. Divak se tak soustifedi pouze na
pokraovani prib&hu a predevéim na hlavni tajemstvi - co zplsobi &krébnuti,

kterého se tak obavali lovci v zacatku.

Nebeska stvoreni

Dal$i posun lze vidét u filmu Nebeskd stvoreni. Zanr fantasy a hororu se
presouva do pozadi a stava se z néj romantické drama podle skutec¢né udalosti.
Prolog m& v sobé& dllezity kontrast idedlniho a skuteéného svéta a zaroven
naznaci, jak pribéh skondi. Tim upoutdava divakovu pozornost. Idealni svét je
ukdzan pomoci dokumentu o mésté Chrischurch, ve kterém se vSe odehrava.
Dokument ma podobu 8mm filmu s voiceoverem popisujicim krasy mésta.
Vytvari o ném dokonaly obraz, ktery je vzapéti prerusen krikem dévcat. Snovost
dokumentu tak doslova narazi na realitu vrazdy, divky bézi po lesni cesté, scéna
je sestfihana z detaild nohou a t&l mezi stromy, prvni obli¢ej vidime aZ na konci
sekvence. Pfi sekvenci bé&hu se objevuji zéblesky &ernobilych zabérl, kde
dévcata také bézi, ale zcela v jiné atmosféfe a volaji na Julietiny rodiCe pfi
plavbé lodi. Nejedna se o vzpominky, ale predstavy dévcat, jak by mohli vSichni
fungovat jako rodina, kdyz se zbavi matky Yvonne. Tento Cernobily prvek neni
nikde dal ve filmu pouzit. Jackson se timto snazil v divakovi vyvolat pochybnosti
a zmatek, a tim si ziskat naprostou pozornost. Prolog kondi titulkem, ktery
dovysvétli jak ma film byt ¢ten - skrze deniky Yvonne, tudiz zkreslenyma
détskyma ocima. ,V nékterych pripadech prolog slouzi k vytvoreni kontrastu

s ténem dalsi sekvence. V Nebeskych stvorenich, je rany propagandisticky film o
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Christchurch postaven do kontrastu vi¢i momentim, které ndsleduji po sokujici

vrazdé. "3

Trilogie Pan prsteni

Uvod Spoledenstva prstenu se forméalné podobd prologu - je ohranicen titulky
s nazvem filmu a podtitulem konkrétniho dilu. Jak bylo reCeno na zacatku,
srozumitelné jde vypravét i bez prologu. Ale pokud by byla vystfizena Gvodni
sekvence ve Spolecenstvu, divaci, ktefi necetli knizni predlohu, by byli ztraceni
v dé&ji. Kdyby film zacinal az prichodem Gandalfa do Kraje, film by se najednou
stal jen pfib&hem Froda, jeho motivaci a ¢&nl a ztratil by Sir$i mytologicky
kontext. Neda se tedy mluvit o prologu ale o plnohodnotném uvodu, ktery je

soucasti celku.

Je ovem zajimavé se na né&j zaméfit z hlediska fedeni formy vici obsahu. Do
sedmi minut se musela vejit rekapitulace celé historie a mytologie Tolkienovy
Stredozemé. To se podafrilo diky stylizované kamere, a voiceoveru Galadriel,
ktery vysvétluje obsah klipovitych ilustraénich zabérl. Postavy jsou naschval
komponovany primo celem ke kamere, prostredi je Cerné, neutralni. Bitvy jsou
seskladany z pokynd a velkych gest. Pro orientaci je pouZita i dvojexpozice
s mapou Stfedozemé. Pocit minulosti, ve které se udalosti odehravaji, je

zvyraznén snimanim jinou rychlosti kamery.

Vyhoda této dynamiky, jakou je historie popisovana je, ze divdak nema prostor
pro otazky. Scény doprovazené hlasem jsou stridany zvukovymi scénami z bitev.
Tim se vytvari nadechy pro divakovu pozornost a nema tak pocit, Ze je zahlcovan

informacemi.

Peter Jackson si sam uvé&domoval dlleZitost této ¢asti a komplikovanost jejiho
obsahu: ,Prolog ve SpoleCenstvu prstenu ma dvé funkce: vysvétlit historii,
predchazejici pribéhu SpoleCenstva, kterou by jinak musel vysvétlovat Gangalf
pri navstévé Dna pytle. Ale také jsme chtéli, aby prolog byl vice neZ jen
informace a to, Ze tam byly bojové scény - i kdyz ted’mam pocit, Ze byly spise
uspéchané a ne tak dobré, jako mohly byt — nam poskytlo néco velkolepého,

abychom mohli lidi vytrhnout z jakéhokoliv stavu mysli, ve kterém jsou, kdyz

3 SIBLEY, Brian. Peter Jackson: a film-maker’s journey. | vyd. Australie, 2006. ISBN 13:9780732279622 str. 256.
volné preloZeno
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prijdou do kina. Kdyz si lidé sednou a spadne jim Celist a Feknou si ,wow!", pak

je méte pod kontrolou."*

Dvé véZe jsou i samotnymi autory vnimany jakou premosténi mezi prvnim a
tretim dilem. Zaroven Sel film do kin rok po prvnim dilu, bylo tak nutné divaka
vnést do atmosféry a nalady, se kterou poprvé opoustél kino. Proto se zde
nejedna o prolog v klasickém slova smyslu, ale rozviji jiz vidénou scénu z prvniho
dilu, kde mélo dojit ke smrti Gandalfa. Ukazuje divdkim, Ze Gandalf ve
skuteCnosti neumfrel, naopak posunul svoje cCarodéjnické schopnosti a stal se
z néj Gandalf Bily. Diky této proméné se stava hlavnim hybatelem déje v celém

filmu.

Navrat krdle se v prologu vénuje stvoreni Gluma. Byl plvodné hobitem stejné
jako Frodo a Sam, ale podlehl moci Prstenu. Jeho zrlidna a rozpolcenad osobnost
se poprvé projevila, kdyz kvdli touze po Prstenu zabil svého nejbliz&iho pfitele.
Podobné jako ve SpoleCenstvu prstenu je zde ukdzana struc¢na historie Glumovi
charakterové deformace. Tyto zmény jsou ukdzany na kratkych sekvencich
doprovazené jeho samomluvou, opét podporeny zpomalenymi zabéry a scénami
se zménou frekvence snimani. Timto Uvodem z ného Jackson vytvoril ve tretim
dile jednu z hlavnich postav, na kterou divak vice upina pozornost, coz je zasadni

pro pochopeni jeho chovani.

Uvody v Panovi prstenu popisuji element, pro konkrétni dil nejdileZitéjsi. Coz je
podstatné pro strukturu s takovym mnozstvim postav. Ve SpoleCenstvu je timto

elementem Prsten, ve filmu Dvé véze Gandalf a v Navratu krale Glum.

King Kong

Jackson nedodrzuje pravidlo Uvodni sekvence vzdy. Ve filmu King Kong vytvoril
zmatenou montédZ redlnych zvitfat v zoo a socidlnich pomérl New Yorku 20 let.
Stiidanim lidi na ulici, bezdomovcl a hrajicich se déti, spoleéné se zvitaty za
mrizemi ale nevznika zadna dalsi myslenka a ani atmosféra. Bezdomovci by mély
navodit nuznou atmosféru prostredi, ve kterém se pohybuje hlavni hrdinka.

Zvirata jsou tu naopak jako predzvést budouciho uvéznéni obfi gorily Konga.

Y LEOTTA, Alfio. Peter Jackson. | vyd. 2015, Bloomsbury Academic ISBN: 9781623569488 str. 112
volné pfelozeno
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Dohromady tyto dvé roviny nevytvari zadny dalsi vyznam, protoze spolu

vzajemné nekomunikuji ani pozdéji ve filmu.

Pevné pouto

Prolog v Pevném poutu je kratSi nez v predeslych filmech a zaméruje se na
hlavni postavu Susie v détskych letech. Voiceover teenegerské Susie, vzpomina
na tento moment, kdy ji tadta ukazuje tu¢nidka ve snézné kouli. Predstavuje tak
fantasknost, kterd je hlavni postavé vlastni a prolinad se celym naslednym déjem.

Tento prolog je doslovné opsan z knizni predlohy.

Zhodnoceni

Lze tedy vidét, Ze zplsob, jakym Jackson pracuje s prology, se mé&ni a vyviji,
stejné jako znalosti filmového vypravéni, které postupné ziskava. Pridava
prologlim vice funkci Umérné k velikosti filmu. V Bad Taste se jednoduchymi
prvky a vtipy predstavuje zanr a atmosféra. V Braindead se méni forma prologu
a vic spolupracuje se zbytkem filmu - plynule na néj navazuje a pomaha
k pochopeni pfib&hu. Milovnici amatérskych postuptl nekladou na tvlrce
konvenéni naroky a dokdZou prFejit spoustu nelogi¢nosti a dé&jovych lapsu.
Naopak jsou velmi naroéni na prvky, které v téchto filmech vyhledavaiji, at uz je

to mnozstvi krve ¢i obscénnost.

Nebeska stvoreni jsou prvnim filmem, kde ma divdak moznost poznat hlavni
hrdinky zevnitf. Proto prolog zameérné vyvolava hned nékolik otazek, jak a co se
stalo, které si k nim vztahuji. Diky kontrastu, kdy vedle sebe stavi klid a dés,
iluzi a realitu. Necha vSak tento kontrast dlouho mluvit sam za sebe a nic dalSiho

nevysvétluje.

Jackson si v kazdém filmu uvédomuje dlleZitosti prvnich deseti minut projekce.
S postupem své tvorby vsak klade na divaka ¢im dal tim mensi naroky, bere ho
jako pasivniho pozorovatele, ktery se chce pouze ponofit do pribéhu a nic dalsiho
nepotfebuje. Tento rys milZeme spatfovat jak v Panovi prstenl, kde je vse
polopaticky vysvétleno, tak v Pevném poutu, kdy v prvni minuté pomoci
voiceoveru sdéli, Zze hlavni hrdinka je mrtva. Nenechava divakovi jiné pole
k premysleni nez jasné predestrené informace.
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5. Jackson jako vypravéc

Jako ve velkych pfibézich Pane Frodo. V téch ddleZitych. Pinych tmy a nebezpedi.

Nékdy &lovék ani nechtél znat konec, protoZe nemohl byt stastny. Ale nakonec je to jen
pomijiva véc, tenhle stin... I tma musi skoncit. Novy den pFijde a az vysvitne slunce, bude

svitit tim jasnéji. To byly pribéhy, které v &lovéku zdstaly, které néco znamenaly.

Sam Krepelka

Jackson se ucil vypravét postupné. V roce 1988 je na Novy Zéland pozvan
americky dramaturg Robert McKee, aby zde pfednasel o psani scénail. Peter
Jackson na prednasku vzpomina jako na moment, ze kterého Cerpal pfi tvoreni
kazdého svého filmu. ,McKee nds naudil, Ze filmovy pribéh se sklada z rdznych
aktd, jako akty v divadelni hre, a kazdy z nich ma uréité prvky, které musi spinit.
Mluvil o ustanoveni urcitych bod( obratu ve scéndri, jak by se mélo zachdzet
s dispozici a tim, ¢emu Fikal ,inciting incident", coz je moment, asi v paté nebo
desaté minuté filmu, kdy si najednou uvédomite o ¢em film je, a divak si rekne

,Jasné! Tohle je tedy pribéh..."”

Toto setkani probéhlo béhem psani scénare k Braindead a tak se na desaté
minuté Lionel potk&va s Paquitou. V Panovi prstenl tento moment nastava poté,
co Bilbo Pytlik, dosavadni vlastnik prstenu, jej opousti a prenechava Prsten

synovci Frodovi.

Jackson je predevsim rezisér-vypravéc. Jeho filmy maji zakladnu v klasickych
zanrovych pojetich pribéhu, zobrazuje svét bipolarné, takze jsou vzdy pritomny
strany dobra i zla. Sou¢asné pfi vytvareni protagonistd pracuje s obecné zaZitymi
stereotypy; Lionel je umastény kluk, ktery legracné chodi, ale Paquita ho naudi

byt muzem. Podobné sebevédomi ma i jezek z Meet the Feebles, ktery se

> SIBLEY, Brian. Peter Jackson: a film-maker’s journey. | vyd. Australie, 2006 ISBN 13:978073227962 str. 202,

volné prelozeno
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zamiluje do nejkrasnéjsi samice pudla. Aragorn jako chrabry bojovnik si snadno
ziskd srdce véech Zenskych charakter(. Ale na jeho filmech je vidét, ze ma své
postavy rad, bez rozdilu, zda jsou protagonisty Ci antagonisty. Antagonisté ve
formé& monster, at uz opravdovych nebo jen vnitfnich, maji stejny prostor jako

hlavni hrdinové.

»Mnoho Jacksonovych filmG mé& podobné hlavni postavy. Jeho hrdinové jsou
skromni, ale také obdareni urcitou houzevnatosti a vynalézavosti. Maji toho
stejného samorostliého ducha, ktery je vlastni i Jacksonové praci s filmovym
vypréavénim. V Bad Taste, poté co Derek spadne z Utesu, pfivéZe svij mozek
zpét ke své lebce, aby mohl pokraovat v boji proti mimozemstandm. Lionel,
hlavni hrdina Braindead, vyhladi hordu zombies pomoci obycejné sekacky na
trgvu." ® Psychologie téchto postav se tak presouvéd do pozadi a Jackson se

zaméruje na situace, kterymi jeho hrdinové prochazeji.

Napriklad ve zmifiovaném filmu Braindead je Lionel hrdina stojici proti zlu, které
mu brani byt se svou laskou. Tento klasicky vzorec ale ozvlastiuji situace, do
kterych se dostava; po tom, co jeho nakazena matka nakazi dalSi postavy
(farare, sestricku, frajirka) se rozhodne o né postarat, protoze nema silu je zabit.
To vdak zplsobi, e se zombie faraF a zombie sestfi¢ka do sebe zamiluji a zplodi
zombie dité. A najednou, uprostred filmu, se odehrava scéna, kdy Lionel bere
toto nechutné dité do parku na prochazku a snazi se o néj postarat jako o
obycejné batole. Coz jak okamzité zjisti, neni mozné, dité mu utikd a Lionel ho
nemuUze chytit. Tato scéna nemd s vyvojem piib&hu naprosto nic spole¢ného, ale

je zde, protoze je vtipna a originalni.

Tento princip popisuje Jean-Claude Carriére: ,KdyZz vyjdete z klasické
melodramatické situace a kdyz ji obratné rozvijite, prohlubujete a vnasite do ni
prvky, které ji mohou ozvlastnit, mate vétsi Sanci dobrat se k ,originalnimu

filmu", nez kdybyste zacali z né&eho, co tu jesté nebylo." *’

A proto tento styl funguje, dokud Jackson vytvafi cely svét postav sdm a muize
jim tak vymyslet originalni situace. V momenté, kdy ho ma aplikovat na pribéhy

predem dané, se svét rozpada a sekvence navzajem nefunguiji.

'8 LEOTTA, Alfio. Peter Jackson. | vyd. Bloomsbury Academic 2015. ISBN: 9781623569488 str. 20. volné
prelozeno

17 CARRIERE, Jean-Caude. Vyprdvét pfibéh. Il. vyd. 1993 LA FEMIS. ISBN: 978-80-905624-2-4 str. 25
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To lze vidét uz na Nebeskych stvorenich, kde pribéh vychazi ze skutecné
udalosti. Informace a fakta o pfipadu zavrazd&né matky ¢&erpal z denikl a
z vypovédi zucastnénych. Jackson zaroven do scénare vkladal vlastni imaginaci a
to predevsim ve vykladu snovych sekvenci zucastnénych divek. Tyto dvé polohy
se ale navzajem prekryvaji; snovy svét divek neni, kvQli své nedetailnosti,
zajimavy ale svym tempem a energii prekryva vazna témata, kterd se okolo
divek déji; homosexualita, netolerance, opovrzeni, coz je hlavni motivaci pro

vrazdu na konci pribéhu.

U Pana prstend, kde pfib&h, postavy i situace jsou pfedem dany svym plvodem
v knizni predloze, vznika problém, o kterém piSe rovnéz Carriére. Jackson ma
zdanlivé velkou moznost si Tolkienovu predlohu interpretovat podle svého,
zaroven vsak narazi na presnou a dobre popsanou Tolkienovu predstavu o svété
Stfedozemé&. Kvili jasné linii udalosti, které se musi navzajem ovliviovat ve
spravny cas, zde neni prostor na osobitou Jacksonovu invenci. Jak sdm Jackson
popisuje, stal pred rozhodnutim, které pasaze knihy pro svoji obsahlost obétovat,
a zaroven jak pfriblizit pribéh vétSinovému publiku. Na to konto napriklad posiluje
Ulohu zenskych hrdinek v pribéhu. Setkava se tak s ,pravidly" filmu, ktery je
uréen pro masy. MnoZstvim postav, které maji kazda zvlast svQj ptib&h a vyvoj,
se tento nedostatek zakryva a zdanlivé neovliviuje kvalitu filmu. Na druhy

pohled se tim vSak ztraci Jacksonova osobitost.

V King Kongovi si prostor pro vlastni napady omezil sam - rozhodl se presné
zkopirovat plvodniho King Konga a jediné co do filmu vnasi, jsou digitalni
priery, které maji podobu pravékych dinosaurl. Neni zde prostor na vznik
¢ehokoliv originalniho. Nejvétsi dramaturgicky problém v tomto filmu tkvi
v absenci zaporné postavy. To, s ¢im Jackson umél nejlépe pracovat, kontrast
mezi dobrem a zlem, na ¢em stavi vétSinu dramatickych situaci, zde chybi. Jsou
zde sekvence, ve kterych se hlavni hrdinové objevuji v nebezpedi, pfi ohrozovani
dinosaury, obfich pavoukl a lidozravych housenek. Vzdy jde ale o epizodni
nastrahy. Bat se samotného Konga neni mozné, predev$im kvili digitdlné

vytvorenému laskavému vyrazu opicaka.

V jednom z poslednich Jacksonovych filmd, Pevném poutu, které je opét knizni
adaptaci, se objevuji rysy typické pro Jacksonovy drivéjsi filmy; michani nékolika

7anrd dohromady. Fantasie ze Susiina posmrtného svéta nardZi na drama ve

svété rodi¢Q, které zahrnuje jak hororové prvky, tak i detektivku. Jackson se ale
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rozhodl zvyraznit barevné kriklavé nebe na ukor hlavni detektivni a hororové
linky. Tento kontrast tak nevytvari dalSi zadné hodnoty a obé roviny funguji

separatné vedle sebe, pouze na mistech pri odhalovani Susiina vraha se prolinaji.

Prvek, ktery Pevné pouto spojuje s jeho ranymi filmy, je zaporna postava vraha.
Jackson nejenze ma moznost popsat jeho charakter skrze vizualni prvky, ale

ponorfuje se i do jeho emoci provazejici jeho strach z odhaleni.
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6. Estetika Jacksonovych filmu

Tvoje matka mi seZrala psa!

Paquita

Co nejvice od sebe odliuje prvni a posledni Jacksontv film je mira otevienosti
nasili. V ramci této estetiky u Bad Taste nebo Braindead je smrt brana jako
komicky prvek, ktery se da vykreslit milionem zplsobld. Na platné je nepokryté

zobrazena kazda useknutda ruka a noha. Jackson se ale postupné tohoto

.....

Dalsi vyrazné téma krom smrti je zobrazovani sexualnich scén. Jackson ale nikdy
nedélal vyrazné formalni rozdily mezi tim, Slo-li o vrazdu nebo o sex. Proto jsou

tyto scény vzdy neosobni, nebo postavené na uroven komiénosti.

Analyzou tfech sexudlnich sekvenci z filmd Braindead, Nebeskd stvoreni a Pevné
pouto, které jsou dleZitymi piliti ve vyvoji Jacksonovy tvorby, popidi zménu
estetiky v zobrazovani sexuadlnich scén a nasili. Ve vSech téchto ukazkach je
zakladnim formalnim prostfredkem paralelni montaz nékolika linii, které se

podporuji a tvofi vyznamy pfi vzajemné skladbé.

V Braindead se jedna o sekvenci, v niz se prolinaji tfi linie hlavnich postav. Prvni
je linka Lionela a Paquity a jejich prvniho milovani, kde se potvrdi jejich laska.
Druhd linka ukazuje babi¢ku Paquity, kterd vyklada karty a zjistuje tragicky
osud, ktery Cekda jeji vnucku. Treti linka se odehrava u Lionelovy matky, ktera
lezi v posteli a propuka u ni zombie virus po krysim kousnuti. Tento virus
zpUsobuje, Zze matka postupné& umird a pak znovu obzZivne jako tvor s hladem po

lidském mase.

Sekvence zacind Paquitinou osudovou vétou: ,Vzplane jen jedna laska, a bude
planout vécné," coz je Cast véstby vyrknuta jeji babickou. Tim, Ze si Paquita na
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vétu vzpomnéla, se potvrzuje naplnéni proroctvi. V tento moment se linie
zacinaji prolinat. Babicka vésti pokracovani véstby, do karty s rytifem se prolina
LionelQv obli¢ej. Do pulzujici rdny Paquitiny matky, ve které propukd virus, se
misi tlukot jeho srdce. Tempo se zrychluje rychlejsim pokladanim karet, zabéry
na milujici se par se stfidaji se sténajici matkou. Celd scéna konci vyvrcholenim
Lionela, které neprobiha metaforicky, kdy vystfikne hnus z matciny ruky. Touto
metaforou se nesnazil zakryt moment ejakulace, ale naopak ho podporit

esteticky odpudivé&jsim zptsobem. (Obr. 6)

Ve filmu Nebeska stvoreni se Yvonne setkava s klukem, kterého nemiluje, ale pro
dokazani své samostatnosti se s nim poprvé vyspi. Jackson akt zobrazuje dvéma
stale stejnymi zabéry, pasivni Yvonne, a jeji subjektivni pohled na kluka, ktery
ma zkrouceny zpoceny obliej a heka. Uprostred aktu tak utika od traumatického
zazitku do snového svéta, ktery vytvorily spole¢né s Juliet. Snazi se ji najit mezi
plastelinovymi postavami v Zivotni velikosti, ale nemUzZe se k ni dostat, protoZe ji
od toho stale rusi zablesky z probihajiciho sexu. (Obr. 7) Nejvyraznéjsi prvek
této sekvence je stale stejny pohyb Yvonnina milence, ktery ji ze snové
skuteCnosti vzdy vrati zpét. Jackson z aktu nic vic neukazuje nez tyto tfi
jednoduché zabéry, ze kterych ale diky prudkosti a reakci Yvonne v kontrastu se

snovym barevnym svétem, lze vycist jeho fatalnost.

V Pevném poutu, které je o patnact let starSi nez Nebeska stvoreni, jde o
sekvenci, ktera ukazuje vrazdu Susie. Vraci se ze Skoly a pri zkratce pres
opusténé zmrzlé pole potkdava Pana Harveyho, svého vraha, ktery ji naldkad do
podzemniho bunkru, znasilni a zabije. Tento dé&j probiha paralelné se scénou
vecefe u Susie doma, podobné jako v knizni predloze. Celd tato scéna je v knize

popsana zplUsobem, ktery je ndpadné podobny atmosféfe Nebeskym stvorenim:

,Pane Harveyi, ja vdzné musim jit domd."
~Sundej si Saty."

,Coze?"

~Sundej si saty," Fekl pan Harvey.

»Chci zkontrolovat, jestli jsi jesté panna."
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Kdyz mé libal mokrymi rty na tvare a krk a pak mi zacal strkat ruce pod kosili, rozplakala
jsem se. Zacala jsem opoustét své télo; zacala jsem obyvat vzduch a ticho. Plakala jsem
a zapasila, abych to necitila. Rozerval mi kalhoty, protoZze nenasel neviditelny zip, ktery

mi maminka umélecky vsila na bok.
,Ohromny bily kalhotky," Fekl.

Pripadala jsem si ohromna a napuchla. Pripadala jsem si jako more, ve kterém stal a
Cural a kadil. Citila jsem, jak se kouty mého téla obraceji naruby a ven, jako kdyz se
prebiraji a proplétaji provazky, nékdy jsem to hravala s Lindsey, jen tak pro radost. Zacal

se drat do mé.

~Susie!l Susie!™ slysela jsem volat maminku. ,Vecere je hotova."

Byl ve mné. Sténal.

~Mame fazolky a jehnéci."

Ja byla moZzdif, on byl pali¢ka.

, Tvij bratri¢ek namaloval novy obrdzek a ja jsem upekla drobenkovy kola¢ s jablky."

Pan Harvey mé donutil lezet nehybné pod nim a naslouchat tlukotu jeho srdce i tlukotu
mého srdce. Moje pelasilo jako kralicek a jeho dunélo jak kladivo pod latkou. LeZeli jsme

tam a dotykali se svymi tély. Jak jsem se tfdslal*®

V Jacksonové filmové verzi, je tento doslovny akt znasilnéni potlacen. Kdyz se
Susie, nic netusic pfiblizuje k bunkru, na detaily jejich pomalych krokd, které
jsou zvyraznény zvukovym detailem praskani, je stfizen detail pokladani talifd
pri chystani stolu k vecefi. Jejich ostry zvuk dodatecné podtrhuje vaznost
situace, kterou si divka na rozdil od divaka zatim neuvédomuje. Jeji naivita je tak
umocnéna bezstarostnym obrazem jeji rodiny, ktera nic netuSici se bavi o
triviadlnich zalezitostech. Scéna vrcholi souslednymi zdbéry nejprve na Susie a
poté na jeji matku. Je zde vidét jejich vzajemna podoba, ale jejich mentalni

propojeni navzdory divakové prani nefunguje. (Obr. 8)

Podobny princip vidime v knizni predloze, zde jde ale o Susiiny predstavy, coz

pro napojeni na jeji traumatizovany stav ze situace, funguje jasnéji.

'8 SEBOLD, Alice. Pevné pouto. Lovely Bones. II. Vyd. 2002. Nakladatelstvi XYZ. ISBN 978-80-7388-088-0 str. 8
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Samotné znasilnéni a vrazda ve filmu neni. Pan Harvey ji zabrani v Gtéku, ale
ona se dostava z bunkru a utika. Tento Unik vSak neni skutecny, Susie pouze

utikd do svého nebe, ze kterého bude zbytek filmu pozorovat svoji rodinu.

Jackson se pokusil znasilnéni a nechutnost postavy pana Harveyho pouze
naznadit kompozici zab&r(. Po tom, co se oba nachazi v bunkru, je Susii usazena
na jedno misto a pan Harvey ji nabizi Cola-colu. Susie je kompozi¢né odsunuta
do levé Casti obrazu, je snimana z podhledu a v pravé dolni ¢asti se objevuje
lahev Coca-Coly. Kompozice v jaké se nachazi hrdlo lahve v poméru se Susiinym
oblicejem az napadné pripomina falicky symbol. (Obr. 9) Po tom, co pan Harvey
uzavre bunkr a jeho dominance je v tu chvili jasnd, je sniman z vyrazného
podhledu, a zabéry na néj, jsou delSi a vyraznéjsi. Na rozdil od Susie, ktera je
casto ramovana mezi figurkovou vyzdobu bunkru a tim se jeji prostor v obraze

zmensuje.

Vyslednym dojmem ze sekvence v Braindead je Usmévna ironie, kdy se
romantika ni¢i nechutnym sténanim matky a vse vede k vtipu na konci. Sekvenci
prvniho sexu Yvonne se dostdavame do jejiho podvédomi a zadiname rozumét, ze
jeji laska je Juliet. U Pevného pouta existuje mnozstvi hypotéz proc tak explicitné
sexualni scénu, ktera je v knizni predloze, nepreved| do filmové podoby. Mozn3,
Zze se mu takto pojatd scéna nehodila do celkového rezijniho zaméru, popripadé
mél s vyjevem moralni problém, a nebo se jednoduse bal Ze explicitné nasilné
sexualni scéna by méla vliv na rating pristupnosti a tudiZz na komercni potencial

snimku.
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Obr. 7

Nebeska stvoieni. Pres
detail obliSeje Yvonne se
dostavame do jejiho
snového svéta. Na konci
této scény potkava ve
snovém svéte svého
milence a to ji naplno vrati
do reality.

Obr. 6

Zakladni obrazové prvky
se sekvence v Braindead,
které Jackson pouziva a
strida, aby dosahl vysled-
ného vyvrcholeni.

Tempo sekvence se zrych-
luje pomoci rychlého
pokladani karet, zabéry se
stridaji rychleji.

Jde si vSimnou i vyrazného
zbarveni, kdy matka, jako
zaporny charakter pribéhu
je ve studenych barvach,
kdezto Lionel v teplych.
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Obr. 8

Obr. 9
Pevné pouto. Falicky symbol.
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/. Vizualni vystrednosti

Je mozné, Ze na svété existuje par stvoreni bozskych, ¢i bestie?
Dva pary oci, i kdyz lisici se, znaji podivnych tajemstvi cenu
a netecné sleduji to lidské pitvofeni, upadek a zménu.

Yvonne

Dalsi vlastnost, kterd je vlastni kazdému Jacksonovu filmu, jsou vizualni
vystiednosti, tedy JacksonQv styl. S odstupem nelze Fict, e jsou tyto postupy
sami o sobé& originalni, ale jsou pro né&j specifické zplsobem, jakym je pouZiva.
Jsou to Sirokouhlé objektivy, pohyby kamery, ramovani a masky, které zacaly na

bazi latexu a polystyrenu a skoncily u CGI.

A.  Sirokothly objektiv

Jak bylo zminéno drive, Jacksonovy charaktery jsou stereotypni a podle prvniho
popisu nejsou nic¢im zajimavé. Proti tomu pouziva sobé vlastni filmové postupy,

které zvyraznuji vlastnosti nebo emoce postav, temné ¢i komické.

Jeden z nejvyraznéjdich prostfedkl jsou irokouhlé objektivy, které pouziva jak
na popis prostoru v celcich, tak predevsim na detaily obli¢ejd. ,V okamZiku, kdy

si kameraman zacne vybirat objektivy a zacne jich zamérné pouZzivat, dospiva
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k tomu stupni, kdy Ize o ném Fici, Zze svobodné tvori. Tedy optika sama jen

skresluje. Ten, kdo s ni pracuje, tvofi, jakmile jeji chyby proméni v pfednosti."’

Ve svych prvnich filmech vyuziva Jackson pouze komické zkreslujici vlastnosti
Sirokouhlych objektivd. V Bad Taste, kdyZ hrdina prozkoumdva podeziele klidné
okoli, je velky detail oCi zvyraznén optikou objektivu, komiky se pohupuji sem a
tam. (Obr. 10) Vyznam tohoto principu tkvi predevsim ve skladbé, do které je

rybi oko zahrnuto, aby byl novy vizualni prvek prekvapenim.

V Braindead, kdyz je Lionel nervézni nebo pod tlakem své matky, je Sirokouhlym
objektivem zpodobnovan umélym dojmem tisné. Nékolikrat i vkroci primo do néj,
takZe jeho zdé&Seni je pro divaka jesté plsobivé&jsi. Zaroven zkresluje obli¢ej, coz

podpori komicnost jeho charakteru. (Obr. 11)

,Popredi i pozadi je stejné ostré. Opét novy pohled na skutenost. Sirokouhlé
objektivy prodluzuji ,nepfirozené" tvary aparatu blizké. Jak osobité pojeti

oblic¢eje ¢lovéka, jehoZ nos k ndm sméle vybihd, jako by ani do tvére nepatfil!"*°

V pozdéjsich filmech pouziva tyto objektivy ve vyraznych situacich, pro vytvoreni
néjakého pocitu ¢i emoce. Technicky, jde u Sirokouhlého objektivu o velmi
kratkou ohniskovou vzdalenost, coz zprostredkovava vysokou hloubku ostrosti.
Napriklad pfi cloné 5,6 je u zaostfeni na nekonecno ostré vSechno. Coz je také
dlvod, pro¢ si tento objektiv voli vétsina amatérskych filmarl; v podminkach,
kde nemaji moznost pripravy pfi praci s neherci, ktefi se pohybuji
nekoordinované, je jistota, Ze zabér bude vzdy ostry. Jeho vlastnost opticky

zvétSeného prostoru amatéri vyuzivaji v tésnych interiérech.

Zaroven ma Sirokouhly objektiv i emocionalni, ne jen technické vlastnosti.
Skutecné ,rybi oko", jak se tomuto objektivu také rikd, by mélo mit rozsah
zab&ru skoro 180 stupfili, podobné& jako rozsah lidského vid&ni. Proto
v pozorovateli vyvolava subjektivni vjem. Dochdzi k deformaci reality tzv.
vyraznému soudkovitému zkresleni, coz znamenad, Ze perspektiva, na kterou je

divak zvykly od renesanénich malifd se prohyba do stfedu obrazu.

Podle c¢astého pouziti v zanrovych hororovych filmech, Ize soudit, ze deformace
reality v divakovy dokaze vyvolat tisei a strach. Pro¢ je tomu tak? Vse je

spojeno s prostorem za ramem rybiho oka a divakova touha po jeho poznani.

¥ KUCERA, Jan. Kniha o filmu. Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi 1946 str. 28
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Pokud je celek mistnosti natocen Sirokouhlym objektivem, pocitové ukazuje
maximum ze scény, protoze pojima celou mistnost. To Ize snadno vidét na scéné
z filmu Pevné pouto, kde je Susie zavrazdéna. Celky bunkru jsou snimany
Sirokouhlym objektivem, a i kdyZz opticky tento prostor zvétSuje, psychologicky
divak vi, ze za nim nic jiného neni, tudiz je plocha bunkru jen tak velka jak ji

vidime a tedy velmi mala. (Obr. 12)

U detailu obli¢eje natodeného SirokoUhlym objektivem je definice plsobnosti na
divaka slozitéjsi. Aby bylo mozné timto objektivem obli¢ej snimat, musi byt
k nému kamera velmi blizko. Tim na né&j jest& vic plUsobi deformaéni Ucinky a
oblicej se neprirozené zvétsuje smérem k divakovi. Pokud se Clovék priblizi blizko
k obliceji druhého clovéka, oko se snazi pojmout, co nejvice uméle dopoditava
tvar. Oblicej se deformuje stejné jako prfi pouziti objektivu. Takze zabéry takto
natocené, jsou pro divaka nepfirozené ze dvou dlvodi: zkreslenost obli¢eje, a
neprirozena blizkost k postavé, da se mluvit o narusovani jejiho osobniho
prostoru. KdyZz se Susie boji pana Harveyho, strnule sedi a je paralyzovana,
Jackson pouziva rybi oko na jeji vyd&3eny obli¢ej. Co to zpUsobuje: Jeji o¢i se
opticky zvétsuji, tudiz v nich je mnohem vice patrny jeji strach. Zaroven je u ni
divak nepfirozené blizko, narusuje jeji osobni prostor, coz je jak divakovi tak i
postavé neprijemné. Susie zarover pUlsobi izolovang&, ve své vlastni bubliné
objektivu. (Obr. 13) Vyraznost tohoto prvku jesté podtrhuji zadbéry na pana
Harveyho, ktery je sniman zdkladnim objektivem. To pfinasi jeho charakteru

v této situaci dominantni klid.

Druhym efektem, ktery objektiv zplsobuje je zmen$eni a oddaleni véci natodené
za predmétem v poptedi. To zpUsobuje, Ze obli¢ej v poptedi je odfiznut od svého
okoli. Napriklad ve SpoleCenstvu prstenu je Sirokouhly objektiv pouzivan jako
leitmotiv - prvek vzdy se vyskytujici, kdyz nad Frodem prebira kontrolu prsten.
Tato nadvlada zplsobuje, e se Frodo zacdind citit maldtny, nechova se tak, jak
by se normalné choval, ma halucinace. Pfi téchto halucinacich se ozyva temny
hlas Mordoru, Sepot v cizi reci, kterou slysi jen Frodo. Tim, Ze Sirokouhly objektiv
odrizne opticky Froda od okoli, podporuje to myslenku, Ze hlas slySi jen on a jen
on na n& muZe reagovat. Jackson k podpofeni Frodova omameni jesté ptidava

pohyb kamery, ktera kolem néj pluje a tim bofi horizont. (Obr. 14)

Kameraman Emmanuel Lubezki, ktery je znamy pouzivanim Sirokouhlych

objektivl, a natocil tak vét&inu scén ve filmu REVENANT, vidi v jejich pouzivani
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estetické vlastnosti: ,Krdsnd véc na tom je, Ze mdizete vidét, jak mu vychdzi
dech z ust. Je to néco, jako byste citili Zivot, a mizete zachytit pohyb oka
nadhernym zplsobem, protoZe jste tak blizko. Vytvari to blizkost s postavami,
kterou normalné nemate. KdyZz tocite s dlouhymi objektivy, i kdyZ tocite detail,
citite ten vzduch, tu vzdalenost mezi kamerou a subjektem. Na rozdil od
sSirokouhlého objektivu, kdy citite, Ze tu naopak neni Zadna vzdalenost, Ze ta

kamera je pfimo tam, takZe to dodava dalsi psychologickou dimenzi."*:

Jak bylo napsano drive, to ze Jackson rybi oko pouziva, neni v zasadé originalni,

ale to jakym zplsobem ho vkladda do vypravéni, ano.

B. Pohyb kamery a ramovani

Pokud chce Jackson popsat zménu v emoci, vyuzije dalsi vlastnost kamery a to
jeji pohyb. Kdyz postava dostane napad, zamiluje se nebo se zméni jeji vnimani,
kamera na ni najizdi pfimo zepredu, k jejimu oblieji. Priklady tohoto pristupu Ize
vidét v kazdém jeho filmu, a je jasnd inspirace z klasické hollywoodské

kinematografie, kdy tento motiv jesté podpofri hudba.

Tento jev je vyrazny v sekvenci ze SpoleCenstva prstenu, kdy v Roklince zaseda
rada, kterd rozhoduje o osudu Prstenu. V této scéné bylo dlleZité, stejné jako
v celém filmu, aby Prsten byl dalsi hrajici postava. Proto v momenté, kdy je
polozen doprostired zasedaciho kruhu, zabéry na néj jsou vzdy v mirném pohybu
smérem k nému. Ve spojeni s kamerovymi najezdy k postavam to funguje jako
sila, pfitahujici je k Prstenu. Timto zplsobem byla beze slov vytvofena jejich
touha po ném a zaroven jeho manipulativni schopnost. Radé predseda elf
Elrond, ktery je vazeny a moudry, proto Jackson nepouziva rakurzy k ukazani
jeho dominance. Naopak davad podstatu a dlleZitost jeho slovim, kdyZ se

kamera pomalu od néj oddaluje.

21 Deadline. ‘The Revenant’ D.P. Emmanuel Lubezki On Close-Ups With DiCaprio, Frozen Equipment &
Improvising With Inarritu. [online]. [vid 2015-23-12] Dostupné z: http://deadline.com/2015/12/emmanuel-
chivo-lubezki-revenant-cinematographer-interview-oscars-1201671835/
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Jacksonovym dlouholetym kameramanem, se kterym zacal tocit Pana prstend,
byl Andrew Lesine. Po porovnani kamerového stylu Pana prstenl s Jacksonovymi
predeslymi filmy, kde si délal kameru sam lze posoudit, Ze to jsou Jacksonovy
vize, které kameramani pouze technicky realizuji. Andrew Lesine popisuje
spolupraci s Jacksonem: ,Pro mé, byt Peterovym hlavnim kameramanem, bylo o

hledani cest, jak pfispét k jeho vizi."??

Co je, vak zasadni pro Jacksona je vykresleni vlastnosti jeho antagonistl. U
jeho prvnich filmQ byla jeho monstra uvniti takova, jako byld odporné navenek,
takze popis vlastnosti nebyl nutny. Zaroven to reSilo problém, ze se nemusel
s kamerou pftiblizovat do detaild masek a odhalit tak nedokonalosti latexu a
barvy. V dalSich filmech, kdy se monstra skryvala uvnitf obycejnych lidi, resil
popis jejich vlastnosti kompozici zab&r(. Napfiklad ve scéné z filmu Pevné pouto,
kdy prijde detektiv vysetfujici Susiinu vrazdu k panu Harveymu. Pan Harvey je
profesi stavitelem dome¢k( pro panenky. A tak Jackson vyuzil tuto vlastnost, pro
umocnéni jeho sily a Silenosti. (Obr. 15) Kdyz detektiv obdivuje jeho praci
s domecky, je pan Harvey snimdan skrz malé okénka, a jeho oblicej je
v porovnani s malym prostorem obrovsky. Diky tomu, ze kamera neni staticka a

zamérné najizdi na okna, jesté vic se bori pocit skutecnosti.

Diky technickym moznostem mohl Jackson prejit od filmové jizdy natacené
z jedouciho kola k technicky plynulym, pohybim. V zakladé&, jsou to ale porad ty
stejné postupy-pohyby. Jackson obraci obraz vzhiru nohama, mé&ni kompozice

b&hem jednoho zabé&ru z detailu na celek v prifezu véemi svymi filmy.

C. Latexové masky versus digitalni efekty

Jackson touzil vytvaret néco, co v obyclejném svété neexistuje, a film se jevil
jako nejlepdi mozny nastroj. Fascinovala ho animace a zpUsob pFivést pomoci ni
k Zivotu néco Sileného a neuvéritelného. Zaroven je pro néj tato touha jeho

nejvétsim omezenim.

V knize Kniha o filmu napsané v roce 1946, Jan Kucera presné predpovida uskali

fascinace technickymi prostredky:

22| EOTTA, Alfio. Peter Jackson. | vyd. 2015, Bloomsbury Academic ISBN: 9781623569488 str. 68
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,Zamériovat kouzelnické kousky aparatd, svétel a laboratofi za hodnoty
duchovni, ba umélecké, svédci o ¢irém nedorozuméni. Naproti tomu, neni podle

mého minéni spravné odsuzovat ze snobské povysenosti tyto technické filmy.

S tim, Ze King Kong byl technickym zadzrakem a Ze byl plny nesmirnych objevd,
se nemusime pred nikym tajit pravé tak, jako nemusime zapirat, Ze tyz film byl
jednim z nejméné odusevnélych snimkd, které se prenesly pfes filmové platno.
Jeho hodnota vsak spodiva v tom, Ze objevil spoustu novych prostfedkd, jimiz se
Elovék mdZe zmocnit skutecnosti, Ze dal umélcGm plnou ndrué poznatkd o
schopnostech filmového mechanismu. Otevrel jim nové cesty k svobodé, dal jim
nové prostredky, aby mohli nasledovat svou fantasii. V tom je odborny vyznam

sensacnich filma."?3

Ironii je, ze to byl pravé King Kong, ktery Jacksona inspiroval k tomu stat se
filmafem. Co ale Kuéera pfedpovédét nemohl, byl nastup digitalnich efektd, ktery
,sensacni filmy" povysil na novou uUroven a ovlivnil tak vizudlni i estetickou
podobu filmi souc¢asného Hollywoodského mainstreamu. Jackson vyr{stajici
v technickém boomu, ktery okolo sebe vytvoftily filmy tvirci Stevena Spielberga

nebo George Lucase, byl timto vlivem silné inspirovan.

Kvali svym omezenym technickym moZnostem byl ale ve svych prvnich filmech
odkdazan na loutky, stop-motion animaci a latexové masky. I kdyz tyto masky
nejsou ,dokonalé", jde za kazdou z nich citit Jacksonovo nadsSeni a hlavné
fyzickou rucni préaci. Zaroven taky ukazuji jeho bohatou fantazii a originalitu, se
kterou podoby masek vytvarel. Masky Jacksonovych mimozemétan( by vytrzeny
z kontextu jeho tvorby mozna plsobily komicky nepfesvédéivé, avsak ve
svétech, do nichZ je umistuje, plsobi jeho stviry na vSechny désivé. Zvlast

proto, ze jsou schopni pit lidské zvratky.

S poditacovymi efekty se poprvé setkava u filmu Nebeska stvoreni. Diky
efektdm, vytvafi prechod ze skuteéného svéta, ktery se deformuje na svét
snovy. (Obr. 16) 3D animaci pouzil na rozseknuti jedné z figurek snového svéta,
coz v kontextu filmu, kde je v8e vytvorené pomoci masek, plsobi rusivé. Pohyby
figury nejsou prirozené jako u ostatni lidskych figur. Zde tedy Jackson poprvé
nardzi na omezeni filmovych efektd, pfenesenych na postavy; pokud ma divak
moznost si animovanou verzi porovnat se skutecnou postavou, efekt nefunguje.
(Obr. 17)

2 KUCERA, Jan. Kniha o filmu. Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi. Praha. 1946. str. 174
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Proto ve filmu Prizraky aplikuje pocitacovou animaci jen na postavy, které
z principu do skute¢ného svéta nepatfi. Jsou to duchové mrtvych lidi, které vidi
pouze hlavni hrdina. (Obr. 18)

Pan prstend je meznik mezi jeho latexovym a digitdlnim obdobim. Film se
natacel na klasicky filmovy 35mm material, ktery se digitalizoval, a

v postprodukci vznikaly pocitacové efekty.

Prvni dil Pana prstend, byl z véti ¢asti natoen v redlnych exteriérech a vyuZival
tak prirozené estetiky Nového Zélandu. Frodovo rodné misto Kraj bylo skutecné
postaveno, stejné jako kulisy elfského mésta Roklinky, kde se do pozadi vytvoril
magicky digitalni les. Zaroven ale Jackson vyuziva klasickych ,zemanovskych"

optickych trikl pfi vytvoreni rozdilné vygky mezi malymi hobity a lidmi.

Spole¢né s pFipravou na nataddeni Pana prstenl zacal Stephen Regelous vyvijet
software s ndzev MASSIVE?*, protoZe zdsadni pfekdZou pro natdceni bitevnich
scén byl maly rozpodet a nedostatek komparzistl. "Pfedchozi digitalni metody
obvykle zahrnovaly opakovani stejnych pohybd nebo omezené davy

nakopirované znovu a znovu, coz pdsobilo uméle."*®

Program MASSIVE, ale s animovanymi postavami zachazel jinak. Kazda postava
meéla soubor smyslovych cidel, aby mohla reagovat autonomné na svoje okoli.
Tato cidla zahrnovala zrak, sluch i hmat. Postavy, které Regelous nazyval
agenty, tak reagovaly na impulzy kolem sebe a dokazaly na né samy reagovat.
Pokud se na 3D postavu elfa fitil rozzufeny skret, dokazal si uvédomit, ze ma

Vv ruce sekyru a sdm bez dalsiho pokynu se branit.

Diky tomuto softwaru bylo mozné jednoduse ,agenty™ namnozit a vytvofit z nich
armady. Jackson si ale musel uvédomovat rozdil mezi skuteCnymi postavami a
digitalnimi namnozenymi tély. Pro dosaZeni pocitu velké masy lidi, pouzil tento
efekt na zacatku bitvy ve velkych celcich a pak béhem ni, kdy se kamera vznasi
nad bojistém a ukazuje bojujici téla. Tyto celky jsou ale méné casté, skutecnou
naplni bitev jsou zdbéry na konkrétni bojujici postavy. Vzdy je téchto zabérd
nékolik za sebou, rlizné velikosti od vyrazl vojakl, po UGtoéici zbrané. Celky tak

funguji jako ukazani masy a sily, jako dramaticky prvek uvédomeéni si energie

Y MASSIVE - Multiple Agent Simulation System in Virtual Environment
2 KEIL, Charlie, WHISSEL Kristen. Editing ans Special/Visual Effects, 1. Vyd. 2016. |.B. Tauris & Co Ltd. ISBN:
9781784536978. Str. 205, volné prelozeno
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boje. Proto, i po sedmnacti letech, kdy se filmové efekty zase posunuly dal,

plUsobi bitvy v Panovi prsteni nad&asové a dGvéryhodné.

Daldim dlvodem, pro¢ se Pan prstend stal milnikem ve filmovych efektech
(podobny milnik znamenal i film King Kong v roce 1933) bylo pouziti nové
technologie Motion Picture. Na readlného herce se upevni body, tzv. retroflexivni
markery, pomoci nichz se v softwaru spoji s vytvorenou 3D postavou, a ta se tak
pohybuje stejné jako herec. Takto byla vytvorena postava Gluma. Ve tretim dile
Navrat krale, se v prologu Glum postupné proménuje z hobita na podivnou
kreaturu. Diky této scéné mdlZeme porovnat, jak by vypadal Glum vytvofeny
pomoci masky, jako v ranych Jacksonovych filmech. Jeho vzhled by byl désivéjsi,
zaroven ale pohyby skutecného herce by nebyly tak slizké a lehké, jako v
pocitacové animaci. (Obr. 19 a 20)

Plvodné se planovalo, Ze celd trilogie Pdna prsteni bude obsahovat dohromady
1000 trikovych zabérQ, ale diky navy$ovani rozpoétu nadenymi producenty jich
nakonec ve Spolecenstvu prstenu napocitdme pres 500, ve Dvou vézich dokonce

800 a v Navratu krale jiZ trikové scény predstavuji 1300 zabé&rl.

Rozpocet je vzdy urcujici pro Jacksonovy filmy. Od ného se odvijelo mnozstvi
masek nebo efektl a zarover i pile s jakou vytvarel detaily. V Panovi prstent je
vétdina magicky efektd vytvorfena piimo pii natadéeni. Napfiklad ve scéné&, kdy
vzneSena elfi kralovna Galadriel shlizi na navstévniky své riSe, Jackson nastauvil
za kamery nékolik desitek malych zarovicek, aby dosahl nadpozemského pohledu
jejich oci. V Hobitovi nebo King Kongovi se vSechny tyto detaily resSi az
v postprodukci, stejné jako barva a atmosféra celé scény, kterd nema s realitou
divaka nic spole¢ného. (Obr. 21)

V poslednich Jacksonovych filmech, byl mezi divaky vzdy rozpor, o mnozstvi a
dilezitost jakou ptiklada filmovym efektdm. On ale nikdy v digitlnich
technologiich nevidél zadné zapory - vzdy to byla moznost posunout vypravéni
jeho fantazie na dalSi Uroven. Proto obdivoval nové digitalni kamery RED One,
které natd¢i ve 4K rozlieni, a jsou schopny zaznamenat 48 framU za sekundu.
V roce 2008 tak natocil kratkometrazni snimek Crossing the Line z prvni svétové

valky, jen za UcCelem otestovat poprvé prototyp této kamery.
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,KdyZz uz jsou jednou obrazy, zvuky a texty digitalizovany, je mozné vse. Rozpor
mezi tim, co bychom chtéli, aby pro nas médium udélalo, a tim, co je schopné

udélat, skonéil. Nebo je tento rozpor pfinejmensim bezvyznamny. "

Trilogie Hobit, i kdyZ se odehrdva ve stejném prostfedi jako Pan prsteni, ma
vyrazné odliSnou estetiku celého pribéhu. Zaprvé jde o atmosféru, kterd se méni,
kdyz je pomér skute¢ného a digitalniho vyrazné nevyrovnany. Zabéry, které byly
v Panovi prstenl natoceny se skuteénymi herci, zde nahrazuji animace. To
zasadné ovliviiuje pocit, ktery divak z téchto postav ma. Napriklad je rozdil, mezi

latexovymi skietimi maskami Pana prstend a mezi digitalnimi skfety v Hobitovi.

Diky viditelnému spojeni se skute¢nym svétem divaka, ma je navozen pocit désu
diky dv&ma faktGm. Zaprvé prvky, které divdk znd ze svého okoli, muze
identifikovat i na maskach. Zadruhé je tu princip chyby, nedokonalosti. Pdvodni
skfeti masky jsou poskladdany z rlznych &asti zvitat - praseéi nosy, vI&i $pi¢aky,
nebo jen oci, které jsou stejné jako lidské, jen znetvorené barevnou Zzlutou
duhovkou. Ale kazdé toto oko je jiné, protoze nikdy se manuadlni praci, pfi tvorbé

masek nedaji vytvorit dvé stejné.

Digitalni skreti tuto podobnost se skutecnosti ztraci, a tim mizi i jejich dés. Diky
pocitacové tvorbé jejich vzhledu, je zde zaprvé moznost kopirovani a to nejen
jejich ¢asti jako o¢i, ale tfeba struktury jejich pokozky. Masky v Panovi prstend
jsou tak désivé proto, ze zde je jistota struktury, kterou ucitime, Sahneme-li si

na ni. U digitalnich masek se tento pocit nikdy nedostavi. (obr 22)

Profesor Mark Lycette z Melbourne's RMIT University of digital design popisuje
plsobeni digitalnich efektl: ,CGI je dnes aZ moc Cisté. I kdy? jsou filmy Spinavé
a drsné, neni to opravdové. Clovék vi, co je redinéd Spina a je velmi jednoduché

rozpoznat ndhrazky."?’

Jackson sam ale tento rozdil nevidi, jak naznacil v zdznamu z nataceni filmu
Hobit. Digitalni skiety-orky, zde porovnava s maskami z Pana prstend: ,...zacal
jsem pouZivat méné skuteénych orkd a vice digitdlnich, a mdm z toho velkou
radost. Délam to, co jsem si pral délat pred 12 lety, kdy jsme neméli ani

prostredky ani technologii, abychom to udélali poradné. Takze myslim, Ze nasi

2 MONACO, James. Jak Cist film. Oxford University Press, Inc. 2000 ISBN 978-80-00-01410-4 str. 551
2’ LYCETTE Mark. Dostupné z: http://www.smh.com.au/entertainment/movies/the-weta-effect-how-cgi-and-
special-effects-saturation-is-ruining-movies-20150703-gi4kws.html
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orkové, jsou impozantni a straslivi v porovnani stim, co jsme délali

v minulosti."%®

Je dilezity rozdil, pokud digitélni efekty jsou ve vypravéni jen né&&m
zdokonalujicim, nebo je-li film cely zalozen a natdlen se zamérem obrazové
show. Castym vyjevem v Panovi prstenll i v Hobitovi jsou filmové bitvy, na
kterych Ize ukézat rozdil v pouZitém mnozstvi digitalnich zab&rl. Rozdil jde vidét
v porovnani prvnich Sesti zab&rl v za&atku bitvy o Minas Tirith ve tfetim dile
Pana prstenl, a zaatku bitvy P&ti armad v Hobitovi. (Obr. 23) V Panovi prstend
se rozbihaji redlni koné&, polocelky ukazuji tvafe bojovnikd, které jsou divakovi
zndmé. Scéna je rozzadb&rovdna do péti rlznych velikosti zabé&rl, kde
v polodetailech divak poznava znamé postavy, v celcich si uvédomuje pocetnost
vojakl a v poslednim leteckém zabé&ru je dosaZeno pocitu Zivé masy. V Hobitovi
se naopak masa vrha do boje naraz. Kazda c¢ast zabéru je preplnéna tély, které
se pohybuji, takze divak vnima vSechno a zaroven nic konkrétniho. Zabéry
obli¢ejd nebo detaily zde chybi. V Panovi prsteni, mnohem vice zaleZi na skladbé
a na pomeéru skutec¢ného a umélého. V Hobitovi se mihaji jen nekonkrétni téla, se

kterymi se divak nijak nemUze ztotoZznit.

Viggo Mortensen, herec, ktery ztvarnil v Panovi prstenl Aragorna, po zhlédnuti
nového filmu ze série Hobit, komentuje Jacksonovo premrsténé pouzivani CGI:
,Peter byl vzdycky fanousek do technologii, takze jakmile ziskal prostredky, a
technologicka evoluce zacala nabirat obratky, uz se nikdy neohlédl zpét. Ve
SpoleCenstvu prstenu je sice digitalné vytvorena Roklinka a Mordor, ale je tam
také urcita organicka kvalita, herci hraji mezi sebou, jsou tam realné scenérie.
Druhy film se jiz zacal nafukovat, a pak u tretiho filmu uz bylo opravdu pFilis
specidlnich efektd. Bylo to grandiozni a tak dale, ale vsechno, co bylo jemné a
propracované na tom prvnim filmu, se postupné v dalSich ztratilo. Ted’ s prvnimi
dvéma dily Hobita to uz dosahuje maxima. A ja si myslel, Zze Peter urcité natoci
néco stejné intimniho jako Nebeska stvoreni, ale pak udélal Pevné pouto - a ja
myslel, Ze to bude jeho skromnéjsi film. Ale ten problém je, Ze ho udélal

s rozpo¢tem 90 miliond dolard. To mél byt patndctimilionovy film. Specidlni

%8 production Diary: An Unexpected Journey Extended #9. [online]. [vid 2012-23-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?time_continue=2&v=4vgyzHwnEiY
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efekty, ten dzin se dostal z lampy ven, a ma ho ve své moci. A myslim, Ze je
w29

stastny...
Neomezeny rozpocet se stal nejvétsi zkazou pro film King Kong. Skoro veskeré
zabéry ziskaly digitalni Upravu a vznikaly pomoci klicovacich technologii, coz
meélo paradoxné nejvétsi vliv na hereckou akci, kdy si herci museli vétSinu svého
okoli neustale domyslet. Nepfimo to pak vede k podobné herecké neprirozenosti,
kterou byl zatizen i pdvodni snimek zroku 1933. Afektované pohledy,
zamilované vyrazy, prazdna gesta. Pokud herci nevi, co divak vidi spolecné
s nimi, neodhadnou kolik herecké exprese pouZit. Proto si mizeme vSimnout, Ze
klasicky vyraz Ann Darrow (Naomi Watts) je vytrestény pohled s pootevienymi
Usty a Jackson pouziva osvédcené metody umocriovani emoci jako klasickou

hudbu, kamerové najezdy na postavy a velké detaily oci.

Ian McKellen, ktery ztvarnil ¢arodé&je Gandalfa v Panovi prstend a pozdé&ji mu
byla napsana i tatdZ role v Hobitovi, popisuje svij zaZitek z nataéeni: ,Predstirat,
Ze hrajete s dalSimi trfinacti lidmi, kdyz jste sam, natahuje vasi hereckou
schopnost k absolutnim limitdm. Vlastné jsem brecel. A pak jsem fekl nahlas:
Jtoto neni to, kvdli emu jsem se stal hercem." Nanestésti mikrofon byl zapnuty

a celé studio to slyselo."°

Je snadné brat King Konga jako dno filmovych dovednosti Petera Jacksona. Svét
dzungle, stary New York, désiva dinosaufi monstra a predevsSim hlavni postava
Konga, je vytvofeno pomoci CGI. (Obr. 24) Jackson tak nepfizplsobuje efekty
skute¢nému svétu, naopak to, co je ve filmu skute¢né, prizplsobuje svétu
digitdlnimu. Tento prfistup ani nepomohl pfibéhu, ktery byl sestaven ze starsSich
filmovych adaptaci. Jackson, jakoZto autor, do filmu nic origindlniho nevklada.
Lze si ale povSimnout napadné podobnosti vzhledu King Konga a staré masky

mimozemstana z Bad Taste. (Obr. 25)

Jistou nadé&ji, ze Jackson jest& v sob& ma kreativniho tvirce, je film Pevné pouto.

Jackson zde mohl vytvorit fiktivni svét zcela digitdlné, protoZze Susiino nebe

?® The Telegraph. Viggo Mortensen interview: Peter Jackson sacrificed subtlety for CGl. [online]. [vid
2014-14-05]. Dostupné z: http://www.telegraph.co.uk/culture/film/10826867/Viggo-Mortensen-
interview-Peter-Jackson-sacrificed-subtlety-for-CGl.html

*® The Guardian. The Hobbit's Gandalf almost proved a greenscreen too far for lan McKellen. [online].
[vid 2013-20-11]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2013/nov/20/the-hobbit-gandalf-
ian-mckellen-almost-quit-acting
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uneslo tuto ne-realitu a mélo pouze uUlohu zpodobnéni jejich fantazii. (Obr. 26 -
je mozné porovnat podobu se snovym svétem ve filmu Nebeska stvoreni, Obr.
16) Zaroven paralelné s nim vytvari skutecny svét na zemi, plny detektivnich a

hororovych scén, které u sebe drZi energie Jacksonovych ranych filma.

V dnesni dobé, kdy se zdda, Ze lze natocit cokoliv, jsou i filmové triky jistym
zplsobem omezenim. Jsou omezeny svou uvéfitelnosti, se kterou Jackson i ve
fantasy zanru musi stale poditat. Digitalni efekty, véci vytvorené z mfizek a

pixeld nemaji hmotnost a pocit skute¢ného svéta.
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Obr. ¢. 22

Zde miZeme vidét, jak plsobi masky a jak plsobi digitdlni efekty. Snimky na levé strané, jsou skreti
vytvorené make-up v Panovi prstend, skieti na pravo jsou z Hobita. Z levych skretl jde citit désiva
osobnost, kdezto ty na pravo nejde brat vazné, protoze si s nimi nijak nespojuji emoci désu, kterou
bych znala. Pdsobi spi$ jako z pocitacové hry.
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Obr. ¢. 23

Kvlli niz§imu rozpoétu musel Jackson v Panov prstend (nalevo) promyslet a vybirat, které zabéry jsou
dilezité pro natoleni. V porovnani s Hobitem (napravo), kde prvnich Sest zabérd bitvy jsou jen neidenti-
fikovatelné Smouhy hybajicich se tél, plisobi bitva v Panovi prstend ¢ist&ji, dramatictéji, divakova pozor-
nost je presné vedena a neni rozptylovana mnozstvim postav.
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Obr. 24

Obr. 25

Obr. 26
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8. Svét se zménil — Zaveér

I amar prestar aen >

Galadriel

V uvodu byl stanoven cil analyzovat a zkoumat prvky, které si Jackson vytvofil
pro svoje rané filmy, a jejich zménu v jeho pozdéjsich ,velkych" filmech. Jednim
ze zdmérl bylo najit dlvod a zplsob, jakym se vysoky rozpolet a vliv studii

odrazil v jeho tvorbé.

VSerikajici je Jacksonova vlastni charakteristika: ,Moje koniCky a zajmy jsou
uplné stejné, jako byly, kdyz mi bylo 12 - jsou vlastné uplné nepozménéné.
Nemam zadné hobby, které bych zacal jako dospély Clovék. VSechno je pro mé

jen pokracovénim, rozsifenim toho, co bylo predtim..."*?

Podobné muizZeme mluvit o Jacksonové pfistupu k filmu. Jeho filmovy styl,
zahrnujici michani zanrl, SirokoGhlé objektivy a monstra, ktery si defacto
vytvoril, kdyZ mu bylo 12, se objevuje vSech jeho filmech, vcelku nezménén. Coz
je na jednu stranu obdivuhodné a néktefi mdZou tvrdit, Ze dokazal udrZet svoji
tvaréi svobodu. Problém nastdva tehdy, chceme-li Jacksona porovnat s ostatnimi
filmari. V ten moment jen tézko nachazime zasadné vyrazné autorské prvky. Coz

se vlastné odrazilo i v této praci.

Pro Jacksona bylo na pocatku filmovani konickem, radosti a predevsSim vyzvou.
Coz je zasadni pojem, ktery ho pohanél dal ve zkoumani novych moznosti. To, co
se v Jacksonovych filmech opravdu meéni, je technologie se kterou velkolepé

pracuje. Pro né&j jakykoliv daldi technicky vyndlez, at uz digitdlni kamery,

|Il

3! prelozeno z elfstiny: ,Svét se zméni
32 SIBLEY, Brian. Peter Jackson: a film-maker’s journey. |. vyd. Australie, 2006 ISBN 13:978073227962
str. 394. Volné prelozeno.
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software co vytvari armady nebo motion capture, je zasadni posun, ktery
obohacuje jeho pribéhy, déla je lepSimi. PIni si tim své détské sny. Jackson je
stale to dit&, které si dokaze hrat, jen s ptichodem digitalnich efektl dostal na

jiné hracky.

Ve svych 20 letech pristupoval k filmu intuitivné a pouzival véci, které
odpozoroval z filmd v kin&. Ale stejné jak se z kluka stadva muz, ktery se kone¢né
ve svych 27 letech presté&hoval od rodi¢d, tak se z amatéra stadvd profesiondl,
ktery reaguje na svét okolo - poznava lidské emoce a snazi se je zahrnout do

svého vypravéni. Co? je jeden z posund od Bad Taste k Pevnému poutu.

V Gvodu, byla také poloZzena teze, zda lze u Jacksona mluvit o konci jeho
autorského pristupu s odkazem na film King Kong. Jackson premyslel o
zfilmovani King Konga od svych deviti let. Proto je zfejmé, ze si vétSinu svého
Zivota predstavoval a vymyslel jednotlivé obrazy, bez ohledu na vysledny celek.
Tim ztratil odstup od filmované latky, a film se rozpada pravé v tom, ze je
postaven z kratkych, nenavazujicich sekvenci. Tyto scény jsou navic vykresleny
filmovymi klisé, které v predeslych filmech Jackson dokazal zpracovat pro dobro
pribéhu, ale zde nefunguji, protoze nejsou pouzity pro vypravéni, ale pouze

k jakémusi dobarveni atmosféry. Film je vizualné dokonaly, ale vnitfné prazdny.

Vysledek analyzy v této praci je tak jednoduchy. Jackson se nezménil, zménily se
pouze moznosti, které s détskou nadsSenosti zkouma a zkousi jimi vytvorit dalsi
ze svych détskych snl. A kvili neomezenému rozpo¢tu nema hranice, které by

ho usmérfiovaly, tak jako v Bad Taste nebo v Panovi prstend.
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