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Oponentsky posudek bakalafské prace
Rolando Gardufio, Zrozeni a vyznam fenoménu tance v ,cine de cabareteras® v ramei
mexické kinematografie, 75 str.

Vedouci prace: RNDr. Martin Cihak Ph.D.

Diplomant si vybral historické téma t}'/kajici se u nas zcela neznamého subzanru cabareteras,
na n¢jz nahlizi prizmatem teorie zanri a zaroved jako Mexican, ktery v ném vidi jeden
z aspekti mexicaneidad — tedy ,,toho pravého mexického®.

Zcela logicky zalina struénym vhledem do historie, protoze Mexiko a nékteré daldi
latinskoamerické zemé jsou specifické netypickym zijmem o kinematografii jako soucasti
propagace vladni ideologie, coz je spojeno svelkou mirou negramotnosti mistniho
obyvatelstva, takze film a rozhlas jsou dvé hlavni média s nejvét§im vlivem. I presto povazuji
pfeskoCeni k zlaté éfe za ponékud zkratkovité a vynechani hispanské hollywoodské produkce
zminéné jen velmi okrajové a nejasné za chybné, nebot je jednou z pricin daliiho vyvoje
zanrovych filma.

Zlata éra pak sice zacina jiz béhem II. svétové valky, ale spoustécim mechanismem nent
udéleni Zlate palmy, protoze I. ro¢nik festivalu v Cannes se konal az v roce 1946 (nikoliv
1944 — jak je chybné uvedeno v textu), kde skuteéné Maria Candelaria zminéné ocenéni
ziskala.

Zbyvajici cast 1. kapitoly je pomémé presnou a vystiznou charakteristikou subZanru
cabareteras. I tady bych ale uvital struény uvod do celé problematiky, nebot’ zanr hudebniho
filmu je v Mexiku komplexnim fenoménem. Napfiklad comedia ranchera je preci stejné
stézejni reakci na americké muzikaly a westerny a navic se odehrava pravé na mexickém
venkové, takze by dobfe vynikl kontrast. Ostatné jde o zanr, k némuz se v narazkach vraci
napiiklad Luis Bufiuel ve druhé poloving Ctyficatych let.

Druha kapitola je v&novana filmtim Svatd, Zena z pFistavu a Krvavd skvrna. Jde primameé o
uvod, v némz se postupné ukazuji hlavni charakteristiky sledovaného subzanru, jenz se nejevi
jen jako lidova zabava, ale ukazuje se jako vyznamové pole pro fadu zajimavych formalnich
pistupll k zobrazovani kulturnich klis€é, archetypii ¢i avantgardnich tendenci. Autor se ale
ponékud ztraci ve svych ivahach, coz vede k n&kterym zkratkovitym tvrzenim.

Samotny pojem fotogenie neni vibec tak jednoduse pfenositelny a Delluc bere fotogenii jako
jednu z charakteristik filmu. Sergej Ejzenstejn je pouze zminén v souvislosti s nedokonéenym
mexickym filmem a zaroven Je ponékud nésilné roubovan na Zenu z pristavu. Arcady Boytler
(v textu se sice pouZiva pfepis z azbuky, ale jelikoz Boytler je vice znam jako herec b&éhem
sveho némeckého exilu a nasledné jako mexicky tvirce, u nas se tento piepis nevzil) se sice
vtomto filmu snazi o jistou neotielost, ale ta je velmi vzdalena promyslenému stfihu
sovétského tvurce.

Stejné tak Krvavd skvrna vic pripomina napiiklad Horecku Louise Delluca nez prvni
francouzské avantgardni filmy, k tém ma pfeci jen daleko. Problém je zde v nepiesvédéivé
argumentaci. Situace v mexické kinematografii bezpochyby nebyla tak jednoducha, aby ji 3lo
charakterizovat tak, Ze by zahrani¢ni tviirce vkladal do svych filmi avantgardni prvky. Jak
tfeba vysvétlit film Dva mnisi (Dos monjes, 1934, r. Juan Bustillo Oro) a nasli bychom dalsi,
které evidentné implantuji avantgardni a jiné postupy do domaci produkce, aviak vétsina
z nich pfichazi s velkym zpozdénim oproti Evropé a jsou natoeny domacimi tviirci?



Diplomant takeé text zahlcuje citacemi, u nichz neni vzdy zieymé, k Cemu maji slouzit. Osobné
se mi jevi dobové mnohem priznacnéjsi promény zanru — melodramatu, hudebnich filma aj.,
které¢ jsou v Mexiku €asto vyuzivany uznavanymi reziséry jako platforma pro kontakt
s publikem. Pravé Santa se dockala fady riznych adaptaci a jiz zminény L. Bufiuel — jako
nejvyraznéjsi pfipad, tocil v Mexiku predeviim melodramata.

Tieti kapitolu povazuji za vyborné napsanou analyzu pravé toho, co lze bezpochyby
v rliznych subzanrovych variantach hudebniho filmu vnimat. Postava Tin Tana je naprosto
kli€ova stejné jako Cantinflas pro komedialni zanr. Zde by pravé detailn&jsi vysvétleni pre-
chicano produkce bylo vhodnym podpotenim predkladanych tezi. Nasledujici &tvrtou kapitolu
sanalyzami filmG Salon México a Aventurera 1ze hodnotit jako vyrazné zdafilé, bohaté
podloZzene argumenty, filmovymi zdroji a srozumitelng vystavéné i ve své struktufe.
Nalezneme zde obas drobna matouci jazykova nedorozuméni (napf. na strané 50 — Paska se
Salonem México, str. 56 — kinematograficka magie, str. 57 — by&i odi a ¢iperny oblicej), ale
nijak vyrazné porozumeéni nekomplikuji.

Celkové lze hodnotit tuto bakalaiskou diplomovou praci jako velmi zdafilou a pro Ceské
prostfedi objevnou svym tématem.

Vzhledem kvySe popsanym drobnym nedostatkiim doporuéuji praci k obhajobé
s hodnocenim B.
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