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Abstrakt

Magisterska prace se zabyva divadelni hrou Don Carlos od Friedricha
Schillera. Snazi se zachytit vSechny inspiracni zdroje, které predchazeli
formovani vysledné koncepce. Jedna se nejenom o historické zdroje, nabizejici i
jiny pohled na postavy a udalosti, ale také o dalsi prameny, které postupné vedli
k pochopeni celkové atmosféry. Soucasti prace jsou i rozbory inscenaci, které
nabizeji odli&né pohledy na dané téma. Druhou pllku prace se vénuji vyhradné
vlastni koncepci a to i inspiracim k jednotlivym postavam. Je zde obsazen i
rozbor kli¢ovych moment( vybranych situaci a pro charaktery podstatné udaje
obsazené v péti déjstvich. Zavérecna cast se vénuje analyze vSech postav a
predstaveni konkrétniho reseni jejich kostymu. V obrazové priloze jsou tato

v _ v 7 7 o
reseni vyobrazena formou navrhu.

Klicova slova:
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Abstract

This master's thesis deals with the play Don Carlos by Friedrich Schiller. It
tries to capture all the inspirational sources that preceded the forming of the
resulting concept. These are not only historical sources, offering a different view
on characters and events, but also other sources that have gradually led to an
understanding of the overall atmosphere. There’s also an analysis of plays that
offer different views on the subject. The second half of the thesis is devoted
solely to my own concept and inspirations to individual characters. It includes an
analysis of the key moments of selected situations, and characters contained in
five acts. The final part deals with the analysis of all the characters and the
presentation of a concrete solution for their costumes. In the pictorial annex,

these solutions are presented in the form of the sketches.
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uvoD

Don Carlos Friedricha Schillera je pomérné rozsahla prace, kterd ma mnozstvi
rovin. D& se na ni nahlizet z rlznych stran a sméfuje k ni mnozstvi inspiraci.
Rovnéz podle ni vzniklo nékolik inscenaci, nebo pobidla k uvazovani nad jejimi
Ustfednimi myslenkami. Podnétnych zdroji vedoucich ke kostymnimu fedeni,
které je hlavni naplni této prace, je doopravdy velké mnozstvi. V prvni ¢asti se
zabyvam tématy, ktera mé zaujala hlavné v prvopocatcich a kterd byla soucasti
reSerse. Jde o historické inspirace, které mné dopomohly k SirSimu pohledu na
jednotlivé postavy, nebo vSeobecny prehled o kulture a odivani, ktery zase
prispél k postupnému utvoreni celkové atmosféry. V neposledni radé i prehled
nékterych dosud inscenovanych her zabyvajicich se touto problematikou. Snazila
jsem se hlavné zprostredkovat vlastni pohled na jednotliva témata a vybrat ty,
kterd mé néjak ovlivnila. V dalsi ¢asti se vénuji svému kostymnimu feseni
problematiky a koncepci s dlirazem na rozbor jednotlivych situaci a postav.
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ATMOSFERA SPANELSKA

UZ od zacatku byla mym vychodiskem prisnost Spanélského prostredi, ktera
je velice viditelnd zejména v odévni kultufe a nabozenské sfére. Tyto dva prvky
mné zosobriovaly Schillerovo Spanélsko. Obé slozky svou formou zaroveri
reprezentuji neprirozenost a potlaceni lidstvi. Do jisté miry ukazuji ¢lovéka
v jakési dokonalejsi verzi, sice uvéznéného ve schrance, ale bezchybnéjsiho. Dle
mého to, co evokovalo lidskou bytost a pfirozenost bylo nevitanym chaosem,
nepredvidatelnosti a nezadouci volnosti. Proto jsem se nechala inspirovat
dobovou siluetou, ktera vSechnu tuto lidskost spoutavala a zaroven zachovavala
pocit Spanélskosti. NaboZenska sféra je dost ambivalentni problém. Na jedné
strané jde o na vysost niterni zalezitost, kterd méla v Spanélském prostredi jesté
charakteristickou primeés horlivosti. Na druhé strané je prisné korigovana instituci
cirkve, kterd diky ni ziskava neuvéritelnou moc nad vSim. Tak jako spoutava
odév, tak spoutava i systém pravidel v duchovni oblasti.

Zcela zvlastnim pripadem zobrazeni nabozenskych témat je El Greco. Ten se
stal jednim z mych pramend zejména vzhledem k neobvyklé barevnosti. Jeho
obrazy maji temnotu, ktera je i zde prostredim charakterizujicim silnou
zanicenost, ortodoxii, Spanélsko. Ale je v nich i néco velice lidského. V rukopisu,
expresi, ve tvarich, které zcela obnazené prozivaji néco tak intimniho jako svou
viru. Je to &aste¢né i v barvach, které El Greco pouziva v rlzné intenzité. Nékdy
vyrazné, nékdy zataZené a vstupujici do Sedivé, ¢erné a bilé. U nékterych obrazl
se da jen velice téZce ubranit dojmu cernobilosti, i kdyz jsou zde pouzité i dalsi
barvy jako zlutd, modra, Cervena, ¢i zelena. Tato barevnost nékdy evokuje
chradmovy, nadpozemsky chlad a nékdy je naopak v teplejsich prirodnéjsich
tédnech. Oproti mnoha jinym autortim je El Greclv rukopis nebyvale uvolnény a
upfimny. Mozna toto byl ¢asteny dlvod, pro¢ Filip II. tohoto umélce pFilis
nepreferoval, i kdyZ si od n&j dal namalovat nékolik obraz{, které nakonec nijak
nepouzil.

Kontrastem k této otevrenosti byla tehdejsi odévni kultura, kterd na mé méla
zasadni vliv. Byla nejenom dalSim elementem, ktery zasadné podporoval odkaz
na Spanélsko, ale byla také zosobnénim tehdejsi velice prisné a svazané
spole¢nosti. Jako nejzasadnéjsi se mné jevi prvek geometricky konstruovaného a
deformovaného clovéka, ktery je v rozporu se zbytkem uvolnénéjsiho
renesancniho svéta. Lidské télo je zde uvéznéno do velkolepé, vzacné schranky.
Tento pristup se tésil velké oblibé, i kdyz znacné omezoval pohyblivost. Jak
v zenské tak v muzské varianté byl stézejni kuzelovity tvar v horni i dolni
poloviné téla vytvarejici pomysiné pismeno ,X". U Zzen toho bylo dosazeno
kénickym tvarem sukné, zuzenym pasem pod velice pevnym korzetem se
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zvyraznénymi rameny, ktery prechazel do vyrazného limce na vyssim stojaku. To
vytvarelo vznesenou, odmérenou siluetu a striktni drzeni téla. Muzsky odév se
drZel podobnych zdkonU. Silueta za¢inala hlavou s opticky prodlouzenym krkem
a napadnymi rameny, pak se zuzovala do Uzkého pasu a nasledné zase
rozSifovala az do grotesknich vycpavanych kalhot hruskovitého nebo kulovitého
tvaru, takzvanych ,poctivic Spanélskych." Ty jsem od zacatku zcela vyloucila
jednak pro vyse receny groteskni raz a také vzhledem k prilis silnému
historickému odkaz, ktery vSak uz moc neslouzi k podporeni myslenky dila. Jak u
7en, tak u muzd jsem se snazila pomé&rné vérné zachovat tvar vrchni ¢asti téla,
kde jsem se zejména u Zen inspirovala vyrazn&j$im husim bfichem. U muzd toto
prodlouzeni nebylo tak vyrazné, ale zachovala jsem zde v nékterych pripadech
bficho tr&ici dopredu s kratkymi i del$imi &0sky.

Dalsim charakteristickym prvkem, ktery jsem vsSak pouzila vyhradné jako
zensky princip, bylo okruzi. ,Vznesenost a upjatost celého odévu korunovalo a
nadto nejvyraznéji pfispivalo k onomu Zadoucimu strnulému a ddstojnému
vystupovani.™ Okruzi mélo nékdy tak vyraznou velikost, Ze bylo podepfeno
draténou konstrukci.

V pripadé zenské mody je zcela specifickym pripadem korzet, ktery zde plini
funkci presné opacnou, nez je obvyklé, a to ze zcela potlacuje Zenské poprsi a
vytvari tak tehdy Zzadouci dojem rovného, chlapeckého hrudniku. Zeny byly
celkové skryty pod nanosem latek a jedinymi odhalenymi ¢astmi téla byly ruce a
tvar.

TKYBALOVA, Ludmila. Dé&jiny odivéni: Renesance. Praha: NLN, 1996. s. 106
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FRIEDRICH SCHILLER

Je zfejmé, ze vybér historického namétu ze dvora Filipa II. nebyl ndhodny. Je
zde patrno vicero spojitosti mezi autorem a jeho Zivotem a zivotem Carlose jako
postavy, do které bezpochyby promitl ¢ast vlastni existence a vlastni doby. Dilo
odrazi jeho celozivotné nejpalcivéjsi téma a tou byla lidska svoboda a
individualita.

Johann Christoph Friedrich von Schiller se narodil 10. listopadu 1759
v Marbachu am Neckar, ve vélkou zmitaném N&mecku. Vyrlstal v chudé rodiné
vojenského ranhoji¢e a dlstojnika, v striktnim evangelickém prostiedi. Z ddvodu
otcova povolani se C¢asto presouvali z mista na misto. Otec byl velice prisny, ale
jeho matka byla naopak nézna a laskava. Je pravdépodobné, Ze Cast jeho vztahu
s otcem mohla byt inspiraci pro Dona Carlose. AvSak Schillerovym nejvétsSim
zavazim byl zfejmé mistni vévoda Karel Evzen, ktery byl povazovan za velkého
tyrana. Ten Schillerovi dost zasadné zasahoval do zivota a mlady Friedrich se mu
musel podvolit ve volbé povolani. Vévoda ho poslal na vojenskou akademii, kde
se meél ucit za pravnika. Prisny vojensky rezim v Schillerovi burcoval touhu po
svobodé, ktera se odrazila v jeho prvnim publikovaném dramatu, revolu¢né
hlasajici odpor proti tyranstvi. Za timto motivem nemusel autor chodit daleko,
protoze obraz bezuzdného surovce a typického despoty pohodiné nasel pravé
v egocentrickém vévodovi. To mélo za nasledek zdkaz publikovani a Schillertv
uték do Mannheimu, odkud se presouva jesté dale, obavaje se vévodovy pomsty.
Touto dobou uz pomalu zacind pracovat na Donu Carlosovi, kterého pozdé&ji
dokoncuje v Drazdanech.

V dile Don Carlos vyuZil obraz absolutistického Spanélska jako paralelu pro
tehdejSi Némecko a nesvobodu. Zabyva se zde revoluci, ktera je uz dopredu
odsouzend k zaniku. Vseovladajici straslivd moc inkvizice, Gtlak a zloba je daleko
siln&j&i neZ snahy idealistl, ktefi pfedbé&hli svoji dobu. Jak sdm autor piSe: ,Chci
si v této hre ulozit za povinnost zobrazenim inkvizice pomstit zhanobené lidstvo.
Chci tomuto druhu lidi, o které dyka tragédie az dosud jen lehce zavadila,
probodnout dusi."?

Markyz de Poza je zde tou individualitou, kterd vlastni ryzosti a lidskosti
bojuje vU¢i starym pofadkdm a aktivné se snaZi o zmé&nu. To ho v8ak stoji Zivot.
Spolu s nim pada i posledni nadéje na revoluci Don Carlos. Poza zde ve svém
idealizmu pUsobi takika jako abstraktni charakter, jeho jednani je skoro az
nepfirozené. To je mozna dané tim, Ze predstava Clovéka, ktery je tak uslechtily,

2HOFMAN, Alois. Friedrich Schiller. Praha: ORBIS, 1980. s. 18
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Ze je schopen pro dobro i zemfit, musela byt i v té dobé néco nevidaného. Oproti
tomu je postava Filipa II. daleko zivéjsi, realistic¢téjsi, jako néco znamého.
Pozoruhodny byl i vztah Carlose a markyze de Poza. Schiller zde vykreslil ryzi
pratelstvi, jehoz soudasti byla i schopnost obétovat se jeden pro druhého. To
nakonec znal i z vlastniho zZivota, protoze tento cit sdilel s dalsim velkym
basnikem a dramatikem Johannem Wolfgangem von Goethe. Pro oba bylo jejich
pratelstvi nesmirné obohacujici.

Kratce pred smrti se Schiller prestéhoval do Vymaru, kde 9. kvétna 1805 také
zemrel.
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KONTRAST SCHILLEROVYCH POSTAV
A HISTORIE

Dramaticka basen Don Carlos ma bezpochyby bohaté historické pozadi.
Schiller Cerpal inspiraci v dobovych udalostech, realné existujicich postavach, ale
zirejmé jeho nejvérnéjsim vkladem bylo vykresleni tehdejsi dogmatické Spanélské
spole¢nosti. Déjova linka se totiz jen velmi volné nechava inspirovat
dolozitelnymi historickymi fakty. Charaktery postav jsou zde do velké miry
autorska fikce. To vSak samozrejmé slouzi zaméru autora a myslenkam dila.

V kontextu dnesni doby je nahled na spolecnost éry krale Filipa odlisny.
Mnohé udalosti a zvyklosti vnimame olima bytosti zijicich v UpIné jiné dobé a
jinym nahledem na to, jak zili a citili tehdejsi lidé. S podobnym zkreslenim se
potykal i Schiller, ktery toto téma zpracoval o vice jak dvé sté let po skutec¢nych
uddlostech. V. mnohém je jeho pohled vici nékterym postavam dila zaujaty.
Otazkou zUstavd, nakolik je autenti¢nost dilezitd pfi snaze jednotlivé postavy
pochopit. Podstatné vsak je, Ze jsou prostiedkem, ktery dovede prijemce
k samotnému dlvodu existence dila, a k tomu, co divak z dila ziskava.

V ramci Usili dospét ke komplexnimu nahledu na jednotlivé osoby a jejich
reakce a vztahy, je historicky kontext dulezitd sou¢ast. Je to prostiredek, jak
pochopit nejen dilo, ale i autora a jeho motivaci. Zaroven, v pripadé hledani
komplexniho fedeni kostymd, je to i touha podivat se za roh. V rémci toho, co je
v Donu Carlosovi nosné, viak neni striktni dodrzovani historickych detaill
relevantni. Spi$ si myslim, Ze je to prostiedek k ziskani nehmatatelnych dojmu a
pocitl, z kterych je mozné ¢asem vystavét sméFovani k uréité atmosfére. Taktéz
neni nepodstatné, ze takovéto detaily zajistuji moznost vyhnout se pfilisné
idealizaci postav a brani nedostatku vciténi se. Jako priklad mohou slouzit
kontrastni povahy Filipa a jeho jediného syna Carlose: u nich je zfejmé, Ze
charaktery téchto Ustrednich postav se ve velké mire rozchazeji s tim, co umime
objektivné zjistit z dostupnych historickych pramend.

Carlos byl nejstarsim synem Filipa II. jesté z prvniho manzelstvi s Marii
Portugalskou, ktera zemrela (podobné jako v Schillerové basni) kratce po jeho
narozeni. Podstatnym faktem, ktery ovlivnil cely jeho Zivot je, ze jeho rodice byli
blizci pribuzni, coz se znacné odrazilo v Carlosovych dusevnich i fyzickych rysech.
Trpél celou radou genetickych poruch, které musely do velké miry ovlivnit
zplsob, jakym ho vnimal jeho otec i cely §panélsky dvir, ktery jeho jednanim
téZ trpél. Objevovali se u n&j navaly zlosti, které prerdstaly az k fyzickému
napadani lidi (zejména téch nize postavenych) a zvirat. Trpél dusevni
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nestabilitou a nepfimérenym chovanim. Po télesné strance byl znacné
deformovany. Polovinu téla mél méné vyvinutou, coz mélo za nasledek, ze
kulhal. Byl ¢asto nemocny. V oblieji se velice podobal svému otci, coz je mozné
vidét na dobovych portrétech. Schillerliv Don Carlos se o historii pfili§ neopird -
ale je mozné najit urcitou paralelu ke skutecnosti: oba jsou zvysené citlivi, maji
vasnivou povahu a jsou podivini (tak jak to vymezovala tehdejsi bézna
spole¢nost).

Podle né&kterych historikl jako dit& vyrlstal pomé&rné normalné a dusevni
poruchy se u néj projevily az po vazné nehodé, kterou utrpél. MIadi prozil
v Madridu u tet, zatimco kral byl v té dobé& v Anglii kvili sfiatku s Marii
Tudorovnou. Tady je zfejma analogie s hrou, ve které Carlos travil détstvi bez
otce, a poprvé se s nim setkal az pozdé&ji, kdy v ném v{¢i otci prevladal vice
strach nez synovska naklonnost.

V dospélosti se nejvice zajimal o vino, Zzeny a jidlo. Kvtli komplikované
povaze se mu vyhybaly nabidky k sfatku, pricemz jeho snoubenky si nakonec
bral jeho otec Filip podobné jako v dramatu. Otazkou je, nakolik to mohlo mit tak
tragicky a romanticky rozmér.

Navzdory vSem prekazkam se ho otec zpocatku snazil zapojit do statnich
zaleZitosti, dokonce ho na &as uznal jako naslednika trinu. Postupné se v&ak za
syna stale vice stydél. Nakonec Filip rozhodl, Ze jeho syn neni schopny vladnout
a dal ho zavrit do domaciho vézeni. Tomu predchazela jesté udajna snaha
Carlose otce zabit a prchnout do Holandska a napadnout vévodu z Alby. Carlos
prezil zbytek Zivota ve vézeni, kam zavreli i jeho pfibuznou Johanu Silenou. Tady
stfidavé drzel hladovku a nasledné se nekontrolovatelné prejidal, na coz patrné
nakonec i zemrel. Existuji dohady, ze ho otec nakonec dal otravit, ale neexistuji
pro to zadné dikazy. Je v8ak doloZeno, Ze se Filip II. za své vlady minimalné
jednou dopustil justi¢ni vrazdy, kdy dal zabit nepohodIného sekretare. V kazdém
pripadé mu synova smrt prisla vhod, protoze tehdejsi spoleCnost nevédéla, jak
nakladat s duSsevné nemocnymi a problémovymi lidmi. A Carlos byl této
neschopnosti vzorovym prikladem.

Zpocatku o véznéni a smrti Carlose panovalo presvédceni, ze se udalosti staly
zcela pfirozené a v souladu se zakony. Postupné se v3ak zalaly $iFit rizné zvésti
a dohady o moznych motivacich krale Filipa, pro¢ se zbavit naslednika triinu.
Jeho smrt se zacala jevit jako cosi neoCekavaného a tajemného, coz patrné
popustilo uzdu fantazie nejenom dramatikdim. Nedlouho na to byla vydana
Apologie Viléma Oranzského (1581), odkud pochazel mytus o poméru Carlose
s Filipovou Zenou a jeho matkou, Alzbétou z Valois. Tato domnénka byla dale
ivena faktem, Ze ji prevzalo nékolik protestantskych ZivotopisG krale Filipa. Co
se historickych faktl tyce, je pravda, ze se méli s Alzbé&tou radi a travili spolu
dost &asu. Nosil ji hodné dark{, avsak blizsi pFatelstvi navzdory tomu, Ze byli
podobné stafi, by bylo v obklopeni dvornich dam sotva mozné. Neméli prakticky
zadné soukromi a podobna zrada by je pravdépodobné stala hlavu.
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Druha verze vykladu pfic¢iny Carlosovi smrti se zabyvala moznym
spojenectvim prince s nizozemskymi povstalci. Na jednu stranu to nebylo
nemozné, vzhledem k jeho kontaktu s baronem Montignym, mozna Slo dokonce i
o spiknuti, coz zfejmé vyustilo v zateni barona. Na druhou stranu princovo
komplikované chovani mohlo nakonec jako divod k zatéeni stacit.

Filipa II. zdroje vétSinou zobrazuji a popisuji jako vzneSeného a urostlého
muze pobledlé tvare, sebejistého, s klidnym a odhodlanym vyrazem, s ocelové
Sedyma, jasnyma a pfrisnyma ocima, se svétlymi vlasy a vousy takrka jako albin.
Svym vystupovanim pry pfipominal sochu a typického distojného a
charismatického krale, ktery nahanél strach. V nékterych lidech vzbuzoval pocit,
Ze je Ihostejny a chladny. V rozporu s timto je mozné najit zminky, Ze se nestitil
poddanych, nepotrpél si na formality a pravidelné se, navzdory nebezpedi,
objevoval na verejnosti.

Byl synem cisare Karla V., po kterém zdédil obrovskou FfiSi. S otcem se
setkaval malokdy. Proto se cisar rozhodl vést svého syna alespon
prostiednictvim pokynt jak vladdnout, které mu sepsal. Po Karlové smrti se Filip
snazil moc obrovské fiSe centralizovat, coz mélo za nasledek dost nepruzné
FeSeni problémU. Prezdivali ho kral papirnik, protoze vyzadoval, aby byl o véem
informovan. JelikoZ nikomu neddvéfoval, nechtél, aby nékdo jiny v&dél vic nez
on sam.

Vv

Obrovska Fise a bohatstvi dovadzené ze zamofi mu zajistovaly nesmirny
prepych, diky kterému mohl rozvijet svoje konicky, jako byla napfiklad
architektura, kde primo zasahoval do navrhu staveb. Jako introvert miloval ¢teni
a vlastnil rozsahlou knihovnu. Svou neumérnou touhou po prepychu a
nelsp&snymi vojenskymi vypady nakonec zplsobil ekonomické zaostavani
Spanélska.

NejsilnéjSim charakteristickym prvkem dobové Spanélské spole¢nosti je urcité
nabozenstvi. PFisna kifestanska vira a jeji prosazovani hralo v Zivoté Filipa II.
zasadni roli. Povazoval se za velikého obrance viry a neoplyval priliSnou toleranci
vUdi jinym ndbozenstvim. I jako hluboko vé&fici si vdak uvédomoval politickou
moc viry, coz mohlo byt chapano nejen jako fanatismus, ale i jako kalkul
vladare. Na druhé strané byl znamy tim, Ze byl bezuzdné posedly sbératelstvim
relikvii. Nejenom toto, ale i doba a jeho postaveni mély za nasledek jeho
pravdépodobny chlad v kontaktu s jinymi lidmi, a stejné nedostatecné projevy
srde¢né lasky, jak to velice vérné vykreslil Schiller v Donu Carlosovi. Slo v$ak
pravdépodobné i o rysy jeho osobnosti, které ho charakterizovaly jesté kromé
jiného jako samotarského, nadSeného z izolovaného svéta, prisné kontrolujiciho
emoce a zfejmé i eroticky pud, vzdorovitého, nerozhodného, neoblomného,
nendpaditého, bez smyslu pro humor, zaujatého detaily, milujiciho rutinu,
pracovitého, chamtivého, necitlivé oddaného poctivosti a spravedInosti, az
chorobné cCistotného a asketického s encyklopedickymi znalostmi.
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Ackoliv vétsSina téchto charakteristik neni lichotiva, je pravdépodobné, Ze byl
dobry manzel a v zivoté zazil mnoho osobniho zarmutku. Byl vicekrat Zenat,
jelikoz jeho Zeny zemrely. Détsky vék prezily jen Ctyfi z jeho jedenacti déti
(tehdejsi umrtnost byla daleko vyssi - jen padesat procent déti se v Sestnactém
stoleti dozivalo dospélosti). To mohlo mit za nasledek i zvlastni vztah, ktery
mival Filip II. k malym détem, ke kterym byval podivné Ihostejny. Je mozné, ze
si uvédomoval jejich zranitelnost a proto se k nim nesnazil citové vazat. V tomto
urcité nebyl na tu dobu nijak vyjimecny, v jeho pripadé navic sehravaly
vyznamnou roli i dvorskd dogmata, ptipadné jeho neptitomnost v dobé& vyristani
jeho déti.

Dale se historické prameny zminuji o vévodovi z Alby, ktery je vérné
zobrazen i u Schillera. Alba byl (podobné jako v dile) zastance radikalnich
silovych Ffedeni, zejména co se tyce ptipadd vzpoury. Jako vojensky velitel byl
velice ctizadostivy, coz zdédil po predcich. Byl o dvacet let starSi nez Filip II.

V mnohém bylo Schillerovo vykresleni postav ovlivnéno jeho ndzorem na
dobovou politiku. Dalo by se fict, Ze vice sympatizoval se vzbourenci a v dile
pouzil i nepodlozené domnénky, které byly Sifeny o déni na Spanélském dvore.
Kazdopadné se v dnesni dobé da pravda jen velice tézko dohledat. Ve vykresleni
charakterl postav se dost odchylil zejména v pfipadé Carlose, coZ vak
jednoznacné vyvstavalo z nutnosti vytvorit ¢lovéka odliSného od vétsiny, vice
svazaného a nesvobodného.

Zaroven vSak nezapomnél zobrazit vicerozmérné i jeho otce Filipa (prestoze
jde o opacnou postavu) - v dramatické basni ukazal i jeho lidskou stranku a
slabost. Vytvofril ¢lovéka pocitové pomérné vérného predloze, ve vSi
komplikovanosti, ke které ho jeho postaveni predurcuje, semletého dobovou
nesvobodou (podobné jako byl jeho syn Carlos).
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SPANELSKA RENESANCE VE FILMU

Film ,Elisabeth — The Golden Age" reprezentuje dal&i z moznych pohled{ na
Spanélsky kostym a jeho atmosféru. Zadmérem reziséra Shekara Kapura bylo
zjevné vykreslit Spanély jako fanatické, ortodoxni katoliky v kontrastu vi¢i
protestantské, rozumové i vasnivé Alzbété. Tento fanatismus se odrazel zejména
v detailech jako chlze Filipa, ¢emuz bylo uzplsobeno i zahaleni nohou.
Pfevazujici ¢erna vytvarela siluetu kfivych nohou drobné az groteskné
cupitajiciho Filipa, odkryvala kontrast mocného viadce té doby s obrovskou Fisi.
Dalsi prvek doplfiujici FilipQv charakter byly kozené lesklé &erné rukavice, které
podporovaly toto fanatické vyznéni. Celkové pUsobili Spanélé v kostymech
zmékdile, neduzivé a nemajestatné. Jejich dogmaticka spolecnost tady nebyla
zobrazena jako svazujici t&lo do tuhych a pevnych materialQ, ale spi$ budila
dojem chorobné nepevnosti obrysu, slabomyslnosti. Divodem je moznd i to, Ze
ve snimku se objevilo jen velmi malo zen, tudiz i klasicka X silueta a skutecné
omezujici korzety.
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Zaroven zobrazeni Filipa v podstaté jenom jako nabozenského Silence, jehoz
lod'stvo v zavéru symbolizovalo témér souboj boZstev, bylo z historického
hlediska dost ploché. Slo véak samoziejmé o filmovou fikci a rezisérlv vyklad,
ktery vytvarel protivdhu vi¢i Alzbété. Z historického hlediska plsobily kostymy
pomeérné vérné s klasickou ¢ernozlatou kombinaci, ktera vic nez okazalost
doplfiovala pohled na nabozensky zfanatizovanou spolec¢nost. Podobné jako
v Schillerové Donu Carlosovi, byl i tady Filip vyobrazen jako panovnik
s neomezenou moci cirkve za zady, coz bylo zfejmé zejména v obraze, kde se na
tribuné pied masou &ervenych cirkevnich hodnostail pohybuje mald, zvlastni,
skoro az slaba postavicka Filipa.

Filmové zpracovani ze své podstaty, a to zejména u historickych velkofilmQ,
vyzaduje daleko vétsi miru historické pravdy. Divak chce vidét kvalitni vizualni
orgie, chce vnimat a citit dobu. I kdyz nedokaze zcela posoudit miru
vérohodnosti, kazdy detail vnima a nechava se jim stéle vice vtahovat do jiného
svéta. Je vSak zajimavé v tomto konkrétnim pripadé pozorovat, ze pozadovany
historicky pocit je mozné dosahnout i citlivym kontrastem modernich materiall a
dobovych stFihd. Je to stale nevtiravé a velice uvéfitelné. Nejvice je mozné toto
spojeni pozorovat u postavy Alzbéty, u které je to i podtrzenim jejiho odvazného
ducha, kreativniho zplsobu mysleni a celkové né&eho, co ji stavi daleko pred
ostatni v roviné progresivity. Jeji postava urcitou modernost primo vyzZaduje. Tak
jako byly v té dobé vzory primo soucasti kostymu (at uz v Anglii nebo ve
Spanélsku), tak se uplatnily i zde: vyuZita byla metoda digitalniho tisku. Pevné
materialy ve velice zaFivych barvach, ve vétdiné pfipadl silné inspirované
dobovymi obrazy, Alzbétu celou ukryvaji, zbozstuji. Spolu s i¢esem je jako
socha s lidskou tvari. Stézejni barevnost je podporovana také specifickymi
strukturami & efekty materiald, jako napfiklad vyuziti moaré, které do &isté
barvy a striktniho stfihu dodava dalsi rozmér, detail na kameru, urcity vytribeny
luxus, ale také povrch, ktery odrazi, je pevny, neprostupny, odolny a tim i
charakterizujici.
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TELEVIZNI INSCENACE DON CARLOS
(1986)

Don Carlos se dockal i Ceskoslovenského televizniho zpracovani. Inscenace,
kterou reziroval Vladimir Strnisko, je z roku 1986. Jedna se o klasicky priklad
inscenace pracujici s divadelni predlohou, obsazenou vynikajicimi herci, vérnou
plvodnimu textu a s precizni reZii. Cely d&j provazi neustdle houstnouci
atmosféra plna dvornich intrik a nepravd, a hlavné vybi¢ovany pocit nesvobody,
ktery pronasleduje vSechny postavy (kromé inkvizitora).

Kostymy, které jsou dilem Milana Corby, jsou do detaild prepracované
v duchu klasické renesance. Misty vSak nezachovavaji pocit pravého Spanélska,
prestoze plsobi dostate¢né upjaté a uZivaji tradi¢ni Eernozlatou barevnost.

Hierarchii postav urCuje zejména herecka akce. Kostymy dvornich dam misty
pUsobi okazaleji nez kostym Alzbéty, ktery si hlavné na zacatku zachovava
pripominku francouzské lehkosti s jistou davkou uvolnénosti. Dvorni damy jako
jediné skute¢né evokuji dogmatické Spanélsko.
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Princezna z Eboli zpocatku vystupuje ve svétlém kostymu, ktery se podoba
Alzbéting, jakoby ji byla n&jakym zplsobem sptiznénd. Proména jejiho kostymu
spolec¢né se zménou v jejim jednani je velice jednoducha, ale pIné dostacujici.
V zavéru vystupuje v tmavych Satech, které jsou pouze cernou verzi téch
predeslych.

Filip plsobi jako trpky stary &lovék, jehoZ odév je pomé&rné nendpadny. Na
zakladé kontrastu jeho kostymu a jeho postaveni je o to vic mozno vnimat silu
jeho osobnosti se vSemi nejistotami, kterymi trpi.

Kostym markyze de Poza je zas ¢astecné prevzat z historického odévu, ktery
nosil Filip na nékterych obrazech.

Inscenace je celkové zpracovana velmi komorné a jednoduse, bez
nadbyteénych slov a prvkd. Zamé&Fuje se hlavné na podstatné odkazy.
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DON CARLOS, INFANT SPANELSKY

Narodni divadlo v Brné (2003)

I kdyz je Don Carlos tematicky , velka hra" plna rozmanitych lidskych
charakter(, osobnich dramat a mnohych pohledovych postav, prestoZe nabizi i
dnes aktualni témata a hlavné moznosti, jak oslovit i sou¢asného divaka, da se
fict, ze je o ni dost malo slysSet. Posledni velkou inscenaci, kterd svou kvalitou
urcité stoji za zminku, je z roku 2003. Ma ji na svédomi ¢inohra Narodniho
divadla v Brné. Rezie se ujal Zbyné&k Srba, ktery se touto inscenaci také dlstojné
rozloucil. Jak scéna, tak kostymy, jsou praci prof. MgA. Jany Zbofilové.

Na prvni pohled inscenace pusobila jako klasicky dobové zpracovana hra
drZici se poctivé Schillerovi predlohy. Je na tom vsak jen pdl pravdy. ReZijné se
s textem sice pracuje s Uctou a touhou zachovat co mozna nejvice z jeho ducha,
ale na jednotlivé situace je nahlizeno s velkou citlivosti a s co mozna nejhlubsim
vykladem. Mnohé situace, zejména ty findIni, jsou pojaty jedine¢nym zptsobem
a vyvolavaji v divakovi velice kvalitni zazitek. Zavér mné doslova zastavil dech a
tak privodil pocit, po kterém vétsina lidi v divadle touzi, a ktery se dnes prilis
casto nedostavuje.

Po vizuadlni strance se hra nesnazi divaka ucelové ohromit, ani ho zavést
jinam. Scénografie jasné navozuje dojem Spanélska pres jednoduché znaky.
Spanélsko je mozné najit ve vSech ostrych, $pi¢atych tvarech, neprostupné, az
zuhelnatélé &erni jak latek, tak nékterych prvk( na scéné. Scéna je tvofena
konstrukcemi jehland - ty slouzi jak na sezeni, tak pfi jinych akcich, ale také
navozuji pocit vertikality, znasilnéné prirody, ohrozeni a vypjatosti. Zbytek
prostoru je definovan pouze jednoduchym cernym jevistnim prostorem, ktery
nedefinuje jeho vysku, a tak je mozno citit temnotu Spanélského prostoru.
,VytvorFila abstraktni sevieny scénicky prostor - Uzky koridor, ktery upominal na
zamecké chodby plné dveri, na temnotu, z niz neni uniku. Scénické objekty byly
formulovany do nejjednodussich sférickych tvari - jehland, krychli a kouli."

Kostymy prostor citlivé dopliuji. Jsou adekvatné akcentované, jakoby
vyrostly ze scény. Autorce se zde podarilo vytvorit jedine¢nou estetiku a vyvolat
dojem zvlastniho, jakoby posunutého svéta, ktery skutecné Zzije, panuji v ném
lidské zakony a je komplexni. Na scéné se pohybuji postavy, které jsou odény
strukturou, tvrdosti a pevnosti materialu, leskem i matem a jen ve zcela
opravnénych pripadech je vyuzita Cervena nebo zlatd barva, ktera zde opousti
svoji hodnotu. Zlato zde neevokuje ani tak bohatstvi, jako spiS néco svazujiciho,

3 KOUBSKA, Vlasta. Jana Zbofilova. Praha: DIVADELNI USAV, 2016. s.
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kovového, takrka upadajiciho, dekadentniho, néco, co ¢lovéka pohlcuje. Herec
pak plsobi v nékterych momentech jako socha. Na podobném principu funguje
vétsina kostymd. Odé&v zde neni ochrannym prostfedkem ¢&lovéka, ale vtahuje ho
do sebe a poutd, je v ném jen malo svobody.

Zeny jsou drzeny tvrdosti linie a klasickou $panélskou siluetou. Korzety zde
neplsobi ndznakové, ale jsou to skutedné svirajici bytelné platy, zahlazujici
krivky téla. Sukné sice maji vétSinou jasné definovany tvar, ale zaroven
umoznuji adekvatné se herci pohybovat ¢i kleCet. K naznaceni omezeni a
navozeni pocitu Spanélska je zcela postacujici spoutavajici korzet, ktery zarover
definuje postoj a pohyb herce.

Jako dalsi znak, ktery presvédcivé navozuje v divakovi pocit seviené
renesance, bylo pouzito charakteristického okruzi, které ukoncuje linii odévu ve
vrchni ¢asti a vytvari tolik specifickou siluetu. Jsou zde uzity jak bilé, tak ¢erné
varianty, které doplfiuji hutnost kostymu a plsobi zneklidiujicim dojmem. Toto
je jesté posilovano i vybérem materialu, ktery je u Zen zpravidla v matnych
variacich, nebo jsou okruzi vyhotoveny v ostré prlsvitné ¢erni, jak je tomu
v pripadé princezny z Eboli. U muz{ se zase uplatfiuji materidly jako netradiéni
kdZe, kterd naptiklad skvéle doplfiuje kostym Carlose.

Kostymy jsou celkové velice minimalistické. Uzivaji jenom tolik ze své reci,
kolik je nutné.
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Nic nepUsobi navic, ani nemluvi zbyte¢né. Jsou zcela v souladu se scénou a
zaroven ji decentné barevné akcentuji. Velice stfidmé jsou uzivany vzory na
materidlech. Objevuji se jen v nékolika kostymech a v zadném pripadé nemaji za
Ukol pouze dekorovat, zdobit - doplfuji jehlanovité scénické objekty a zaroven
zesiluji vnimani spoutanosti, takrka evokuji kovovost. Jelikoz se jedna o kostymy
inspirované a odkazujici na $panélskou renesanci, bylo by Gplné vylou&eni vzorQ
dosti nelogické.

Jak uz bylo receno, celkové se uplatnilo v odévu uziti dobové netradicnich
materialQ, které vyvoldvaji pocit modernosti a aktudlnosti. Pfitom v&ak pUsobi
jako prostredek k velice presné charakteristice jednotlivych postav. U Carlose,
celého odéného v kiZi, je citit jakdsi nezralost, mladicka revolta a také ddleZitd
prudkost a vasnivost. Paradoxni je, Ze vibec neplsobi agresivné, zarover je zde
pomeérné tézsi citit jeho citlivou intelektualni povahu, ktera jej tolik odliSovala od
jeho otce Filipa. V zavéru uz plsobi jako ztélesnéni revolty.

Celkoveé se v kostymech odrazily prvky modernosti, které podpofrilo c¢asté uziti
Upletd misto klasické pevnosti tkanin. Ty byly pouZity u Zen jako spodni vrstva
pod korzet a u muz{ se zase uplatnily ve formé klasického tri¢ka. Dalo by se Fict,
e kvality materialG zde bylo vyuZito v celé &ifi.
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I kdy? md vévoda z Alby na sobé& cosi, co pfipomina kizi, nebo spige
koZenku, kterou evokuje sv{j vojensky status, nelze mu upFit dojem
bezpaternosti, jakési bezcharakterni zmékcilosti. Tu navozuje i vesta
pripominajici plat zbroje, kterd ale plsobi, jako by mu byla trochu velikd. Jeho
kumpdan Domingo zase zachovava svij svaty dominikansky dojem, jelikoZ je
odény do plasté, ktery evokuje mnisSsky habit. Svou nemalou roli zde hraji i jeho
bryle, které mu dodavaji dalsi zrnko faleSné vaznosti.

Co se masky tyce, ta zUstava pFirozend, nebrani herci zbyte¢nou stylizaci a
zaroven mu dovoluje v plném rozsahu vyuzit obliceje. To je dle mého nazoru
v této hre stézejni. V prostredi, kde je nepripustné projevovat individualitu,
osobni pocity a vybocovat nazorem, kde jsou tyto city vyslovené na obtiz, je
dilezité ponechat herci moZnost pracovat i s jemnymi nuancemi vyrazu. U Zen je
uZitd jednoduchd UGprava vlast, pripadné prekryti sitkou.

Postava princezny z Eboli se na scéné objevuje ve variantach vyrazné
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cervenych korzetu. Cervena zde pusobi jako vykricnik, pouta pozornost,
navozuje pocit nejistoty. Vyuziva se zde i jeji tradi¢ni asociace ke zradé a vasni.
Ve scéng, kdy po své zradé Eboli prichazi do kontaktu s kralovnou Alzbétou, je
cerveny korzet spiSe spodnim pradlem, nécim intimnim, odkazujicim na to, ze
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podlehla. To zduraznuje i snerovani vepredu, kterée odhaluje maly kousek jeji
kdZe na briSe a hluboky, zafezavajici se vystfih.
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Alzbéta vedle ni plsobi velice ortodoxné&, svazana konvencemi, ale taky
cudné. Promé&ny jejiho kostymu jsou fedeny klasickym zplsobem. Na zadatku
ve scéné zobrazujici aranjuezsky venkov je Alzbéta bila, ztélesnénim Cistoty.
Predstavuje Clovéka pochazejiciho z odliSného prostredi, je zde cizinkou. I
z tohoto dlvodu je pouziti bilé, v kontrastu s &ernou ostatnich postav
$panélského dvora, logické. V Madridu je pak Alzbéta prizplisobena dvorské,
upjaté modé s previladajici cernou a zlatou, kterou do jisté miry reflektuje
korzetem a stfihem i bily odév. Mimo Aranjuez je vic nesvobodnad, ztraci svou
identitu, stava se soucasti dvora. Jeji kostym jednoznacné vrcholi zavérecnou
scénou, kde vystoupi z kovové sukné, kterou objima na zemi lezici kral Filip II.
Sukné se v tom momentu stava objektem na scéné a symbolem konvence a
vézeni. Je to jeji drobna revolta, kterd v textu redlné nenastala, ale byla pouzita
zirejmé jako zesileni myslenky, ze kral je nakonec vzdycky sam. Tento kovovy
objekt s nyty po stranach je propojenim kostymd a scény. Ale zaroveri ve mné
evokuje daléi alternativni moZnost pfistupu ke kostymim, sice znaéné
prehnanou, ale materidlové nijak nezajimavou. Otdzkou zUstava, nakolik by
takovyto pristup byl viibec pouZitelny nebo prakticky. Uréité by bylo mozné zvolit
kompromis mezi Cinoherni blizkou lidskosti a hrou s netradi¢nimi a vyrazné
charakteristickymi materialy.
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Alzbétina dcera Clara Eugenia je zde zahalena, jak bylo v té dobé zvykem,
v tom samém, svazujicim kostymu jako dospély, ktery z ni déla (vzhledem k jeji
drobnosti) vic objekt, panenku, coZ vyvolava onen zvlastni kontrast vadi jeji
détské nevinnosti.

V pfipadé Filipa II. byl kladen ddraz zejména na jeho lidskou strdnku nez na
jeho kralovsky majestat. Objevuje se zde v pomérné jednoduchém kostymu,
nijak nepotvrzujici jeho postaveni, to viceméné urcuje jenom herecka akce a
reakce okoli. S4m Filip plsobi jako stary muz plny pochyb, zajaty (stejné jako
vSichni ostatni) vyssi moci a tehdejsSim dogmatickym prostredim. Neni zde
ukazan jako neomezeny viadce na piedestalu. AC je jeho moc obrovska, sam je
podfizen. Proto misty vypada az civilné, jako Clovék, kterého je potfeba nékdy az
litovat. To urcuje i vyobrazeni jeho vztahu se synem Carlosem. V jejich spole¢né
scéné, kdy je Carlos odmitan jako vyslanec do Flander, neni Filip ten
nedotknutelny krdl. V prvni fadé je to otec, ktery neddvéfuje vliastnimu synovi,
podezird ho z toho nejhorsiho, pohrda jeho lidskosti jako slabosti a odmita jeho
pokus o smireni. Filip je ze vSech stran manipulovan, zachovava si svou
rozhodnost, ale jeho mysl je nahlodavana jedinci, kterym jde jenom o vlastni
moc a prospéch. I proto je zde pravdivéjsi zobrazeni Filipa po lidské strance -
jeho fasada krale je v tomto pripadé podruzna.

Jako nejvyssi moc zde vystupuje inkvizitor, ktery se ve hre objevuje pouze na
zavér. Tady divak ziskava konecné presnou predstavu o hierarchii a skutecném
plvodu spoleenského tlaku. Inkvizitor, da se Fict, se drzi pomé&rné vérné své
predlohy. Plsobi jako slepy, nesmirné stary ¢lovék, t&lesné slaby, ale s takika
absolutni moci, ktera ovlada vSechno a rozséva atmosféru strachu a pokory. I
samotny kral je pfed nim slaby jako dit&. Dokonce v jistém smyslu je vic nez blh
na zemi, protoZe je schopen ohybat vSechny zemské zakony. Pro vSechnu tuto
neomezenou moc, kterou vladnou v zakulisi mocni dodnes, bylo jako zaklad
kostymu uzito soucasné panské sako a kalhoty. Jeho cirkevni hodnost urcuje
jednoduchy svétlesSedy prehoz pres ramena. Jeho prisluhovaci, ktefi v zavérecné
scéné odnaseji Carlose jako svorka popravcich, jsou definovani tvaroslovim,
které vyvolava rizné evokace. V prvni fadé vysoké $picaté klobouky a volné
habity zapachaji né&im zridnym. NemUzete se ubranit predstavé &lenl Ku-klux-
klanu, ktefi se identifikuji podobnou uniformou, ale také se zde bohuzel vtird
predstava srmtijedd z Harryho Pottera, ktefi uZivaji stejnou tvarovost. Toto
problesknuti v mysli uz ale trosicku rusi celkovy dojem.

Tato inscenace urdité pati k t&m zdafilym. Diky kostymim, které respektuji
dobové odkazy a silné navozuji pocit Spanélského dogmatického prostredi, se ze
hry neztraci divod ani logika. Divdk mGze vnimat tizivou atmosféru a rozumi ji,
zaroven to, co si kazdy odnese jako poznatek pro dnesni dobu, neni nijak
diktovano ani konkretizovano.
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INTERVIEW

s prof. MgA. Janou Zborilovou

~Pokud byste uvazovali o posunu do soucasnosti, tak se k tomu nejdfiv musite
dostat zplsobem, Ze to potfebujete. Musite nejdfiv védét, pro¢ vam vadi
historicky kostym a proc byste potrebovali soucasny. Myslim si, Ze vas k tomu
musi dovést néjaka potreba, nutnost a potom ma smysl o tom uvazovat."

Hra Don Carlos plisobi historizujicim dojmem. Jak vznikla tato koncepce?
Méli jste vlastni vizi jesté pred tim, nez jste komunikovali s rezisérem?
Nakolik jste se shodli?

Tak ono to sice tvarové asociovalo historizujici kostym, ale kostymy se vilastné
skladaly z civilnich prvkd, takZe to nebyla tak Gplné &istéd dobovka. Spi§ jsem se
snazila davat dlraz na muzsky a zensky svét. Na rozdil t&chto dvou svétd. Coz

v té dobé takhle fungovalo, protoze muzsky svét byl drzen vedle svéta zen, které
byly spis rukojmi. Alzbéta se provdala do jiného statu, byla cizinka. Byl tim
sledovan mocensky vyznam, Ze si panovnik dopomdzZe ke jméni, nebo Ze nebude
napaden jeho stat. Zeny se dostaly do trosi¢ku jiné pozice, nez je tomu dneska.
Misto toho to byly rukojmi, kteri méli zplodit dédice, ale ze by Zeny mohly mluvit
do politiky nebo mit néjaky vlastni osobni zivot. Dnes prece jenom jsou zeny
emancipované, v té dobé tomu tak nebylo. To je dalsi véc, ktera je docela
zasadni pro tuto otazku. Proc treba inscenovat v kostymech, v kterych jsou zeny
seviené, svazané kor ve Spanélské maéde, se to jesté odliSuje, protoze ve Francii
byla v té dobé jind méda. Ve Spanélsku, Nizozemi, v &eskych zemich, v Italii.
Tam preci jenom byly trosicku rozdily v barevnosti kostymu, i kdyz treba
konstrukce kostymu byla podobnd. Tieba v temném Spanélsku, i kdyZ to byla
obrovska velmoc, vSechno bylo spiS ponuré. Ten Escorial je taky takova zvlastni
stavba i ty chodby i ty komunikace, né¢im to bylo predznamenany, proto jsem i
v inscenaci volila sjizdéjici stény, geometrické tvary a zlato, ale v jiné hodnoté,

v jiném vyznamu zase, nez by bylo zdobeni kostymu. Tady spiS kostymy
pripominaly cosi agresivniho, kize, vojsko, vysoky boty nebo vojensky stary
kabat, ale cely pocit mél byt temny. Carlos byl trochu floutek. Mél barokni
kalhoty zase z klize a mél tfeba jako jediny pun&ochéce, obnazené nohy bez
dlouhych kalhot, ale zase to tam mélo néjaky smysl, v pocitu revolty, mladi,
néceho co nedosahuje té zralosti, co ti okolo néj, treba markyz de Poza. VSechno
mélo néjaky ddvod, ale porad to bylo zastfedeny spié Spanélskem neZ néjakym
hrozné historizujicim kostymem. SpiS vyznamem ve smyslu té kovové sukné,
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ze které Alzbéta nakonec vystoupi. Ze statické pevné sukné, z geometrického
tvaru, z kuzelu. Vystoupi z néj trosku takova jakoby svobodna, nebo nepatrné
revoltujici zenska, ale zase porad to bylo drzené pod poklopem Spanélska. Té
doby.

V souvislosti s Alzbétinou kovovou sukni, kterou méla na zavér. Prislo mi
to jako naznak dalsiho pristupu, jak s kostymy dale pracovat. Netahlo
Vas to dale rozvijet tento alternativni pohled?

Pouzila jsem to az v jedné ze zavérecnych scén a ten objekt tam zapadnul do
ostatnich geometrickych tvard jako Zidle, které byly jenom jehlany. Ty jezdily po
jevisti na koleckach a vlastné mohly fungovat jako vozitka nebo na nich lidi mohli
stat ve vysce a tenhle ten tvar sukné to doplfioval. Jesté tam byl jeden cerny
jehlan, z kterého se potom objevoval inkvizitor. Byl to jenom moment, kdy se
Alzbéta osvobozuje z pevného geometrického objektu tvaru té sukné a pak uz se
s tim d&l nepracovalo, pak uz tam z{stal jenom jako takovd prazdna skorapka.
Pak jsem tam pracovala s inkvizitorem. Ten tam byl v sou¢asném obleku. Chtéla
jsem jenom lehkou asociaci, aby si divak uvédomil, Ze i dneska se manipuluje

v politice, v ekonomii a vzdycky za tim stoji néjaka postava, o které ani treba
nevime. Je to néco jako Seda eminence.

Jak vlastné zavér vznikal? Jsou tam totiz strasné krasné vyreseny
momenty, jako je zastreleni markyze de Poza, ktery sklouzne po Sikmé
plose. Nakolik jste méla moznost do vymysleni zavérec¢nych scén
zasahovat?

Vétsinou se to vymysli, nez se zaCne zkouset, nez herci prijdou na prvni Ctenou.
Odevzdavate to tfeba pll mésice nebo mésic predtim, zaleZi na tom v jakém
divadle, jak veliky tvar to je, jak je slozity na vyrobu, takze musite mit tyto véci
vymyélené doptedu. TakZe pokud je tam plech, po kterém musi nékdo sjet dold,
nebo Sikma postel, aby divak vidél, co se odehrava na sikmé, Ze nelezi na zemi
nebo vodorovné, ale potrebujete, aby néjaky detail nebo dialog probihal na
néfem, na co by divak dobre vidél. Kdyz potrebujete za sténou, tfeba ve tfech
metrech vidét lidi nebo nékoho prochazet, tak vite, ze tam musite vybudovat
schody. Vétsinou néjakou konstrukci a tyhle véci odvozujete od toho, co
potrebujete pro tu kterou hereckou akci. Pak si najednou uvédomite, ze ten
kostym musi umoznovat, aby se Clovék v té vySce mohl pohybovat. Takze musite
uz ty dva mésice predem pracovat s tim, ze kdyz tam budete chtit dostat dva lidi
v né&jakych Sirokych nebo téZzkych kostymech, tak tam néjak musi vyjit. Takze
vSechny tyhle véci jsou vlastné predem vymysleny. Béhem zkousek je to pak
vétsSinou véc reziséra, vy mu musite pripravit podminky pro to, na ¢em se
domluvite predem.

Zkuste si predstavit, Ze byste stejnou hru inscenovala ted’ o témér 15 let
pozdéji. V cem si myslite, Ze by nastal rozdil?

Urcité. Ja si myslim, Ze ta hra je straSné moc o politice, o svobodé a nesvobodé a
o manipulaci a ze dnes je ta zkuSenost zase trosku jind, nez byla pred patnacti
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nebo dvaceti lety. Myslim, Ze spoustu véci bych délala jinak. Taky by zalezelo na
tom v jakém divadle, s jakym souborem a s jakym rezisérem. Nékdy je zasadni,
Ze jak je kazdy rezisér jinak stary, tak ma jinou Zivotni zkusenost a zalezi i na
tom, jestli délate s néjakym souputnikem ze studii. Taky je néco jiného, kdyz
dostanete reziséra, kterému je Sedesat - sedmdesat let a ten bude tfeba chtit ze
své zkusSenosti fict néco jiného a bude se vénovat problematice s jinym
pohledem na véc. Taky je dlleZité, jestli je to muz nebo Zena. ProtoZe mnoho
Yen by tlacilo tfeba na strunu, kterd se tyka Alzbéty a jejich vztah( a valeény
véci, agrese které tam z nékterych situaci vyplyvaji, nejsou zenam tak blizké
téma. Takze ta koncepce by zase byla Uplné jind z pohledu Zeny rezisérky a
muze reziséra. Taky je dilezité pochopit, Ze dojde k odliSnym Fedenim

s odliSnym tymem lidi.

Co se tyka krale Filipa II. Mam o ném zvlastné majestatni predstavu.
Prekvapilo mé, Ze v téhle inscenaci, je to viastné takovy pomérné
nevyrazny starsi pan, ktery plsobi kralovsky vilastné jenom svym
jednanim.

ProtoZe tam bylo ddleZité zp&tné si uvédomit, Ze to ovlada inkvizitor a ja si
myslim, ze je dobré mit pro Filipa urcité pochopeni, protoze na prvni pohled
mUze pUsobit, Ze byl negativni postava, takovy ten ¢lovék, ktery né&emu brani,
té lasce, t&m rdzovym vztahim a vlastné to byl asi velmi solidni, regulérni
manzel, ktery s ni mél dité a samozirejmé& miloval svym zplsobem i svého syna.
Filip samozrejmé mél obrovskou moc a mél taky asi veliky ego, mél bohatstvi a
vliv a vSechno, ale taky je mozné, Ze ten Clovék by se dal akceptovat ve svych
nazorech a zajmech. Zvlast v té dob&. A svym zplsobem byl viastné tim okolim
vydirdn a manipulovan.

Myslim si, Ze jste ho velmi presvédcivé vykreslila po lidské strance.

Taky proto byl vybran herec, ktery to hral. Filipa hral tenkrat FrantiSek Derfler a
ten byl velmi charakterni. Vy musite ale podporit v kostymu zamér toho
obsazeni. Samoziejmé&, Ze muzete jit proti tomu, ten herec pak musi dokazat
hrat nékoho, kdo je hrozné podly a nesympaticky, ale vétsinou je to tak, ze po
duchu téch figur se obsazuji herci s néjakym svym lidskym potencidlem.

Takze tam nikdy nenastala chvile ukazat divakovi jeho moc, protoze Filip
byl regulérné jeden z nejvétsich panovniki té doby...

Nékdy se stava, ze lidi, ktefi na to nevypadaji, tfeba zastavaji veliky funkce.
Velmi zodpovédny funkce. Nestava se vzdy, ze Clovék, ktery vypada velmi
luxusné a atraktivné ma moc. Stane se vam, ze vidite Clovéka, ktery je
nenapadny a pak zjistite, ze ma velky vliv a je na vysokych postech a pak vidite
¢lovéka, ktery vypada strasné atraktivné. Vstoupi a fikate si, to bude néjaky
Uzasné vlivny Clovék a pak zjistite, ze je to Clovék, ktery pracuje s vnéjsimi
prostfedky a chce ohromovat a neni vibec ani vzdé&lany, ani sectély, ani Sikovny,
ani bohaty, nebo ekonomicky schopny. Ten zevné&jéek mize stragné &alit a vy
taky musite védét, jestli chcete Salit a pak divaka na konci prekvapit, nebo jestli
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vibec charakter té postavy bude odpovidat zevné&jsku a pro&. Pofad si klast
otazky. Je nékdo, kdo je mocny, ma byt v mych predstavach nenapadny, nebo to
ma byt na ném vidét. Klast si takové zasadni otazky. Co pro celou hru, koncepci
je dilezité, co do toho zapadd. Je dobré v inscenaci nahlidnout na véci z riznych
UhlG. Umoznit divékovi, aby si z drobnych véci zacéal skladat nazor.
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DON CARLOS

Burgtheater Viden (2005)

O dva roky pozdéji vznikla v Rakousku inscenace rezisérky Andrey Berth pro
Burgtheater ve Vidni. Scénu vytvoril Martin Zehetgruber a kostymy Francoise
Clavel. Uz na prvni pohled hra dost prekvapuje. Divak je uveden do velice
zvlastniho, hermeticky uzavreného soucasného svéta. To, co se ve hie povedlo
skvéle zachytit, je atmosféra neustalého strachu, podezirani a vSudypritomného
sledovani (at uz lidskym okem, nebo kamerami, které jsou soucdsti scény).
Obcas zdznam inscenace nabizi pravé pohled na déni z nadhledu oka kamery.
Na scéné se také uplatnily prvky jakychsi vyslechovych mistnosti, kde probihaly
jednotlivé rozhovory. Divak sledoval déni pres obrovska prosklena okna, ktera
lemovala vSechny kéje. Nikdo nemél Sanci na zadnou intimitu, vSude prochazeli
lidé a Spehovali, sledovali. Pokud se postavy dostaly do situace, ktera byla
dtvérna, mély evidentni strach z narusitell. Hmatatelné dusno se autordim
podafilo vytvofrit napriklad ve scéné, ve které Alzbéta obédva u dlouhého, takrka
prazdného stolu. Kazda postava sedi velice izolované a uzkost stupnuji patravée
pohledy dvornich dam, sledujici kazdé sousto Alzbéty s priznacnou prisnosti.
Velice zdarilym kostymnim doplfikem jsou rukavice obsluhujicich dvornich dam,
které jsou kozené i krouzkované, podobné jako je tomu u brnéni.

I kdyZ Don Carlos zésadné dychéd Spanélskem a dobou, reZisérka zde zvolila
soucCasné pojeti a paralelu k mafianskému prostredi. Zda se, ze nejvice
z plvodniho mista a ¢asu zachovala hlavné v atmosféfe. Otazkou zUstava,
nakolik jind hra v takovém pfipadé vznika.
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Zajimavé je sledovat dialogy, ve kterych se postavy oslovuji tituly, ale pfitom
rozdildm v postaveni jejich kostymy nijak nenasvéd&uji. Hierarchie je zde citelna
stejné jako v plvodnim dile, i kdyZ vice hereckou akci, nez kostymem. I tady je
pFistup k jednotlivym postavam citlivy a smysluplny. Rekla bych, Zze postavy jsou
tu ¢teny vlastné klasickym zplsobem, a zachovdavaji si nuance své predlohy.
Jednaji sice dost vyhrocené, ale i to si zachovava logiku vzhledem k Zivot
ohrozujicimu prostredi mafidanského podsvéti, nebo podsvéti mocnych
s mafidnskymi praktikami. Tato odvaha inscenovat renesancni hru do
soucasnosti je vlastné sympaticka, i kdyz hra ztraci jeden ze svych podstatnych
prvkl, kazdopadné jako celek hra u divdka funguje vyborné&. Samoziejmé za
predpokladu znacnych Uprav a zmén. To, co zde jesté vic vyplulo na povrch nez
v pUvodni hie, je dramaticky rozdil mezi Zenskym a muzskym svétem. Tento
rozdil Ize najit v dostatecné mire i v renesanci, ale pro nase chapani je to véc,
kterd je ndm cizejsi, neZ kdyz se divdme na smecku sebevédomych samcl
Tato scéna mi takfka evokovala pfichod némeckych vojaki mezi zeny, které
pouze plni Ulohu spolecnic. V této smecce se Filip jako kral nijak neztraci, i kdyz
ma stejné Zabky a svétly Zupan, jako v&ichni ostatni. Scéna nepUsobi ani trochu
smésneé, spis dost odpudivé.

Inscenace se zpocatku pohybuje v pastelovych ténech. Pozdéji vSak zacina
prevazovat Cerny kostym, ktery zde kromé jiného charakterizuje mafii a temné
podsvéti. V Uvodni scéné jsou pouzity tézké, zlaté, sametové zavésy, které
vytvareji dojem podivného hotelu ¢i foyeru. K tomu jsou pouzity odstiny svétle-
mentolové-zelenych Satl Alzbéty a svétle-riZového kompletu a li¢eni princezny
z Eboli. Toto liceni, které je v ivodu az naivni, se v souvislosti s Upadkem Eboli
stava nécim chorobnym az démonickym. V Gvodni scénég, ktera je paralelou k
Aranjuezu, je Alzbéta z pochopitelného divodu od&na do svétle-mentolové barvy
a pUsobi jemné& i spoutané zaroveri. Tomu zna&né pomaha i stiih gatl, ktery
spolu s lesklym materidlem zdUraziiuje Zenskost. Dvorni ddmy jsou zase odény
v sludivych, upjatych kostymech jemnych pastelovych ténd.
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Muzské kostymy charakterizuji zejména dlouhé, c¢erné plasté s klopami, saka
s kalhotami z klasickych materiald s uzitim detailG vyvedenych v kiZi a lesklych
textilii. Tyto kontrasty matu a lesku ¢erné vytvareji dojem uniformity a zaroven
decentné charakterizuji. Domingo je tady zobrazen jako ulisny, elegantni politik,
v dlouhém plasti misto sutany, s bilym limeckem a luxusnimi hodinkami.
Paradoxni je, ze sluzebnictvo ma na sobé néco, co napadné pripomina sutanu
v priléhavéjsi verzi, coz si trochu konkuruje, ale na druhou stranu zanechava
dojem bezpohlavnosti. Jeho kumpan, vévoda z Alby, tady figuruje na scéné vice
jako temny ndjemny vrah, za coz mdze hlavné kostym s charakteristickymi
lesklymi klopami, které ostie kontrastuji s bledou k(iZi na hlavé a matnou latkou
odévu.

Princezna z Eboli je do kruhu téchto zradcl ptijimana jakymsi sektaFskym
dekadentnim ritudlem. Celd situace ma erotickou atmosféru, kterou podtrhuji jeji
cerné, vysoko fezané plavky. Da se fict, Ze obrazem prodava své télo i dusi,
podobné, jako se podvolila krali v Schillerové predloze. Poté se uz objevuje
v Cernych Satech i rukavicich a dlouhém plasti.

Kral oproti ostatnim plsobi dominantné ve svém jednani a bilych brylich. Je
vSak jednodussi. Pfi audienci méa okazaly dlouhy plast, ale jinak nosi hlavné
¢ernou, lesklou kosili, kterou ma pri své osamocené scéné hloubéji rozepnutou,
coz samo o sobé& pro zdlraznéni jeho zranitelnosti nestadi. Na zavér uz je vic
neusporadany s rozepnutou kosili a v lesklém ¢erném zupanu. V této inscenaci
Filip oplyva skutec¢nou moci, jako pravy mafiansky kmotr. O to vic je Sokujici
nastup inkvizitora, proti kterému je Filip zcela bezvyznamna loutka. Inkvizitor
primo sala nadpozemskou moci, a to nejenom herecky, ale i striktnosti
vypracovani ¢erného saka s jednoduchym trickem, linii bez limce a kloboukem na
oholené hlavé. Zaroven je mozné, ze ho ve skutecnosti hrala Zena, coz vytvofrilo
pocit zvlastni vékovitosti, a v tomto kontrastu nelidskosti a chladné krutosti,
kterd nema obdoby. Oproti jinym verzim byl inkvizitor sice stejné stary, ale pri
plné sile, a zcela nezavisly na jinych nohsledech.

V této hre plati vyuziti ¢erné v pestrém rejstfiku charakteristik postav.
AlZbéta je ve scéné, ve které dojde k jeji konfrontaci s Filipem, uvéznéna do
cerného priléhavého rolaku a Uzké delsi Cerné sukné s podivnou pokryvkou
hlavy, diky které je jakoby podfizena jesté i vlastnimu kostymu, nesvobodna.

Jeji nevlastni syn Carlos je jako pohrdavy rebel charakterizovan zipy a
bundou (napadné se podobajici Rodrigoveé), kterou nosi Poza jesté pred tim, nez
se mu zaéne své&fovat CarlosQv otec Filip. Pak i ten obléka &erny plast jako
prehoz na kostym, a naoko tak naleZi k jeho pfisluhovaé¢dim. V Carlosové
kostymu se uplatfiuje i néco jako drobny historicky odkaz k vojenskym chapsim,
avdak podobnych detaild bylo v celé inscenaci pouze par, a i to dost té&Zko
zafaditelnych, takZe pUsobily vice dekorativné nez G&elové. Misty plsobily
podobné detaily spiSe jako vytvarnikova obsese, nez ze by skutec¢né v kostymu
mély néjakou vahu.
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Markyze de Poza asi nejvic charakterizovaly dva sramy na tvafi, coz mu
dodavalo dojem zkusSenosti a svétackosti. Po jeho prohfe ho stylové zastreli kral
s nasazenym tlumi¢em, coz plsobi mnohem siln&ji, nez kdyz by treskl vystrel.
Poté je uklizen ze scény Filipovymi vrahy a stane se dalsi obéti v mistnosti pIné
tél, kterou prechazi Filipova dcera Clara Eugenia.
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DON CARLOS

Thalia Teater Hamburg (2011)

Da se fict, Zze jen par let stara inscenace divadla v Hamburgu rezisérky Jette
Steckel, je asi nejvice matouci a v uchopeni podivna. Hra je plna zamérného
klisé, nékteré situace paroduje a k nékterym se stavi védomeé nelogicky a
v rozporu s predlohou. Zde si neni mozné stézovat na to, ze by byly opomenuty
Spanélské odkazy, ale je s nimi nakladano klisovité. Ve scéné, kde princezna
z Eboli svadi Carlose, napriklad tanci v tradi¢nich ¢ervenych Satech s volany
flamenco a po chvili se k ni pridava i Carlos.

Co se ty¢e kostymU, plsobi hra dost roztfisté&né&. Pro inscenaci je vytvorila
Pauline Hiiners (1981), ktera s Jette Steckel spolupracuje nepretrzité uz od roku
2006. Kromé kostymU pro nékolik her v Thalia Teater se podilela také na
kostymech pro projekty studentl némeckych filmovych $kol. Uz v Gvodu hry
divaky vita na jevisti smutné sedici don Carlos v prouzkovaném tri¢ku, jako
posmutnély Kurt Cobain s tabulkou v ruce. K nému si pfiseda Domingo ve
fialovém obleku s ¢ervenou Serpou, kterého hraje zena. Tézko si vSak vysvétlit,
proC zrovna toto reseni,

De sc /7/'/50/50
@6 n /ifC"mj
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i kdyZ celd scéna je samozrejmé znacné prehnana. Kostym Dominga vice nez

v Uvodni scéné funguje v kolektivu Filipa a jeho grandd, kteFi jsou tradi¢né
inscenovani v ¢erném civilu. Popravdé véak toto Feseni plisobi v skrumazi
ostatnich kostym@ dost nudné a fadné&, coz opét mdze byt zdmér, ale toto reseni
postrada jednoznacnost, a tim i silu. Chybi jim néco charakteristického,
osobitého, co by v divakovi podpofilo néjaky pocit, kromé anonymity, ktera
urcité neni proti smyslu, ale ani nijak nepresvédcuje.

Alzbéta nosi rGzné varianty korzetd a sukni, ale bez jasné ¢&itelného zdméru -
spide to plsobi jako designové Feseni. Patrné je to zejména v uzivani barev,
které je nesourodé, s nesrozumitelnou motivaci. Kostymy tak neplsobi jako
logicky celek, ale jsou rozbité na fragmenty. Pfitom jsou kostymy vkusné uzivany
jako barevné akcenty na jevisti a zachovavaji tvarovou cistotu. Inscenace neni
nijak zbyteéné pFehlcena detaily, pouze neplsobi jednotné a kostymové jasné.
Celkové je zde mozno ocenit vic estetickou rovinu nez vyznamovou. Daleko vice
neZ kostymy zde plsobi vertikalita tmavé konstrukce scény, kterd je umisténa
na toc¢né.

Zcela jisté jde o nezvyklé feseni Schillerova tématu, coz se také zasadné
odrazilo zejména na kostymnim fesSeni. Tim ale vznikla jina, odliSna hra, ktera
vSak pro mé ztratila na sile i kouzlu.
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KLISE A SROZUMITELNOST

Na Schillerovu hru Don Carlos Ize nahlizet z mnoha stran, coz se samozrejmé
velice dotyka i kostymni stranky. Mohou tak vzniknout zcela odliSna predstaveni
s odliSnym reSenim. Ale i v takovém pripadé Ize najit nékteré spolec¢né prvky,
néco, na co je ¢asto nahlizeno velice podobnym zplsobem, i kdyZ se jedna o
rozdilné hry. V kostymech tak vznikaji osvéd&ené zplsoby jak chapat danou
postavu, jak resit jeji vyvoj, konkrétni situaci, nebo jak to vSe variovat. Néco
takového je vSak samozrejmé v prvni fadé podepreno samotnym textem a
celkovym konceptem. Faktem vsak z(stdva, Ze se (hlavné u té&ch vyraznéjsich
postav) mnoha resSeni opiraji o stejny zaklad, jako je celkovy vyraz i napriklad
barevnost. Otazkou je, zda je néco takového mozno oznacit jako klisé. Don
Carlos nékolik takovychto ,kliSé™ nabizi.

JelikoZ je celd hra prostoupena atmosférou Spanélska, jsou kostymy casto
&ernou masou. To ma to vdak i dalsi divody. Jednak je to dano historicky,
protoze cerna barva byla v té dobé velice pouzivanou a médni, ale také proto, ze
text sala tisni, a pro dosazeni této tisné je ¢erna svou vyrazovosti idealni. Je to
funkéni obraz temného Spanélska.

Této barevnosti se ve hre vymyka nékolik postav. Napriklad Alzbéta byva na
zalatku v zahradach Aranjuezu zobrazovéna v bilé nebo svétlé barvé. Divody se
mohou rznit, ale nejvic to podporuje text, ktery naznacuje, Ze se zde Alzbéta
citi byt volnéjsi nez v rusném Madridu, kde se pravidelné konaji autodafe,
stisfiuji ji stény paldce, spousty lidi, a nemuZe se zde chovat pfirozené&. Podobné
je na tom i postava princezny z Eboli, kterd zpo&atku pUsobi takika nevinné a
Cisté, do jisté miry naivné. Té byva také Casto prisuzovana svétla barva, ktera je
vSak vyménéna za Cernou, kdyz se jeji postava vlivem okolnosti dramaticky
odhali. Obdobné je to i v pripadé Alzbéty, ktera pod tihou Madridu byva odéna
v tmavsich barvach. Nékdy je u Eboli jeji transformace, pripadné celd podstata
jeji postavy, naznacena Cervenou barvou, ktera vic odkazuje k impulzivité,
sklonu k falsi a moralni pokfivenosti, ale i k tomu, Ze se z ni ¢asem stala
v podstaté prostitutka, i kdyz se tak stalo pod tlakem a manipulaci.

Cervend se ¢asto spojuje i s postavou inkvizitora a jeho pFisluhovacd. To je
dano také tim, ze cervena je zafixovana jako barva inkvizice (to je historicky
dolozeno). Na druhou stranu je zde mozné si polozit otazku, zda je nutné v tom
omezeném poctu scén, které inkvizitor ve hife ma, divakovi okamzité vnutit
vykriénik u postavy, k jejimuz vyznamu by se mél propracovat postupné pres
herecky projev.
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Z postavy Dona Carlose je v textu uz od zacatku citit mladi, nezkusenost a
nezralost - také proto byva casto jeho kostym citit rebelii, ke které se nakonec i
samotnd postava dostane. Ne vSak jako mladik, ale uz jako zralejsi, dospélejsi
muz.

Takovychto pfikladd by se dalo ve hite najit vic. Podstatné je si véak
uvédomit, ze tato reseni jsou néc¢im opodstatnéné, nejde o bezmyslenkovité
papouskovani. Pokud si vezmeme text tak, jak byl napsan a uzivdme ho bez
vétsich koncepénich Uprav, je pouziti téchto pFistupd mozna tim
nejsrozumitelnéjSim resenim, které snadno pochopi i divak. Srozumitelnost je
pro divadlo bezpochyby klicova. Pokud nékteré problémy vnimame prilis slozité a
komplikujeme je mnohymi subjektivnimi ndhledy, mize se stat, Ze v ptipadé
kostym{ bude takovd postava necitelna. Je véak mozné hledat uréity kompromis.
Nikde neni uréeno, Ze divdk musi véechno pochopit okamzité. MiZe se k nému
dostat postupné a mize ho to stat i hlub&i zamys&leni. Ke véem problémim se da
najit alternativa, kterd nebude prvnim planem, ale mozna druhym ¢i tfetim,
podstatné je, dle mého nazoru, kdy je tento princip vhodny a kdy je potreba, aby
se to vSechno v mysli pozorovatele rychle spojilo. Kostym by nemél odhalovat
ani prilis brzo, ale ani pozdé.

Jedna se tedy o kliSé nebo stereotypy? Klisé je identicka kopie, neménna,
banalni, otreld metafora, kterd se véénym opakovanim stava bezmyslenkovitou
frazi a tim ztratila svij plvodni smysl a svou Gdernost. Podle mého zde v&ak o
kli§é nejde. Kazdy ptistup ma svij jedineény otisk, i kdyZ uzivad podobnych
prostiedky - ale ty se rizné pFizplsobuji a maji svou logiku, nejsou monotédnnim
opakovanim a ani neztraceji razanci. Naopak jsou aplikovany pravé proto, Ze tu
razanci maji a kyzeny vysledek dosahuji pfimocarou, dobfe pochopitelnou
cestou. Zde si myslim, Ze je daleko dlleZit&ji spravné nadasovani a pomocna
ruka, kterou kostym ve veskeré své prostoté dokaze sebevédomé podat.
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KOSTYMNI KONCEPCE

Témata, kterd predklada Schillerlv Don Carlos, a ptistup k té&lu a odivani
v tom obdobi, mné od pocatku pripomina néco jako dokonalou souhru. Odév této
doby je ve své zakladni formé takrka ztélesnénim myslenek, jako je nesvoboda,
omezeni, potlaceni, odlidsténi Ci diktat. Dodnes si pamatuji postupné davky
Spanélské maddy napri¢ mym studiem. Renesance byla ve své formé vzdy velice
lakava inspirace, ale specifika ortodoxnosti a prisnosti Spanélské vétve byla
daleko vétsi. Jen malokde byla tak vyrazné a sugestivné odrazena kultura a
povaha naroda jako tady. Zcela urcité tim vznika vymezena sSkatulka. Na druhé
strané, pokud je nutno néco charakterizovat, nelze se vyhnout vyzdvizeni toho
vyrazného. Pravé kvili této fascinaci pro mé bylo sté&Zejni pokusit se o zhmotnéni
tizivé atmosféry Spanélska, kterd dilem prostupuje, a zachovat onu $panélskost i
v kostymu. V tomto sméru mné nejvice poslouzila charakteristicka silueta téla
idealizovana do tvaru pismene X a snaha zakryt, uvéznit jedince a omezit jeho
prirozenost, protoze bozska dokonalost je néco vic nez mékkost Clovéka.

I kdyz &panélsky dvorni kostym oplyval celou paletou tén{, dekort a detaill
(navzdory své tvarové striktnosti), rozhodla jsem se primarné vychazet z pocitu
nesvobody, potladeni individuality a skryvani pravych citd, coZ v té dobé& nebylo
ni¢im vyjimec¢nym. To mé odvedlo od rozmanitosti k hmatatelné prisnosti,
sterilité, strohosti, pevnosti tvaru a hlavné k uniformité. Jak v dile, tak
ve spolecnosti té doby nikdo nemohl uniknout nekompromisni dvorské etiketé a
spoledenskym pravidldm. Ve své esenci je tento tlak stale platny, i kdyZ je
transformovan a ukryt pod povrchem. Proto u dvornich dam a postav grandu
zameérné pracuji s kostymem jako s uniformou, jen jemné individualizovanou
malymi ndznaky - celkové ale maji byt vedlejsi postavy zosobnénim dvorni masy,
ktera uzavira a hlida hlavni postavy, a sama ztélesnuje bezutésnou stejnorodost.
Opravnéni k takovému pfristupu dava i text, ktery charakterizuje tyto postavy jen
velice ndznakové. V zasadé by z(staly funkéni, i kdyby byly tpIné stejné, coz,
myslim, daleko vic poukazuje na myslenku nesvobody nez zamérna
individualizace. Rozhodla jsem se vSak vydat prvni cestou a zachovat takovymto
postavam urcité atributy, které trochu vice naznadi to, Ze navzdory mase jsou to
predevsim lidé.

Toto uvazovani ma za nasledek, Ze veskery dekor jsem zcela vypustila a
zamérila se v prvni radé na asketickou kombinaci ¢erné barvy, ktera je pro
Spanélsko typicka, nehledé na jeji vyrazovost a bilé, kterd zde evokuje az
chorobnou cistotu, neprirozenou, sterilni, v této kombinaci rozhodné ne
nevinnou, ale pracujici s tvrdym presnym kontrastem. V protikladu k této
tvrdosti jsem chtéla zdlraznit &lovéka uvéznéného pod krunyfem, pod
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spoleCenskym nanosem. Proto zejména u hlavnich postav pouzivam mimo jiné i
jemné barevné odstiny, lomené, prirodni, které zas navazuji na charakter postav
a pocity, které maji evokovat. Je to zfetelné u postavy Alzbéty, pro kterou se
mekka svétle béZzova barva platna stala charakteristikou jejiho lidstvi a
nepatfi¢nosti. V pripadé muzl jsem kromé &erné a bilé vyuzila barevnost
evokujici opotifebenou kizi ve svétlych i tmavsich odstinech a to zejména u
postav, které v sobé nesly néjakou citlivost. Jako kralovskou barvu jsem pouzila
svétle Zlutou avsSak ne v jeji pIné sile, ale zastfenou, zasedlou. Jako barevna
inspirace mi poslouzila tlumend barevnost El Grecovych obrazd.

Podobné i ostatni nosné postavy maji svQj princip, ktery je individualizuje.
Sice se v rlizné mife vymarniuji z uniformy, ale stéle je kladen dlraz na kostym,
ktery plsobi nesvobodné a ztuhle. Pro tuto individualizaci jsou uzity rlizné
detaily, které jsou hlavné kontrastem k tvrdé vyznivajicimu kostymu, nebo také
principy, které odhaluji, co je pod povrchem. Jaké je to, co svazuje? Jaky to ma
vliv na télo a jak ho to méni? Mym cilem tu bylo dosahnout kfehké bytosti
v tvrdém obalu, které je v nékterych pripadech jemnéji ¢i drastictéji odhalovana.

Pouzité materidly na tomto kontrastu stavi. Tam, kde je to dano charakterem
postavy, jeji odliSnosti, zranitelnosti, kifrehkosti nebo touhou po svobodé,
vyuzivam mékky, poddajny, Zivy materidl, ktery revoltuje vQ¢&i pevnosti. Nejde
vSak o nic prevazujiciho, ale o submisivni prvek, ktery se nékdy i postupem c¢asu
ztraci, podle toho jak se postava vyviji. Toto zahrnuje i samotné chovani
materialQ, které jsou bud’ znasilflovany pravidelnosti a pofadkem nebo se po
smyslu postavy stavaji nahodnymi a narusuji predepsanou striktnost. Toto je
dosazeno nejenom prirozené tvarovanymi zahyby, které maji evokovat néhu a
jemnost, ale také kiehkou prisvitnosti, kterd nejen odhaluje télo, ale také svou
vlastni strukturu.

Celkové jsem se snazila tvaroslovi, stfihové reseni, barevnost a dalsi prvky
omezit jen na to nejnutné&jsi. Zachovat u kostymd tvarovou ¢&istou, sjednocenou
formu, kterd nese dalsi vyrazové prostredky. Potfeba takového reseni vyplyva
zejména z nabozenské askeze az fanatizmu daného prostredi, ktera je véci spis
vnitini nez vnéjsi. Zadna prebytecna okazalost $panélského bohatstvi, ale pohled
na chudé prostifedi omezovanych mezilidskych vztahd, které véechny postavy ve
velké mire Skrti.

K jednotlivym postavam jsem se snazila zachovavat citlivy pristup, prilis je
neodsuzovat, pokud to bylo mozné, spisS se snazit poukazat na jejich vasné i
slabosti, na to, co je déla kfehkymi a zranitelnymi, ale hlavné na jejich lidskost,
kterd je naléhavym protikladem vG¢&i tomu, co je vézni. Okruh postav, které jsou
soucasti davu, spi§ plsobi jako protiklad vi¢i individualitdm a stavaji se vic
zosobnénim toho, co je jejich nesvobodou. Tento rozpor o to intenzivnéji
poukazuje na hlavni postavy.

Jednotlivé charaktery jsem se nesnazila hledat jenom rozumovou Uvahou a
tedy hledanim logickych prvkd, které je uréuji, ale i intuitivn&. V mnoha
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pfipadech mné vice zaleZelo na tom vzbudit pocit, dojem, evokovat, co mize na
druhé strané nechavat prostor divakovi pro dalsi interpretaci. Coz vSak
nepovazuji za nijak negativni, pokud se to zcela nevymyka hledanému vyrazu.
Pritom jsem se snazila dbat na to, aby jednotlivé kostymy neodhalovaly pfrilis
brzy cely slovnik, spisS jen jemné naznacovaly jakousi nejistotu a navozovaly
pocit, Ze néco preci jenom neni zcela v porfadku. Zbytek by méla dopovédét
samotna postava ze svého jednani.

CASOVE VYMEZENI KOSTYMU

Pri hledani kostymniho reseni je vzdy klicové polozit si otdzku ¢asového
zasazeni inscenace a dobfte si pripadny posun, pokud je mozny, odtvodnit. Neni
nutné Ipét na priliSné historizaci, kterd ma pak tendenci hru vzdalovat
soucasnému divakovi. Ten mdZe mit problém v dobové popisnosti najit
mysSlenky, kterym by se dokazal priblizit a ztotoznit se s nimi. I kdyz vnimani
svobody a spoleéenskych tlak( se velice proménilo. Dnedni ¢lovék na prvni
pohled zaziva daleko vice svobody a volnosti. Dnes jsou uz tato slova vnimana
spige jako omilané kligé. Porad viak existuje mnoho faktord, které &lovéka dusi,
ale, jak to uz byva, jsou daleko méneé zretelné a tim mozna i zakernéjsi. Proto je
tato hra stale aktualni.

Vazanost hry na konkrétni historické postavy svym zplsobem zavazuje
k zodpovédnému pristupu k jejich zobrazeni. JelikozZ jsou Uzce spjaté
s konkrétnim prostfedim a konkrétni dobou, bylo by velkym ochuzenim Uplné se
toho véeho vzdat. Nedlo mi viak ani o vytvoreni obrazu renesanéniho Spanélska.
U jednotlivych motivl je vyuzit jejich vyrazovy potencial, ktery se tak stava
nositelem vyznamu a podporuje zakladni myslenku. Tyto historické prostfedky
jsou dostatecné rozmanité a vystizné, takze nebylo potreba hledat vhodny jazyk
jinde. Ddlezity je i fakt, Ze sdm neupraveny text pfili§ nenabizel razantni posun.

Celd hra plsobi téz jako uzavieny svét, ktery funguje svym vlastnim
zpUsobem a Ize v ném najit mnoho paralel, které jej pFiblizuji tomu, co zna
divak. Tato uzavrenost mista dovoluje urcitou stylizaci, ktera vice spéje
k nadcasovosti.

Mym cilem bylo zachovat dojem Spanélska, v prvni Fadé véak podpofit dusivé
tizivé prostfedi, které nebude v opozici vi¢i historickému pozadi jednotlivych
postav. Naopak, $§lo mné o to zdlraznit charaktery v tak temném dogmatickém
klimatu na zakladé jednoduchého a Cistého jazyka.
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NASTIN PROSTREDI

UZ od zacatku jsem si predstavovala pro Dona Carlose prostory, které jsou
temné, na jednu stranu vytvarejici Uzké stisnéné nekonecné dlouhé chodby na
konci se uzavirajici pod neprirozenym uhlem, takze ma clovék pocit, Zze na néj
padaji stény, na stranu druhou zase nekonecny cerny prostor, na kterém neni
poznat, kde jsou jeho hranice a pfitom na ¢lovéka pada se stejnou tihou jako
Uzky koridor. Do jisté miry je toto prostredi vézenim, nebo spis jeho metaforou
s mnoZstvim zékouti, vstupl nebo otvorl, které zajistuji to, ze nikdo nemize
zcela uniknout pred neustalym dohledem jinych. I kdyZ prostor plsobi na prvni
pohled opusténé, je stale citit ¢ihajici pritomnost dvora. Jsou zde stiny lidi
pohybujicich se podél stén, prizory ptes které se objevuji neustale sledujici
bytosti. Tvaroslovim je prostor z vétsi ¢asti geometricky, mozna jen nékde je
dominantni aZ pFirodni linie, kterd se vymyka zbytku strohosti a plsobi zcela
osamocené. Sama je porusenim tohoto radu a lidskym elementem. Skrz mrizovi
nebo prifezy prosvita svétlo v barvé zhnouciho slunce. Postavy do svétla
vstupuji a zase se ztraceji v stinech.

INSPIRACE

Pfi hleddni inspiraci jsem si hlavné kladla otdzku, jakym zplsobem naznadit
omezeni, Uzkost, spolecensky tlak, nesvobodu, které byly u vétSiny postav
pritomné. V mnoha inspiracich mé nejvice lakalo pravé materidlové reseni, jeho
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schopnost branit v pohybu a volnosti, tvrdost, nepoddajnost a také kontrast
kfehké lidskosti se syntetickym, velice tuhym materidlem, takrka plastem.
Zajimaly mé& zpUsoby jak zvyraznit pfirozenost a jemnost t&la nebo naopak
Clovéka potlacit a znelidstit. V nékterych pripadech inspirace poslouzily jako
vychodisko v hledani charakteristického prvku, nebo symbolu pro danou postavu,
¢i podnitily pouziti specifické barevnosti. I kdyz jsem mnohé inspirace nakonec
nevyuzila, jsou zaznamem vyvoje uvazovani nad tématem a dalSim posunem,
ktery nakonec vyustil do své Cistéjsi formy.

Zajimavym kontrastem pro mé je té&lo o¢ividné svirané pod prisvitnou
7 T v . . . \ /4 7 O v

plastovou hmotou, ktera viditelneé deformuje jeho objem, zarezava se do kuze,
nechava v ném stopy. Pritom je zcela jasné vidét, co takova deformace s télem
¢lovéka udéla. Tento princip jsem pouzila u postavy princezny z Eboli, ktera na
zavér z(stava stisnénd v korzetu, ktery odhaluje pohled na jeji stlaéeny trup, na
neprirozenost, ktera ji takto drti. Zaroven v tom citim urcitou pravdivost a néco,
co ukazuje, Ze svym jedndnim uZ ztratila jakoukoliv distojnost.

Na kfehkost mé&kkého téla miZe odkazovat i pouZiti zcela odli&€ného
materialu, ktery se svym vyrazem do takového dojmu spoji. Jeho lomy a
poruseni, takrka skrabance s jemné prosvitajicim ¢lovékem, se stavaji vystiznym
znakem.
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Dalsi moznost pojeti kfehkosti, ktera uz je ale natolik subtilni, Zze jeji vyuziti
pro divadlo by bylo obtizné. Je vdak dlleZitd ve své esenci a jako dal&i vyraz do
slovniku. Evokuje mi druhou kUzi, ktera jen lehce zahaluje, pfitom jeji jemny
pfirozené tvarovany okraj plsobi téméF jako réna, néco znepokojivého, co by
mohlo dobfe kontrastovat s tvrdym kdnickym tvarem sukné. Na podobném
principu funguje i druha inspirace, ktera vSak vytvari spis umély povrch, ktery
zaléva télo. Zaujalo mé, ze vytvari takika dokonalou hladkost, kterou je mozno
porusit, zjizvit. V obou prikladech je zajimavé spojeni néceho zneklidiujiciho a
velice citlivého.
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Téchto nékolik dalSich inspiraci mi hlavné byly pripominkou, ze i néco tak
decentniho jako je obtisk na kiZi, stopa po odévu, & ruce uvéznéné pod né&m
tak subtilnim jako jsou silonky, miZe naopak vzbuzovat dojem bariéry,
odkazovat na mozné nepredpokladané omezeni. I slaba linka, ktera se vsak
objevi na vhodném misté&, oviji se kolem krku, mize byt prvkem, ktery plizivé
ohrozuje a vzbuzuje znepokojeni, zvlast pokud jde o velice kfehce vyhlizejici
konstrukci. Télo se rovné&z mize pod rlznymi materidly znejasfiovat, plsobit
matné&ji, rozmazanéji.
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Zejména v pripadé detaild u kostymu, jako je napfiklad zahaleni rukou, se da
material pojimat rGznym zplsobem, tak aby je&té vice zddrazfioval lidskou
bytost, ktera je jinak uzaviena do pevného krunyre. Tady mé velice zaujalo, ze
slabé nepravidelné zahyby materialu spravné prisvitnosti mohou vyvolat dojem
néceho az silné smrtelného. Materialy Ize takto zpracovavat rdznymi zpUsoby, i
uréitd rozervanost a rozparanost na jednotliva vlidkna mize mit podobné
zneklidnujici efekt.

Zpoc&atku jsem hledala zpUsoby, jak vyuzit ve hfe motivy slidild, ktefi by se
v riznych situacich zdrzovali pobliz hlavnich postav, $pehovali by je, a tak
zdUraziiovali spoledensky tlak. Zjevovali by se ve scéné jako nenapadné stiny,
jenom naznaky lidi. Nejdrive mé zajimaly inspirace zobrazujici lidi vice jako
objekty, kdy padava latka méni ¢lovéka v sochu, ktera se v jeden moment
pohne. Smérodatny pritom byl i pomérné vyrazny tvar kostymu. Nakonec jsem si
vSak uvédomila, ze i klasicky renesancni tvar sukné a limce jsou dostatecné
vyrazné. Zaroven problematiku zbytec¢né nekomplikuji a je jimi mozné dosahnout
stejného dojmu. Jsou takto lehce identifikovatelné, ma to svou logiku.
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Zahalenim clovéka do Cerné materialové vyrazné latky, zde vznikla inspirace
pro fedeni promény princezny z Eboli, kterd ma pUsobit, jakoby se pted né&&im
ukryvala, nechtéla byt vidéna. Pocit necistého svédomi ji zplsobuje nepfijemné
pocity viny, zejména pri setkani s Alzbétou a jejimi dvornimi damami.

Vysledné reseni je nakonec odliSné, ale navzdory tomu mé tyto inspirace
neustale pripominaly, Ze lze vyuzit v rozumné mire potencial lesku. Odit ji takhle
celou by bylo pfiliS vyzrazujici a postavu prehlcujici. Také volné splyvajici
material prilis odkazoval k rouchu jeptisek.
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Na dobovych vyobrazenich Ize kromé tvarovych inspiraci najit také mnozstvi
barevnych. Barvy jsou malbou zvlastné zkreslené a vyvolavaji dojem, Ze Cerna
latka musela mit velice zvlastni stribfity lesk, jaky by bylo tézké najit v podobné
kvalité i v dnedni Siroké $kale modernich materidld. OkruZi na prvnim obraze zas
ziskava podivnou zeSedlou barvu, kterd by v realité rozhodné nebyla klasicka, i
kdyZ se samoziejmé jednd o snahu malife vérné zobrazit jemny prisvitny
materidl s krajkou. Také je potieba si uvédomit, e Spanélsko neznamenalo jen
¢ernou, ale vyuzivalo $irsi $kalu barev. Kombinace modravé s pfimési pletovky
jsem pouzila jako barvu specifickou pro princeznu z Eboli na za¢atku hry, kde
plsobi nevinné aZ takika naivné.

Fotografie tohoto historického korzetu, kde jsou zretelné vidét skrz prodranou
vrchni vrstvu vnitini prouty vyplné je fascinujici praveé odhalenim toho co, déla
korzet velice pevnym a skute¢né omezujicim, nékdy i trvale tvarujicim
prostiedkem. I kdyz je tézké si domyslet jak moc tvrdé nebo ohebné tyto pruty
jsou, pouzila jsem je jako motiv pro spodni korzet Alzbéty, kdyz zlstava po
konfrontaci s kralem Filipem II lezet rozhalend na zemi. Odkryva se tim pohled
na korzet, kterému pres jemnou vydranou latku vycuhuji draténé pruty, které ji
spoutavaji.
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Velkym podnétem byly i dalsSi fotografie raseni a zpracovani autentickych
dobovych spodnich kosil. Nafasené spodni &asti rukavd, ¢&i jiné ozdobné prvky
jsou nesmirné jemné a krasné pro svou prirozenost a mékkost, s jakym se
material vedle sebe uklada a hebce vini. Zaroven okraje t&chto zahybl jsou
vyuZitelné jako inspirace pro okruZi, které by v pfipadé& Alzb&ty mélo plsobit
pfirodné a v rozporu se vS§im striktnim.

Ukazky feeni draté&né podpory limcl jsou zase pozoruhodné kontrastem
dvou materidll zcela odlidnych kvalit a zarovef v subtilnosti, kterou si cely limec
navzdory tomu zachovava. Toto mé& zase navedlo k rdznym variacim limcd, které
sice uz tuto subtilnost nesleduji, ale vychazeji z principu tvrdy ostry material a
kfehka latka.
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24. Wide linen ruff with traces of the original blue
starch. This was probably intended to give the optical
illusion of brilliant white, rather than a strong shade
of blue, c.1620—40. Bayerisches Nationalmuseum,
Munich.

24A. The deep neckband is made of a heavier-weight
linen than the ruff and the band is now rolled up.
Originally this ruff would probably have been worn
with a very high doublet or gown collar. There are just
over 16%" yards of linen in the ruff, gathered into
approximately 530 tiny pleats at the neck.

24B. The outer edge of the ruff is finished with a hem
" wide.

24C. The strip of raised white embroidery in a
chevron pattern may originally have been visible
aaround the neck of the wearer. This embroidery is
similar to that shown in the portrait of En:k S_:un!,
7D} on page 20, along the top edge of the inside of his
high neckband.

- the Holy Spirit Almshouse i
24D. ﬂ:mhfm i s dciar sittine
.,,.Ewti:@ﬁ"f‘h‘m" wears a ruff of the same
width as 24, butset i deep figure-ofeight shapes

with, I et cal beo loyers of
fine cuffs at their wrists, and on
their heads d caps o by
fine Detail of @ painting by
“tahannes Cornelisz | 1642

Hlavné v prvni poloviné této inspirace jsem nasla to, co mi presné evokovalo
osobnost Filipovi manzelky Alzbéty a co jsem pouzila pro jeji charakteristicky
prvek - okruzi, ktery je vyrazem jeji touhy po svobodé, jeji odliSnosti od svéta
pfisného a uzavieného Spanélska. Oproti striktné sklddanym klasickym verzim je
jeji okruzi nepravidelné, je v ném citit lidsky dotek a ndhodnost prirody.

V dalSich blizSich detailech je citit jemné lehké platno, které svym hebkym
vinénim presné symbolizuje jeji Cistotu a prostotu.
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U muzskych kabatcl mé zaujaly zejména siluety s tradiéné zGZzenym pasem,
Sir&imi rameny a s velice plochym bfichem. DlleZity pro mé byl pevny, Cisty a
presny tvar. Inspirativni byly i rukdvy sloZzené z pasu, které vytvaii ve své tvrdsi
varianté dojem klece, pod kterou se rysuje dalsi vrstva odévu. Prvek Serpy
povazuji za velice jednoduchy naznak panovnictvi a pouzila jsem ho jako soucast
kostymu Filipa pro audience.
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Po materidlové a barevné strance mé zaujaly proSivané kabatce evokujici
svym vzhledem spodni vrstvy odévu s jemnou patinou v celé Skale hnédych
odstinG. I kdyz je prositi pravidelné, stdle si zachovava prirozeny vzhled.
Podobné je to i v pripadé propichovanych kabatcl, které kizi navzdory mirnému
lesku velice polidstuji.
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Plvodné jsem u postavy Carlose ¢erpala ze zdrojl, které kombinovaly,
podobné jako u ostatnich postav, velice tvrdy material a kfehkost. Pozdéji mi
viak pfidlo dulezit&jsi vyuzit vic Zivost a pfirozenost, nez sterilni tvrdost. Timto
zpUsobem, dle mého, funguje zohybany drat a velice propichany, takika plsté&ny
kus kabatce, ktery pripomina svou strukturou néco jako okraje rucniho papiru.
Tento velmi nejednotny povrch povazuji pro Carlose za charakteristicky.
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@ CopyrightA.K.

Pro postavu vévody z Alby jsem hledala mohutnou siluetu kostymu, vrstvy
cerné, které budou stfidanim matné a lesklé v celku tvorit dojem néceho
neprostupného, seskvareného, zuhelnatélého az odporného. U jednotlivych

inspiraci jsem esence tohoto nasla. A to zejména v intenzité barev a dojmu
kluzkosti materialG.
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V pripadé téchto inspiraci mé zaujal v mensi mife tvar. Daleko vice mé
podnitila mira mohutnosti brnéni, kterou jsem hledala hlavné pro postavu vévody
z Alby, ale také pro dalsi Spanélské grandy jako vyraz pro muzsky princip.
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Kontrastni spojeni chladného kovu v Cisté plose nebo ndahodnéjsi verze
krouzkovych ¢asti s prosivanou spodni vrstvou kabatce, kterd je velmi prirozené
zabarvena, patinovana, nerovhomeérnd meé inspirovala u kostymu Mediny Sidonie,
ktery, jako postava, vyzaduje tuto miru zranitelnosti a neluplnosti zbroje jako
znak veliké prohry, kdyz prichazi za Filipem vice jako kajicnik, nez vojak.

MUZSKY A ZENSKY PRINCIP

V historii i v Schillerovi je niz&i postaveni zen vi¢i muzim pevné dano. Zeny
nemé&ly moZnost G&astnit se adnych duleZitych rozhodnuti, jejich pozice byla
silné submisivni. Ale hra Don Carlos v sobé nese jesté jeden, dle mého velice
dilezity prvek a to, Ze jak muzi, tak Zeny byli ovlddani n&&m daleko mocné&jsim,
coz je vSechny ve velice podobné mire svazovalo. A tou moci byla inkvizice. Tuto
silu jsem se snazila i v kostymech postavit nad rozdilnost pohlavi. Ta nastupuje
az v druhé tadé&, kdy u muzd ji vymezuji motivy brnéni a mohutnéjsi formy se
siluetou do , X", kterd je u obou protipdli stejnd. Zeny jsou vice drcené
korzetem, striktnéjsi linkou a tvaroslovim evokujicim Zzenskost. Okruzi jsem
vyhradila zdsadné Zenam jako jejich charakteristicky prvek. U muz{ jsem tento
doplInék vnimala jako néco, co je vzdaluje od muznosti a sily.
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HIERARCHIE POSTAV

Hra ukazuje hierarchii ve dvou rovinach. Jedna je predpokladana, zdanliva,
plsobici navenek a druhd je skuteénd, kterd se odhaluje az na zavér. Zde
figuruje postava inkvizitora, kterd svym postavenim nejvyssiho cirkevniho
hodnostare daleko prevysuje i samotného krale. Vladne tou nejvétsi zbrani a to
virou, ktera je ve Spatnych rukach prostfedkem Sifici strach a manipulujici masy.
Jeho postava se zde skoro rovna Bohu a mozna i vic, protoZe ze své pozice mize
omluvit i to, co se pfrici prirodé a ohybat nabozenstvi a viru tak, jak potrebuje.
Jemu jako jedinému v dile podléha vSechno. Je zde tim, kdo Sifi nesvobodu, sam
skute¢nou svobodnou vili nepotiebuje, je natolik rozezran v&i &pinou, jez sdm
ztélesnuje.

Z hlediska dvorského poradku je v hierarchii nejvyse kral Filip II. Coz je vSak
taky jenom zdani, protoze tak jako vsichni ostatni podléha spolecenskému tlaku,
ktery jej svazuje mozna jesté vic nez vSechny ostatni. Podobné jako na jeho
7enu Alzbé&tu a syna Carlose se tla¢i dvorska hradba sloZena s grandd, dam,
sluhd, inkvizitorovych pomocnikd s IhaFi a manipulanty v ¢ele. Jeho pozice takto
vlastné neni o mnoho lepsSi, nez u ostatnich. Naopak je jesté ztizena faktem, ze
je na svém podstavci docela osamocen.

Alzbéta jako Zena Filipa ve hf'e nema mnoho vysad. Naopak je v podruci
svych dvornich dam, které ji neustale nasleduji a kontroluji. Da se fict, ze jeji
postaveni neni o moc vétsi nez postaveni jakéhokoliv vézné.

Podobné je na tom i jeho syn Carlos, ktery je ¢ernou ovci celé spolecnosti pro
svou uzavrenost, odtazitost. Strani se ostatnich, coz ho v ocich dvora cini
potencialnim nebezpedim. Nerozludtitelnym intelektudlem, ktery mdze svymi
pohledy a nazory ohrozovat zabéhlé soukoli. Alzbéta a Carlos jsou postavami,
které z t&chto divodd jsou v podstaté nejnize, nemaji narok na vlastni city,
nemaji prava, nemaji moznost byt tim, ¢im jsou.

Tak trochu mimo tyto mnoziny stoji manipulatori vévoda z Alby a
dominikansky knéz Domingo. Ti jsou sice svazovani stejnymi pravidly, ale jakoby
to na né nemélo zadny vyrazny vliv. Nejsou jimi omezovani, naopak se s nimi
ztotoznuji a vyuzivaji je k vlastnimu prospéchu. Stavaji se z nich prosazovaci
téchto norem.

Postavy Filipovych grandd jsou jakousi gedivou masou viceméné smifenou se
stavem spole¢nosti, podFizuji se jejim tlakim a sami jsou jejimi predstaviteli.
Spolu se skupinou dvornich dam jsou dozorc¢imi, kteri jsou stale pritomni déni,
nebo visi v prostoru hrozba jejich nahlého zjeveni.

Dvorni damy sdili také tuto funkci, ale je to komplikovanéjsi o to, ze autor
poskytuje blizSi pohled na Uzky okruh téchto postav. Vévodkyné z Olivarez je
drzitelkou kodexu. Ve své funkci je velice pFisna a dlslednd, jeji reakce rovnéz
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vyplyvaji zCasti ze strachu a poddanosti. Kifehka Mondecar je také poddajna,
kdyz vSak porusi pravidla, je za to potrestana Filipem. Podrobuje se stejné jako
vSichni ostatni, ale zaroven je soucasti masy. Nad vSechny tyto postavy vyrazné
vynika princezna z Eboli, ktera je zpocatku podrizend na stejné Urovni jako
markyza z Mondecar. Postupné vak prechazi do skupiny spiklencd, i tady je jeji
role podfadna, je tady prosté jenom vyuZitd k osobnim cildm Alby a Dominga.

V roviné hierarchie jeji postava v podstaté neméni své postaveni. Pouze v zavéru
zcela upada a stava se opovrzenym clovékem. Ostatni dvorni damy takrka
postradaji svou individualitu, jsou jedna jako druha. Kralovniny damy pro svou
individualizaci stoji o néco vyse.

Zvlastnim pripadem je markyz Rodrigo de Poza. Je ovliviiovan stejnym
systémem pravidel, ale zda se, jakoby ho jeho cil od vSech norem osvobozoval.
Jde o Clovéka, ktery je uz ve své podstaté vyjimecny a mozna praveé proto
dok&zZe zlstat svobodny i v takovém prostredi, kde jsou v&ichni ostatni v podruci
stejnych zakond. Je to spide zaleZitosti vnitini, protoze to omezujici zUstava
pritomné. Pravé jeho ojedinély charakter ho nad tuto nesvobodu povznasi. O to
vic naléhavé vyzniva jeho pad, kdy ho cely ten zabéhly fad v jeden moment
dostihne a rozdrti. Nez{stava vak ubitou obéti, ale velky &lovékem, ktery byl
schopen velké obéti.
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ROZBORY POSTAV, SITUACI A JEJICH
RESENI

PRVNI DEJSTVI

Odehrava se v kralovskych zahradach Aranjuezu ve venkovském prostredi. Je
zde patrna mirna uvolnénost oproti ruchu a mnoha slidicich oc¢i Madridu. Tato
uvolnénost je vidét i v prosazovani dvorskych zakona.

Domingo se podeziraveé plizi za princem Carlosem jako jeho stin. Snazi se
z ného nenapadné dostat neopatrné priznani. Carlos si vSak dobre uvédomuje,
s kym mluvi. Domingo jako krallv zpové&dnik znd Filipova tajemstvi a vi, kde je
nejzraniteln&jsi. Pro néj je to mocny nastroj k manipulaci. Snazi se tedy vyuzivat
situace k ziskani informaci, které by pak mohl vyuZit ve svij prospé&ch. Pro
Carlose je vSak pouhym donasecem, Spionem oddanym jeho otci. Oznacuje ho
jako presvatého muze, ne vSak z hlediska jeho poctivosti, ale jako Clovéka, ktery
bezohledné vyrkne vSechno a jesté s patficnou radosti.

Prostredi jakoby Carlose neovliviiovalo. Je zde svazan stejné jako v Madridé.
Je sledovan. Cely dvir vnima jeho uzavienost a smutek, kterym budi neklid. Je
to projevena emoce, vymykajici se etiketé a vzbuzujici podezreni i domnénky.
Domingo se mu snazi obratné vetfit do prizné a vzbudit dojem pratelstvi, kdyz
selhavaji pokusy o nepfimé vydirani. Ve svych Uskocich vyuziva i svij status
knéze, predstavitele cirkve jako instituce symbolizujici duchovni Gtocisté pro
svédomi a viru v bezpeci vSech myslenek.

Carlos si jasné uvédomuje svou pozici na dvore, jak je hlidany, jak mu vlastni
otec nedlvéfuje. Z téchto vdech tlakd mu v Ziladch vie krev, je zahlcen svymi
pocity. Vidi svou ubohost. Citi podezreni, které bylo postupné naseptavano jeho
otci.

Kostymy obou postav jsou vyrazem jejich kontrastnich charakterd. Domingo,
ktery se poddava radu a vyuziva jej, plsobi relativné volné, nijak se proti nému
neboufi. Neni v ném citit tolik lidského, proto i material méa plsobit synteticky.
Carlos je proti nému velice svazany, a protoze se vzpina, tim vic ho okoli svira.
Material svou kvalitou i barevnosti evokuje pfirodu a prirozenost, ktera je
znasilnovana kovovou strukturou, vézenim. Ta je vSak svou zprohybanosti
zaroven i krehka.
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Carlos ve své pocatecni beznadéji trochu pookreje po prichodu pritele
Rodriga. Ten je pro néj jedinym skutecnym utocistém. Rodrigo prichazi v prvni
fadé pro to, aby ho vzburcoval a ziskal pro zachranu flanderskych provincii.
Carlos se vSak za ten Cas velice zménil. Je zahledény sam do sebe, citi vézném.
Sam potrebuje pomoct. Uz to neni ten smély mladik plny Zivota. Kdysi horel pro
svobodu, mé&l mnoho idedld. Ve své nezralosti fikd, ze to vée v ném umfrelo, Ze
se nedokaZe pro nic zapalit, kdyz trpi kvili nenaplnéné lasce. Poza jako vyzralejsi
postava nevnima idealy jako pouhé sny, ale jako néco, co se ma proménit
v skutecné ciny. Poza prichazi z prostredi, které jesté stale o svou svobodu
bojuje. Carlos, ktery Zije v kleci, uz nebojuje, poddava se.

Carlos si plné uvédomuje disledky své lasky, je to pro né&j velka tiha. Vi, ze
to co citi, se okolnostmi stalo n&&m proti pfirodé, béznym lidskym zakondm a
sam se zatracuje. Dostal se do pozice, kdy jeho vlastni otec je jeho sok. Je sam
pred sebou hFiSnikem, coz je posilnéno jesté i prisnou nabozenskou vychovou. Je
odsouzeny k tomu denné se na Alzbé&tu divat, ale nemdZe s nim o samoté
promluvit ani slovo, jelikoz je neustale obklopena strazci.

Je ochoten radsi ¢elit véem hrdzam svédomi, neZ vlastnimu otci. Citi va¢i
nému Uzkost, vnima sam sebe jako zlodince. Neciti vSak nendvist. V détstvi si
k nému nestihl vytvorit vztah, protoze poprvé mu byl predstaven, kdyz mu bylo
$estnact. Uz jako dité pocitoval otcovu moc. Védél, ze jeho otec vladne lidskymi
Zivoty a je schopen zabit jiného ¢lovéka. Sam ho vidal jen ve chvilich, kdy mél
byt trestan za prestupek. Vybudoval si k otci neprekonatelnou zahorklost, i kdyz
na druhé strané by snad byl i schopen ho vidét vice jak otce, pokud by to sam
Filip dovolil. Ted' ma k nému pouze nauceny vztah, cti ho jen proto, ze mu bylo
vStipeno ctit otce svého. Boji se vSak, ze i toto by mohlo ¢asem pominout, a Ze
pak se mu odcizi zcela, stane se Clovékem, ktery neni ani hodny Ucty.

O vv

Jediny Clovék, kterému Carlos bezmezné duvéruje a Uplné se vydava do jeho
rukou, je Rodrigo.

Rodrigo a Carlos nejsou kostymové priliS kontrastni. Urcité pribuzenstvi je
dano barvou a citlivy pristupem ke kostymu. Nejsilnéjsi rozdilem je uvédoméni
si, ze Poza prichazi z prostredi, kde se za svobodu jesté stale bojuje do prostredi,
které se nesvobodé podvolilo. Zaroven Poza, jako zcela vyjimecna osobnost, neni
tolik vnitfné ovliviiovan $panélskou pldou. Mira tohoto ovlivnéni je spide formalni
a stim si on dokdze dostatecné dobre poradit. Podstatny rozdil oproti jinym
postavam je, ze on se jesté stale dokaze citit svobodny, i kdyZ je vSude kolem
této svobody nedostatek. V skutecnosti ho celd tato masinérie dostihuje az na
zavér a rovnou mu bere ve. Proto je pro mé& mezi nimi nejdlleZit&jsi kontrast
v takrka uvolnéném kostymu Pozy a spoutané krehkosti Carlosova kostymu.

Prostredi Aranjuezu v prvnim déjstvi dokresluje jednotlivé charaktery
Zzenskych postav. Ty na jeho samotu a relativni klid reaguji rozdilné. Pro Alzbétu
je to misto, kde se citi svobodnéjsi, nema rada ruch paldce, v kterém se citi
stisnéna. Vzhledem k tomu, Ze je cizinkou ve svété s odliSnym nazorem na
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svobodu, je uzavrend. Daleko vic tihne k prirozenosti nez k okazalosti. Eboli zase
samota nudi, potfebuje rusné prostredi, déj a zfrejmé také zabavu. Jeji uvazovani
je daleko prostsi. Jeji ndzor na nasili a tyrani zvirat je obdobné pozitivni jako u
Mondecar, coz je dano pfisnou kfestanskou vychovou, kterd podobné radovanky
povazovala za bohumilou ¢innost. Mozna je v tom i ¢astecna zakorenéna ozvéna
strachu pred tim, aby nebyla povazovana za méné nabozensky zalozenou, nez je
normoul.

Mezi Alzbétou a jejimi dvornimi ddmami je propastny rozdil. Alzbéta si
navzdory nesvobodnému prostredi svou vnitfni svobodu stale zachovava, bojuje
za ni. Jeji dvorni ddmy se podvoluji, tak jako vétSina ostatnich, proto se stavaji
soucasti masy a proto jejich kostymy zachovavaji uniformni prvky a jen detaily
je individualizuji. Alzbéta je kostymem zcela odliSna, na jedné strané na jeji
prirozenost odkazuji kiehké detaily, na druhé strané ji svazuje to samé, co jeji
dvorni ddmy, proto jde mezi nimi hlavné o kontrast barevného plsobeni a miry
vyuziti téchto detaild.

Pri vstupu Filipa s druzinou na scénu se kolem Alzbéty stahuje kruh, ktery ji
takika hmatatelné svird. Zde pUsobi jako jediny svétly bod, ktery je pod
dozorem tmavé masy. Je vyslychdna, zachazi se s ni jako s vézném.

DRUHE DEJISTVI

Odehrava se uz v kralovském palaci v Madridu, kde mira sledovani a
nesvobody vzrsta. Kral z trinu pfijima vlastniho syna vic jako panovnik nez
jako otec. Cela situace vyzniva zpocatku jako souboj o krale, kdy vévoda z Alby
nakonec odchazi. Syn vSak nechce mluvit s kralem, ale s otcem. Carlos Filipa
kazdym svym projevem popuzuje a neprimo provokuje. Povazuje ho za slabocha,
daleko vic by si ho vazil, pokud by mél za sebou vojenské zasluhy, laska a
citlivost v ném budi odpor. Opovrhuje jeho snahou o smireni. I kdyz Carlos pfimo
horouci cit vi¢i otci neciti, intenzivn& po ném touZi. I kdyz je ptimo nedéli
etiketa, neni mezi nimi vybudovany vztah. Celou situaci zhorsuje i manipulace ze
stran knézstva, které se hodi svar mezi otcem a synem. Kral navic Carlose
podezird a vnima ho vice jako soka. Je schopny mu do odi Fict véci, které by
pfibuzny ptibuznému Fikat nemél. Je vi&i nému nelitostny, jakoby ani nebyl
¢lovékem.

Filip jako panovnik je na triné opustény. Je zcela sdm a uvédomuje si to.
Zaroveh jeho postaveni tuto samotu vyzaduje. NedlvéFuje synovi natolik, Ze ho
obvinuje, ze by ho byl schopen zavrazdit, pokud by mu dal vétSi moc. Pro
Carlose je to hrizna predstava. Filip mu odpird vytouZeny odchod do Flander,
nebo spis unik pred vsSim. Vyznava spis tvrda reSeni nez laskavost a diplomacii.
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Svého syna nejenze odmitne, ale oznaci ho s predstiranou laskavosti za dusevné
chorého. Kral je po Carlosové zufivém odchodu znepokojen, uvédomuje si
¢astecné necestnost svych radcd.

Carlos vévodou z Alby pohrdd, neciti vi¢i nému nendvist. Prirovnava ho k
destruktivnimu zlu, které je znakem konce vSech dni. Carlos je na rozdil od Alby
primy, nekalkuluje. Alba ho vnima jako pfiliS mladého a nezralého, coz je dano
generacnim rozdilem, ktery mezi nimi je.

Domingo a Alba jsou si kostymové spriznéni. Oba se snazi zakulisné ovladat
krale, stvat ho proti synovi, manipulovat informacemi k vlastnimu prospéchu.
K tomu vyuzivaji i dalSich lidi jako princeznu z Eboli, kterd se k nim z pomsty
pridava. Takto vytvareji jako jediny zcela ¢ernou, upnutou trojici, ktera spehuje
a udava dle libosti. Nezastavi se ani pred vzajemnym ovliviiovanim. Domingo a
Alba vyuzivaji i moc posvatné viry. Carlos je pro né nebezpecny, protoze mysli a
hrozi, ze jednou by se mohl stat kralem, pokud se s Filipem stanou otcem a
synem. To by vSak mohlo oslabit neomezenou nadvladu cirkve. Spolu s Alzbétou
jsou pro né Siritelé nebezpecnych myslenek, novatofi. Domingo jako knéz je
schopen zajit tak daleko, Zze nasméruje Eboli do kralovy naruce a déla z ni tak
prostitutku. Ta se tomu z pomsty dobrovolné podvoluje.

TRETI DEJSTVI

Filip zde ukazuje svou lidskou stranku, i kdyz ma obrovskou moc, jeho mysl
trapi strach z mozného podvodu jeho zeny. Stava se iracionalnim. Nevi, kdo
AlZzbéta ve skutecnosti je. Moznost, Zze by mohla byt zranéna jeho muzska
hrdost, je pro néj daleko vyznamnéjsi nez zdravy rozum. Ve svych lidskych
pochybdch plsobi lidst&ji. Jeho odév je v nepofadku, je Easte¢né rozhaleny a
zranitelny, unaveny po no¢nim bdéni. Zde na néj doléha samota. Touzi po
pravdé a skute¢ném priteli. Je obklopen necestnymi manipulanty, kteri mu cpou
désivé domnénky, které ho zevnitf poziraji. Citi, ze zde nema jediného vérného.

Domnélého pritele paradoxné nachazi v Pozovi, ktery se snazi zachranit
Carlose. Ten v ném uz pri prvnim setkani vzbuzuje obdiv. Je nestrojeny,
nepotrebuje Splhat vys, sala z néj velka dusevni sila a sebejistota, kterou kral
citi. Poza ma nad nim navrch. On krdle nepotrebuje, ale kral potfebuje nékoho
jako je on. Poza s nim jedna primo. Nesnazi se mu vlichotit. To je pro krale néco
zcela nového. Poza si ale uvédomuje, ze pro jeho idedly o svobodé a volnosti
mysSleni jesté nedozralo stoleti. Filip je pres jeho kacifskou fe¢ jeho upfimnosti
okouzlen, dovoluje mu pied nim zlstat ¢lovékem, kterého ted nutné potiebuije.

Po kostymové strance jsou jako dva protipdly, které vsak maji presné opacny
ucinek. I kdyz je krdl ve svém ceremonialnim rouchu a Poza naopak plsobi velice
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prosté a jednoduse, CisSi z néj vnitfni sila, kterou podporuje i jednoduchost
kostymu. Mohutnéjsi forma Filipova odévu mu nijak nepomaha ziskat prirozenou
vaznost. V Pozové pritomnosti je slab&i, nemudZe se mu dusevné rovnat. Naopak
kostym tento paradox zvyraznuje.

CTVRTE DEJSTVI

Rodrigo ve snaze zachranit Carlose pred nim mnohé zatajuje. Jelikoz je
prostiedi Spanélského dvoru neustdle sledovano, i kdyz nékdy k tomu dochazi i
nahodné, &ifi se informace, které nalomuji Carlosovu divéru v ptitele. Za&ina mit
podezreni, ze ho Poza zrazuje, Ze ztraci posledniho pfitele, stava se ostrazitym.
Poza pred nim svoje plany zamlCuje, snazi se ho chranit a ocistit od 1Zi,
pozvednout ho a pomoct tak i utlacovanému lidu.

Filipova podezrivavost se stupnuje. Stale vic se rozviji zaseta nejistota. I
vlastni nevinné dité za¢ind na zakladé nadeptavacl povaZovat za cizi. AZ tak je
mocna jeho Zarlivost a strach z podvedeni. Alzbétu vyslycha jako pred soudem,
zranuje ji. Stale vic ji utahuje pouta. Scéna nakonec konci jejim padem a
zranénim, jak se snazi dostat pry¢, aby uz nemusela poslouchat takova ohavna
narceni. Oba se ocitnou ve velice intimni situaci. Maji strach, ze nékdo uvidi
jejich konflikt, Ze je v&&né ptitomny dvir najde v slabé chvili.

Filip vi, odkud prameni jeho Silenstvi. Vi, kdo ho ovliviuje, a presto se tomu
nedokaze ucinné branit. Nakonec i lituje, Ze Alzbété ublizil. Jako na postavu je na
néj vyvijen nejvétsi tlak. I kdyz je kral, je sam a ma kolem sebe spoustu Iz,
kterym jako muz se slabosti neumi Celit.

Vyhrocena situace dozene Eboli k pfiznani. Ma strach o zat¢eného Carlose, ze
ho sama znicila, Ze ho zavrazdila. Sviji se pred kralovnou a priznava se.
Nedokaze dale nést svou vinu a hanbu. Jednala z pomsty a udalosti ji nakonec
ukazali, co mohla zpdsobit. Uvédomila si, Ze nechce, aby zemrel. Doznava se ze
vSeho a nakonec i z toho, z ¢eho kralovnu sama podezirala. Kralovné po této
zradé uzZ nestoji o dalSi kontakt. Eboli klesla na samotné dno. Zahanbena,
obnaZena. Udé&lala ze sebe v podstaté prostitutku, kvili pomsté se nechala
prodat.

Poza ve snaze zachranit Carlose obétoval vse, co mél. Netouzi umfrit, jen déla
to, co vi, Ze je spravné a vétsi nez on sam. Jeho posledni Utéchou je vira v to, ze
Carlos ponese jeho odkaz a osvobodi lid, ponese nové myélenky. Tady uZ ptsobi
jako Clovék, ktery umird. Zraci se mu to i v tvafri. V jeho poslednim rozhovoru
s kralovnou se zraci veskera upénliva touha po zivoté, ktery byl ztracen. Jeho
obét ma v tomto sméru nesmirnou hloubku.
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PATE DEJSTVI

Carlos je ve vézeni prilis otupély nez, aby cokoliv vnimal. Neregistruje, co se
kolem né&j dé&je. Je pfrilis zmaten a citi se beznadéjné. Zamotana splet Izi a
nedorozumeéni se konecné vysvétluje. Jejim nasledkem vsak byl ztracen zZivot.
Poza chyboval, Ze se se svym pldnem nesvé&fil ptiteli. Carlos proto hledal divéru
tam, kde by byla vyuzita proti nému. Carlos nemUze dopustit, aby vina
nepravem padla na pfitele. V zoufalstvi doufa ve Filipovo odpusténi, ten vSak
jedna rychleji a nizce vrazdi. Ted kdyz byl Carlos zbaven vSech podezreni, je
schopen ho vnimat jako syna a naslednika, pro Carlose vSak uz neni otcem, ale
pouhym vrahem. I pred svymi poddanymi ztraci vaznost, chova se jako Silenec.
Jeho odév je neusporadany, uz to neni ten mocny kral. Pozdéji si plné
uvédomuje své jednani. Zabil nevinného Clovéka a jesté k tomu takového, ktery
nemél mezi lidmi obdoby, kone¢né chape jeho obét i cely podvod. Rozhodné
jedna i s tim védomim, ze pfijde o syna.

V poslednim déjstvi je zcela v podrudi inkvizice, zodpovida se za své Ciny, ze
se poskvrnil vrazdou a nejednal jako kral, ze Pozu nevydal do rukou svaté
inkvizice, které Rodrigo nalezel. Jednal z lidské vasné. Pred inkvizitorem je
bezvyznamnym karanym Zakem. Je mu vycitana jeho slabost a to, ze zatouZil po
Clovéku a do jisté miry i po svobodé. Inkvizitor ma krale pevné v rukach, mohl
by ho i soudit.

Cirkev je v8ak pro Filipa také jeho &tit a mocny nastroj, ktery mize omluvit i

nejté&zsi zlo¢iny. Inkvizitor je vic nez blh, dokaZe pokfivit viru tak, aby omluvila
vrazdu jediného ditéte.

FILIP II.

Zda se byt absolutistickym panovnikem. NejbohatSim a nejmocnéjsSim
v kfestanském svété. Svou moc si pIlné uvédomuje. Ta spolu s jeho bohatstvim
nalezi krali, ale Alzbéta patfi Filipovi. Ta je jeho citlivym mistem. Odrazi se v tom
davka jeho jesitnosti a touhy vlastnit ¢lovéka. Citi az paranoidni strach, je
podeziravy.

V prvnim dé&jstvi vystupuje na scénu jako soudast davu. Nepusobi nijak
prehnané kralovsky, je pomérné jednoduchy. Vyuziva takrka stejné odévni prvky
jako jeho grandové. Divak jej poznava az diky herecké akci. Draténé prvky
pripominajici ¢asti zbroje jsou vSak ve své podstaté krehké zprehybané draty.
Protoze i Filip ma své slabosti a také ma své smrtelné misto. V jistém smyslu ho
tyto draty priblizuji k postavé Carlose. Kral je odény v typické cerné a jedinou
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barvou je kov. I kdyZ vyslychad svou manzelku, plsobi sam svazané&, néco na néj
téz tladi.

Ve scénach, kdy probiha audience, uz predstavuje skutecného krale. Zde
jsem uvazovala nad pouZitim ptfedniho platu nebo draté&nych prvkld evokujicich
brnéni. To vdak pro zddraznéni jeho majestatu nebylo nutné, pro naznaéeni
stacila pouha Serpa a dlouhy ¢erny plast s ostfe zalomenymi rameny bez
prirozenych kfivek. DGleZitym prvkem jeho kostymu se tak stal kabatec, ktery
kryje spodni kosili a zaroven mu dovoluje byt ¢lovékem se vSemi slabostmi.
Plvodné jsem zvaZzovala aZ pfehnanou odlidéténou formu, ale ta by zcela zakryla
jeho vnitfni kolisani mezi synem a cirkvi.

Treti déjstvi Filipa odhaluje ve vSech jeho pochybnostech a Sileném strachu.
Ve scéné, kdy je celou noc vzhiru a trapi se Zarlivosti a nejistou, je v silném
kontrastu vici svému kralovskému vystupovani a moci. Zde je ¢lovékem, ktery
je vnitfné velice zranitelny, pod silnym tlakem, ktery na néj doléha ze vSech
stran a s kterym se bije stejné tézce jako jiné postavy s mensi zodpovédnosti.
Mozna i o to vétsi tento tlak je. Proto je jeho kostym v neporadku, odkryva
spodni vrstvu, jadro, které normalné skryva. Je pouze v rozhalené volné padajici
kosili s pevnou ¢asti limce a v kalhotach. Je nevyspaly, bledy a neucesany. Pro
poddané je pohled na néj né¢im intimnim.

V scéné kdy prijima Pozu, je opét tim majestatnym kralem, ale ackoliv je
rouchu, majestat sala naopak z Pozy, ktery nad nim vynikad dusevné.

Ve &tvrtém déjstvi se jeho kostym oprostuje od vedkerych prvkd. Zdstava
pouze jeho presné strizeny kabatec s mirné vycnivajici kosili, ktera je dokonale
upravena. Tento kostymni prvek se pozdéji stava odrazem jeho dusevniho stavu.
Po vSech udalostech v ném vypada takika jako Silenec, neni uz v ném nic
kralovského, je cely zmuchlany s povytazenou kosili, jakoby chtél uniknout
svému postaveni.

Na zavér posledniho déjstvi je opét kralem. VSak beze stopy po spodni
vrstve, je to pouze Clovék zahaleny v ¢erné, tvrdé obrysy koresponduji s jeho
nelidskym obétovanim syna.

ALZBETA Z VALOIS

Je cizinkou na Spanélském dvore. Jako Francouzka pochazi z diametralné
odliného prostredi, kde je i svoboda vnimana jinak. V Spanélsku je jako ve
vézeni. Jeji podstatou je lidskost, vzneSenost, skutecna Cistota duse a
korektnost. Stale véri v lasku, a Ze ¢lovék by nemél byt obétovan nékomu
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jinému, i kdyz ona sama obétovana byla. Navzdory dojmu jemnosti v sobé nese
velikou vnitfni silu a odolnost.

Tuto cizost je u ni vidét hlavné v prvnim déjstvi, kde sice drzi klasickou
siluetu, ale ¢asti jejiho kostymu, jako velice rozvolnéné a bohaté okruzi a bolero
s jemnou strukturou, které ji kryje ramena a ruce, ji od ostatnich odliSuje. V jeji
bélosti neni pouze holubidi Cistota, ale také sterilnost. Na to kym skutecné je,
poukazuje jeji charakteristicky doplnék, kterym je pravé okruzi. To je
v prirodnich ténech, nepravidelné husté i strukturované, poukazuje na jeji touhu
vymanit se z radu, byt svobodna. Bolerko je obdobnym prvkem, ktery zjemnuje
pFisnost jejiho kostymu kiehkym Fasenim. Cerné vysoké pevné manzety jsou
odkazem k okovim, které drzi v rukach jeji muz a kral.

V Madridu je jeji postava daleko omezovanéjsi, je vice soucasti dvorskych
pravidel, zde uz neni Francouzskou, ale Spanélskou kralovnou. Limec si sice stale
ponechava, ale jeji kostym je temnéjsi a daleko prisnéjsi. Jeji cerny korzet
s prasvitnym krytim rukou a ramen je strohou verzi predeslého kostymu. Cerné
pevné vy ji ostfe ohrani¢uji a zddrazfiuji tak jeji uvéznéni. Kovové $edd kénicka

......

nesvobodu, kterd ji v Madridu tizi a je v kontrastu s jeji povahou.

Ve ¢tvrtém déjstvi jeji postava prochazi proménou, kterou vyvolava
konfrontace s manzelem. Tady si scénu predstavuji vyhrocenéjsi a intimnéjsi.
Filip jako kral i manzel zachazi v jejim obvifiovani prilis daleko. Alzbéta konci
strukture jemny, ale odhaluje kovové drtici pruty jako vnitifnosti. Po této scéné
Alzbéta, jako znak stupnujiciho se tlaku, pfichazi o jemnost limce, ktery je
nahrazen striktni ptlkruhovitou variantou s ostrymi drat&nymi pruty. Tady jsem
hledala zpUsob jak naznadit, Ze mira jeji nesvobody prekrocila véechny meze, a i
kdyz je to porad stejny Clovék, okolnosti a lidé neustale stupruji tlak.

Jeji posledni rozhovor s Carlosem se odehrava v pozdnich nocnich hodinach.
Proto ma na sobé dlouhou kosili ke krku, kterou je vSak omezovdna méng,
plsobi v ni skoro aZ volné. Jeji m&kké Faseni a pfirodni béZova barva jsou jen
zlehka prekryty Sedym plastém. Tady bylo mym cilem ji spolu s Carlosem na
chvili vymanit ze sevreni, aby nakonec mohli byt opét dostizeni realitou.

CARLOS

Vstupuje do déje jako hloubava, ale depresivni postava. Je uzavien prede
vSemi, neciti, Zze by mél na dvore skute¢ného pritele. Je sevifen masou lidi, ktera
jej neustale kontroluje, sleduje jeho sebemensi pohyb a vyraz tvare. Je pod
obrovskym tlakem, ktery je jesté vystupfiovany jeho vnitfnim smutkem
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stfidanym s beznadéji z lasky k nevlastni matce a byvalé snoubence Alzbété.
Sv(j Zivot vnima jako nestastny. Jeho biologickd matka mu umfela pfi jeho
porodu. Do jisté miry ma pocit, ze je to jeho vina. Kdyby se nenarodil a nezil
svlj nezdarny Zivot, jeho matka by byla Ziva. Jeho dal&i nevlastni matky sice
nejsou vzpominany, ale je na né kraticky odkaz v dialogu s Alzbétou, kde ji
primo - az kruté - vmete do tvare, jak byla vyhandlovédna pro prospéch
kralovstvi. Patrné v ném rezonuje i fakt, Ze mél celou rfadu nevlastnich matek a
ta jedind opora, kterou zde ted’ mohl mit, mohla byt jeho skute¢nda matka,
alespon nékdo blizky. Nékdo, kdo by k nému citil opravdovou rodi¢ovskou lasku.
Alzbéta také mohla byt takovouto oporou, ale po snatku s jeho otcem se stala
neustalou pripominkou jeho beznadéjné lasky, zcela nedostupnou a lidskymi i
bozskymi zdkony zapovézenou. To, ze toto vSechno procituje velice intenzivng,
je dano i jeho specifickou velice vasnivou povahou a tim, Ze nema Zzadnou
moznost, jako si ulehcit. Alespori do té doby, nez se na scéné objevuje jeho
vérny pritel Rodrigo. Nemalou roli sehrava i jeho mladost, ktera celou situaci
jesté vic dramatizuje. Zpocatku je jeho nezralost vice patrna. Pocina si sobecky,
je malomysiny. To je patrné i z jeho jednani s Alzbétou. Ve své vasnivosti a
intenzivnim stradani ji naplno pfipomina jeji situaci, i kdyz si ji ona sama
uvédomuje a snazi se s ni néjak vyrovnat. I kdyz k ni citi lasku je schopen se
uchylit k podlym praktikdm, jen aby pomohl sobé&. Toto je dikazem jeho Gpadku,
ktery mu vycitd i jeho pritel Rodrigo. Kdysi byl bohaty, horel pro véc, ted je
natolik pohlcen vasni, ze se stal dusevnim zebrdkem, ma rad jen sebe.

Carlos se osudu zpocatku vzpina. Stale doufa. Neuvédomuje si, do jakych
disledk( aZ sahaji jeho tuzby. Alzbéta je daleko zralej$i a poukazuje na rozkol
mezi jeho city a elementarni mordlkou. Tim je Carlosova nadéje premozena.
Mze uZ jen, stejné jako ona, tide trpét. Diky jeji vznedenosti vdak nachazi silu
bojovat za néco dileZitého, co vyplfiuje prézdné misto.

Carlos je vG¢i ostatnim Zendm naivni. Povazuje je za Cisté bytosti, vznedené a
cnostné. To se projevuje zejména u jeho vnimani Eboli.

Carlos se az do svého uvéznéni kostymové neméni. Obdobné jako Alzbéta ma
motivy pout na rukou. Jeho kabatec je z materidlu evokujiciho strukturu ruc¢niho
papiru, spod které vykukuje dratény podklad kabatce, ktery je ruc¢né prirozené
ohybany. Pro Carlose jsem potrebovala jeden charakteristicky kus odévu, ktery
se bude v jednotlivych déjstvich dale vyvijet a odhalovat ho. Zaroven pro mé
bylo dileZité poukdazat na jeho dudevni rozervanost a vasefi, na rany které
v sobé& uz od détstvi ma. Zlutavou barvu s nerovnomérnym zabarvenim
vyuzivam i v jeho pripadé jako prislusnost ke krali. Kabatec jsem doplnila
gernymi kalhotami se snizenym sedem a s doll se zuzujicim stiihem.

V momenté jeho uv&znéni na ném zdstavan pouze spodni $edé tri¢ko a
asymetricka draténa konstrukce, ktera je jakymsi intimnéjsim odhalenim. Zde
prestava byt synem svého otce, takze ztraci i kabatec.
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Posledni déjstvi ho vykresluje jako mnicha. Tady jsem se vice inspirovala
predstavou, ze sam plsobi jako duch nebo smrt. Proto mu ponechavdm pouze
tricko a kalhoty, které jsou navic zatfené a poprasené bilou, kterou ma i ve
vlasech a obliCeji. Do jisté miry je tak trochu sochou, ale na zavér si bilou
z obliceje stira.

MARKYZ Z POZY

Pfichazi na $panélsky dvir z Bruselu, kvili zdchrané flanderskych provincii,
kde Spanélsko hrozi potladenim vzpoury hrubou silou. Chce pro lid ziskat
svobodu a Zivot. SAm sebe chape jako prostredek pro vykonani néceho
v prospéch druhych. Nesleduje vlastni cile a ani to nedéla pro vlastni ego. Je to
¢lovék, ktery je schopny sém sebe obétovat pro jiné. Jeho obét je vsak
poznamendna jeho lidskosti a pfirozenym strachem. Jako postava sice pisobi
takfka neuvéritelné, ale vyrazné ho polidstuje pravé uvédomeéni si dosahu svého
konani a hloubka tohoto poznani.

V dile predstavuje tak vyjimecného Clovéka, ze se vymanuje z jakychkoliv
konvenci. Odév je pro néj jenom schranka, jeho podstata je v jeho jednani. Jako
kontrast k jeho dudevni velikosti plsobi naopak zcela nevyrazné. Je pouze
v zakladnim muzském odévu, ktery dodrzuje jen lehce dobovou siluetu, pritom je
uvolnénéjsi, protoze télesnd svazanost se ho netyka, jako jediny ma dusevni
svobodu, nic ho vnitfné nemdze omezit, ale i jako jediny na zavér pfijde o
vSechno. Jako barevnost jsem zvolila zcela neutralni a nevyraznou Sedou. Snazila
jsem se ho ponechat v maximalni mozné jednoduchosti. Jeho jedinym doplfkem
je plast, ktery je na zavér jeho posmrtnym rubasem.

NEJVYSSI INKVIZITOR KRALOVSTVI

Objevuje se ve hre jen velice letmo. Zato jsou jeho vystupy pro hru naprosto
klicové. Je Clovékem, ktery skryté hybe veskerym dénim. Je Sedou eminenci se
skute¢nou moci, jakou nema ani kral a ani Bih. Je zt&lesné&nim toho, co svazuje
vSechny postavy a tim je strach z cirkve, ktera je skuteCnym neomezenym
vladcem. Jeho postaveni mu dovoluje ospravedInit i nejhorsi zloCiny a pretavit je
v ctnost, tim se cirkev stavi nad Boha. Je v jeho silach postavit ke kilu i
samotného krale.
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I kdyz je v dile popisovan jako nesmirné stary, slepy a nemohouci starec,
pripadalo mi daleko naléhavéjsi nedélat z ného takto télesné omezovaného
¢lovéka potrebujiciho pomoc druhych. Naopak si ho predstavuju sice jako velice
starého Clovéka tésné nad hrobem, ale s tim rozdilem, Zze pomoc nikoho
nepotrebuje. Kdyz vejde do mistnosti, kde na néj c¢eka Filip, je to, jako by vesla
sama smrt. Sifi kolem sebe neuvéFfitelnou auru strachu a moci. Jeho krok je
neskutec¢né pevny navzdory véku. Jeho krutost, kterd z néj sala, podporuje i jeho
kostym, ktery tvori ¢erna spodni vrstva evokujici sutanu jenom s jedinou velice
tenkou, ale za to vyraznou c¢ervenou linkou. Vrchni vrstvu tvofi dlouhy kabat
dokonalého stiihu, bez sebemensich nerovnosti, material plsobi mirné leskle,
podobné jako kiZze a nelidsky. Snazila jsem se vyvolat dojem nelidské
dokonalosti a presnosti.

VEVODA Z ALBY

UZ po definovani postavy Dominga jsem presné védéla, co po kostymni
strance od vévody z Alby chci. Jeho Uc¢ast na manipulaci krale a ovliviiovani ho
predurcovala k Cisté cerné tvrdé barevnosti, podobné jako u Dominga a Eboli.
V jeho kostymu jsem pokladala za dlleZité vyuzit rGzné kvality materidld, mat i
lesk. Cilem bylo zobrazit ho jako pevny kolos, aby jeho povrch plsobil podobné
odporné jako asfalt nebo néco zuhelnatélého. I navzdory jasné predstavé, bylo
hledani spravného tvaru dost zdlouhavé. Jeho moc je soustfedéna do oblasti
ramen, kde je vyraznéjsi nez ostatni. Tyto tvary odkazuji na jeho tihnuti ke
krutosti a silovym resenim, které spolu s jeho touhou po moci a ovladani lidi
vytvari takrka démonickou kombinaci. Jediny kus téla, ktery mu vykukuje je jeho
tvar.

DOMINGO

Jako kralGv zpovédnik ma pFistup k Filipovym slabostem. Toto obratné
vyuziva k jeho manipulaci, ke které se uchyluje z touhy po moci. Jeho status
knéze je pouze zastérka a prostfedek pro ovladani lidi. Navenek plsobi jako
bézny knézi, na jeho podlost odkazuji zprvu naznaky, zaludné otazky, Spehovani.
To, co se v ném skutecné skryva, je vlastné navenek jenom nendpadny naznak,
ktery se plné rozvine az s vyvojem déje. Jeho cilem neni okaté na sebe
upozorfiovat. Vi, Ze jeho sila je v relativni nenapadnosti. Jeho kostym odkazuje
na bézny knézsky odév, svym tvarem vic evokuje soucasnost. Zachovava jen
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velice maly odkaz k tvaroslovi ostatnich kostymd, je jim vyuziti pevnéjsi linie u
ramen, ktera odkazuje na to, ze i on je ovlivihovan a poutan. Ale zdaleka ne do té
miry jako vétsi ¢ast ostatnich postav. Je to vSak spiS jen naznak, ktery pIni
hlavné funkci propojeni. Jeho primarni vlastnosti je, Zze si v daném systému
libuje, je jeho soucasti, i kdyz jen jako pouhy nohsled. Proto je pomérné volny ve
svém odévu, ktery je jen prepasany Serpou v pase, spod které spada latka
takrka az k zemi. Na to kym je, odkazuji dva prvky. Jednim je na prvni pohled ne
aZ tak zfetelny detail rukou, které jsou kromé ¢lankl prstd prekryty latkou
rukavu. To mozna intuitivné evokuje nékoho obchazejiciho zakony, Ihafe nebo
spiS zlodéje. V souvislosti s knézskym odévem je to znepokojivy, kontrastni
detail. Druhym prvkem je samotna barva, ktera jesté umocriuje jeho zradnost.

V souvislosti s ostatnimi kostymy je zde ¢erna postavena na jednoduché logice.
Cerné jako vyraz temna, zla, ukryvani. Cerna zaroven formalné odkazujici ke
knéZstvi. Zpo¢atku jsem zkousela rGzné varianty se sterilni bilou, ale jeho odévu
chybél vyraz. Nevzbuzoval takové znepokojeni, za to dost poutal pozornost a
matl. Mym cilem bylo vytvorit pro néj malé charakteristické gesto, které by
nevnimal divak okamzit&, ale postupné by si jej spojoval s jeho osobnosti. Cerna
se k tomuto Ucelu dobre hodila, proto jsem ji pouzila jako signalni barvu i pro
dalsi manipulanty a spiklence.

PRINCEZNA Z EBOLI

Na prvni pohled plsobi néZzné& a nevinné. Je zcela oddana lasce. Dokaze
stejné intenzivné milovat i nenavidét. Uvnitr ji spaluje daleko silnéjsi vasen, nez
se zda. Odmitnuti jeji lasky ji pokoruje a vyvolava v ni touhu po pomsté. To ji
ukazuje v pravém svétle. I kdyz je dojemné krdsna a prostd, ve své podstaté je
moralné labilni. Na Alzbétu Zarli, protoze sama neni schopna byt velkorysa a
cnostna.

V prvnim dé&jstvi se Eboli ptizplsobuje uniformé& dvornich dam. Tvofi ji ¢ernd
kdénicka sukné s ¢ernobilym korzetem, kterého vnitini ¢ast sleduje obrys
Zzenského téla. Jako jeji individudlni prvek jsem pouzila namodralou jemnou
prisvitnou latku, kterd je u krku ve formé stylizace tvrdého okruzi. Modrava
barva evokuje jistou davku naivity a nevinnosti, ktera z ni navenek sala. Ve
chvili, kdy se snazi ziskat lasku Carlose, vystupuje jako nézny a kfehky zjev. Pod
modravé mlécnou jemné prosvitajici latkou se ji rysuji dlouhé vlasy, které se ji
vinou po téle v korzetu. Jinak ma prosty hladky uces, ktery je spoutan okruzim.
Intenzivni kontrast vi¢i tomuto kostymu tvoFi jednoduchy &erny, zato velice
pevny kostym, ktery obléka poté, co se prida k Albovi a Domingovi, aby ukojila
svou touhu po pomsté. Tento kostym ji provazi az do chvile, kdy se zahanbena
priznava Alzbété. Tady jsem chtéla ukazat ten skryty vnitfek kostymu, ktery ji
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svird, viditelné drti jeji t&lo. Zaroveri v této deformovanosti plsobi jako
prostitutka a vytvari tak kontrast vQ¢&i cnostné kralovné.

VEVODKYNE Z OLIVAREZ

Jeji postava je ztélesn&nim prisné oddanosti pravidlim a vé&cnosti. Je to jeji
oporny bod, kterého se bez vyhrad drzi. Jeji komunikace postrada lidské projevy,
jedna vic jako stroj, ¢lovék bez vlastniho pohledu. Je také drzitelkou dvorského
kodexu, ktery urcuje kazdy pohyb Alzbéty. Sama Olivarez dodrzuje dvorsky
uniformni kostym ve své &ernobilé formé&. Jedinymi detaily jsou &erné prlsvitné
rukavy, které ji kryji i prsty a drobné, ale presné poskladané okruzi z toho
samého materialu.

MARKYZA Z MONDECAR

Predstavuje vnitfné typ radové Spanélské zeny. Zevnéjskem velice jemné
zjeveni. Vnitfné je otupéla prostredim. Laka ji pohled na tradi¢ni Spanélské
radovanky, krev a muceni. Povazuje to za béZnou soucast Zivota. Kombinace
t&chto dvou protipdll ji mirné vytrhava ze zastupu.

Jako kontrast vi¢i jeji vnitini necitlivosti jsem pouzila jako charakteristicky
prvek pro jeji variantu uniformy prdsvitnou rousku, ktera ji celou zjemriuje.
Rovnéz jeji vrchni pevny odév je smérem ke krku vice uvolnény.

HRABENKA FUENTES

Fuentes se takrka zcela ztraci v Sedi dvornich dam, nesnazila jsem se ji
nasilné charakterizovat, ale zobrazit ji tak, aby z davu jen lehce vystupovala.
V jejim kostymu se rovnéz snoubi tvrda slupka s postupnou mékkosti materialu
limce, ktery vytvari lidstéjsi motiv.
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INFANTKA CLARA EUGENIE

Clara Eugenie je ve hre pouze nevinnym ditétem. Kostymem jsem chtéla
dosahnout neprirozeného nedétského vzhledu, ktery byl v té dobé tolik oblibeny.
Proto je jeji Sat verzi odévu dospélé Zeny. Ponechala jsem ji tradi¢néjsi tvar a
vice se zaméfila na vyrazovost barvy. V prvnim déjstvi souzni sterilni bilou se
svou matkou Alzbétou. Ve vystupu s Filipem je vsak jeji role daleko zasadnéjsi.
Tady jsem zamérné pouzila barvu krve. Kdyz ji drzi v narudi, jeji vlecka pada
k zemi jako krvavy vodopad. Mala Clara je zde symbolem Carlose. I o ni Filip
pochybuje. I ji nepovazuje skoro za vlastni dité. Takto se pokousim
predznamenat jeho rozhodnuti zavrazdit syna.

ALEXANDR FARNESE, VEVODA Z FERIA, DON RAIMOND Z TAXISU,
STRAZE, DALSI GRANDOVE

Pro jejich kostymy je taky ddleZitd, podobné jako u dam, jistd uniformita.
Jejich tvarovost je mohutnéjsi a rozliSena jejich prislusnosti, ale jsou zalozené na
podobnych principech. Jsou rovnéz soucast davu, ktery prihlizi udalostem,
sleduje a vytvari tlak na hlavni postavy.

HRABE Z LERMY

V jednu chvili se stava Carlosovym pritelem. I kdyZ mu v podstaté donasi,
nedéla to se zlymi umysly. Je uprimny nakolik mu to jeho postaveni dovoluje. I
proto je k jeho postavé prifazen material v barvé pfirodni klze.

VEVODA Z MEDINA SIDONIA

Prichdzi jako porazeny admirdl prosit krale o odpusténi. Je presvédceny, ze
propadne hrdlem. Jeho kostym vykazuje znamky neulplného brnéni jako znak
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porazky. Chybi dilezité ramenni &asti, protoZe kov se soustifeduje hlavné v dolni
&asti rukavid prosivaného kabatce.

PREVOR KARTUZIANSKEHO KLASTERA

Je Carlosovym zpovédnikem, ktery cti jeho tajemstvi. Zde se Carlos nachazi
jako v jiném svété. Bliz ke skute¢cnému Bohu. Proto je prevor v stylizaci
tradi¢niho roucha, které ve svétlé barvé neplsobi nijak ptisné ani tvrdé.

DON LUDVIK MERCADO

Jako kralovnin osobni |Iékaf, sympatizuje s Carlosem. Je sice také grand, ale
patfi spiS do skupiny jeho pratel a jeho kostym tedy sleduje linii Lermovu. Jeho
status uréuje hlavné plast.
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Jak ve vyslednych kostymech, tak pfi chapani postav jsem se snazila vnimat
jejich kontrasty. Uvédomovat si i jejich lidskou stranku, at uz konaji jakkoliv.
Mym cilem bylo zobrazit je v jistém momentu, nebo naznakem i jako zranitelné
kostymu na enormni tlak, ktery na Clovéka vyvijela tehdejsi cirkev a nejenom ta.
Prisna pravidla, ktera fidila zivoty lidi a popirala jakékoliv znamky pFfirozenosti.
Nesvoboda bohuzel neni zastaraly pojem. Stale je aktudlnim tématem. Nechtéla
jsem zachazet do priliSné konkretizace ani politizace, protoze kazdy vnimame
pojem svoboda jinak. Zaroven, i za ta staleti, je to nesmirné komplikované téma,
které si dokaze kazdy divak procitit podle svého. Pro mé bylo dilezité spi$
pochopit atmosféru, predstavit si ji, naznacit cestu k ni a sdélit ji s troskou
vlastniho pohledu.
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