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Abstrakt

Tématem magisterské prace je divadelni hra Marie Stuartovna napsana F.
Schillerem. Teoreticka cast studie je rozdélena na ctyfi kapitoly. Prvni
kapitola stru¢né popisuje zivot autora a jeho dosavadni dilo. V druhé casti
je provedena stru¢na analyza dila ,Marie Stuartovna®. Treti kapitola
popisuje tfi soucasné inscenace, které se zabyvaji tvorbou historickych
kostymu dramatickych her odehrdvajicich se v renesan¢ni dobé. Ctvrtd
kapitola se zabyva odévem v dobé renesance v Evropé. Prakticka cast
popisuje vlastni koncept a zpracovani kostymu pro hru Marie Stuartovna.
Je proveden rozbor jednotlivych dramatickych postav a situaci, popsan
proces tvorby a zdlvodnéni jednotlivych vytvarnych rozhodnuti. Na zavér

jsou priloZzeny obrazky kreseb vyslednych kostymnich navrhd.

Klicova slova:

kostym, Renesance, renesancni odév, Marie Stuartovna



Abstract

The topic of this thesis is the theater play ,Mary Stuart" written by F.
Schiller. Theoretical part is divided into four chapters. First chapter briefly
describes the life of author and his body of work. The second chapter
analyzes his play "“Mary Stuart”. The third chapter describes three
contemporary theater productions of plays dating to the Renaissance
period with focus on costume design. The fourth chapter deals with
Renaissance in Europe and clothing of that period. The practical part
presents the costume design itself for the play Mary Stuart. An analysis of
scenes and figures of the play is carried out and the process and artistic
decisions made during the design of costumes is described. The practical

part closes off with sketches and pictures of the final costume design.

Keywords:

costume, Renaissance, renaissance clothing, Mary Stuart
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Uvod

Téma mé magisterské prace je kostymni reseni divadelni hry Marie
Stuartovna od Friedricha Schillera, napsané v roce 1800 v Némecku. V
této studii jsem se zamérila na nevyhnuté oblasti vyzkumu potrebné pri

tvorbé kostyma, které popisuji v jednotlivych kapitolach.

Teoreticka Cast je rozdélena na ctyri kapitoly. V prvni kapitole piSi
stru¢né o Zzivote Friedricha Schillera a dobé, ktera pro néj byla podnétem
ke vzniku hry. Druhd kapitola navazuje stru¢nou analyzou hry, kde
popisuji hlavni zapletku, vyznéni hry a jeji motivy. Ve treti kapitole
analyzuji soucasné divadelni inscenace, které se zabyvaji inscenovanim
historickych dramatickych her. Vybrala jsem tfi, které se vyrazné odlisSuji
svym zpracovanim. Prvni dvé jsou inscenace Marie Stuartovny, a treti je
opera Gloriana od Benjamina Brittena, ktera pojednava o Alzbété I. (ktera
je duleZitou postavou hry Marie Stuartovna). U kazdé inscenaci se vénuji
analyze reZijniho zpracovani, kostym0{ a scénografie, a podavam kritiku ke
kazdé slozce. Na zavér kazdé podkapitoly prikladam fotografie z dané
inscenace. V posledni, ¢tvrté kapitole se podrobnéji zabyvam renesan¢nim
odévem, protoze v tomto obdobi se dohrava déj hry. Renesancni odév je
dulezity pro pochopeni a analyzu postav hry. V této kapitole také popisuiji
dobu vzniku odévu, jeho charakter, rozdily v jednotlivych Evropskych

zemich, a pFikldddm ukdzky dobovych obrazd.

Prakticka Cast se zaméruje na moji vlastni koncepci kostymového
FeSeni hry. V Gvodni kapitole vysvétluji, pro¢ jsem v feSeni svych navrhu
propojila soucdasny a historizujici kostym. V koncepci vytycCuji hlavni
myslenku a motivy hry, které jsem se snazila kostymem vyjadrit. Druha
kapitola se vénuje podrobnému rozboru jednotlivych dramatickych postav
a popisuji zde vysledné ndvrhy, vysvétluji jejich vyznam, dlvod
zpracovani a proces hledani spravného reseni. Na zaveér prikladam obrazky

kreseb vyslednych kostymnich navrhi a situaci.
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Zavér mé prace je jakousi Uvahou nad mym dosavadnim studiem
oboru kostymu a masky na Akademii muzickych uméni v Praze. Strucné
zde popisuji zplsob vyuky, zhodnocuji ziskané védomosti a vysledek
studia, a porovnavam ho s predeslym studiem scénografie a kostymu na

Vysoké skole muzickych uméni v Bratislaveé.
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1 TEORETICKA CAST
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1.1 Friedrich Schiller

Johann Christoph Friedrich von Schiller byl némecky spisovatel,
basnik, dramatik, estetik a historik. Narodil se 10. listopadu 1759 v
Némeckém mésté Marbach ve virtemberském vévodstvi Karla Eugena, do
chudé rodiny vojenského ranhoji¢e. Vyrlstal pod dohledem pFisného otce
Johana Caspara a nézné, citové zalozené matky Elisabeth Dorothey, ktera
se zajimala o uméni, v dobé, kdy absolutisticka vlada Karla Eugena
vykofistovala své nevolniky. Schiller touzil studovat teologii, ale vévoda
rozhodl, aby vystudoval prava na vojenské akademii ve Stuttgartu. Béhem
studii se mu podarilo prejit na obor mediciny a v jednadvaceti byl

jmenovan lékarem.

Béhem studii, ovlivnén cetbou Lessinga, Goetheho, Rousseaua,
Kanta aj., a hnutim Sturm und Drang (z némciny prekladano jako ,Boure
a vzdor"), vznika jeho prvni dramatické dilo Loupeznici, kterym , vyjadruje
hlasity zbojnicky protest, vice ovSem citovy nez rozumovy, proti soucasné
spole¢nosti.™* Prvni uvedeni hry v roce 1782 v Mannheimu sklizi ohromny
uspéch, nacez se Schiller rozhoduje pro literarni drahu. Vhledem k tomu,
Zze je dilo politicky zaméreno, dostava Schiller zakaz publikovani, a tak
utikd do Mannheimu, kde zacind pracovat jako dramaturg a autor mistni

divadelni scény.

V Mannheimu uvadi Loupezniky, nové politické dila Spiknuti Fieska v
Janové a Uklady a laska. V divadelni skupiné vznikaji obavy o moznou
vévodovu pomstu a o neprijemnosti, které by mohly vzniknout mistnimu
divadlu - Schiller proto Zije stfidavé na rlznych mistech: v Lipsku, v
Drazdanech a ve Vymaru. V roce 1788 je jmenovan profesorem svétovych
déjin na univerzité v Janové, kde se pozdéji sblizuje s Goethem a vznika
mezi nimi pratelstvi. V tomto obdobi prochazi hlubokou nazorovou

proménou a ve svych literdrnich kritikdch se obraci proti basnikim

HOFMAN, Alois. Friedrich Schiller. Praha : ORBIS, 1959. s. 7
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nespoutaného mladi a odsuzuje citovou prepjatost, uprilisnénou

w2

vasnivost"s — vlastné proti tomu, ¢im se vyznacovalo jeho dosavadni dilo.

Hrou Don Carlos zacinad nové obdobi jeho Zivota — obdobi klasicizmu,
kde vychazi z historickych témat, ve kterych sva predesla ideova témata
politického a socialniho osvobozeni neméni, ale lici ,v jakémsi Sirokém,
rozptyleném svétle dé&jin lidského rodu".> Abstrahuje od véeho, co je pro
dané misto, epochu a hrdinu pfiliS specifické a charakteristické, a pouziva
historii jako pomucku k pochopeni soutasnych véci. Pfechdzi od prézy
dramatu k dramatu verSovanému, aby potlacil individualitu a postavy
vyvazil, coz v kazdé ,umozriovalo rozpoznat [...] Cclena urcitého
spoleCenstvi: na Clovéku jako by leZzela tiha celku, politického i socialniho,
coZ vedlo k setfeni jeho viastni individuality."* Dal&imi klasicistnimi hrami
byla trilogie Valdstejn (Valdstejnlv tabor, Piccolominiové, Valdstejnova
smrt), truchlohra Marie Stuartovna, epické drama Panna Orleanska, Vilém

Tell, Messinska nevésta a fragment tragedie Dimitrij.

V osmdesatych letech Schiller onemocnél tuberkulézou a zdravotni
potize ho od té doby pronasledovaly az do roku 1805, kdy umira na akutni

zapal plic.

Seznam dramatické tvorby:
Loupeznici, 1781

Spiknuti Fieska v Janove, 1783
Uklady a laska, 1784

Don Carlos, infant Spanélsky, 1787

HOFMAN, Alois. Friedrich Schiller. Praha : ORBIS, 1959, s. 21
BERKOVSKI], Naum. Eseje o tragédii. Praha : ORBIS, 1962. s. 90

BERKOVSKI], Naum. Eseje o tragédii. Praha : ORBIS, 1962. s. 88
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Valdstejn, 1798-1799
Marie Stuartovna, 1800
Panna Orleanska, 1801
Messinska nevésta, 1803
Vilém Tell, 1804

Dimitrij, 1805

1.2 Marie Stuartovna

Hlavnim konfliktem hry je uvéznéni Skotské kralovny Marie
Stuartovny anglickou kralovnou Alzbétou I. Tudorovou za pokus o prevzeti
anglického triinu a za vrazdu vlastniho manzela. Marie se stava obéti tim,
e je ji odepfeno Fadné soudni vySetfovani. Bez dostatednych dikazl nad
ni nikdo nemUzZe vynést ortel a tak vdichni tajné osnuji plany mezi sebou.
Alzbéta se vyhyba resSeni problému a manipuluje s lordy, aby to vyresili za
ni. Lord Burleigh, Alzbétina prava ruka, se snazi podplacet poddané, aby
zavrazdili Marii. Mortimer, mlady vojak, prichazi jako Spion do sluzeb
Alzbéty, aby mohl vysvobodit Marii. Lord Leicester se snazi vytézit z obou
situaci, aby nakonec skoncil na strané, ktera zvitézi. A Marie hrajic na city
v roli mucednice spolec¢né s Kennedyovou osnuje plany k utéku. VSechno
vyusti do nafingovaného stretnuti Alzbéty a Marie, kde jako konkurentky
projevi svlj skutedny charakter plny zasti a zavisti — neschopné ustoupit
namisto smireni vykopou valeCnou sekeru. Situace nakonec vyusti do
neuspésného atentatu na Alzbétu, coz se stane zaminkou k podpisu

Mariina rozsudku smrti.

Je to stret dvou rivalek, dvou jesSitnych Zen, které pod zastérkou
politickych problémd fe&i své osobni problémy, jako jsou prvenstvi, pFizef

muzUd, samota, strach ze staroby a ztraty krasy. Dalsi d&jovou linii tvofi

15



lordi v Alzbétinych sluzbach — muzi, ktefi se snazi zit pod nadvladou zeny.
Plsobi, jakoby jejich Uloha byla potladend, ptfitom oni jsou ti, ktefi maji
prib&h dé&je v rukou. Soupefi mezi sebou o moc a majetek, a vyuzivaji

situace ve svflj prospéch.

Tragedie Marie Stuartovna patfi formalné k Schillerové

nejdokonalejdim dildm. Je spiSe ,psychologickym komornim dramatem

w5

nez historickou freskou", protoze se v souboji dvou kraloven zajima vic o

osobni rovinu nez politickou ideologii. Schiller pojima historicka fakta
volné a nékteré udalosti si dokresluje (setkani dvou kraloven, ke kterému
nikdy nedoslo, se v hre stava vyvrcholenim jejich charakteru), aby

dokazal Iépe ilustrovat svou myslenku.

Osoby:

Marie Stuartovna, skotska kralovna

AlZzbeta, anglicka kralovna

Robert Dudley, hrabé z Leicesteru

William Cecil, lord Burleigh, kanclér, strazce pokladu
Amias Paulet, rytif a zalafnik Marie Stuartovny
Mortimer, synovec Pauleta

George Talbot, hrabé ze Shrewsbury

Hrabé z Kentu

William Davison, statni sekretar

Hrabé Aubespine, francouzsky vyslanec v Anglii

Hrabé Bellievre, mimoradny francouzsky vyslanec

> SCHILLER, Friedrich. Marie Stuartovna: truchlohra. PteloZil Jaroslav BILY. Praha:

Artur, 2015. D (Artur). s. 189
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Okelly, MortimerQv pfitel

Hanna Kennedyovd, Mariina chlva
Drugeon Drury, Mariin strazce
James Melville, jeji hofmistr
Margaret Kurlova, jeji komorna
Burgoyn, jeji 1ékar

Ddstojnik osobni straze

Paze anglické kralovny
Francouzsti a anglicti Slechtici
Birici

Sluhové a sluzky Skotské kralovny

1.3 Tri soucasné inscenace, které meé ovlivnily pri tvorbé

kostymli

V této casti popisuji soucasné divadelni inscenace, které se zabyvaji
problematikou inscenovani historickych dramatickych her, konkrétné
alzbétinské doby. Vybrala jsem tri, které se vyrazné odliSuji svym
inscena¢nim pfinosem od vétsiny inscenaci, které byly béhem poslednich
let realizovany. Jsou to zaroven i ty, které mé nejvice ovlivnily pfi tvorbé

vlastnich kostyma pro hru ,,Marie Stuartovna".

Inscenace radim chronologicky, prvni dvé jsou cinoherni inscenace
Schillerovy Marie Stuartovny; z Narodniho divadla v Brné z roku 1993 a
z Némeckého divadla Thalia Theater Hamburg z roku 2008, tfeti je opera

Bejnamina Brittena Gloriana z Narodniho divadla v Praze z roku 2012.
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1.3.1 Marie Stuartovna, Narodni divadlo v Brné, 1993

premiéra: 12. listopadu 1993
rezisér: Zdenek KaloC
preklad: Vaclav Renc
vyprava: Jana Zborilova
hudba: Zdenék Pololanik
choreograf: Jifi Kyselak

dramaturg: Vaclav Cejpek

Obsazeni:

Alzbéta: Jana Hlavackova

Marie Stuartovna: Magdaléna Kirchnerova
Robert Dudley: Zdenék Dvorak
Georges Talbot: Rudolf Kratky
William Cecil: Josef Karlik

Hrabé z Kentu: Vladimir Kratky
William Davison: Jan Grygar
Amias Paulet: Jaroslav Kunes
Mortimer: Petr Jancafik

Hrabé Aubespine: Jan Zvonik
Hrabé Belliévre: Ondrej Mikulasek

Okelly: Lubos$ Vesely

18



Drugeon Drury: Jindfich Svétnica

Melvil: Frantisek Derfler

Burgoyn: Jifi Pisték

Hanna Kennedyova: Stanislava Strobachova
Markéta Kurlova: Sylvie Nitrova

Dustojnik té&lesné straze: Martin Sldma

Paze: Jan Novak

~INebot Elovék se nepoudil z bolesti a nespravedinosti minulosti a ve
jménu stale stejného, ale k utrpeni Ihostejného Boha vrazZdi své blizni od
Kavkazu pres Balkan az po Irsko. Neni to nasilnad aktualizace. Hledame
dnes humanitu stejné uporné (a marné) jako Schillerovi (¢i Rencovi)

souputnici.®

Kalo¢ova inscenace zachovava plvodni text dramatu a pojima hru
historicky, s invencnimi vytvarnymi a rezijnimi presahy. Situace a postavy
stavi na kontrastech, pouziva ironii a misty karikuje, a tim vyrazné

zviditelnuje, co je v nich skryto.

Jana Zbofrilova v scénografii vyuziva jenom nezbytné architektonické
prvky v estetice renesance na vytvoreni dojmu doby. Jsou urcujici, funkéni
a podporuji herecké akce v situacich. Chytre freSi plynuly prechod
z jednoho déjstvi do druhého hereckou akci; napfiklad pfi prechodu do
Westministerkeho paldce prichazi Davison a usmérniuje sluzebnictvo, kam
ma ukladat nabytek na scénu apod. Scény jsou minimalistické, s pouzitim
par kusU nabytku uréuji misto d&je. Postel s baldachynem a stolikem
symbolizuje loZnici, trin s podloubim paldc, opusténd Zidle ve tmé vézeni.

Zajimavy architektonicky objekt je Alzbé&tin trln, ktery ji v jeji

6 KRIZ, Jifi P. Zeny proti sobé&. Divadelni noviny. Divadelni Ustav v Praze. Ro¢. 2, ¢.

21, s. 5, prosinec 1993. Praha : Divadelni Ustav v Praze, 1993.

19



nepritomnosti nahrazuje a podle toho se k nému ostatni postavy chovaji;
dési se ho, pecuji o néj, nebo si na ného sedaji apod. Nejvic mé zaujalo
reSeni zahrady, kde se potkava Marie s Alzbétou. Sluzebnictvo v ¢erném
odévu piind&i na scénu ploché divadelni kulisy stroml a kef( a svym
pohybem vytvareji falesny dojem zahrady. Celou dobu se viditelné

ukryvaji za kulisami a jejich pritomnost podporuje Alzbétinu teatralnost.

Vyraznym vytvarnym prvkem je prace se svétlem a atmosférou.
Mariino vézeni je v Uplné tmé holého jevisté, kde bodové svétlo osvétluje
jenom trdn a herce, pfipadné v pozadi tu&ime par rekvizit. Prvni scéna
zaCinad prichodem svétla =z baterky, kterou ma vruce Paulet
s Kennedyovou, ktery hleda Mariiny skryté Sperky. Postavy se ve svych
tmavych kostymech ztraceji ve tmé, na jevisti sviti jenom tvare a barevné
detaily. Vyuzivaji tmu jako misto Ukrytu, rychlého Uniku a nebo prichodu

a moznost slidit netusené v kouté mistnosti.

Stylizované kostymy svou siluetou a odé&vnimi prvky plsobi
historicky s vyuZitim sou&asnych materidld. Cely Alzbé&tin dvlir je odén
do uniformniho cerného renesancniho kostymu s bilym okruzim. Kazda
postava ma odév doplnén dekorativni barevnou latkou, kterd svym
mnozstvim symbolizuje hodnost postavy a prislusnost ke kralovskému
dvoru. Tato dekorativni latka pokryva témér vétSinu Alzbétina kostymu,
Leicester ma, jako jeji nohsled, z této latky cely kabat, Burleigh (Obr. 3)
jenom tenky pas a manzety na kabate a pod. Jana Zbofilova vtipné
nahradila drahé renesancni latky levnou dekovinou, kterou potiskla
vzorem, aby z dalky pUsobila luxusné. Latka svou tloustkou, tlustymi

sklady a prustfihy vyrazné geometrizuje siluetu v duchu renesance.

Alzbétin kostym (Obr. 1), ktery je ze vSech nejzajimavéjsi, vypada,
jako by byl slepeny z jednotlivych odévnich ¢asti. Na ¢ernych Satech jsou
prichyceny sSunkové rukavy, prodlouzeny trojuhelnik pripominajici korzet
a sklddana sukné s pristfihem uprostfed. Z dalky opticky upravuje siln&jsi
figuru herecky, protoze cerny odév se na Cerném jevisti ztraci, a tak
plsobi, e je hubend. Je to vtipnou metaforou renesanénich korzetl

a vycpavek, ktery podporuje klamny  charakter  Alzbéty. Ma
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naddimenzovany historizujici bily limec a paruku, ktera pripomina
soucasnou trvalou ondulaci. S touhle geometrickou oficialni skorapkou
hezky kontrastuji Alzbé&tiny ruce v uplych, prUsvitnych rukavech, které
plsobi Zensky, citlivé a dodavaji ji lidskost. Jana Zbofilova pracuje se
zménami kostymu minimalisticky: ve znacich. Kostym Alzbéty se v
pribé&hu dé&je méni jednoduchymi, ale trefnymi znaky. Ve scéné zahrady
ma dlouhy plast a namisto paruky soucasny vojensky baret v bordové
barvé s baZantim pirkem, které podporuje dojem lovkyné&. Bez vlasu
plsobi vidcovsky a muzné. Ve scéné Alzbétiny loZnice ji béhem milostné
scény Leicester sundava vrchni sukni a tim odhaluje bilou spodni sukni
s polstarkovym vyztuzenim, coz v kombinaci s vrchnim oficialnim
zivitkem plsobi komicky a shazuje jeji majestat (Obr. 2). Tento
jednoduchy znak poukazuje na Skrobenost Alzbétiny noblesni skorapky,
kterou vyuziva, aby zakryla, Zze je obycejnou zenou. Stejné tak si
v situacich osamoceni a bezradnosti, kdy jsou ji jeji atributy moci
k nicemu, sundava paruku a odhaluje své prosté, upnuté viasy. Krasné to
funguje v zavérecné scéné, kde v prazdném prostoru jevisté krici, ze je

kralovnou. Ve zlosti sundava paruku. Jeji atributy moci jsou ji k nicemu.

Marie naproti Alzbé&té plsobi asketicky, jakoby b&hem dlouholetého
vézeni prozrela. Ma jednoduché, tmavé, historizujici Saty z jemnéjsiho
materialu, ve kterych se ztraci v cerné tmé s bilym okruzim,
a jednoduché, upnuté vlasy. Ve scéné zahrady je jeji kostym doplnén
dlouhym, tmavym plastém s kapuci, ktery zakryva jeji Saty a Zzenskost,
a demonstruje nim svou hrdost a kralovsky status. Ve scéné popravy ma
bily plast s ernym zavojem, ve kterém pusobi jako jeptiska. Z pristfihd
plasté vykukuji ruce v Cervenych rukavech. Pred popravou sluzebné
svlékaji z Marie bily plast a odhaluji ¢ervené Saty s odhalenou $iji, které
prekryva transparentnim smutec¢nim zavojem. Pfi odchodu na popravu do

propadlisté za ni vlaje zavoj a zjemnuje blizici se smrt.

Inscenace mé nejvic ovlivnila svou praci se svétlem, které chytre
umoznuje rychly pfesun postav mezi jednotlivymi vystupy a podporuje
tajemnost atmosféry spiknuti. Taktéz propojuje prestavbu scény
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s hereckou akci. Kostymy se nesnazi o vérnou reprodukci renesancniho
odévu - jsou minimalistické, oprostény od pfriliSného dekoru. Invencnim
pristupem a materidlem vytvareji hlavné v kostymu Alzbéty vtipnou
nadsazku renesance. Potisk latky mi svym vybérem prijde misty az pfrilis
tézkopadny a moznd by mu prospélo zjednodusit vzor, aby iz dalky
pUsobil zajimavé. Navzdory tomu, Ze byla vizudlni strdnka a feseni situaci
zajimavé, mi inscenace se statickymi dialogy pripadala zdlouhava

a nudna.

Na zavér kapitoly prikldddm rozhovor s Janou Zborilovou, ke
kterému mé inspirovala pani doc. PhDr. Vlasta Koubska. Vybrala jsem 4
otazky, které mné nejvic trapily béhem procesu tvorby mé diplomové
prace, a jelikoz se sama na inscenaci podilela, tak mi prislo zajimavé

zeptat se ji na nazor z pohledu autorky celé scénografické vypravy.

Myslite si, Zze historické postavy, jako Marie Stuartovna, maji na
divaka vétsi dosah nez fiktivni postavy, jako napfFiklad Hamlet? A

proc?

Ja si myslim, ze pro divaka je i ten Hamlet, kdyz je dobfe odehrany a ne
kazdy vi jestli byl nebo nebyl, skutecnou postavou. A Marie Stuartovna, i
kdy? existovala a zndme rdzné historické fakta o ni, tak ne kazdy &lovék,
treba patnactilety student nebo student vysoké Skoly kolikrat pfijde
a nezna faktické vé&ci, a mdZe to na né&j pusobit jako véc, kterd ani neni
prilis historickd nebo historizujici. J& si myslim, Ze zalezi na uvéritelnosti
dramaticky postavy, jak to dokaze podat. Pokud ta otazka byla takova,
jestli jsou vic uvéritelné nebo méng, tak ja si myslim, Ze i vymyslena
postava, kterd neexistovala v historii, miZe byt neskute¢n& uvéfitelna.

Zalezi na tom, jak je material zpracovany.

Myslite si, Ze je mozné se vyhnout klisé pFi inscenovani? Napriklad

Cervené sSaty Marie Stuartovny pFi popravé: skoro vsichni je
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inscenuji stejné. Je jesté mozné vymyslet néco nového? Nebo je
prilis obléct ji napfiklad do modrych satid, jako symbol modré

krve? Je treba se drzet klisé?

Zalezi s jakou koncepci prijde rezisér: jestli opravdu chce néco udélat a
inscenovat na zakladé historické pravdy a skutecnosti, a nebo jestli z toho
udéla uplnou fantazii vymykajici se pravdé. Ale byli jsme svédky mnoha
inscenacich, kde se v podstaté tyto pravidla historické dobové pravdy
vUbec nerespektuji. Neumim na to dat presnou odpovéd. Myslim si, Ze je
mozné oboje. Samozrejmé zalezi na pristupu a s jakym klicem se k celé
inscenaci pristupuje. Ale urcité by clovék mohl vypadat jako hlupak, kdyby
bezdivodné vymyslel néco, néjakou schvalnost, a tu schvalnost
neopodstatnil v ramci celé inscenace, a ani divak by se k néjakému
opodstatnéni nedobral. Vezméte si napriklad ten napad s modrou barvou
jejich Satl: to, Ze bude mit modré Saty, protoze se Fikalo modra krev, je
takové hodné vnéjsi. Nevidim na tom nic, co by bylo strasné zajimavého,
ani co by si normalni ¢lovék uvédomil. Dalo by se to vysvétlit v textu, ale
novy text tam jenom kvdli barvé $atd pfidavat asi nebudete. Ten text je

takovy, jaky je.

Vidéla jsem Némeckou inscenaci o Marii Stuartovné a byla pojata
soucasné. VsSechno se odehravalo v jednom komplexu
vysetrovacich prostord na to¢né. Marie byla pFipoutana v kresle ve
své cele, vedle ni zachod s umyvadlem. Méla na sobé sedé triko a
cernou sukni. Ostatni byli v oblecich, Alzbéta taky. Co si o tom

myslite? Je soucasné reseni divakovi bliZsi nez historizujici?

Davat dobové hry do soucasnosti a délat je vice méné civilné, v
uvozovkach a jako by zcizujicim zplsobem neni nova myé&lenka. V dnedni
dobé& je to uZ spi klidé. Ale kdyZ je kli¢ k chytry a n&jakém zplsobem
koncepci povysi, doda ji néjaky dalSi vyznam nebo souvislost, kterd by
Clovéka nenapadla v tom stejné stylizovaném, ale historicky-dobovém

tvaru, tak proc ne. Ale vétsSinu je to jenom vnéjsi. Ja se nikdy o té véci dal
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nedozvim, protoze mé naopak nékdy ta priliSnd designovost, strohost a
kliSé¢ souCasného kostymu zacne rozptylovat. Misto toho, abych se
soustredila na pocit sesterské rivality, nesnasenlivosti a Zzarlivosti, tak
najednou vidim Marii Stuartovnu, jak je pripoutana k zidli a ma napriklad
tepldky a sportovni tri¢ko. Pro nékoho to mdze ten moment zddraznit a
zesilit, ale mé& to spi§ zavadi n&kam jinam a tfeba mi to muZe i pfijit
smésné. Otazka je, jak je to udélané - treba mi ten soucasny zachod a
umyvadlo s tekouci vodou bude pripominat néjaké soucasné vézeni — a v
ten moment to bude tfeba néco pozitivniho. Ale spiS mi prijde, Ze to
zacCina byt klisé. Soucasny kostym je vSude. Pouzije se naprosto do vseho,
aby si ndhodou tvirce nezadal - tfeba ji oblékne jednoduché &erné 3aty,
dlouhou sukni a udéla ji uzel na hlavé. Nevim, jestli pro mne nejsou tyto
zcivilnéni nécim vic smésnym, nez aby pomohli k vykladu problému
inscenace hry. Treba kdyz komorné chystaji Marii na smrt, tak si neumim
predstavit, ze ji najednou oblékaji tenisky nebo zapinaji Saty na zip. Nic
meé to neprinasi nez smésnost a komiku. Nebo takovy sSedy, strohy,

prvoplanovy design.

Jaky velky byl vas scénograficky zasah v inscenaci Marie
Stuartovna pro Narodni divadlo v Brné v roce 1993? Co vsechno
jste vymyslela vy a co rezisér? NapfFiklad prace se svétlem nebo

falesny les z kulis pred stretnutim Alzbéty s Marii?

Nejlepsi je, kdyz véci vznikaji za pomoci debaty v komunikaci reziséra s
vytvarnikem. Nikdy u toho nebyl dramaturg, vZzdycky jsme to vymysleli se
Zdénkem Kalocem. Prosedéli jsme pri tom hodiny a hodiny. Ja jsem prisla
se svymi napady, a on mél svlj zdmér a myslenku, s kterou do toho
vstupoval, a dlvod pro¢ vibec tu inscenaci bude dé&lat. Vzdycky, kdyz
jsem vymyslela véci, musely byt funkcéni a musely hrat. Nikdy jsem
nedélala vypravy, aby tam bylo néco navic, aby néco jenom zdobilo. Kdyz
jsem potrebovala napf. vézeni u Marie Stuartovny, tak mi stacil ten
technicky, c¢erny prostor divadla. Nepotfebovala jsem nic jiného. Vyuzila

jsem pro ni vlastné prazdné jevisté. Kdyz jsem potiebovala trin pro
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Alzbétu, tak jsem nasla staré drevéné kreslo s opéradlem a podruckami,
které bylo zajimavé jako objekt. A kdyz tam byly kulisy, byly vymysleny z
toho dlvodu, Ze pracovaly jako divadelni kulisa: pfiznand, s praci
technikd; namalovand, aby se pfiznal divadelni princip. Ale nikdy jsem
neméla zamér, ani v téhle hre ani v jiné, néco zdobit a nebo délat malby

nebo objekty, ktery by jenom byly a zkraslovaly prostor.

Obrazova dokumentace:’

Obr. 1 — Alzbéta

Obr. 1-3 jsou dostupné z WWW:
<http://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=3094&mode=0>
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Obr. 2 — Navrh Alzbéty v loZnici

Obr. 3 — Lord Burleigh
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1.3.2 Maria Stuart, Thalia Theater Hamburg,
Némecko, 2008

Premiéra: 2008

Rezie: Stephan Kimmig
Dramaturgie: Juliane Koepp
Scéna: Katja HaB

Kostymy: Anja Rabes

Hudba: Michael Verhovec

Obsazeni:

Marie Stuartovna: Susanne Wolff
Alzbéta: Paula Dombrowski
Leicester: Werner Wdolbern
Burleigh: Peter Jordan

Paulet: Christoph Bantzer
Mortimer: Daniel Hoevels
Shrewsbury: Helmut Mooshammer

Davison: Asad Schwarz-Msesilamba

Inscenace na motiv Schillerovy Marie Stuartovny zobrazuje tfi dny
pred popravou Marie Stuartovny. Déj se odehrdavad v soucasnosti,
v jakémsi stylizovaném vézeriském aredlu, kde nad osudem Stuartovny

zasedaji politici s britskou kralovnou. Postavy v oblecich pripominaji
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uredniky, chladné prostory jsou bludistém z kterého neni uUniku (i kdyz
jsou vSechny dvere otevrené), bezbranna zena sedi pripoutana ke kreslu
uprostfed mistnosti a nedostava se ji radnému vysSetreni - cela atmosféra

plsobi jako Kafkovska noéni mira.

Scéna némecké scénografky Katji HaB je inspirovana estetikou
kancelatskych prostorl: strohost, funkénost, $edo-bilad barevnost, vyrazné
umélé svétlo, sklo, kov a sadrokarton. Katja HaB ponechala vSechny mista
déje z dramatické predlohy a propojila je do jedné ucelené architektury
¢tvercového pldorysu (Obr. 4). Tento ¢tverec je rozdéleny do tfech &asti:
v prostredni je Mariina cela, ktera usti do zahrady a chodeb se sloupovim,
v pravé Ccasti je zasedaci mistnost a v levé Casti Alzbétina loznice.
Chladnou splet architektury doplfiuje prosvitajici ¢erny prostor jevisté,
ktery podava divakovi informaci, jako by se dé&j odehraval v noci v jakémsi
skrytém vézeni. Tato tma pUsobi znepokojivé a navozuje dojem, jako by
se vSechny udalosti dély v tajnosti a narychlo. DalSim zvlastnim prvkem
jsou tFi bfizy stojici uprostfed scény (Obr. 7), které jsou bez zndmek listd
a zelené. Svou mrtvolnosti jako by symbolizovaly osud Marie a jeji
dlouholeté vézeni v temnoté, které je vic nezitim, nez zitim. Jsou to
zaroven i ty tfi dny pred rozsudkem, ktery byl vynesen uz jejim
uvéznénim pred lety. V poslednim déjstvi, které se odehrava v zahradé,

pak sestupuje do propadlisté, a tim je i symbolicky pochovana.

Nejdllezitdjs§im elementem je prace stocnou, na které je celd
scénografie postavena. NatoCenim vznikaji odliSné prostory, které jsou
vzdjemné propojeny prichody, prihledy, okny, chodbami, a které spolu
komunikuji a vytvareji zajimavé asociace. Napriklad: Marie, ktera sedi za
oknem ve scéné zasedaci mistnosti, vytvari pocit neklidu a pasivné se
dozaduje pozornosti. Stava se prizrakem, ktery Alzbétu pronasleduje svou
pritomnosti. Vyuzitim toény na sebe déjstvi plynule navazuji a
nevytrhdvaji divdka z pozornosti. Pri otaceni jevisté nejsou neaktivni
scény zatemnény - misto toho je divakovi umoznéno nahlédnout ,skrytou
kamerou" na postavy, které nejsou pravé na scéné. Tyto pohledy
pomahaji odkryt pravou tvar postav a dokreslit jejich charakter. Napfiklad
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kdyz pohled opousti ponurou scénu s pripoutanou Marii a scéna se otacdi,
prochazi pohled pres mistnost, kde Burleigh sedi za stolem, bezstarostné
svaci a Cte noviny - to dodava vétsi miru bezcitnosti jeho charakteru. Pfi
jiné zméné pohledu je vidét Alzbétu, jak se zmita ze spanku v posteli, coz

dokresluje, jaky na ni ma celd situace emocni dopad.

V obraze Mariina vézeni je na pozadi vidét zahradu bfiz a cerny
horizont, ktery pUsobi dojmem nekoneéna. Uprostfed na proscéniu stoji
kieslo, ve kterém sedi &elem k divdkdm Marie, pFipoutand plastovymi
stahovacimi paskami po celém téle (Obr. 6). Napravo se nachazi zachod a
umyvadlo se zrcadlem. Kreslo svym tvarem pripomina kombinaci
kralovského trinu a mugiciho 1Gzka. S kovovou konstrukci a &ernymi
deskami pusobi nepohodiné a chladné. Chladnost prostoru podporuje i
kovovy zachod s umyvadlem, kde Marie za pritomnosti Pauleta vykonava

svou denni hygienu.

Status skotské kralovny je srazen na dno i kostymem. Marie ma na
sobé ve vsSech déjstvich Sedé, obycejné triko, Cernou sukni, pantofle a
prosté, rozpusténé vlasy. Plsobi jako oby¢ejna divka, kterd se dopustila
jakési rebelie. Ve vézeni se stala ni¢im a jediné, co ji zlstalo, je jeji
hrdost, kterd je vyjadrena herectvim. Svym hnévem a krikem vzbuzuje
strach a respekt, i kdyz je pripoutana a neupravena. VsSichni jsou
uchvaceni kouzlem jeji osobnosti, ale vycitky z nepravosti jejiho obvinéni
vytvareji mezi Marii a ostatnimi neviditelnou bariéru. Dlouho jsem
premyslela, jestli v Mariiné kostymu nechybi atributy kralovského plvodu,
ale uvédomila jsem si, ze pravé v té absenci tkvi jeji sila. Nepotiebuje nic
nez svou osobnost. Léta vézeni ji naucili pokore a vnitrni sile - a v tom je

jeji hrdinstvi.

Stylizovana Alzbéta je naproti Marii velkym protikladem, protoze
svou slabost ukryva za kralovské atributy. Ma na sobé civilni kalhotovy
kostym a detaily pfipominajici Alzb&tu z dobovych portrétd - rudé,
natocené vlasy, obfi prsteny na kazdém prstu (kterymi hrozi vSem okolo
sebe) a tvar namalovanou na bilo s ¢ervenou rténkou - jako loutka (Obr.

5). PUsobi nepfijemné&, désivé, a ma &ileny pohled. Hysterické herectvi
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podporuje jeji Silenstvi a shazuje ji. Je ztélesnénim svych traumat. Kostym
je i pres svou vyraznou stylizaci spiSe umirnény a na hranici civilu - také
bych mu nic navic nepridavala. Predstava této Alzbéty, napriklad s
korunou na hlavé nebo ve vyrazné barvé civilniho kostymu (jako
smérovani k vétsi prehnanosti), by ji jenom parodoval a pfriliS na ni
upozornoval. A to Alzbéta v Kimmigové inscenaci nechce. Chce byt i
trochu inkognito, aby se mohla skryt pfed svym rozhodnutim, protoze tak
jak je Marie uvéznéna v Alzbétiné staté, je i Alzbéta uvéznéna ve své

vlastni nerozhodnosti a zodpovédnosti za Mariin osud.

Kostymy muzskych postav jsou civilni a oproti kralovham nijak
vyrazné pozoruhodné. Vychazeji z hereckého obsazeni, které je zalozené
na rozmanitych a vyraznych lidskych typech, které vytvarnice Anja Rabes
pomoci minimalistickych detaild podporuje. Jsou soucasné a vychazeji
z univerzalnosti mody, ktera se odliSuje jenom mirou elegance, kvalitnim
materidlem, jenz odpovida spolecenskému postaveni. VSichni maji civilni
oblek, ktery se odliSuje barvou, odévnimi prvky a detaily. Burleigh je
nejvyssi, ma bryle, tmavy, upnuty, dobre padnouci oblek, a jako jediny
vestu a Cervenou kravatu. Leicester je nizky a zrzavy, jako jediny ma
svétle Sedy oblek. Pod sakem ma zeleny rolak, ktery spolu s jeho tlustou
plesatou hlavou pfipomina slizkého hada. Talbot ma pod sakem svétle
modry svetr, ktery mu dodava uvolnénost. Mortimer kravatu nema a
pUsobi v obleku jaksi nepohodIné&. Jsou rozmaniti, ale ne pFili§ vyrazni. To
dodava vetsSi prostor pro to, aby vynikly Zenské postavy, které dominuji
hlavni déjové lince. Jakkoliv priliSna stylizace nebo vyraznéjsi barva by

byla rusiva a zbytecna.

Rezisér oprostil dramaticky text vyskrtanim vétSiny vedlejsich
postav od historickych realii, které nejsou v soucasnosti aktualni a pro
poselstvi pribéhu potfebné. Zameéril se na problematiku moci v politice,
jeji manipulaci a ovladani spolecnosti a jeji dopad na lidského jedince.

Tato inscenace je jedna z mala, ktera vyobrazuje dé&j jako ,politicky
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thriller"®, ale na rozdil od bé&zného thrilleru neni pfehnané& emotivni.
Krutost vyjadfuje v scénografie symbolech, kostymech a hereckych
naznacich. Umistnéni déje do jednoho prostoru dodalo inscenaci
prehlednost - propojilo misto a c¢as vsech dé&jist do jednoho, coz
zjednodusilo ne uUplné prehledny text, ve kterém jsem se casto sama
ztracela. Kostymy, které na prvni pohled plsobi jako nudny civil, v sobé&
skryvaji nendpadny vytvarny zamér v duchu jednoduchosti a
minimalismu. Nejvétsi pfinos inscenace pocituji u Marie - shozenim jejiho
kralovského statusu (pouzitim obycejného unisex tricka) se stala béznym
obanem (to se pro mé stalo metaforou tichého, nemoradlniho a
nespravedlivého odstranovani problematickych lidi ve svété); a Alzbéty -

u které citliva prace se znaky kralovstvi podporila jeji nitro.

Inscenaci hodnotim jako velice zajimavy a novatorsky pocin.
Inscenacni tym (rezisér, scénografka, kostymova vytvarnice) mél za
sebou pred inscenovani Marie Stuartovny uz nékolik spolupraci. Prokazal
svou jasnou vizi, zkusenost a zralost nazoru, coz dokazuje i obdrzeni dvou
cen za rezii (Deutscher Theaterpreis Der Faust v roce 2007,
3sat-Innovations-Preis v roce 2008) a jedné za  scénografii

(3sat-Innovations-Preis v roce 2008).

Obrazova dokumentace:®

8 KIRSCHNER, Stefan. "Maria Stuart" ist ein Glicksfall fiir Berlin - Berlin-Kultur -
Berliner Morgenpost. [online]. Aktuelle Nachrichten - Berliner Morgenpost [cit.
29.04.2017]. Dostupné Z: http://www.morgenpost.de/kultur/berlin-

kultur/article104115169/Maria-Stuart-ist-ein-Gluecksfall-fuer-Berlin.html

° Obr. 4-7 jsou dostupné z WWW:
<http://www.focus.de/kultur/kunst/maria-stuart_aid_125269.html|>
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Obr. 5 — Zasedaci mistnost: z leva Leicester, Talbot, Alzbéta, Paulet
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Obr. 7 — Scéna zahrady
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1.3.3 Benjamin Britten - Gloriana, Narodni divadlo
v Praze, 2012

Premiéry: 3. a 4. brezna 2012

Autor libreta: William Plomer
Hudebni nastudovani: Zbynék Miiller
Dirigent: Zbynék Miller

Rezie: Jifi Herman

Scéna: Pavel Svoboda

Kostymy: Alexandra Gruskova
Choreografie: Jan Kodet

Sbormistr: Pavel Vanék

Sbormistr Kiihnova détského sboru: Jifi Chvala
Dramaturgie: Ondrej Hucin

Svételny design: Daniel Tesar

Obsazeni:
Kralovna Alzbéta I.: Gun-Brit Barkmin, Szilvia Ralik (alternace)

Robert Devereux, hrabé z Essexu: Norman Reinhardt, Martin érejma

(alternace)

Frances, jeho Zena, hrabénka z Essexu: Katefina Jalovcova, Stanislava

Jirkd (alternace)

Charles Blount, Lord Mountjoy: Jifi Hajek, Ales Jenis (alternace)
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Penelope, ,lady Rich“, sestra hrabéte z Essexu: Marie Fajtova, Katefrina

Knézikova (alternace)

Sir Robert Cecil: Martin Barta, Roman Janal (alternace)

Sir Walter Raleigh: David Nykl, Ivo Hrachovec (alternace)

Henry Cuffe: Jifi Brickler, Jifi Kubik (alternace)

Dvorni ddma: Yukiko Srejmova Kinjo, Michaela Srimova (alternace)
Slepy pouli¢ni zpévak: Zdenék Plech, Ludék Vele (alternace)

Starsi soudce z Norwiche: Ales Hendrych, Ivo Hrachovec (alternace)
Hospodyné: Lenka Smidova, Yvona Skvérova (alternace)

Duch masky: Jaroslav Brezina, Vaclav Lemberk (alternace)
Ceremoniar: Vladimir Dolezal, Jan Markvart (alternace)

Méstsky vyvolavac: Pavel Novak, Josef Brozman (alternace)

Cas: Petr Kolar

Harmonie: Lucie Sturcova

Moriska: Zdenék Horvath

Kralovnin prizrak: Tereza Havlickova

Hrac na kvinternu: Jan Cizmar

..Kdyby Zivot byl jen laska a kdyby laska byla pravdiva, milovala
bych té do skonani..." To Fika proslula anglicka kralovna Alzbéta 1.,
Ustfedni postava Brittenovy opery, svému oblibenci a divérnikovi Robertu
Devereuxovi, hrabéti z Essexu. Jeji slova vystihuji horky paradox Zeny,
ktera se plné oddala svému panovnickému poslani, kterou jeji poddani
miluji jako kralovnu ,Glorianu", ktera je vsak zaroveri stale obklopena

znepratelenymi dvorany, stale znovu Celi hrozbé valky Ci vzpoury a stale
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znovu si uvédomuje, ze ji Zivot a to, co nazyvame Stéstim, utika mezi
prsty. Benjamin Britten zvolil pro svou operu rafinovanou formu, v niz se
stridaji scény davové aZz pompézni s obrazy velmi niternymi a intimnimi.
Néha & milostnd véaseri vyrdstd v dusich postav hned vedle podlosti a
jesitné touhy po moci. Diky mnohym hudebnim reminiscencim -
predevsim v pisnovych formach a dvorskych tancich — zaroven Brittenova
opera pulzuje atraktivni atmosférou renesancni Anglie. Svétova premiéra
Gloriany se konala v Londyné roku 1953 u prFilezitosti korunovace

soucasné britské kralovny Alzbéty II."1°

Opera o tfech dé&jstvich pojedndva o Alzbété I., kterd se kvlli viadé
statu nesmi ridit vlastnimi city. Az do samého konce hry bojuje s vlastnimi
sympatiemi k hrabéti z Essexu, kterého musi nechat popravit za zradu

statnich zajma.

Déj se odehrava v 16. stoleti v Anglii. V prvnim déjstvi hrabé
z Essexu ze zarlivosti vyprovokuje lorda Mountjoya k souboji, ve kterém
se lehce zrani. Alzbéta prichazi, aby pokarala muze za jejich chovani a
Zzada o smireni. Lord Cecil vycita Alzbété jeji naklonnost k hrabéti z Essexu
jako nebezpeénou nezodpovédnost vié& Spanélsku. Po odchodu Cecila
prichazi hrabé z Essexu a zada, aby ho nechala vzdorovat rebelii v Irsku.
Alzbétino zdrahani si vyklada jako spiknuti Cecila proti nému, a tak ho
Alzbéta nakonec nechava odejit. V druhém déjstvi pfrichazi Alzbéta
s hrabétem z Essexu do Norwichu, kde se na jeji pocest chystaji hrat
masku. Béhem tanecniho balu vsichni chvali prekrasné sSaty hrabénky
z Essexu, coz rozzlobi Alzbétu. Ta ji béhem dalSiho previékani tajné
ukradne Saty, které si oblece. V Satech, které jsou ji malé a kratke,
paroduje a vysmiva se hrabénce, kterd ponizené stoji na scéné v bilych
spodnich Satech. Lord z Essexu vyjadruje rozhofrceni k chovani kralovny.
Kdyz se Alzbéta prevlete zpatky do svych $atl, jmenuje Lorda z Essexu

zastupcem koruny v Irsku a vsSichni slavi. Na zacatku tretiho déjstvi

10 Gloriana - Narodni divadlo. [online]. Narodni divadlo [cit. 29.04.2017]. Dostupné

z: http://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/5692
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Alzbétiny sluzky pomlouvaji Essexovo selhani pfri potlacovani rebelie
v Irsku. Do Alzbétiny komnaty vtrhne Essex a doZaduje se prijeti, aby si
postézoval na pomluvy a na spiknuti proti nému. Alzbéta, bez paruky, ve
své spodni kosSili, ho nakonec prijima. Po jeho odchodu ji sluzky oblékaji.
Poté ji prichazi Cecil oznamit, ze Essex podnécuje rebelii v Irsku a stava
se hrozbou pro jeji vladu. V dalsSim vystupu je uz Essex uvéznény v
Toweru a kralovna vaha podepsat rozsudek smrti. Lady Essex, Lady Rich a
Lord Mounjoy prichazi prosit o jeho milost. KdyzZ ji hrda Lady Rich rekne,
Ze nedokaze vladnout bez Essexe, podepiSe rozzlobena Alzbéta jeho

rozsudek smrti. Poté z{stdva na scéné sama se svou posledni arii.

Scénografie je silné stylizovana a neutralni. Scénograf Pavel
Svoboda vychazi z architektury a detaill renesance, kterou oprostil od
prilisné dekorativnosti smérem ke geometrizaci a ploe. Dulezity prvek
scény je ochoz s dvefmi, které se v prib&hu dé&je posouvaji a vytvari
odliSné prostredi (aréna, nadvori, cimbufi, chodby, bal). Vytazenim
poloprisvitného horizontu do vysky ochozl zajimavé vyuzivd hloubku
divadla, coz zaroven dava prostor pro reseni pohybu sboru. Barevnost
kulis je prevazné 8Seda, jenom trin a zapichnuty med jsou v
symbolické ¢ervené barvé. Neutralita scénografie nechava prostor pro
barevné vyrazny svételny design, ktery je nosnym prvkem pro atmosféru

celé inscenace.

Klicovym detailem ve scénografii je nadrozmérna ocelova koruna
pripevnéna na tazich, kterd se béhem hry vznasi a klesa. Svym pohybem
asociuje nestdlost Alzbétina panovani. Nékdy pfipominala letohradek nebo
klenbu prostoru a jindy vézeni. Ve scéné Alzbétiny loznice je na korunu
pridana bila latka pro navozeni intimity, kterou Essex agresivné strhava a
odhaluje krehkou Alzbétu ve své spodni koSili bez paruky. DalSim
zvlastnim prvkem, ktery mi prijde zbytecné navic, je Alzbétin levitujici
trln (Obr. 10), ktery b&hem hrani masky zdviha Alzbétu do vysky jako
bohyni, aby se mohla divat na pfedstaveni. Trin je stylizovan do tvaru
velkych $atl a okruzi, a plynule prechazi v Alzbétiny Saty. Svou stylizaci a
levitaci plsobi stragné& komicky (nevim jestli to byl zdmé&r), coZ mi v této
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situaci vlibec nepfijde oprdvnéné. Celd scénografie plsobi pfili§
designové: snaha o minimalizmus zjednodusenim  renesancni

dekorativnosti nevyznéla G&elové - plsobi spise jako bezduchd estetika.

Promé&ny scén jsou vyredeny tancem sboru a baletnich taneénikd.
TanecCnici v nékterych scénach spiSe prebyvali a mnohokrat ani
nepropojovali situace. Podobné kronikafr, ktery na zacatku, na konci a
v nékterych scénach stal v dife proscénia mezi knihami jako za svym

stolem, byl zbyte¢né narativni (Obr. 12).

Kostymy jsou stylizované a historizujici. Kostymova vytvarnice
Alexandra Gruskova vychdzi z dobovych obrazd, které kopiruje a upravuje
podle dramatického textu. S vyraznymi siluetami a sytou barvou pUsobi
kostymy z dalky jako barevné plochy, které doplnuji neutralni scénografii
a ladi s barevnosti svételného designu. Renesancni materialy byly
nahrazeny soucasnym taftem, ktery svym leskem chce pripominat
vzneSenost a bohatost renesancnich latek. Kostymy jsou nadychané a
oprosténé od dobového dekoru, az na nékteré detaily, kde je dekor
ponechan v nevyrazné barevnosti. VSechny postavy maji kostym ze
stejného materidlu - postavy se od sebe odlisuji tvaroslovim kostymu,
které spolu s dekorem pusobi libivé. Tyto detaily jsou zbyteéné, protoze
nenesou 2adnou ddleZitou informaci, jenom bezdlvodné zkrasluji a &asto

krat jsou pouzity historicky Spatné (Alzbétin baret, Cepice sboru).

Alzbéta b&hem hry stfidd plejddu kostymu, od oficidlnich az po
intimni — nema smysl je podrobné&ji popisovat, protoze pro hereckou akci
nejsou vychodiskem. Stadi fict, ze jsou kombinaci dvou kontrastnich barev
a jejich odstinu - cdervené a bilé (az na posledni déjstvi, kde nosi ¢ernou
na znak smutku). Jednou se stane prevlékani i hereckou akci, kdyz ji po
rozhovoru s Essexem komorné prevlékaji do dalSiho obrazu. Alzbéta se
prevléka asi osmkrat a vSechny prevleky, az na spodni kosili, se odlisSuji
pouze barvou a detaily. Cervend barva jako kralovsky atribut doprovazi
AlZbé&tu po celou hru v podobé& kostymu, scénickych objektl nebo paruky.
Vybér cCervené barvy Alzbéty a komplementarni zelené barvy sboru

napovida i text ,kdyz sbor zpiva ,jsme zelené listy a kralovna je rudou
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rUzi", jejich kostymy jsou skute¢né v zelené a kralovna je v ¢erveném.""
Ale taky mUzZe evokovat i jed, ktery potladuje jeji vader. Vyrazné odlisny
kostym je jeji bilda spodni koSile, ktera je volna, z jemné padajiciho
materialu, oprosténa od konstrukci renesance, ktera zobrazuje Alzbétu
jako krehkou zenu (Obr. 11). Namisto paruky ma na hlavé uplou bilou
Cepici, ve které pusobi jako duch. S jejim bilym li¢enim a &ervenou
rténkou plsobi aZ groteskné (coZ nastésti aspori z dalky neni vidét) a
v této citlivé situaci ji to ubird na zenskosti. V poslednim prevleku shazuje
vSechny pompézni kralovské atributy a jeji kostym se stava oproti
predeslym prostsi svou siluetou a prvky (Obr. 12). Ma& na sobé Cerné Saty,
bez konstrukce a okruZi, dekorované &fidrou z perel v liniich Zivitku a
dekoltu. Pouziti perel je zbytecné ozdobné, bez nich by zoufalstvi Alzbéty

vyznélo lépe a jasnéji.

Kostymy hrabéte Essexe a Lorda Mounjoye jsou natolik kontrastni,
7e v nich plsobi jako dobry a zly rytif (Obr. 8). Essex je cely oble¢en v
svétle stfibrné barvé a nosi nevyrazny kostym: renesanéni plast
prehozeny pres renesancni tuniku se soucasnymi kalhotami. Mountjoy je
v tmavé modrém kostymu, ktery ma pripominat renesancni brnéni. Tunika
a kalhoty jsou na bocich dekorované mnozstvim $Spicatych prvkd, které
jsou Cisté estetizujici, a jejich umisténi ani logicky nevychazi z ¢asti brnéni
a jeho funkce. Jako jediny ma vyrazné stylizovanou, cernou paruku
s knirkem, ktera z blizka vypada komicky. Lady Essex a Lady Rich maji
spolu s dvorem podobné stylizovany kostym jako Alzbéta. Jsou v odstinu
slabsi ¢ervené, aby nevynikaly nad Alzbétinou syté Cervenou, ale zaroven,
aby se jejich pfitomnost neztratila mezi sborem. Sbor je v prvni poloviné
hry v zeleném slavnostnim kostymu s bilym okruzim a &ilrami z perel
(Obr. 9), ve druhé poloviné pak v modrém, civilnéjsim kostymu, ktery
vyjadifuje zménu prostifedi. Celkové vyznéni kostymd sméfuje spid

k operetni estetice.

1 BARAN(VZICOVA, Svatava. Brittenova Gloriana je velkolepa — OperaPlus. OperaPlus

- Vas privodce svétem hudby, opery a tance [online]. Dostupné z:

http://operaplus.cz/brittenova-gloriana-je-velkolepa/?pa=1
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Kostymy Alexandry Gruskové jsou hodné vnéjsi: postradaji
jakoukoliv hereckou akci, praci s materialem, patinou, a svou designovou
estetikou jsou libivé. Gruskova se snazi o esteticky minimalismus, ale
pritom pouzivd bezdlvodné ozdobné, stylizované prvky (brnéni, Zivitek
z perel,...) a aplikace (které nejsou zdalky vidét). Kostymy plsobi hodné
uméle a chybi v nich jakasi lidska zivociSnost a tajemstvi. Herecka akce,
ktera by vytrhla postavy ze své staticnosti, ve hre zasadné chybi. Nevim,

jestli je chyba v rezijnim, nebo v kostymnim zpracovani.

Myslim si, ze by opera méla vic pracovat s abstrakci a neméla by
kopirovat narativhost textu libreta. Oproti cinohre, ktera stoji na
mluveném textu, je opera svou orchestralni hudbou abstraktnim
vyjadrenim emoci a text je az druhotny. Atmosféra je pro operu zasadni
a vtahuje divdka do snéni. Je to splet dlouhych, poetickych obrazl, které
nechavaji divakovi ¢as na premysleni. Proto by méla vic experimentovat
s hleddnim novych vyjadfovacich prostfedkd v rezii, choreografii a
vytvarni strance, a neuspokojovat se s primérnou libivosti (hlavné kdyz

penize nejsou limitujici faktor).

Operu Gloriana jsem vidéla pred lety v Narodnim divadle na
generalni zkousce. Byla to jedna z prvnich velkovypravnych inscenaci,
kterou jsem méla moznost vidét i z blizka. Béhem prestavky jsme v ramci
studia scénografie méli moznost stat na jevisti a vidét, jak to vSechno
funguje. A to je jedna z mala vzpominek, které mi zlstaly v paméti, jinak
jsem na tuhle inscenaci Uplné zapomnéla. Kdyz jsem v ramci své
diplomové prace hledala inspirace k Alzbété 1., tak jsem zjistila, pro¢ tomu
tak bylo. HeFmanova inscenace patfi k tém inscenacim, které uchvati svou
krasou, protoZze maji (jako vétSina opernich predstaveni v Narodnim
divadle) vysoky rozpoCet pro vytvarné zpracovani. Jsou libivé,
historizujici, designové stylizované a ohromuji vétSinu cilového publika
divadla. S cilem jisté standardni Urovné pro mne neni Hefmanova

inscenace Gloriany ni¢im prelomovym.
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Obrazova dokumentace:!?

Obr. 8 — Z leva Lord Mountjoy, AlZbéta, hrabé z Essexu, v pozadi dvir

Obr. 9 — Tanecni bal

12 Obr. 8-12 jsou dostupné z WWW:

<http://archiv.narodni-divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&ic=5692>
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Obr. 11 — AlZbéta a hrabé z Essexu

Obr. 12 - Z leva: Alzbéta, Lady Rich, Lord Mounjoy a Lady
Essex
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1.4 Renesance

Renesance je historicka epocha, ktera zapocala v 15. stoleti v Italii a
ovladla celou Evropu do konce 16. stoleti a je Uzce spjata s myslenkovym
hnutim humanismu. Renesancni estetika zasahla vSechna umélecka
odvétvi: od architektury, malby, pres uzité uméni po literaturu, a stala se

uméleckym slohem.

Zacatek humanismu a renesance se spojuje s nastupem raného
novovéku. Je to obdobi, kdy se dosavadni prijimané predstavy o svéte
zacaly bortit vlivem velkého rozvoje poznani. Snaha zbohatnout a ziskat
nové zdroje surovin pro obchodovani zplsobily rozvoj ndmoini dopravy a
rozsifeni obzorl (objeveni Ameriky Kry$tofem Kolumbem v roce 1492,
plavba kolem svéta Fernarda de Magalhdesa v roce 1519, ktery dokazal,
Ze zem je kulatd). Stoupa uroven vzdélanosti a touha po pravdivém
poznani ¢lovéka, kterd spé&je k vzniku daldich objevli a vyndlezl v oblasti
védy a prirody (astronomie, matematika, chemie, anatomie apod.). V roce
1453 Johannes Guttenberg vynaléza knihtisk, ktery dopomaha
k masové&jsi vyméné poznatk( a myslenek. Rozviji se doprava a obchod,
modernizuji se vyrobni procesy a vznikaji manufaktury, které se pozdéji

stanou zakladem pro industrializaci a vznik kapitalismu.

Vztah Clovéka k bohu se méni a stoupa pochybnost viry v cirkev.
Misto stfedovékého zajmu o posmrtnou spasu duse hlasaji humanisté (lat.
humanus - lidsky) novy Zzivotni nazor, ktery stavi do centra pozornosti
¢lovéka, jeho pozemsky zivot a snahu o pokrok lidské spolec¢nosti. Kladou
diraz na individualitu lidského jedince, jeho schopnosti, vnitfni rozvoj a
vzdélavani po vzoru antiky. Humanismus se vyhyba srazkam s cirkvi a
cirkev nevnima humanismus jako nebezpecny, protoze se zaméruje na
vysSSi spolecenské kruhy. Moc Slechty postupné roste, zatlacuje cirkev do
pozadi a usiluje o jeji reformaci (slova cirkve neodpovidaji &nim,

duchovni si libuji v prepychu, prodavaji odpustky, ...).
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Vina reformace zasahla ostatni evropské krajiny ve vétSi mire.
V Némecku zahajil reformaci Martin Luther (v 1517 sepsal 95 tezi proti
odpustkim a pfibil je na vrata kostela ve Wittenbergu), pozdé&ji ve
Svycarsku Huldreich Zwingli a po ném ve Francii Jan Kalvin. Reformace
usilovala o napravu vsech fadu v duchu evangelia, s ¢imz papezové
vyrazné nesouhlasili a vyhlasili program protireformace, a tak se Evropa

rozdélila na dvé frakce: katolickou a reformacni.

Renesancni uméni se vyvijelo v obdobi, kdy byla Italie rozdrobena
na mnoho méstskych statd, které mezi sebou soupefily. Mezi nejsiln&jsi
staty patfily: republika florentska, benatska, vévodstvi milanské, ferarské
a savojské, kralovstvi neapolské a papeZsky stat v cele s Rimem. Snahy o
sjednoceni ze strany papezl byly nelsp&sné. Mé&sta nabyvala na bohatstvi
rozvojem hospodarstvi, obchodu, remeslné vyroby a bankovnictvi.
Postupné se vymanila z nadvlady Slechty a cirkve a vznikla méstanska
tfida, kterd si vybudovala politickou moc. Narlst svobody a prosperity
vedl k rozvoji stavitelstvi a vytvarného uméni. Kolébkou renesance se
stala Florencie, kde k tomu byly nejlepSi hospodarsko-spolecenské a
ideologické podminky. Florencie byla pokrokovym méstem s rozvinutym
remeslem, obchodem a uméni, méstskou republikou, ovladanou bohatymi
cechy (soukenici, hedvabnici, barvifi), kde se rozvijel rany kapitalizmus
(zruSeni nevolnictvi, vznik manufaktur, bankovnictvi). Strediskem
humanismu se stala medicejska Platonska akademie, ve které se Sifil kult
antického umeéni. K rozvoji nového renesancniho umeéni zna¢né dopomohli
bohati mecendasi a bankéri z rodu Medici, Strozzi, Pitti aj., ktefi ho stédre
financéné podporovali a dotovali. Italie zaujala v tehdejsi dobé predni misto
v evropské kulture, a vzhledem k nerovnhnomérnosti spolecenského
kulturniho ekonomického vyvoje v rlznych ¢astech Evropy zacaly okolni
staty prijimat renesanci az v 16. stoleti, kdy uz italska renesance prozivala

své vrcholné a pozdni obdobi.
,Vyvoj renesanéniho uméni v Italii clenime do tfi obdobi:

1. rana renesance (15. stoleti; hlavni stredisko je Florencie),
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2. vrcholnd nebo klasicka renesance (1500 - 1520, hlavni strediska

Rim, Florencie, Benatky),

3. pozdni renesance nebo manyrismus (1520 - 1590; hlavni centra

se nachazeji v Rimé, Florencii, Benatkach, Parmé a ve Vicenze).

Do evropskych zemi proniklo renesancni uméni z Italie na konci 15.
a na pocatku 16. stoleti a ovladlo zde uméleckou tvorbu v podobé pozdni

renesance (manyrismu) aZ do zalatku 17. stoleti,"?3

Pojem renesance znamena znovuzrozeni (it. rinascimento) a
pouzivali ho humanisté a renesanc¢ni umélci jako vyjadreni navratu
k antice ,po  pfedchdzejicim ,Upadkovém" obdobi gotickém".'?
Znovuobjeveni architektonickych pamatek a uméleckych dél z obdobi
starého Rima a objeveni Reckého starovéku podnitily zajem o studium
antické kultury. Vyspéld vzdélanost antiky vedla k radostnému vztahu ke

krase svéta a k schopnosti pozorovat svét a vlastni nitro.

Renesancni uméni se vyznacuje realismem (ktery se opira o védecké
poznani studiem perspektivy a anatomie), racionalismem (svét je
vysvétlitelny a pochopitelny, a s pomoci matematiky a geometrie buduje
prostor a objem), harmonii (rovnovaha a vyvazenost proporci, obsahu
a formy, lidska figura se stava vychozim méritkem, zajem o kompozici),
individualismem (zajem o schopnosti a nadani jedince ve svéte; umélec uz
neni anonymni, jako to bylo ve stfedovéku) a hedonismem (touha po
pozitcich, kterd byla ve stredovéku potlacovana asketi¢nosti). Vznika
pojem ,renesancni Clovék", ktery oznacuje umélce, ktery ovladal Siroké
mnozstvi dovednosti ve vice oborech. Jednim z nejzndmé&jsich priklady
renesanc¢niho umélce je Leonardo da Vinci, ktery byl malif, sochar,
architekt, inzenyr a vynalezce, hudebnik, basnik, badatel a teoretik uméni,
nebo také Michelangelo, ktery byl sochaf, architekt, malif i basnik. Dale

nelze nevzpomenout dalSi vyznamné osobnosti renesance, jakym byli

13 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 2. Praha : IDEA SERVIS, 2008. s. 13

14 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 2. Praha : IDEA SERVIS, 2008. s. 12
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architekti Filippo Brunelleschi, Leone Battista Alberti, sochar Donatello,

malifi Botticelli, Rafael, Tizian a dalsi.

1.4.1 Renesancni odév

V renesanci vznikd novy typ clovéka - osobnosti, pfi které uz
nezalezi v jaké spolecnosti se ¢lovék narodil: jeho kvalitu predurcuji jeho
schopnosti a prirozenost. Baldassare Castglione podrobné zaznamenal
vSechny vlastnosti této osobnosti ve své knize Dvoran, ktera se stala
velmi popularni. Vytvoril se ideadl renesanc¢niho muze, vsSestranné
kultivovaného, vzdélaného, elegantniho, zijictho v souladu svych
dusevnich a fyzickych sil (dal by se prirovhat k souc¢asnému
gentlemanovi), kterému se snazili vSichni podobat - pokud ne jinak, tak
alespon zevnéjskem. ,U&ednici a ndmorni ddstojnici, ktefi se prepravovali
pres Temzi, aby se podivali v divadle Globe na Shakespearovou komedii,
byli titiz, co se bavili podivanou, jak na ubohého medvéda dotira smecka

psd, nebo pohledem na krvavou popravu néjakého zradce."*”

Renesancni odév prestal byt socialni normou a rusi dosavadni
stfredoveéké narizeni. Samotni panovnici se oblékaji podle nejnovéjsich
moddnich vin atim podporuji svobodomyslnost renesancéni kultury
a uvolnéni pravidel pro véechny vrstvy. Nejvyraznéjsi ale stale z(stava kat
a jeho rodina, zidé a smuteéni odévy. Typologie od&vu z(stdva stejn,
jenom se liSi barevnosti a vyraznymi barevnymi detaily (kat - cerveny
detail, smutecni odév - cely Cerny nebo temné Sedy odév apod.),
s vyjimkou duchovenstva, které se musi nadale drzet tradic¢niho stfihu
roucha a nachové barvy bez individudlnich predstav. Zanikd tfida rytitd
a vznikd tfida ndjemnych Zoldnéil, tzv. lancknechtd, ktefi pfinesli do

mody roztrhany odé&v (z boje a z praktickych divodQ) a vytvaii si z ného

15 MAUROIS, André. Dé&jiny Anglie. Praha : NLN, 2000. s. 224
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uniformu. Chudy lid nemél penize, ani ponéti o nové méddé - nosili

nepadnouci odév, ktery si Sili doma.

V Itdlii byla vysoce rozvinutd vyroba hedvabnych latek (brokat,
samet, zlatohlav), které se vyvazel do celé Evropy. Italové se nejvice
proslavili barvenymi latkami, a zacali obchodovat s barvenim dovezenych
latek pro Anglii, Flandry a Francii. Mésta s rozvinutym textilnim obchodem
byla Luka, Benatky, Milano, a pozdéji francouzsky Lyon. Typické motivy
vzorU byly grandtové jablko, palmetovy vé&jit, kvétinové vzory, hvézdice,
fontany aj., pravidelné se opakujici i stridajici v harmonickém rytmu. Pro
luxusni latku byly oblibené akordy cervené a zlaté barvy, a vlivem
burgundské mody icernd (elegance). V oblibé byly také vysivky
(nejluxusnéjsi byly z Perugie) a kozeSiny (vSité dovnitf odévu jako
ochrana pfed mrazem). Dal$imi materialy byl len (tkany v rGzné tloustce),

platno a vinéné sukno.

Renesancni odév, ovlivnén antikou, vychazi z plného respektu k
prirozenym lidskym proporcim, s védomim krasy lidského téla. Nevraci se
k antickému kladeni a aranzovani nesité latky, ale namisto toho frasi
bohaté nabirané plasté a sukné s nedbalou, pfirozenou eleganci,
zachovava si naroCny a presny strih a stuprfiuje detaily. Zaroven
zachovava zakladni odé&vni souasti ptredchozi epochy (u muzl kabatce
a punéochové kalhoty, uZen dlouhé réby se zddraznénym pasem).
V zavislosti na ekonomickém rozvoji Evropskych statl se renesanéni méda
rozdéluje na dvé obdobi: 15. stoleti - Cista italska mdda, kterd vyplyva
z prirozenosti a 16. stoleti - italsky odév nabird na objemu a sméruje
k manyrismu, okolni staty Evropy si osvojuji italskou renesanc¢ni maodu

a vytvareji nové, specifické prvky.

Pro renesanci jsou typické pridstfihy, z kterych vy&uhuje spodni
kodile nebo spodni vrstva obledeni. Zpo&atku byly pristfihy praktickou
zaleZitosti, kterd ulehéovala oblékani odévu a pohyb (pristfihy v ramenou,
loktech, na kolenou), a rozdélovaly kostym na jednotlivé odévni prvky
(rukdvy, Zivltek, kabatec, sukné, aj.), které se k sobé ptivazovaly a bylo

mozné je vyménovat a rizn& kombinovat. Postupn& se mnozstvi pristtiht
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stupniuje a stavaji se dekorativnimi. Odév nabyva na bohatosti a nékdy je
i cely dekorovan prustfihy. Vytahovdnim nebo odhalovanim spodni vrstvy
odévu vznikaji rGzné barevné kombinace, které doplfiuje barevné
Snérovani. Mdda byla velice nakladna a libovali si v ni ti nejbohatsi.
Vysokd mira individuality zpQsobila michani styll a nékdy aZ bizarni,

prehnanou estetiku.

MuZskd silueta davd dlraz na pas, akcentuje té&lesné proporce
a zvyraznuje linii nohou. Soucasti odévu byla koSile, kabatec,
giornea, plast a puncochové kalhoty. Specifickou soudasti je giornea:
kratky, bohaté raseny plast otevieny na bocich (pfipomina spis pfehoz),
bez rukavu, nebo s ozdobnymi, nefunkénimi pachovymi rukavy. Délka
obvykle saha po kolena, ale mize byt del$i nebo krat$i. Pod giorneou je
viditelny kabatec, ktery preziva ze stfedovéku a je nyni vypasovany,
s bohaté nabiranymi rukavy. Kosile, ktera byla dosud skryta jako soucast
spodniho odévu, se v renesanci stava dllezitym moédnim prvkem, ktery
elegantné vykukuje zpod vrchniho odévu. Kosile je bild, bohaté nabirana,
s vyraznym limcem a manzetami. Jemnost materidlu umoZzfiuje rGzné
moznosti skladani, ¢mz lze vytvofit Sirokou $kalu typu kosil. Dale se
nosi Siroké a dlouhé plasteé, prevzaté ze stfedovéku, které si na znameni
socidlniho postaveni oblékaji intelektualové, umélci, prislusnici magistratu
a vysoky klérus - a to bud na, nebo misto giorney. Plast je otevieny, bez
viditelného zapinani, s bohatyma zahyby. Tvarované puncochové kalhoty,
které se nosi od stfedovéku, zlstavaji. Jsou &ité na kazdou nohu zvlast
a privazované na zadni stfedovy Sev a poklopec. Jelikoz v antice se
kalhoty nenosily, ani renesanéni moéda na né nekladla diraz. To se v3ak
ale pozdéji méni vlivem Spanélského odévniho stylu, ktery koncept kalhot

postupné pretvari.

V zenské silueté se uvoliuji télesné formy, prevladaji horizontalni
linie. Pas, ktery ve stfedovéku ddval dlraz na bficho, se posouvd na
pfirozené misto a rozdé&luje $aty na sukni a Zivitek. Podobné jako muZi,
oblékaji i zeny kosili, giorneu, plast a namisto kabdtu Zivitek se sukni.
Sukné je dlouhd az po zem, volné Fasena v pase a vyztuzena konstrukci
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do tvaru zvonu. Zivitek ma hluboké vystfihy a odhaluje nafasenou bilou
kosili, kterd je nékdy odvazné prdsvitnd. Rukdvy jsou privazovany na
zivltek stuZzkami a je mozné je méhit za rukavy jiné barvy, stfihu nebo

materialu.

Renesancni obuv upustila od stredovékého Spicatého tvaru
a vycpavek, je méné vyraznad a u muzd ji ¢astokrat nahrazuji punéochové
kalhoty, které jsou zespod opatreny podrazkami. Boty obkresluji prirozeny
tvar chodidla, jsou nenapadné, bez podpatku, v predu mirné zaspicatélé
nebo kulaté. Jsou z textilie nebo kiZe, nékdy maji formu pantofle, nebo
sahaji ke kotniku a upevnuji se Snérovanim. Damské boty, které nejsou
pod dlouhou sukni vidét, jsou velmi podobné muzskym. Jsou hodné
vystfizené a navlékali se na né& koturny, které slouzily jako ptezlvky na
ochranu obleceni pro pohyb v ulicich (v renesancnich méstech chybéla
kanalizace). Koturny byly na vysoké drevéné nebo korkové podrazce
rdzné vysky (nékdy az 40 cm), potazené kGzi, hedvdbnou nebo

sametovou latkou.

Univerzalni muZskou pokryvkou hlavy zlstdvd od doby stfedovéku
baret. Nosi se ve vSech spolecenskych vrstvach a ma mnoho tvarovych
variant: mQze byt Siroky, plochy, zvy$eny, s riznym okrajem, pfehnutim,
libovolné tvarovatelny nebo pevné vyztuzeny. Preziva i stfredovéka kapé
s previslym cipem a prosté ¢apky podobajici se fezu. Uprava muzskych
vlasG je pomé&rné prostd: sahaji nejvy$e na krk, pfipadné se upravuji
kadefenim na konci, aZ nékdy nabyvaji dojmu paruky. Vét&ina muzd chodi

bez vousl. Médu knirl pozdéji prinese Spanélsko.

Rozmérné vlecky a bizarni pokryvky hlavy zen stredovéku mizi
a hlavni ozdobou hlavy se stavaji vlasy. Cepce uz nemusi nutné skryvat
vlasy vdanych Zen a stdvaji se moédnim prvkem. Jako pozUstatek
stredovékého heninu se objevuje sella; dvourohy cepec z hedvabné latky
zdobeny drahokamy, perlami a vysSivkou, z néhoz splyva zavoj. Variantou
muzského baretu se stava balzo: jakasi zdvojena pokryvka hlavy slozena
z baretu a turbanu, ktery byl také bohaté zdobeny. U&esy jsou inspirovany

antikou a vyuZivaji rGzné Upravy do uzlG s ozdobami (&fdry, &elenky,
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stotené pruhy latek, sitky, miniaturni c¢epecky, drahokamy apod.),
vyCesavaji z Cela nebo rédmuji tvar. Vlasy davaji dlraz na &elo, které
nékdy byva zvyraznéné vyholenim. Postupné se Uces jesté vice uvolnuje,
rozpousti vlasy z bohatych kadefi a pletencd, ke kterym si Zeny d&asto
dopomahaly pricesky. Velkou modou se stavaji plavé vlasy (obdiv
germanQ), kterych se Zeny snazili docilit b&lenim sluncem.

Hygiena byla v této osvicené dobé zanedbavana. SpiSe nez koupeli
byl télesny pach byl zakryvan silnymi parfémy a nechranili se ani proti
blechdm a vsim. Na portrétech jsou casto zobrazeni s vycpanyma
lasickami nebo jinym drobnym zvifectvem, ktery mél Udajné prildkat

neprijemny hmyz na sebe (Obr. 13).

1.4.2 Promény italské mody v Evropé a vznik novych

odévnich prvki

Prvnim podnétem pro zkoumani odévu se zrejmé stala obliba
v cestovani; objevovani novych zemi, nového zboZi, zplsobu Zivota,
odévu a pod. Rozvoj dopravy umoznil umélcim jezdit na studijni cesty do
Italie, aby poznavali nové uméni, které zaznamenavali a Sifili u sebe
doma. ,Evropské zemé mimo Italii potfebovaly na osvojeni renesancniho
slohu asi pdl stoleti, neZ mohly vytvaret vilastni, ndrodné specifické
renesanéni uméni, oprosténé od gotickych prezitkd; tim Ize také vysvétlit,
Ze mimoitalské renesanéni uméni vyristd vétsinou ze zakladny
manyrismu."?® Ptistup k narodnimu od&vu byl v zemich vyrazné& odli$ny
a vychazel z ideologie, nabozenstvi, politické situace a ekonomického
rozvoje. PFevzetim prvki z okolnich zemi vznikd jakasi smés rlznych
styld, kterd je ovlivnéna soutdZivosti, spojenectvim (politickd manzelstvi)

nebo snahou o originalitu. Tyto tendence se nam zachovaly na dobovych

16 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 2. Praha : IDEA SERVIS, 2008. s. 38
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obrazech a kresbach renesanénich malitd (Hans Holbein, Albrecht Direr,

Pieter Bruegel a jini), ktefi portrétovali aristokracii, méstany i prosty lid.

Némecko

Jako kontrast k Italské individualni svobodé oblékani byl odév
v Némecku chapan jako projev nabozenského vyznani a odmital jakykoliv
prepych. Reformace Martina Luthera ovlivnila od&v protestantd a vznikd
tzv. reformacni kroj, jehoZ symbolem se stdvad Suba (Obr. 14). Suba
nevznikla jako nova soucast oblecCeni, ale vychazi z obleceni univerzitnich
mistrd. Je to Siroky plast v éerné nebo v tmavé barvé, sahajici pod kolena
nebo k zemi, je otevieny, bez zapinani, rizné tfaseny, s dlouhymi Sirokymi
rukavy a Salovym nebo zdvizenym limcem. Postupné vznika vice variant
Suby v zavislosti na spolecenské vrstvé a dostava se do mody okolnich
statG. Pod Subou nosi muZi faltrok, coz je jakoby Satovy kabatec
prestfizeny v pase se Sirokou sukni po kolena, s rukavy nebo bez.
Zespod kabatce vycCuhuje bila kosile (prisné zapnuta do Uzkého limce)
a manzet, pozdé&ji doplnén okruzim (vliv Spanélska). Pfilehlé kalhoty
sahaji jen ke kolendm a jsou k nim ptipevnény puncéochy (podvazky nebo
prisitim) a vycpavany poklopec. Kabatec se v druhé polovice 16. stoleti
za¢ind zkracovat a ddva vyniknout kalhotdm, které se rdzné zdobi
pristfihy a vazanim. V tomto obdobi vznika i novy typ Sirokych kalhot po
kolena, tzv. plundry, které jsou kombinaci Spanélského a lancknechtského

stylu.

Zensky odé&v byl pfisny, bez vyraznych pristfihG, v tmavych
odstinech. Jeho zakladem byla 3uba, pod kterou nosili té&sny zivitek
s balénkovymi rukavy a sukni nafasenou do hustych zahybd. Kosile je
husté rasena, zdrzenlivé uzaviend do Uzkého limce, nékdy prekryta
koldrem, jakymsi limcem, ktery zakryva hluboky vyst¥ih Zivitku. Postupné
se z ného stava bezrukavova jupka. Jako demonstrace ulohy zodpovédné
hospodyné zacaly Zzeny nosit dlouhou zastéru nejen jako pracovni odév,
ale jako dekorativni soucast vychazkového odévu. Zdrzenlivost zenského

odévu se nejvice projevuje v pokryvkach hlavy. Méstanky nosi bilé,
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vyztuzené rousky, kterymi si oviji hlavu a ¢aste¢né zakryvaji tvar
a vylesané vlasy. Tvary rousek byly rGzné, nékdy ovité i pres ¢epec nebo
kloboucek. VzneSené damy uprednostriovaly dekorované sitky nebo

barety.

Spanélsko

V ddsledku ndmofnich plaveb a objev( se Spanélsko stalo jednou z
nejbohatSich zemi zapadni a stredni Evropy. VétSina ziskavaného
bohatstvi z americkych kolonii se neekonomicky utracela za prepychovy
zivot panovnického dvora a vedeni nakladnych valek. Vldda Habsburkd
meéla absolutistickou moc, kterou potrebovala demonstrovat vytvorenim
unikatniho dvorského kroje a ptisné etikety. Odév plsobi jako objekt,
svou geometrii deformuje postavu do nepfirozenych tvard a zakryva celé
télo. Sirokd ramena a Utly pas jsou zdlraznény vyztuzenim a vycpavkami.
Poprvé v déjinach odivani se objevuje korzet a krinolina, které se az do
19. stoleti stavaji neodbytnou soudasti zenského kostymu (v rGznych
obménach). Prevazuje Cerna barva (vliv Némecka) v kombinaci s bohatym

dekorovanim stribrnou a zlatou vysivkou, perlami a drahokamy.

Muzi nosi kratky kabatec, ktery zdlrazfiuje ramena, zuZuje se
k pasu a vytvari tzv. husi bficho, které prodluzuje linii trupu do tvaru
trojuhelniku. Kabatec ma utle dlouhé rukdvy nebo ma formu vesty.
Stojaty limec vylucCuje vétsi vystrih a je doplnén bilim okruzim. Okruzi bylo
jakoby prodlouzenim koSile a mélo formu obojku, ktery se privazoval
na krk zvlast. Stal se symbolem Spanélské mddy a podporoval strnulost
odévu. Kratké kabatce nechavaji vyniknout kalhoty, které opoustéji formu
punCochovych kalhot: kombinuji kratké kalhoty (tzv. poctivice)
s punc¢ochami (Obr. 15). Kalhoty sahaji do poloviny stehen, jsou vycpané
do tvaru polokoule nebo hrusky, uplné sesSité nebo se svislyma
pristfihama, pod nimiz prosvitd pod$ivka. Kalhoty jsou doplnény
vycpavanym poklopcem, ktery vystupuje do popredi. V pozdéjsim obdobi
pribyvaji kanony, které jsou uvazané pres stehna ve formé kamasi. Nosili
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také plast, prevazné kratky, ktery byl jen volné prehozeny pres kabat, aby
nezakryval bohatost odévu. Na obrazech se objevuje i kyrys — platovy kryt
trupu zbroje, tvarové prizplsobeny kabatku, pfipinany na koZeny pas,
ktery se bézné nenosi - jeho ucel je Cisté reprezentacni. Obuv zacina
nabirat podpatek a zdobeni. Dopliky jako kapesnik, rukavice a kord
vstupuji do mddy jako projev elegance. Barety a klobouky jsou drobnych
rozmérl, aby nechaly vyniknout ndro¢nou siluetu. Vlasy maji kratky
sestrih s malym knirkem nebo kratkou, peclivé zastfihnutou bradkou (v

zavislosti na velkosti okruzi).

Silueta Zenského odévu je podobné& geometrickd, jako u muzd,
dokonce jesté vice umocnéna ukovanou zeleznou konstrukci, ktera
potlatuje Zenskost. Od&v pusobi distojné a honosné&, odhaluje jenom tvar
a ruce, a je hodné nepohodiny (Obr. 16). Zivitek je ve tvaru trojihelniku;
méa Sirokd ramena, husi bficho a je prisné plochy. Zenské poprsi je pod
nim zdrzenlivé potlaceno korsetem, ktery je vyztuzeny kosticemi (,u
mladych divek dokonce kovovymi deskami, aby se jim poprsi vibec

"17). Rukdvy jsou dlouhé, &asto zdvojené falednymi rukavy.

nevyvijelo
Sukné vyztuzena spodnici - verdugado (tzv. ,strazce ctnosti") - je rovna,
bez zadhybl a dold se trychtyfovité rozsifuje. Specifickd je gamura:
tvarovany plast, vpredu otevieny a na hrudi nebo u krku sepnuty, ktery
odhaluje spodni sukni. Stojaty limec s okruzim dovoluje jenom vycesané

Ucesy a drdoly v kombinaci se sitkou nebo klobou¢kem.

Francie

Po¢atky renesanéni estetiky ve Francii jsou spojeny s pusobenim
zahrani¢nich umélch na francouzskych dvorech vysoké &lechty. Souéasti
nakladného zivota francouzského krale FrantiSka I. bylo budovani
okdzalych kralovskych zadmkl (Fontainebleau, Blois, Chambord), zajem

o uméni, sbératelstvi a krasny odév.

17 KYBALOVA, Ludmila. Déjiny odivéni: Renesance. Praha : NLN, 2002. s. 113
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Francouzska mdda nevytvorila zadné vlastni osobité prvky, ale
prijala vlivy z okolnich krajin a modifikovala je do nespocletnych variant.
Byla ovlivnéna Spanélskou, burgundskou, ale prevazné italskou modou.
Odév  dvoru vychazi ze Spanélské siluety, kterou obménuje
uvolnénosti, zmé&k&enim rovnych linii, aranZovdnim rdznych materidld
a pozd&ji odvaznymi prvky. OkruZi je u muzd vystfiddno mékkym
prelozenym limcem, u zen zdvojenym stojacim limcem
zdobenym krajkami. Zeny nosi hlubokou dekoltdZ (nékdy aZ prilis
odvaznou) a odhaluji Siji i ruce. Sukné je nabirana, s mékkymi zahyby,
sudovitého tvaru, mirné naklonéna dopredu. Uées je volnéjsi a objevuje se
mala pokryvka hlavy ve formé tzv. stuartovského Cepce (Obr. 17), ktery
byl nad ¢elem po stranach zdvizeny do tvaru srdce. V dobé vlady Jindricha
III. je kroj mladych Slechticl, kralovych oblibench zvanych mignon (fr.
roztomily), az vystredni; ,parfémovali se, liCili, kadefrili si vlasy, chodili
oble¢eni do Satd jemnych pastelovych barev [...]1 Zdobili se také
ngusnicemi..."*8, kalhoty svou délkou pfipominaly spiSe sou¢asné boxerky

a byly malo vycpané.

Anglie

Podobné jako Francie i Anglie prijala vlivy z okolnich krajin
a modifikovala je do své mody. Pocatky anglické mddy jsou spojeny
s vladou Jindficha VIII. Tudora, ktery uprednosthuje Némeckou maddu s
uvoln&nym Italskym stylem, zdGrazfiujicim volnou skladbu od&vu (Obr.
18). U muzd vytvafi mnoZeni spodniho a svrchniho od&vu spolu
s drobnymi pristfihy bohatou dekoraci. Zeny jsou konzervativnéjsi,
s hlavami zahalenymi v rozmanitych Cepcich nebo rouskach. Jejich Saty
jsou disledn& komponovany z téZkych, sametovych latek a zdobené

Sperky a perlami.

Béhem vlady Alzbéty 1., dcery Jindfricha VIII., patfila anglicka moda

k jedném z nejodvaznéjsich a nejnakladnéjsich. Inicidtorkou byla sama

18 KYBALOVA, Ludmila. Déjiny odivéni: Renesance. Praha : NLN, 2002. s. 117
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kralovna, ktera si vytvorila vilastni odévni styl, ktery nikdo nesmél
opakovat. Je znamo, ze za svoji vladu vystridala stovky (misty bizarnich)
odévl, ,nékteré si pofizovala pro konkrétni slavnostni pfileZitosti
a nékteré pouZila jen jedinkrdt"® (Obr. 19). Kazdy odév byl
neopakovatelnym dilem a kombinovala v nich vSechny styly, aby vyjadfila
svou vyjimeénost. Pro zdlraznéni svého majestatu si vybrala $panélsky
odév, ktery zvelituje do rlznych tvarl a kombinuje s francouzskou
dekoltazi, sudovitou sukni a stojatym limcem. Kombinuje zdobné barevné
latky v odstinech cervené, zlaté, bilé a Cerné, na které pridava mnozstvi
riznych drahokaml, perel a masli. Zivitek s hlubokou dekoltdZi je
lemovany rozmé&rnym dvojitym stojatym limcem (misty plsobi jako kfidla)
nebo okruzim, zdobenym krajkou. Spi¢ka Zivitku je prodlouzena hluboko
pod pas, rukavy jsou vyrazné vycpavané a prevysuji ramena. Sukné

dostava prehnané sudovity tvar, je kratsi a odhaluje Spicky bot.

Muzi Alzbétina dvoru se snazili o okazalou eleganci. Stridma
barevnost Spanélského odévu je doplnéna mddnimi odstiny barev Cervené,
zelené a modré. Nechavali si Sit odév z drahého brokatu, hedvabi nebo
sametu a Casto jejich odév stal vice, nez jejich ro¢ni prijem. Neubranili se
ani modnim vystfelklim, nosili ohromné mnozstvi odé&vnich soulastek
a doplrikd, a libovali si v detailech a kvalité material( (,podvazky zdobené
zlatymi Supinkami, stfevice z jemné parfémované kGZze nebo sametu
posité rozetami nebo krajkou, [...] stfrapce a benatské zlato, v dlani velky

"20 apod.). Soucast elegance byly i

a krasny kapesnik, prsteny s kameny,...
klobouky, nékdy az s pllmetrovymi pery na krempé&, a naskrobené okruzi.
Zvlastni péce byla vénovana i G¢esu, knirdm a bradce, kterd se kromé

zastfihavani barvila do nejriznéjsich odsting.

Obrazova dokumentace:?!

19 KYBALOVA, Ludmila. Déjiny odivani: Renesance. Praha : NLN, 2002. s. 123

20 ERICKSON, Carolly. Panenska kralovna. Ostrava : DOMINO, 1999. s. 250
21 Obr. 13-19 jsou dostupné z WWW: <http://www.wga.hu/>
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Obr. 13 — Leonardo da Vinci, Ddma s
hranostajem

Obr. 14 — Lucas Cranach st., Portrét Martina

Luthera
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Obr. 15 — Juan Pantoja de la Obr. 16 — Juan Pantoja de la Cruz,
Cruz, portrét Dona Fernanda de portrét Anny, krdlovny spanélské
Aragon

Obr. 17 — Nicholas Hilliard, portrét Marie
Stuartovny ve vézeni
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Obr. 18 — Hans Holbein ml., portrét
Jindficha VIII.

Obr. 19 — Robert Peake st., Privod Alzbety .
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2

PRAKTICKA CAST
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2.1 Vlastni koncepce kostymii

Hlavnim konfliktem hry Marie Stuartovna je uvéznéni Skotské
kralovny Marie Stuartovny anglickou kralovnou Alzbétou I. Tudorovou.
Pod zastérkou mocenského konfliktu se odehrava boj dvou jesitnych zen o
prvenstvi a pfizeft muzl. V pozadi se naproti tomu odehrava souboj muzi:
Lordi tajné vyuzivaji konflikt kraloven na reSeni svych intrik v boji o moc.
Osobni problémy postav presahuji do politiky a ovliviuji chod udalosti.
Vina intrik nakonec vyvrcholi nespravedlivym odsouzenim a popravou

Marie Stuartovny.

Hra je zalozena na skutecné historické udalosti, prostrednictvim
které Schiller vyjadruje kritiku spole¢nosti své doby. Hlavnimi tématy jsou
lidska moralka, individualita ¢lovéka, jeho svoboda a prava v boji se statni
moci — tyto problémy jsou stale aktualni i v soucasnosti. Ve hre tuto moc
reprezentuje kralovna Alzbéta a jeji radci (lordi), ktefi jsou paralelou k
soutasnym politikim. Kazdy ma jiny nazor na vedeni statu a je jistym
zplsobem zastance své politické strany. Haji statni nebo ob&anské zajmy,
jsou spravedlivi nebo manipuluji ve svij prospéch, berou Uplatky a tak
podobné. VsSechny nemoralni ciny jsou pred verejnosti utajovany

pretvarkou a seriéznim zevnéjskem.

Hlavni témata Schillerovy hry jsou nadCasova. Tato skutecnost se
stala urcujici pro moji kostymni koncepci. Rozhodla jsem se, Ze nebudu
vytvaret historizujici kostymy, ale vyuziji prvky jak renesancnich, tak
sou¢asnych od&vl a jejich kombinaci podfidim dramatickym situacim a
dramatickym postavam hry. Naznaky renesancnich siluet panskych
kostymU vytvafim pomoci plastd a Uzkych kalhot, u ddmskych kostymu
také respektuji siluetu - priléhavy zivitek a dlouhou, v pase nabiranou
sukni - sklddam ji ze soucasnych korzetl a sukni ze soudobych materiald.
Funkéné jsou kostymy koncipovany tak, aby umoznily rychlou proménu
mezi jednotlivymi ,tvafemi* postav (Marie: mucednice/svidnice, Alzbéta:

silna panovnice/starenka, Burleigh: zajmy Alzbéty/vlastni zajmy, apod.).
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Postavy hry se ocitaji v komplikovaném svéte intrik a tajnych plang,
kde jeden &patny krok, odhaleni nebo obvin&ni miZe skonéit trestem nebo
smrti. Atmosféru nejistoty, pronasledovani a odposlouchani podtrhuji
svicenim, které nechava nékteré casti prostoru v Uplné tmé. Kterykoliv
tmavy kout je vhodnym uUkrytem. Moje predstava scénografického reseni
je: dramatické postavy se pohybuji v ,tajemném, nebezpec¢ném prostoru"
kde mGze byt kdokoli, kdekoli a kdykoliv sledovan nebo odposlouchavan,
kde si neni nikdo nikym jisty. Skladanim prlsvitnych paravand a svicenim,
by byly vytvafeny rizné tajemné prostory a uli¢ky. Siluety postav nebo

jejich stiny, by dotvarely atmosféru strachu a nebezpeci (Obr. 31).

Dvorané maji uniformni renesancni plasté, které zakryvaji jejich
identitu a soucasny od&v. Uniformita kostymd postav je individualizovana
materidlem, tvarem, zplsoby nodeni a od&vnimi prvky (limec, kapuce,
klobouk, hilka apod.), které jsem zvolila tak, aby podpofily jak charakter
postav, tak jejich herecké akce. Monochromaticka barevnost vychazi z
formalniho od&vu soucéasnych politikd, a umozfiuje vyniknout kostymu
kralovny Alzbéty, ktery je ze vSech nevyraznéjsi. Kostym je v (kralovské)
cervené a zlaté barvé, z pevného materidlu a ma vyraznou geometrickou
siluetu - timto Alzbéta demonstruje svou moc. Zaroven ale kostym skryva
kfehkou starou Zenu. Alzbéta umné vyuziva obé polohy. Kostym rivalky
Marie je prosty a vytvari kontrast k bohatstvi Alzbéty: Marie ma jenom
jedny Cerné smutecni Saty, které nosi jako vézeriskou uniformu. Omezené
prostfedky vézeni ji nuti vyuZivat nahotu svého svidného Zenského téla

jako jediny zbran k vysvobozeni.

2.2 Analyza postav

Z plvodni hry jsem ponechala vSechny nejdilezit&jsi postavy a
potlacila, nebo Uplné vypustila vSechny vedlejsi, které mi pro vyjadreni

podstaty hry pfijdou matouci a nedllezité. Mariino sluZebnictvo jsem z
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ddvodu posunu do prostiedi v&znice Uplné vypustila, ponechala jsem ji
pouze chlvu Kennedyovou, kterd ve hie vystupuje jako Mariina
spoluvézenkyné. Alzbétino sluzebnictvo jsem ve hie ponechala, aby slouzil
jako kontrast k Mariiné chudobé. Sluzebnictvo je obleceno do cerného,
uniformniho kostymu. Tato uniformita plati i pro postavy lordd, ktefi se od

sluzebnictva odliSuji vyraznymi, specifickymi prvky.

Analyzu jsem rozdélila na tfi samostatné podkapitoly: v prvnich
dvou se vénuji kostymdm dvou kontrastujicich postav - Marii Stuartovné a
Alzbété I.; ve treti popisuji uniformni kostymy Alzbétina dvoru a specifické

kostymy Lordd.

2.2.1 Marie Stuartovna, skotska kralovna (Obr. 20-22)

Marie Stuartovna je obéti své vilastni vasné, ktera ji dohnala az do
vézeni. Tam ji zlomili, ostfihali vlasy a vzali vSechen vnéjsi kralovsky
majestat. Cenny majetek odnesli a sluzebné propustili. Takto ponizend a
opusténa prozira a naléza ve vézeni pokoru. Svou pfirozenou krasou,
divokym temperamentem a kralovskym plvodem plsobi na muze jako
nedosazitelny drahokam, ktery chtéji ziskat. Marie ma posledni Sanci se
vysvobodit, a proto, védoma si svych prednosti, se toho snazi dosahnout

] Ié rv s Ié v v s .
svudnosti. Je smirena se svym osudem a vi, ze uz nema co ztratit.

Mariin kostym je kontrastem honosného kostymu Alzbéty. Je prosty,
monochromaticky a bez zdobeni. Marie vyuziva jen to obleceni, které ji
véznitelé ponechali. Po celou hru ma na sobé jedny Cerné Saty. Tvofri je
¢erné ,body" bez raminek, na kterém je narasend, dlouhd sukné
z jemného Sifonu, v renesancni silueté. Pevné ,body" ji obepina a tvaruje
trup, &mz plsobi jako korzet. Cerné transparentni bolero ze Sifonu
s dlouhym rukavem a vysokym limcem zakryva jeji odhaleny dekolt
a zadda. Vyrazné Siroké manzety a limec ji sviraji a puUsobi asketicky.

Bolero je vzadu zapnuté u krku a odhaluje Siji (Obr. 20). Jemny a
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transparentni materidl kostymu pridava Marii na krehkosti a vytvari
kontrast k pevnému tvaru Alzbétina kostymu. Ve vézeni ji ostfihali vlasy
na kratko, ale sestfih presto plsobi atraktivné; vzadu ji prodluzuje krk a

pridadvd na svlidnosti.

Ve Ctvrtém déjstvi vchazi Marie do svétlé zahrady. Véri, Ze bude
vysvobozena Leicestrem. Na cerném ,body" ma bilou spodnici z jemné
latky, kterd je mirné prthledna (Obr. 21). Spodnice je bohaté nafasend a
plsobi jako sukn& nevésty. KdyZ zjisti, Ze namisto Leicestra
prichazi Alzbéta, rychle obléka stary vybledly flausovy kabat, aby zakryla
své vyzyvavé Saty. Kdyz ji ale Alzbéta zazene do Uzkych a prokoukne ji,
Marie se neovladne, av zlosti shodi kabat jako provokaci. Svym
odhalenym télem hrdé demonstruje, ze nema proti Alzbété (které neni

celou dobu vidét ani do tvare) co skryvat.

V poslednim déjstvi, pred popravou, prichazi Marie zahalena
v dlouhém bilem $alu, ktery plsobi jako plast s kapuci. Sal se vzadu tahne
aZ po zem, ve pfedu odhaluje ¢ast Eernych &atl a dlouhé ¢erné rukavy. Je
z tézkého materidlu, ktery kontrastuje s jemnou cernou sukni. Kostym je
asketicky, zakryvd svidné &asti jejiho téla a pfipominad odév jeptisky.
Marie plsobi klidn&, smifena se svym osudem. Strhnutim t&Zkého 3alu ji
kat shazuje na zem, odhaluje hluboky dekolt a ramena. Je ve svych
Cernych jemnych 8atech, ve kterych plsobi bezbrann& (Obr. 22). Jeji
rozprostrena Cerna sukné vyrazné kontrastuje se svétlou pokozkou. Télo

pUsobi, jakoby bylo stato.

Pfi hledani charakteru Marie Stuartovny jsem dlouho nemohla
zaujmout definitivni stanovisko. Po prvnim precteni hry jsem se nechala
unést Mariinym osudem a vnimala jsem ji jako nevinnou obét tragickych
okolnosti. Musela jsem nahlédnout do historickych pramen(, abych se
rozhodla, jak Marii interpretovat. Byla to obycejnd, vasniva zena, kterd
pokladala své kralovani za zcela nezavazujici poslani (coz stavi Alzbétu do
lepSiho svétla) a zajimala se vyhradné o svij vlastni osud a milostny Zivot.
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Tato lehkomyslinost se ji vSak spolecné s moci, kterou prinesl jeji
krdlovsky plvod, stala osudnou, a nakonec za ni i zaplatila Zivotem.
Schiller ve hre pripousti omylnost ¢lovéka a zobrazuje Marii zménénou: ve
vézeni se poucila ze své minulosti a chce dostat druhou Sanci. Nakonec ji
necha umrit, ne za nové hrichy, ale za staré, a vytvari z ni romantickou

hrdinku, ktera zaroven bojuje proti nespravedlivosti svého odsouzeni.

Hlavnim sdélenim hry, relevantnim i pro soucasnost, je, dle mého
nazoru, boj proti nespravedlivosti a proti moci, kterd vyuziva slabin
pravniho systému k realizaci politickych procest. Proto jsem ve vysledku
upustila ve vykladu Marie od pfriliSného romantického hrdinstvi a vykladam
ji jako soucasnou uvéznénou zenu, ktera se snazi vyuzit svou zenskost
k tomu, aby mohla prezit. Jedind zbrafi, kterd Marii je&té zQstala, je jeiji

nahé télo.

To mi zaroven pomohlo najit kli¢ k Feseni jejiho kostymu, zbavit ho
prevliekl a symbold, které byly zbytedné. Dlouho mé trapil Mariin kostym
pri popravé, kterému jsem prikladala velky vyznam jako vyvrcholeni celé
hry. Byla jsem hodné ovlivhéna predeslymi inscenacemi a filmy, kde
vSichni vyobrazovali Marii ve stejnych, Cervenych Satech, které mély
symbolizovat krev?2. Nechtéla jsem kopirovat a hledala jsem jiné zpUsoby,
jak vyjadrit popravu. Uvazovala jsem nad symboly, které by na divaka
mohly zapQsobit, ale v8echno bylo pfili§ patetické a neredlné. Upustila
jsem od vsSech velkych gest a nahradila jsem ho stfizlivym minimalismem

jednoduchych $atd, které zvladnou fici véechno.

22 Z historickych zdrojl je zndmo, e Marie byla skute¢ne popravena v &ervenych

Satech, aby stfikajici kifev nebyla na Satech vidét.
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2.2.2 Alzbéta 1., anglicka kralovna (Obr. 23-25)

Alzbéta je jesSitna stara ,panna"“, ktera ma vétsinu svého Zzivota za
sebou. Otadzka jejiho nastupce se s jejim rostoucim vékem stava
neodkladnou a je klicova pro budoucnost Anglie proto se Lord Burleigh
snazi ve hre dohodnout politicky snatek s Francouzskym kralem.
Predstava podrizovani se muzi se Alzbété nelibi, a tak se vsem snazi
dokazat, ze je vitalni mladice, ktera ma na svatbu jesté cas. Svym
vnéjsSkem se snazi zakryt bézna lidska trapeni (jako strach ze stafi,

osklivosti, ztraty milujiciho muze, selhani v panovani).

Alzbéta ve hre ukazuje dvé roviny - oficidlni a intimni. Pod oficialnim
verejnym odévem ukryva skryté zenské touhy a trapeni. Pevnym
krunyfem kostymu prekryvd kiehké télo staré Zzeny. Poméaha si rGznymi
ortopedickymi pomdckami, aby drzeni jejiho té&la bylo pevné a vzptimené.
PomUcky na prvni pohled nejsou zfetelné a plsobi jako designové prvky
odévu. Alzbétina pokozka vypada stare, a tak se ji snazi prekryt
kostymem co mozna nejvic. Jedina lidska cast, ktera z ni je vidét, je jeji

tvar, ale i ta je nalicena.

Kostym pUsobi jako nepristifelnd skry$ - ulita. Svym pevnym
materidlem vytvari iluzi sily, kterou Alzbéta zakryva své slabosti.
Ortopedické pomuicky svym vyznamem ubiraji na pevnosti skofdpce a
pridavaji ji na fyzické slabosti. Chatrnost jejiho téla se béhem déje

postupné odkryva, a pevny material kostymu je nahrazen mékkym.

Ve druhém déjstvi prichazi Alzbéta poprvé na scénu. Je ze vsech
nejvyraznéjsi, jedina ma barevny kostym (ostatni postavy jsou odény v
¢erné) (Obr. 30). M& na sobé atributy kralovny: cerveny dlouhy plast,
zlatou korunu, bily hermelin (Obr. 23). Jeji silueta je geometrizujici a
kombinuje pevné materialy sukné, limce a korzetu s mékkym plastém a
natélnikem. Dlouhy taftovy plast, ktery ji nesou poddani, ji pokryva
vétsSinu téla. Renesancni korzet a vysoky limec je nahrazen soucasnymi

perforovanymi ortopedickymi pomuckami z bilého plastu. Pod pla&tém
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skryvd Alzbéta ruce, které jsou navlec¢eny do bilych ortopedickych rukavd
(podobné renesanc¢nim). Na hlavé ma uhlazenou Sedivou paruku se
soucasnym drdolem, ktery je zaroven i korunou. Dojem koruny je
vytvofen odkrytim pozlacené vycpdvky a ponechanim vlasi na mistech
tak, aby pripominaly tvaroslovi renesan¢ni koruny. Paruka imituje
prirozené sSedivé vlasy, ¢ehoz Alzbéta vyuziva a predstira, ze jsou jeji
vlastni. Sedivost vytvari dvoji dojem: moudrost a stafi. Sukné je
z pozlacené, pevné, tmavé latky, vyztuZzené konstrukci do tvaru trychtyfq,
pripomina stit. Pozlaceni materidlu (sukné, natélnik, vycpavka koruny)

dotvari iluzi kralovského majestatu.

Ve tretim déjstvi se Alzbéta prichazi se svou druzinou z lovu a
potkdva se s Marii. Prichazi inkognito, je zahalena v tmavém plasti
s kapuci. Saty, které skryva pod plastém, jsou z tlusté sendvicové latky.
Jsou bez rukavu, v pase prestfizené a na zivltku maji kryté zapinani. Z
prlstfihu nabirané sukné koukaji pfi chlzi kozené jezdecké boty a kalhoty
(Alzbéta je na ,lovu“, nazaprenou prijela do zahrady na koni). Kalhoty
jsou cCerné a zanikaji ve tmavém vnitrku sukné. Cely kostym je ladény do
tmavé barvy se zlatymi odlesky. Béhem dialogu s Marii sedi v kresle, které
ji pfinesli poddani, plsobi dominantné& jako soudce (Obr. 24). Ve stinu

kapuce zanikaji jeji starecké rysy a krcéni limec.

Ve cCtvrtém déjstvi predstira Alzbéta zranéni po napadeni. Svym
zjevem se snazi vytvorit dojem ublizené Zeny. Je ve své loZnici a teatralné
se zakryva tmavym plastém (z predesliého déjstvi). Zpod plasté postupné
odkryva neglizé - uplé dlouhé sSaty z jemné splyvavé latky, které kopiruji
Alzbétinu postavu (Obr. 25). Saty svou kiehkosti kontrastuji s tvrdym
pladtém a plsobi svidné&. Télova barva $atl pulsobi jako nahé télo, rukavy
jsou dlouhé a svym rasenim pripominaji pokozku. Latka je z jemného
materidlu a je mirné tfpytiva. Sukné se doll rozdifuje a zakryva bosé
nohy. Saty doplfiuje korzet z bandaze a pénovy kréni limec, jsou v télové

barvé a splyvaji s Saty.

V poslednim obraze hry (v patém déjstvi) Alzbéta nervozné Ceka na

zpravu, jestli byla poprava provedena. Scéna déjové navazuje na
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predchazejici — proto ma Alzbéta ty samé Saty. Vychazi z loznice zabalena
do svého Cerveného kralovského plasté, ktery za sebou taha. PIast je
objemny, t&Zky, a motd se b&hem chlze kolem Alzbéty. PI&st, ktery na

zalatku hry plsobil kralovsky, se na konci hry stava jeji pritéZi (Obr. 32).

Pri tvorbé kostymu Alzbéty jsem jako prvni zdroj inspirace pouzila
jeji dochované dobové portréty. VSechny maji jedno spolecné: zobrazuji
AlZzbétu v jeji nejkrasnéjsi podobé. Vécné mladou, jakoby ani nestarla.
Tato dobova ,retus" vytvari klamny obraz o jeji skute¢né podobé. Mnoho
historickych zdrojd ji popisuje jako ne velmi hezkou nebo a? muzatku.
Obzvlast mé zaujal popis jednoho neznamého muze, ktery starsi Alzbétu
popisuje jako ,vrdsé&itou, pohublou, $idlajici stafenku bez vétsiny zubi"“?’
ale stale jestd plnou energie svadét a mast. Alzbéta nebyla tak plvabna,
jako chtéla, aby ji zobrazovali. Dopomahala si nékolika vrstvami $atQ,
parukami, Sperky, posypavala se zlatym praskem a starou tvar se snazila
zakryt silnym licenim. Dvorni damy, které nechtély byt konfrontovany

se zaludnou, pomstychtivou Alzbétou, se oblékali tak, aby ji nezastinili.

Alzbétina snaha o krasu je stejna jako v soucasnosti. To co je krasné
a modni uz neurcuje panovnik a Slechta, ale osobnosti svétového
showbyznysu. Média propaguji dokonale krasné modelky, herecky nebo
zpévacky jako idedl, ktery se stava vzorem pro mnohé Zeny. Svét preje
krasnym a osklivost se stava teréem posmeéchu. Nespokojenost z vlastniho
téla nebo strach z osklivosti starfi dohani mnohé Zzeny k plastickym
operacim, aby byli stdle atraktivni. UZ renesance si svym zplsobem
pohravala s vylepSovanim lidského téla: korzetem, konstrukci a

vycpavkami udrzovala télo v pozadovaném tvaru.

Ortopedické pomUlcky pomahaiji zlepsit funkénost téla, ale i viditelné
oznaduji jeho postiZzeni, pouZivaji ho nemocni a stafi lidé. Uréuji zplsob

pohybu vdem i hercim na jeviéti. Svym tvarem dokonce ptipominaji

23 ERICKSON, Carolly. Panenska kralovna. Ostrava : DOMINO, 1999. s. 369
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tvarovani renesancniho odévu: ortopedicky korzet obepina lidsky trup,
kréni limec svou pevnosti pripomina vysoké stojaté limce s okruzim, a
sportovni bandaZe klidné mdZou byt odepinatelnymi rukdvy. KdyZ se tyto
pomulcky barevn& spoji se zbytkem kostymu, nejsou na prvni pohled

poznat, ale pohyb stale urcuji.

Trvalo mi dlouho, nez jsem se dopracovala k vyslednému tvaru
kostymu. Inspirovdna pompéznimi estetikou portrétd Alzbéty I. Jsem
pfidavala mnoZstvi materidld a prvki do jednoho kostymu. Chtéla jsem
kostymem fict vSechno a nenechavala jsem misto pro herce a divakovu
predstavivost. Nakonec jsem prvky zredukovala na tfi hlavni - plast, Saty
a ortopedické pomulcky. Ponechala jsem renesanéni siluetu a pfidala
souCasné prvky a materialy podle toho, jak jsem potfebovala v danych

dramatickych situacich (jezdecké boty, soucasny drdol — koruna apod.).

2.2.3 Alzbétin dvir

Hlavnim tématem pro jedndni lordd jsou intriky a prosazovani
vlastnich zadjmd. Jsou tajemni, skryvaji svoji identitu a pfetvatuji se. Jejich
charakter neni na prvni pohled patrny. Mym zamérem pfri vytvareni jejich
kostymU bylo umoZnit hercim, aby mohli dramatické postavy co nejlépe

naplnit.

Navaznost a rychlé stfidani situaci nedava velky prostor pro
prevlékani hercl, které by dokdzalo pfepnout postavu z anonymni do
konkrétni podoby, proto jsem zvolila plasté jako hlavni prvek panskych
kostymU. Pomoci nich dokazi skryt identitu dramatickych postav a odhalit
je v okamziku, kdy to dramaticka situace vyzaduje. Vyuzivam tak prvek,
ktery je typickou soucasti alzbétinské siluety: je uniformni a tmavy.
Kalhoty jsou uplé a z dalky plsobi jako renesanéni kalhotové puncochy.

Soucasné boty jsou barevné neutralni a dotvareji charakter postav.

68



PIasté maji u kazdé postavy rGznou délku, objem, prdstfihy, limce i
kapuci. Limce a manzety soucasnych koSil vycuhuji zpod plasté, jsou
mirné zvétsené, v kontrastni bilé barvé a pripominaji renesancni stojaté

limce a okruzi.

Monochromatickou barevnosti a uniformitou jsem vychazela ze
soutasné univerzalni médy politikd, jejichz obleky musi splfiovat normy
primé&tené jejich postaveni: musi plsobit seriozn&, upravené, a ne pfilis
vyrazné. Toto uniformni oblékani podle mé dokonale maskuje identitu
a stira jakékoliv predsudky z vnéjSiho pohledu. Prevladajici barva v
kostymech je c¢ernda a pomaha postavam jednoduse splynout s tmou
prostoru a ztratit se, nebo se necekané vynorit. DalSi vyrazna barva je
bila, ktera prfipomind barvu renesancni spodni koSile, a umocniuje dojem

Urednickosti.

Hlavni inspiraci pfi tvorb& muzskych kostymG byly skupinové dobové
portréty, které zobrazuji celé postavy (jako v divadle) v renesancnim
odévu. Nejvic mé& inspiroval obraz privodu Alzbéty I. (Obr. 19, str. 59),
ktery zobrazuje kralovnu na nositkach, obklopenou dvorany. Obraz je
stylizovany a vSechny postavy jsou zobrazeny strnule, ze tfictvrtového
Uhlu. Vdechny muZské postavy vypadaji podobné. PUsobi jako figurky
namalované podle jedné Sablony. OdliSuji se sice barvou, detaily
a odévnimi prvky, ale typologie a silueta odé&vu zlstadvd stejna: okruZi,
geometricky vyrazny trup, dlraz na pas autlé nohy v uplych
pun¢ochovych kalhotdch. Postupnym ubirdnim nepotfebnych prvki jsem
se dopracovala k vlastnimu klici, podle kterého jsem budovala muzské
postavy, abych se priblizila soucasné dobé: zredukovala jsem barevnost,
dobovou siluetu jsem zjednodusSila na trojuhelnikovy plast, ponechala

jsem utle nohy a upustila jsem od priliSné dekorativnosti.
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William Cecil, lord Burleigh, kanclér, strazce pokladu (Obr. 26)

Lord Burleigh je Alzbétin dlouholety pritel a prava ruka - pracuje
v parlamentu od zacatku jeji vlady. Je nejmocnéjSim politikem hry: ma
vSude nastréené Spehy, o vSem je informovan, nestiti se postupovat
zakerné a uplacet pri manipulaci s osudy vSech pro ,dobro statu
a kralovny". Je to bezcitny nemoralni ¢lovék ukryty v oficialni kultivované
slupce. Barevnost kostymu vychazi ze soucasného spolecenského
muzského obleku, ktery je prevazné cernobily. Bilé prvky jsou vysoky

stojaty limec a rukavice.

UZ v prvnim vystupu prichazi lord Burleigh za Marii jako posel zlych
zprav. Plsobi oficidln&, majestatné a dé&sivé. Dojem umocfiuje &erny
dlouhy plast s ostrymi vycpanymi rameny, ktery mu dodava eleganci a
zaroven prisnost. Délka plasté zakryva vétdinu postavy a pusobi jako
ochranny $tit. Je z matného sametu, plsobi t&Zkopadné& a pfipomina
soudcovsky talar. PlIast skryva hubenou postavu v soucasném obleku.
Jeho oblek i kravata jsou Cerné. Jedina koSile je bila, Skrobeny limec
vykukuje z plasté. Rukavice jsou z kovového vildakna. Na hlavé nosi cerny
vysoky klobouk, ktery vyvazuje mohutnost dlouhého plasté a odliSuje ho
od véech muz{i. Na nohach ma elegantni ¢erné lakované polobotky, jsou
Spicaté a lesklé. Pri hledani tvaru klobouku jsem si uvédomila, ze klobouk,
ve kterém byl Burleigh na historickych obrazech portrétovan, je

nejvhodnéjsi.

Robert Dudley, hrabé z Leicesteru (Obr. 27)

Hrabé z Leicesteru je Alzbétin vydrzovany milenec, ktery tajné touzi
po Marii. PGsobi hrdé ale ve skute&nosti je to kralovnin patolizal, proradny

Ihar, ktery uspésné lichoti kralovné, aby mohl zit v blahobytu. Hraje na

70



véechny strany a nestiti se zapfit pfitele, aby si zachranil kdZi. Svym

pokrytectvim a zbabélosti dovede nakonec Marii k zahubé.

Leicester je zaletnik, ktery se snazi pUsobit pfitazlivé a dominantné.
Material plasté je exkluzivni, doplnény kozeSinou. Mékkost plasté mu
priddvda na lenosti a pohodli. Barevnost kostymu je prevazné Seda

s Sanzanovym efektem, doplnéna bilymi detaily — botami a kozesinou.

Cerny pérovy plast s kapuci ma prehozeny pres ramena. Pod
plastém ma rozepnuté sako, které odhaluje bilou kosili. Kosile je vykasana
z kalhot, ma& postaveny rozmérny limec (ktery plsobi renesan¢né) a
bohémsky rozepnuté tri knoflicky u krku. Na nohach ma bilé maddni
tenisky bez 3&nérovani, které plsobi pohodiné a umoZziuji tichou,
nenapadnou chizi. PI4st ma zapinani na zip a umoziuje rychlou proménu.
Na bocich ma prustfihy pro pohyb rukou. Vnitfek kapuce je z bilé koZeSiny
a vychazi ze soucasné moddy. Ve scéné popravy, kdy se Leicester snazi
plsobit nendpadné, je vnitfek kapuce vyhrnuty ven a vytvad dojem

okruzi.

Mortimer, synovec Pauleta (Obr. 28)

Mortimer je Spion, ktery prichazi do sluzeb Alzbéty, aby mohl tajné
vysvobodit Marii. Je to mlady kluk, kterého osvitila nova vira a stal se
fanatikem. Véri, ze on je jediny, kdo dokaze vysvobodit Marii, a spolu s
ostatnimi fanatiky pripravuji atentat na Alzbétu. Navazuje spojeni s
Leicestrem, ktery ho zradi. Mortimer nakonec v zachvatu hrdinstvi spacha

sebevrazdu.

Mortimer je pro mne typem soucasného mladého, ovlivnitelného
teenagera, ktery se necha zlakat extrémistickou ideologii. Jeho odhodlané
vystupovani a drsny vzhled ve skutecnosti skryva zmateného, krehkého
hocha.
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Mortimer je, jako ostatni, oblecen v cCerném plasti, ktery je
aranzovany, a zapina se prehozenim pres rameno. V plasti budi dojem
poustevnika, jenz se vratil z dlouhé cesty. Plast je z teplakoviny a ma
pripominat mikinu. Pri rozevreni plasté odhaluje spodni vrstvu - triko z
jemného bilého uUpletu. Priléhavé kalhoty jsou z cerné dzinoviny a maji
velké pristtihy na kolenou a daldich mistech. Je to odkaz na sou&asnou
maddu roztrhanych kalhot, kterd pfipominad renesanni médu lancknechtd.
Boty jsou cerné, platéné, vysoké tenisky bez Snérovani, které jsou
zespodu pogumované. Plast, roztrhané kalhoty a vysoké boty pfidavaji na
drsnosti, kterou chce Mortimer vytvofit dojem hrdiny, ale presto plsobi

krehce.

Amias Paulet, rytif a Zalarnik Marie Stuartovny

Paulet je loajalni stary rytif, ktery se fidi moralnimi zasadami. Je
Zalarnikem, ale zaroven ochrancem Marie Stuartovny - Marii neustale
hrozi nebezpeci ze strany kralovského dvora. Paulet se ocita v pasti: na
jedné strané se snazi plnit kralovské rozkazy, ale zaroven vidi, ze kralovna
je zradna a nespravedliva. Boji se o svého synovce, kterého privedl na
dvlr, aby se nestal obé&ti zrddné Alzbéty, a snazi se tomu zabrdnit. M3
Uctu vU¢&i Marii jako k byvalé kralovnég, ale snaZi se nepropadnout jejimu

kouzlu.

Paulet skryva pod nepfijemnym zevnéjskem spravedlivého muze,
ktery nesouhlasi s kralovnou, ale zaroven nechce zradit vlast. Tvar jeho
kozeného plasté vychazi z brnéni a mody lancknechtl. Cernd, tvrda kdze
pfipomina plat brnéni. Stiih plasté vychazi z ponéa, saha do pllky kolen a
je po délce nékolikrat prestrizeny, aby mu neprekazel pri manipulaci se
zbrani. PIast kondci tvrdym limcem, z kterého kouka hlava v uplé kapuci,
kterd je soucasti spodniho trikotu. Trikot je z Upletu, tkaného z cerné a

Sedé prize, které plsobi jako krouzkovd zbroj. Sou&asné kalhoty jsou
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z matné kUZe, na kolenou nékolikrat prodité. Na nohdch ma vysoké

Snérovaci kozené boty. Pod plastém nosi soucasny obusek.

George Talbot, hrabé ze Shrewsbury (Obr. 29)

Talbot je byvaly Zalarnik Marie Stuartovny a jeden ze soucasnych
radcl kralovny Alzbéty. Je spravedlivy a snaZi se b&hem hry presvéddit

krdlovnu, aby dikladné pFedetfila Mariinu vinu.

Jeho tmavy plast je elegantni, s mirnym leskem, je z hrubého
vindného materidld (éerno-8edd struktura podobné jako u Pauleta
pripomina krouzkovou zbroj). Plast ma zapinani na stranu a je doplnény
meéekkym bilym limcem. Talbot nosi pod plastém soucasny tmavy oblek. Na
nohdch ma pantofle. Sou&asti kostymu je hilka, o kterou se shrbeny

podepira, a bryle.

William Davison, statni sekretar

Je osobnim sekretarem lorda Burleigha, ktery pini jeho a kralovniny
rozkazy. Stal se obéti mocnéjsich, ktefi s nim manipuluji. Alzbéta mu ve
¢tvrtém déjstvi bez vysvétleni vnuti podepsany rozsudek smrti a odchazi,
a hned nato prichazi Burleigh, ktery mu ho sebere a jde rozsudek vykonat.
Takto se zbavili zodpovédnosti za své Ciny a shazuji vinu na Davisona,

kterého na konci hry odsoudi za Mariinu smrt.

Davison se ve hfe objevi jenom trikrat, ale jeho postava
bezvyznamného ¢&lovéka je dlleZitd. Svym upnutym &ernym plastém
splyva s ostatnimi postavami a odliuje se od sluhi jenom bilym koldrem

- znakem uradu.

73



Zavérem mé studie bych chtéla zhodnotit své dosavadni studium
kostymu a masky na Akademii muzickych uméni v Praze, prostrednictvim
kterého jsem kone¢né& pochopila podstatu tvorby kostyml. Porovnavam
ho s predeslym studiem scénografie a kostymu na Vysoké skole
muzickych uméni v Bratislavé (VSMU), kde jsem absolvovala bakalaisky

stupen.

Jednim z dlvodd, pro¢ jsem se rozhodla nepokradovat dal ve
studiich na VSMU bylo, Ze jsem se b&hem studia nic zasadniho nenaudila.
Po tfech letech studia jsem nabyla dojmu, Ze vibec nerozumim tvorbé
kostymU. V8echny mé dosavadni kostymy byly hodné& vnéj&i a vytvarela
jsem je podle vlastnich pocitl, které byly ¢&astokrdt nespravné.
Zameérovala jsem se primarné na tvar kostymu, protoze o vyznamu
materidlu nebo herecké akci jsem vibec neslyela. Mé kostymy smé&fovaly
k hezkému designu, ktery byl obsahové prazdny. Na své kostymy jsem
nikdy neslySela zadnou kritiku (ani pozitivni, ani negativni). Myslela jsem
si, ze nas pedagogové nechtéji nic naucit, ale pozdéji jsem zjistila, Ze to

bylo spi& proto, Ze tomu sami nerozumi.*

To byl ddvod, pro¢ jsem se rozhodla jit studovat na DAMU do Prahy,
kterou jsem znala z Prazského Quadriennale jako jednu z nejlepsich
divadelni skol, ktera mé vzdy fascinovala silnou atmosférou, invencnosti a
hravosti, kterd byla poznat z navrhd studentd. Po prvnim tydnu studia na
DAMU jsem méla pocit, jako bych zacinala od nuly. Postupné jsem se
ucila, jak spravné tvorit kostymy a masky pro divadlo a film. Kazdy
semestr byl koncipovan tak, aby jsme se naudili tvofit kostym pro
jednotlivé dramatické uatvary (Cinohra, opera, pohadka, film, apod.),
protoZe se zplsob vyjadieni u kazdého z nich li&i. Nejvic je kladen ddraz

na hloubkovou analyzu postav a myslenku kostymni koncepce, ktera

24 Katedra neméla ani samostatny magistersky obor, ktery by se zaméroval vylu¢né

na kostym a masku.
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vychazi z textu, z historickych souvislosti a z propojeni se soucasnou
dobou.?®> Rovnocennd je i hereckd akce, kterd uréuje vyvoj postavy a
podporuje tajemstvi a dramati¢nost hry. Tomu vSemu je podrizeny vybér
spravného materialu kostymu, tvaru kostymu, masky a liceni, které
nejvice vystihuji danou myslenku. Kazda v&c musi mit svij dlivod a musi
byt &itelnd, protoZze je duleZitym nositelem informace. Nic nesmi byt
nahodné ani zbytecné, protoze nespravny vybér by byl zavadéjici. Kostym
je ve své podstaté sklddacka vyznamd, informaci a znakl, kterou
vytvarnik sklada svym vytvarnym klicem, ktery je u kazdé hry jiny.
Zaroven je kostym prodlouzenim herce, a podporuje hereckou akci, ktera
nesmi svou priliSnou snahou o vytvarnou stranku ubirat herci veskery
herecky prostor. Herec svym hranim dokaze vét$inu vyznami zahrat a
Castokrat sta&i jednoduchy znak, ktery dopomiZe k podpofeni myé&lenky
postavy nebo hry. Podobné by se nemély kostymy snazit svym vnéjskem
rict vSechno a mély by nechat prostor pro tajemstvi a napéti, které udrzuji

divakovu pozornost.

Divadlo a film je médium, které si hraje s imaginaci vyznamu, emoci
a nuti ¢lovéka myslet, nahlizet na svét jinymi o¢ima a hledat souvislosti.
Jeho vypovédéni hodnotou formuje divaka a jeho nazory. Proto si myslim,
Zze by divak nemél jenom pasivnhé sedét a oddavat se prazdné krase
vypravy. Ja jako divak ocenuji, kdyz mi inscenace klade otazky, které ve
mne zUstanou dlouho po shlédnuti, nebo navzdy. Taky ocefiuji snahu o
experiment a novatorstvi (i kdyz se pripadné nepovede), které vytrhavaji

inscenaci z prdméru a nenechavaji ji upadnout v zapomnéni.

Své studium na Akademii muzickych uméni v Praze vnimam jako
velmi zasadni, které mé osvobodilo od bezmocného tapani v nevédomosti.
Pomohlo mi pochopit podstatu a poselstvi divadla, naucilo mé dramaticky

myslet, védét pojmenovat véci, vyjadfit je a vybrat z nich to

25 DlleZité byly i dopliikové predméty, jako napF. scénickd propedeutika v prvnim

ro¢niku, kde jsme si spolu s prvaky reZiséry zkouseli v prostoru pracovat s vyznamy.
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nejduleZit&jdi. Naucdila jsem se samostatnosti a nabyla sebevédomi,
protoze jsem uz védéla, co a jak chci svymi navrhy sdélit. Zpétné mé
mrzi, ze jsem béhem studia vic nespolupracovala se spoluzaky na
vedlejSich projektech, abych nabyla zkusSenosti a vic experimentovala, ale
to pFikldddm své slabé pribojnosti a strachu z vytvoreni nespravného

kostymd.

Vim, ze po ukonceni studia se nestdavam hotovou kostymovou
vytvarnici, protoze kazdé dalSi dramatické dilo otvira jinou problematiku.
Za tak kratky cas neni mozné se naucit vSemu. Studium mi ale ukazalo

metodu, podle které se uz mtZu rozhodovat dal sama a hledat, jak tvofit.
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Navrhy kostymii
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Obr. 20 - Marie Stuartovna ve vézeni




Obr. 21 - Marie Stuartovna v zahradé




Obr. 22 - Poprava Marie Stuartovny
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Obr. 23 - Alzbéta I. jako kralovna
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Obr. 24 - Alzbéta I. v loveckém kostymu
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Obr. 25 - Alzbéta I. ve své loznici
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Obr. 26 - Lord Burleigh
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Obr. 27 - Hrabé z Leicesteru

87



Obr. 28 - Mortimer




Obr. 29 - Talbot




Obr. 30 - Zasedani parlamentu: z leva Leicester, Talbot, Alzbéta,
Burleigh, Davison
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Obr. 31 - Scénografie z prdsvitnych paravand
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Obr. 32 - Posledni vystup — Alzbéta omotana v plasti
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