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Abstrakt

Tato bakalaFska prace se zabyva operou Leose Janacka "Sarka". Mapuje jeji
dosavadni zpracovani i kulturné-historické pozadi namétu, snazi se identifikovat
komplexni scénografické fedeni opery majici za cil vhodnym zplsobem zdlraznit

specifické rysy Janackovy interpretace tématu.

Abstract

This thesis deals with Janacek's opera Sarka. Existing adaptations are
mapped and cultural-historical background of the topic is investigated; the thesis
aims at identifiying the possible causes of lack of wider awareness of this

particular Janacek's work.
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Uvodem

Jméno LeosSe Janacka pro nas vzdy bylo, je a bude neodmyslitelné spjato
s operni tvorbou. Byly to pravé opery, které Janackovi prinesly véhlas nejen
u nas, ale po celém svété. Je proto s podivem, zZe se Janacek opere zacal
vénovat pomérné pozdé - prvni zapisky svédcici o jeho zvyseném zajmu o operni
tvorbu pochazeji az z 80. let 19. stoleti. Roku 1887 se pak rozhodl operu sam
zkomponovat. IdedIni libreto nagel v hudebniho dramatu Sarka, které na zadost

Antonina Dvoraka sepsal Julius Zeyer.!
Zeyer vSak Janackovu Zzadost o zhudebnéni svého textu zamitl.

Janacek se poté jesté nékolikrat pokousel ze Zeyera samotné libreto, anebo
alespori svoleni ke zpracovani ptivodniho textu vymamit, poslal mu dokonce jiz
zpracovany klavirni vytah s vlastnoru¢né upravenym libretem a doporucenim od
samotného Antonina Dvoraka, kterému jiz, mimo jinych, stihl Janacek svou
operni prvotinu rovnéz zaslat. Fakt, Ze Janacek svévolné zachazi s jeho texty

véak Zeyera popudil jesté vice.?

Zda byla Zeyerovou motivaci pro odmitnuti Janacka pouze obava, Ze vlozit
svou praci do rukou (alespori na poli operni tvorby) nezkuseného skladatele, by
bylo pFili§ riskantni, anebo (jak sdm v jednom z dopisl Jana¢kovi naznaduje) ho
pouze rozladila skladatelova troufalost, kdyz jesté bez Zeyerova vyslovného
svoleni v praci na opere pokracoval, nevime. Tak ¢i onak, vysledkem bylo, Ze bez
poZzehnani svého duchovniho otce, nesméla rozepsana Sarka opustit Suplik

Janackova psaciho stolu.

Z néj se na denni svétlo opét podivala az o témér tfi dekady pozdéji, roku
1918 (tj. 17 let po smrti Julia Zeyera). V té dobé jiz svétové uznavany Janacek
vyuzil prilezitosti a pozadal opét o svoleni k inscenovani Sarky, tentokrat dédice
prav na Zeyerova dila (tim byla Cesk& Akademie cisafe Franti$ka Josefa).>
Zastupci instituce bud nevédouce o starém sporu, anebo s prihlédnutim

k reputaci slavného skladatele, k inscenovani Sarky svolili.

1 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jiti. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Jana¢ka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4. str. 1

2 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jiti. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Jana¢ka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4, str. 2

3 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jiti. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Jana¢ka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4, str. 2



Janacek se tak mohl opét pustit do dila, operu definitivné rozdélil do tri
déjstvi, z nichZ prvni dvé napsal a upravil sam, treti svéfil do rukou svého Zaka,

tehdy pétadvacetiletého Osvalda Chlubny.*

Roku 1925 se tak Sarka kone¢né dockala své premiéry (vice o predstaveni

viz kapitola 4. Par slov k vybranym inscenacim).

Je zajimavé, Ze, ackoli v dobé Sarciny premiéry uz véeobecné uznavany
Janacek davno prokazal své nezpochybnitelné mistrovstvi na poli operni tvorby,
jeho prvotina byla jak kritikou, tak publikem pfijata spi$e vlazné&. Tento zpdsob
prijeti se pak po nasledujicich sto let nezménil. Zatimco Jendfa &i Lidka
Bystrousgka sklizeji ovace divakd i kritiky napti¢ kontinenty, Sarka jako by

o Ve Ve 7. .7 N v 7 . v
zustavala stale opomijena. Jeji domaci i zahranicni inscenace by se daly spocitat

na prstech jedné ruky a zminky o ni, vzbuzuji u odborniki maximaln& Gsmév.

Sarka se nehraje, protoze ,to ani poradné nejde". Na otazku proc¢ se mi

vSak dostalo vzdy jen lakonického pokréeni rameny ,Jd nevim, jg to nezkousel".

Jedinym zpUsobem, jak pfijit na dévod, pro¢ se Sarka v repertodrech
divadel objevuje tak malo, tedy z(stdva jen pokus o samotné zinscenovani
~heinscenovatelné" opery. A pravé procesem hledani vhodného tvaru, zpUsobu,
jak Sarku privést na jevisté tak, aby si zachovala svou distojnost bez toho, aby

skoncila zatézkana prehnanym patosem, se zabyvam ve své bakalarské praci.

Tento text by tak mél byt predevsim jakymsi svédectvim o objevovani
nového, dosud prakticky ,neohmataného" tvaru, reportazi z neprobadanych
koncin Janackovy operni tvorby, bilych mist na jinak tolik podrobné mapé
hudebniho dramatu, vypovédi o strastiplné cest&, na niz mi jedinym privodcem
bylo vystrazné HIC SUNT LEONES. Trebaze jen ti cesti, s bilou hrivou.

4 KRULIS Jakub. Janackova operni prvotina, ¢lanek pro Opera plus. https://operaplus.cz/sarka-janackova-
operni-prvotina/
> z besedy s Davidem Radokem, 2016



1. Strucné o plivodu mytu o divéi valce na nasem Gzemi
Povést o Divci valce je ndam vSsem notoricky znama: Po smrti knézny Libuse
pFevzal vlddu v zemi jeji manzel, knize PFemysl. Zeny, které se do té doby tésily
velmi vyraznym privilegiim, jinde nemyslitelnym (mohly disponovat vlastnim
majetkem, samy si volit manzela apod.), citily, Ze o sva prava pomalu prichazeji,
a pocaly se bourit. V Cele revolty proti upeviujicimu se patriarchatu stala Vlasta,
schopna vojevidkyné&, kterd nejen, Ze burcovala ¢eské Zeny, ale aby utvrdila

vaznost svych slov, nechala si na levém brehu Vitavy vystavét hradek Dévin.

Muzi brali jeji emancipacni snahy na lehkou vahu, dokud nedoslo k prvnim
ozbrojenym stfetim. Nejvyznamnéj&im z nich byla Gkladnd vrazda jednoho
z Pfemyslovych nejlepéich bojovnikd. Podle povésti se Vlastina vérna
pFivrzenkyné Sarka nechala privazat ke stromu a predstirajic, ze je pouhou obéti
radéni zbésilych bojovnic, nechala se udatnym Ctiradem osvobodit. Ve vhodny
okamzik pak troubenim na roh pfivolala své druzky, a ty Ctirada nemilosrdné
ubily. Kdyz se o tomto nestésti dozvédél knize Premysl, povolal do zbrané

vSechny své muze, vytahl na Dévin a vSechny vzpurné Zeny pobil.

Kde se vSak povést vzala a jaké jsou jeji historické zaklady?

1.1 Pocatky Amazonského mytu
Fenomén Zen bojovnic, které se vzpiraji zavedenému radu a prebiraji na
sebe Ulohu muzl se zdaleka netyka jen mytologie ¢eské. Tento, mozno fici, az

literature se pro jeho oznaceni uziva pojem ,Amazonsky mytus".

Dle dochovanych zdznamd ma tato povést zdklad v bajné zemi Amazonek,
kterd se Udajné rozkladala na jihovychodnim pobiezi Cerného more (na presném
rozsahu amazonské riSe se dochované prameny neshoduji - mohlo se jednat o
mensi osadu na brehu rfeky Pontu, dle nékterych se ale tahla od Kavkazu pres
uzemi dnesniho Turecka az do Libye). Amazonky byly Udajné dcerami boha valky
Arese a bohyné& Najada Harmonia.® Byly to schopné a nelitostné bojovnice, které
se s muzi schazely vyhradné za Ucelem plozeni potomk{. D&veatkim byval dle

tradice vypalen pravy prs, aby jim neprekazel pri praci s lukem. Chlapci byvali

& BAHNIK Véaclav. Slovnik antické kultury. Svoboda. Praha, 1974
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bud hned po narozeni usmrceni, ve vyjimecnych pripadech ponechani nazivu,

aby mohli vykonavat drobné podfadné prace.’

Prvnim nam znamym autorem, ktery se fenoménem Amazonského mytu
zabyval, byl Homér.® Sdm pochéazel z oblasti dne$niho Turecka (tehdy spadajiciho
pod nadvladu Rekl), mlzeme tedy predpokladat, Ze se s povésti setkal

prostiednictvim Ustni lidové tradice tamniho obyvatelstva.®

1.2 Odkaz antického Recka v zapadoevropské kultufe

Na kulturni odkaz antického Recka plynule navézala kultura fimska, ktera
s vétSimi ¢i mensimi obménami zachovala a dale predavala odkaz reckych
autord. Pad Rimské fige sice znamenal konec antikizujici unifikace po generace
preddvanych mytQ a povésti, zdaleka ne vsak jejich konec. Kuptikladu pravé
zminény Amazonsky mytus mGzeme v rlznych podobach vysledovat prakticky
u v8ech narodd roméanského a germénského spolecensko-kulturniho okruhu,
pFi¢emz plati, Ze &im blizéi styky s Rimem dany narod udrzoval, tim hloubé&ji je
povést v jeho kultufe zakorenéna (krasnym prikladem tohoto fenoménu nam
mize byt némecka & severskd mytologie, kde se mizeme setkat s tzv.
Valkyrami, bajnymi bojovnicemi, které dle povésti prochazeji po bitvach bojisté a
sbiraji duse vojakd a odvadéiji je do Valhaly). Vzhledem k odvéké (at uz
dobrovolné ¢i vynucené) Uzké propojenosti némecké a ceské kultury je logické,
Ze baje o bojovnych Zenach zdomacnéla i na nasem Uzemi v podobé poveésti
O Divci valce. Diky uzké spriznénosti s Némci, dané dilem geografickou polohou,
dilem historickym vyvojem, jsou Cesi jedinym slovanskym narodem, ktery tuto

variaci na Amazonsky mytus povazuje za nedilnou soucast své mytologie.

1.3 Ceské zemé jako spojovaci ¢lanek mezi dvéma kulturami
Jak se s nejvétsi pravdépodobnosti na nasem Uzemi zkazka o bojovnych

Zzenach ocitla, jsme si tak alespon stru¢né nastinili.

Pozastavme se vsSak jesté u samotného prvopocatku mytu, tedy samotné

Fise Amazonek. Na zakladé vice ¢ méné relevantnich historickych zdznamd

7 HERODOTOS, SONKA Jaroslav, BORECKY Bofivoj. Dé&jiny. Academia. Praha, n2004. ISBN 80-200-1192-7

8 GANCEVA Vika. Na pocatku vladla Zena. ¢lanek pro ¢as. Koktejl. 2009. http://www.czech-
press.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=6745:na-poatku-vladla-ena-sp-114799428

° HOMER, SKODA Antonin. Homérova Ilias. Ceskéd akademie cisaie Frantiéka Josefa pro védy slovesnost a
umeéni. Praha 1911
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maZeme jeji polohu uréit jako Uzemi tzv. Malé Asie (tj. dnedniho Turecka), ktera
se rozklada na jiznim pobtezi Cerného more.
Tuto teorii detailné rozvadi Hermenegild JireCek v knize Zkazka o divéi valce

v Cechéch.*®

Podle Jirecka existuje moznost, ze oblibenost, které se fenomén bojovnych
Zzen v Ceském kulturnim prostredi tolik tési, nemusi byt dana pouze dlouhodobym
vlivem sousedni germanské kultury, ale jeji koreny sahaji mnohem hloubéji, do
obdobi pred tzv. st&hovanim narodd (4.-7. stoleti nadeho letopoctu), k samotné
pravlasti kmene Cechd. O jeji pfesné poloze se do dneéni doby vedou spory a je
velmi nepravdépodobné, Ze by se historikiim kdy povedlo najit ptesvédéivy
dlkaz o pravdivosti tohoto tvrzeni, obecné se viak ma zato, Ze plvodnim
domovem kmene Cechd je severni pobiezi Cerného more. Jirecek ve své knize
poklada za vysoce pravdépodobné, Ze se tak Cesi mohli do kontaktu
s Amazonskym mytem dostat daleko dfive, diky obchodnim stykdim s okolnimi
narody. Kdyz pak byli Cesi ze svého plvodniho Gzemi vytladeni a vydali se hledat

novy domov v srdci Evropy, vzali si svou povést s sebou.

Je-li tato teorie alespon zéasti pravdiva, je ¢eska kultura zajimavym
spolecensko-historickym Ukazem, kdy jeden narod predstavuje jakysi korelat
L~vychodni" a ,zapadni" evropské kultury nebo, chceme-li, jakési pojitko mezi

slovanskym a romansko-germanskym svétem.

10 3IRECEK Hermenegild. Skazska o divei valce v Cechach. Hermergild Jiregek. Praha, 1905
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2. Od Kosmase k Zeyerovi

2.1 Kosmas

Podoba samotného mytu prosla béhem staleti mnoha proménami. Prvnim
dochovanym zaznamem o tzv. Divcéi valce je struény zaznam v Kosmoveé kronice
z 12. stoleti. Autor zde zasazuje pribéh do obdobi bezprostfedné po smrti knézny
Libuse a coby zdroj informaci uvadi senum fabulosa narratione, tj. bajné
vypravéni starch (soutasné vyzkumy zamérené pravé na plvod a vyklad mytl a
povésti naznacuji, Ze valna vétsina domnélého zaznamu lidové slovesnosti je
s nejvétsi pravdépodobnosti dilem samotného Kosmase''). Naznaduje tak, Ze
relevantnost pFib&hu nelze zcela dlvéryhodné ovéfit, distancuje se tak od
nepresnosti ¢i prokazatelnych fabulaci i pfipadné kontroverznich pasazi svého
dila.

Dle Kosmase v té dobé& ,dévy této zemé dordstaly ve svobodé beze vseho
jarma jako Amazonky; dychtivy jsouce zbrané a berouce sobé vidkyné
provozovaly vojenstvi tak jako jinosi a hledély si lovu po lesich tak jako

muzové."?

Smeélost zdivocelych Zen dosla tak daleko, ze si na levém brehu Vitavy
vybudovaly hrad Dévin, na coz muzi reagovali vybudovanim VysSehradu.
Nasledné doslo k dale neprilis specifikované potycce, kterd vyvrcholila dobytim

hradu Dévin a naslednym smirem a nastolenim patriarchalniho radu.

2.2 Tak receny Dalimil

O dvé sté let pozdéji (tj. 1314) se s novou, rozsifenou verzi mytu
setkdvame v Kronice tak receného Dalimila. Jeji autor tentokrat povést vyrazné
roz$ifuje, priddva mnoho detaill a uvadi konkrétni jména i mista, kde se mély
jednotlivé etapy sporu odehravat. Poprvé se zde setkdavame s pribéhem ,,0
Ctiradovi o tom panu®, tj. nasi povésti O Ctiradovi a Sarce. Z celého dila je
zirejmé, ze ,tak receny" Dalimil byl velmi procesky orientovany. Choval velké
sympatie k pfemyslovcdm a jeho pravdépodobnym cilem bylo, mimo zachyceni
dilezitych historickych udalosti, rovnéz rozéitit jakysi ¢esky kulturné&-historicky
zéklad. Krom toho, Ze kronika o historii vypovidala vyrazné ,ve prospéch® Cechd,

byla také na svou dobu neobycejné Ctiva. Stala se tak velmi oblibenou meazi

11 K ARBUSICKY Vladimir. Baje, myty, déjiny. Mlada fronta. Praha 1995, ISBN 80-204-0524-0

12 KOSMAS, BLAHOVA Marie, HRDINA Karel. Kronika ¢eskd. Ceskoslovensky spisovatel. Praha, 2,012 ISBN
978-80-7459-110-5
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¢eskymi Slechtici. Ti si ¢asto nechavali zhotovit nakladné opisy a neni ndhodou,

Ze Cetnost vyskytu téchto dél se tmérné zvysuje v obdobich vyostfenych cesko-
némeckych sporl. Nejéetndjsi je tak vyskyt opist pochazejicich z pfelomu 14. a
15. stoleti, druhému vrcholu popularity se pak kronika tésila v dobé

predbé&lohorské.!?

2.3 Vaclav Hajek z Libocan

O nebyvale detailni informace poveést o divéi valce roku 1543 obohatil
kronikar Vaclav Hajek z Liboc¢an. Ten se rozhodl do svého vypravéni zaradit
nejen ,dlvéryhodné" literdrni prameny, ale zpracoval i nebyvale ko$atou podobu
mytu, kterou mu béhem staleti dala Ustni lidova slovesnost. Nezanedbatelné
mnozstvi informaci je vSak dilem neobycejné bohaté fantazie samotného autora.
Pro svou nedtvéryhodnost byla Hajkova kronika napadana jiz v 18. stoleti
zakladatelem védecké kritiky Gelasiem Dobnerem, ktery se jal opatfit
komentarem (resp. historicky presnym prepisem) latinsky preklad kroniky, dostal
se vSak pouze k roku 1198, nebot ,znechutiv si nekriticnost kroniky, v praci

ustal". (odkaz na ,Wenceslai Hagek a Liboczan Annales Bohemorum™)**

Vymytit mylné predstavy o historii zaseté hluboko do podvédomi ¢eského
naroda dilem Vaclava Hajka z Libocan si pak vzal za cil FrantiSek Palacky pfri

psani svych Dé&jin naroda ceského:

,Hajek (zemfF. 1553) ,Apostata", jezto z utraquismu, ve kterém byl
vychovan, pfestoupil k cirkvi fimské, byl knézem katolickym, mravd pochybnych
a svédomi malo uzkostlivého, skoro po vSechen Zivot svij potykal se
s pfedstavenymi svymi. [...] Hajkovi dostalo se od staviv ukolu uredniho, a
v rukou jeho ocitly se prameny velmi ddleZité. Bylo mu uloZeno napsati dilo spise
polemické neZzli historické,; kdyz prace jeho byla skonCena (1539), prohlédia ji
komisse censurni, ktera nelitostné vymazala vsecka mista podezreld. Ostatné na
tom mu nezalezelo. Pravda byla nejmensi starosti jeho. Cely déjezpyt a déjepis
Cesky nezna vétsiho skiddce nad muZe tohoto, ktery dav se do spisovani obsirné
kroniky Ceské, jal se neslychanou nestoudnosti nejen vymysleti a na drobno licCiti
dle zdani svého pribéhy nebyvalé, ale i podkladati jim za prameny spisy rovnéz

smyslené a od nikoho, ani od spisovatele samého nevidané. A toto veliké pasmo

13 DALIMIL, JIRECEK Josef: Dalimilova kronika. Narodni klenotnice, sv. 31. ELK, Praha, 1948

14 JAROLIMKOVA Stanislava. Co v prdvodcich o Praze nebyva 2 aneb 162 prazskych zajimavosti. Motto. Praha,
2012. ISBN 978-80-7246-598-9
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IZi @ klam{ chytfe ukrytych, za kteréZto my na misté spisovatelové stydéti se
musime, podano jest narodu nasemu za pravou kroniku roku 1541, a za takovou
prijato a prijima se bohuzel ode mnohych az podnes! Kalem Hajkovym

naprznény zistaly potom vice méné pohfichu vsecky kroniky &eské.“*>

Kronika tak mozna neni zcela relevantnim podkladem pro badani historikd,
po strance literarni je vSak velmi cennd. Hajkovo vypravéni je v mnoha ohledech
velmi podrobné a, krom ndm jiz zndmym aktérdm bajné vady, nam odhaluje i
osudy mnoha dalgich postav, které byly inspiraci pro epické romany autorQ

pozdéjsich.

2.4 Prokop Sedivy

Dilem Vaclava Hajka z Libocan se pak roku 1792 nechal inspirovat prazsky
dramatik Prokop Sedivy. Neni ndhodou, Ze dal$im z autord, o kterych se zminuji,
je literat plsobici az na ptelomu 18. a 19. stoleti. Tento vice nez dvé sté let
dlouhy skok na nasi pomysiné ¢asové ose je uz sam o sobé velmi vymluvnou
vypoveédi o tom, jak velkému zdjmu se danych letech ¢eska mytologie, potazmo
Ceskd kultura vibec, t&Sila. Jak uz jsem naznacila vyse, konec estnactého a
pocatek sedmnéctého stoleti byl obdobim zvy$eného narodnostniho citéni. Ceské
stavy, hlasici se k nové vzniknuvsi protestantskeé cirkvi se ostre postavily proti
rostoucimu vlivu Habsburkd (jejichz mocenské postaveni bylo vzdy velmi tzce
spjato s cirkvi Fimskokatolickou) na ¢eském Uzemi. Tento spor vyvrcholil roku
1618 tzv. Treti prazskou defenestraci, jez vesla do déjin jako symbolicka jiskra,
ktera dala vzplanout nic¢ivému celoevropskému konfliktu, ktery, a¢ nam notoricky
znamy jako Tricetiletd valka, pro Ceské stavy skoncil jiz roku 1620 drtivou
porazkou v bitvé Na Bilé hore. Svata riSe frimska v Cele s Habsburskymi
panovniky tak definitivné utvrdila svou svrchovanost nad ¢eskymi zemémi. Bufici
a jiné nepohodIné osoby, tj. Cesti Slechtici, uenci a literati, byli popraveni ci
donuceni k emigraci. To mélo za nasledek citelny Upadek zajmu o ¢eskou
kulturu, a tedy i stagnaci na poli literarni tvorby inspirované ¢eskou mytologii.
Na konci osmnactého stoleti poc¢ind Evropa jakousi renesanci narodniho
uvédoméni. Fenomén reorganizace kulturn&-spole¢enskych pomérl a jista forma
jejich uvolnéni se nevyhnula ani ¢eskym zemim. Dochazi k liberalizaci zdkonu
tykajicich se nabozenského vyznani (roku 1781 vydava Josef II. Tolerancni

patent) a vyraznému narlstu narodniho citéni. To vedlo k potfebé ozivit ¢eskou

15 PALACKY, Frantisek. Dé&jiny ndrodu ¢eského I. Odeon. Praha, 1968
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narodni identitu se vSim vsSudy, tedy vzkfisit nejen skomirajici ¢esky jazyk, ale
redefinovat i jeji zaklady kulturné-historické. Nové se vzmahajici narod
potfeboval postavit legitimitu své existence na silnych zakladech, mezi které
patfi kuprikladu pravé narodni mytus. Ten se tak stal inspiraci pro velké
mnozstvi literdrnich pocint, mimo jiné i romanovou povidku Prokopa Sedivého

Amazonky aneb dévéi boj v Cechdch pod sprévou rekyné Viasty.

Sedivy si vzal za cil pozvednout Urover ¢eského jazyka a dokazat svym
v 7 vO v v v, . V4 . v o] ay 7 v 7
ctenarum, ze Cestina je plnohodnotnym jazykem plné zpusobilym k vypraveni

nejen jarmarecnich historek, ale i vzne&enych rytifskych eposd.

Samotné literarni dilo pak toto tvrzeni velmi vymluvné dokazuje: jedna se o
plnohodnotny roman s naturalistickymi prvky, ktery dopodrobna li¢i nejen
,fyzické" okolnosti pfib&hu, ale i vnitini pochody jeho protagonistt. Ti jsou
pritom pojati jako komplexni charaktery s jasnou motivaci. Po smrti knézny
Libude se jeji blizka ptitelkyné Vlasta jala ptfevzit misto na triné a své postaveni
stvrdit sfatkem s Pfemyslem. Ten vsak jeji zadost o ruku odmitl a zhrzena Vlasta
se rozhodla nejen vydobyt zpét pevné postaveni zen, ale predevsim pomstit své
zlomené srdce. Nasleduji velmi podrobné, zaroven vsak stale Ctivé popisy
jednotlivych etap bojll, napFiklad vyplenéni statku PFemyslova oblibeného
vladyky Motola, nejriznéjsi peripetie pfi stavbé a obléhani hradu Dévina ¢i
zplUsoby (&asto velmi brutdln{), jakymi Vlasta verbovala mladé bojovnice nebo

branila tém stavajicim v dezerci.

Velmi zajimava je pasaz, kdy Vlasta pri jedné ze svych naborovych akci
potkala Ctirada a okamzité se do néj zamilovala. Ctirad zprvu Vlastiny sympatie
oplacel, o vSech Vlastinych planech a nelitostnych praktikdch vsak informoval
Pfemysla. Ten Ctirada velmi dirazné varoval pred pfipadnym sfatkem s Vlastou.
Ctirad dal na Pfremyslovu radu a vztah ukoncil. Jiz podruhé zhrzena Vlasta pak
nastrazila na Ctirada lIéc¢ku v podobé nam jiz dobre znamé slicné bojovnice
Sarky. Ta se nechala svazat a se dzbanem medoviny u nohou a rohem kolem
krku Cekala, az bude kolem projizdét Ctiradova druzina. Jsouc poté osvobozena,
dala vdem Ctiradovym muzdm napit pochybného napoje a jednomu z nich pak by

zatroubil na roh. Tim dala znameni svym spolubojovnicim ukrytym v housti.

Novinkou na poli ¢eské variace na Amazonsky mytus je velmi detailni popis
Vlastinych sadistickych praktik pfi Ctiradové popravé. Dévy udajné odtahly

Ctirada naproti VySehradu, tak, aby méli muzi na celou scénu dobry vyhled.
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Zaziva vyrvaly nebohému bojovniku srdce z téla a jeho mrtvé télo pak vpletly do

kola.'® Tato pasaz byla pozd&ji inspiraci pro sugestivni zavér Zeyerova Ctirada.

2.5 Vaclav Kliment Klicpera

Daldiho okamziku ,na vysluni* pozornosti pfednich ¢eskych autorl se povést
o divc¢i valce dockala béhem narodniho obrozeni. Jiz pfi pohledu na nadpis této
kapitoly, tj. jméno predniho ¢eského dramatika Vaclava Klimenta Klicpery, je
jasné, ze zplsob zpracovéni amazonského ndmétu prodélal v tomto obdobi dvé
velmi vyrazné zmény. Tou prvni je posun od epické tragedie k jaksi prostsi, o to
véak masam pFistupné&jsi frace. Druhou pak je zmé&na literérniho druhu, vibec
poprvé se zde setkdvame s povésti o div¢i valce v podobé dramatu.!’ Posun
zaznamenavame také co se tyce obdobi, do kterého autor déj svého dila zasadil.
Jeho Zensky boj (sepsan patrné 1827) se jiz neodehrava na Usvitu ¢eskych déjin

v Praze, ale ve 12. stoleti v malé vesnici kdesi na Upati Krkonos.

Dé&j otevird nehoda pfi kdceni stromQ: MuZi nedopatienim porazi strom,
v jehoz koruné hnizdil dudek. Misto prace celé dopoledne rokuji nad moznymi
nasledky a rGznymi vyklady tohoto zlého znameni. Pfi tom je pfistihne BoZena,
Zena vazeného soudce Storoha a obvini je z toho, ze muzi si nehledi prace a ta
tak vSechna lezi na Zzenach. Dale se udalosti vyvijeji podle ndm jiz notoricky
zndmého mustru: Zeny se distancuji od svého podifadného postaveni, odejdou od
muzl a postavi si dokonce improvizované stanoviété na nedaleké hofe Snéhovce,
odkud Bozena ridi vSechny bojové operace. Nasleduje nékolik zabavnych
dé&jovych peripetii, veskrze rlznych variaci na téma kterak lité $tékny zamezily té
které divce v dezerci ¢i jakymi zplsoby se snaZily muZe obelstit (motiv Ctirada a
Sarky je zde, bohuzel, zminén pouze okrajové a neni dale rozveden, Zenstiny se
pouze dohaduji, kterd z nich by méla bdjnou Sarku predstavovat). Pozoruhodnou
novinkou oproti predchozim zpracovanim mytu je pak pridani postavy Krakonose,
coby jakési vyssi instance. Krakonos (ac ve skutecnosti jeden z prestrojenych
protagonist) vstupuje na zavér mezi oba zneptatelené tabory a promlouva jim
do duse. Nasledné& se muZi s Zenami smifi a vSichni opét zaujmou své pdvodni

postaveni.!®

16 NOVOTNY Miloslav, SEDIVY Prokop. Ceské Amazonky aneb D&v¢i boj v Cechach pod spravou rekyné Vlasty
(Podle Hajkovy kroniky sepsano od Prokopa Sedivého). ELK. Praha, 1947

17 MACHACKOVA Jitina Jitka. Amazonsky mytus v Ceské literérni a hudebni tvorbé b&hem 19. stoleti. Filozoficka
fakulta Masarykovy univerzity; Ustav hudebni védy. Brno, 2013

18 KLICPERA Vaclav Kliment. Zensky boj: veselohra ve dvou dilech. Dilia. Praha, 1961
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2.6 Josef Kajetan Tyl

Klicperovo drama pak o par let pozdéji s autorovym svolenim prepracoval
Josef Kajetan Tyl. Mnohé pasaze ponechal v plvodnim znéni, jiné zkratil ¢ lehce
pozménil a doplnil o hudebni ¢Cisla. Nejvétsi zménou prosel patrné konec hry, kde
se o ukonéeni bojl nezasadil Krakono$, nybrz muzi, kdyZ se jim za pomoci Isti
povedlo zeny na kopci obklicit, vyhladovét a nasledné naldkat na kolace rozeseté
v travé pod nim. Vzpurné dévy pak byly lapeny do sité a ponechany, aby své

muZe prosily o odpusténi.®

2.7 Frantisek Palacky

V pfimém rozporu s vulgarizujicimi tendencemi v dilech pand Klicpery a Tyla
byl postoj, ktery k mytu zaujal FrantiSek Palacky. Jiz v kapitole vénované kronice
Vaclava Hajka z Libocan jsme se méli moznost presvéedcit o tom, Palacky bral
svou roli zprostifedkovatele ¢eskych déjin SirSimu publiku velmi vazné. Ve svém
Uctyhodné rozsahlém dile D&jiny néroda ¢eského v Cechach a na Moravé se o
fenoménu divci valky zminuje skute¢né akuratné, zato vSak se strohosti, ktera
¢tenare dychtivého po moznych odpovédich na tajemstvimi opredeny mytus

spise zaboli:

. T€zZko jest rozhodnouti, zdali povést tato ma ktery a jaky zaklad déjinny;
i vzdy bychom jej vyhledavali radé€ji v jednotlivém néjakém odboji Vlasty a pratel
jejich proti Pfremyslovi nezli v neprirodném vzboureni se jednoho pohlavi proti
druhému. Pravdé vsak vice se podoba, Ze jiz i samé pouhé jméno ,,zboreného
Dévina" podalo plodné fantasii narodu naseho prvni latku k povésti, které
nejstarsi nas kronikar jen nékolika neurcitymi slovy lehce dotknul, pozdéjsi
pak, na zplsob romdnopiscd, teprv mnoZstvim novych podrobnosti vyli¢iti
se snaZili." *°
2.8 Julius Zeyer

Roku 1878 se o amazonské téma zacal zajimat autor pro tuto praci klicovy,
tedy Cesky basnik a dramatik Julius Zeyer. Autor sam tvrdi, Zze na myslenku
sepsat hrdinsky epos na motivy nejstarsi ¢eské historie, jej privedla sazka

s Jaroslavem Vrchlickym pfi prochazce stejnojmennym uddolim:

19 MACHAEKOVA Jifina Jitka. Amazonsky mytus v Eeské literarni a hudebni tvorb& béhem 19. stoleti.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity; Ustav hudebni védy. Brno, 2013
20 PALACKY, Frantisek. Dé&jiny ndrodu ¢eského I. Odeon. Praha, 1968
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,Sli jsme jednou s Vrchlickym prochdzkou a miuvili jsme o Sarce. Umluvili
jsme se, Ze napiSem kaZdy z nds Sarku, Ze nebudem uZ spolu o tom pfedmétu
mluvit, Ze si nic nepovime druh druhu o pojmuti a Ze se navzajem prekvapime

hotovou basni. A tak se stalo. Vrchlicky napsal Sarku a j& Ctirada.**

Prace na Ctiradovi poté Zeyera inspirovala k sepsani celého ,kruhu epickych
basni" Vysehrad. Zeyer Casto s neskryvanou nadsazkou tvrdil, Ze inspiraci pro
Ctirada mu byly predevsim dojmy, které nacerpal pfi prochazkach skvostnou
¢eskou prirodou a epicky fantaskni nadech i formu hrdinského eposu mu dala dilu
uZ jeho samotnd podstata, tedy hrdinské skutky rek( na&i davné historie,
skuteénost je vdak ponékud jind.?* Zeyer pfipodobrioval zcela védomé jednotlivé
postavy svého Ctirada k jiz existujicim mytologickym hrdinGm. Cerpal p¥itom
z eposU a baji, jejichz pdvod mizeme stopovat doslova "napfi¢ kontinenty".
Kupfrikladu bajny hrdina Trut, ktery udajné zanechal svou zbroj u nohou mrtvé
knézny, je obdobou bojovnika Trita znamého z nejstarsiho indického
"hymnického eposu" Rgvéda.?> Sam Ctirad je pak synem ¢&lovéka a polednice,
jeho "polobozsky" plvod tak mizeme vnimat jako jasny odkaz na slavné eposy
antického Recka.?* Je tedy zfejmé, Ze cilem Julia Zeyera bylo spise mytus

vytvorit, nezli zaznamenat.

21 ZEYER Julius, VOBORNIK Jan. Spisy Julia Zeyera XXXV. Ceskéa graficka akciova spole¢nost. Praha, 1907
22 K(RISTANOVA Dita: Historicky mytus v dile Julia Zeyera. Univerzita Karlova v Praze. Praha, 2013

23 ZEYER Julius, VOBORNIK Jan. Spisy Julia Zeyera XXXV. Ceskéa graficka akciova spole¢nost. Praha, 1907
24 MAZLOVA Anna. Zeyerova a Jana¢kova Sarka. Moravské muzeum. Brno, 1969
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3. Janacek a Zeyer: dveé totozna libreta Ci diametralné
odlisné interpretace?

Jak jiz bylo rec¢eno v Uvodu, mlady Janacek mél o operu jen pramaly zajem.
Pdvodnim predmétem zkoumani mladého skladatele byla pfedevsim hudba
liturgicka. Neni divu, Janackovi se totiz hudebniho vzdélani dostalo nejprve
v klasterni Skole a po absolvovani realky a ucitelského Ustavu v Brné odeSel
studovat varhanickou skolu v Praze (z té byl vsak zahy vyhozen udajné pro
nevybiravou kritiku m3e, jejimz autorem byl sdm feditel Ustavu)?®. Do stfedu
Janackova zajmu se opera dostava az roku 1884, kdy bylo v Brné zalozeno
Prozatimni c¢eské divadlo (od roku 1894 pak zvané Narodni divadlo v Brné), jehoz
programem bylo uvadéni plvodnich &eskych dramat a to jak &inohernich, tak
hudebnich. Tentyz rok pak zacal Janacek vydavat Casopis Hudebni listy, kde sam
ved| rubriku zamérenou na ¢eskou operu v Brné. Zde se mimo jiné vénoval
detailnimu rozboru Wagnerovy opery Tristan a Isolda.?® To patrné podnitilo jeho
zdjem o hudebni drama na motivy mytickych epost a baji véeho druhu.

K vlastnimu pokusu podobnou operu napsat uz pak byl jenom krok.

Ze skladatelovych osobnich zapiskl vime, Ze konkrétni ndmét pro svou
operu dlouhou dobu hledal. Az roku 1887 zacala v Ceské Thalii vychézet na
pokracovani Sarka, hudebni drama z pera Julia Zeyera. Toho si povsiml staly
dopisovatel tohoto ¢asopisu a Jana¢klv dobry pritel Karel Sdzavsky a skladatele
na noveé libreto upozornil. Janackovi se text zalibil a neprodlené na ném zacal

pracovat.?’

Plvodnimu Zeyerovu textu se dostalo mnohych &krtd a prepist. K hlavnim
$krtdm dochdzi patrné predevsim za Gc¢elem zestruénéni déje a vynechani pro
Janacka nepodstatnych podrobnosti (Janacek napriklad vyskrtava dlouhy
monolog Lumira v prvnim dé&jstvi’®), které by mohly uskodit jeho srozumitelnosti.
Skrty v rdmci jednotlivych versd jsou pak spise vysledkem potteby Uprav textu
pro dosazeni pozadovaného mnozstvi slabik apod. (to se tyka predevsim vkladani

nebo naopak vyskrtavani nejriznéjsich zvolani, napfiklad plvodni replika

25 VOGEL, Jaroslav. Leos Janacek. Academia. Praha, 1997. ISBN 80-200-0621-4

26 JANACEK Leo$, ZAHRADKA Jiti. $arka - opera o tfech jednénich; na libreto Leode Janatka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4

27 JANACEK Leo, ZAHRADKA Jifi. $arka - opera o tfech jednanich; na libreto Leode Janacka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4

28 ZEYER Julius. DRAMATICKA DILA II. Stard historie/Sulamit/Sarka, Ceska graficka unie a.s.. Praha, 1941
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z druhého déjstvi ,Co dumas, 6, Sarko" byla zkracena na ,,Co dumas, Sarko";
muzikolog Milo$ Stedrofi se ve své praci Janacek a Zeyerdv vers v opefe Sérka
domnivd, Zze v rdmci kompozice celého dila se mize jednat o dikaz, ze Janadek
bud’ zcela nevnima anebo Umysiné ignoruje Zeyerovy snahy o zachovani Cistého
jambického ver$e?, coz nasledn& mohlo byt jednim z dil¢ich dGvodd, pro¢

Janackova prace Zeyera tolik popudila).

Prvni verzi Sarky Janacek dokondil za (pfi své vytizenosti az neuvéfitelnych)
necelych 6 mésich a po¢atkem srpna roku 1887 zaslal své dilo v podobé

klavirniho vytahu k posouzeni Antoninu Dvorakovi.*°

Povzbuzen Dvoradkovym Gdajné kladnym hodnocenim?!, jal se Janacek
pozadat o svoleni k dalSi praci na opere pozadat samotného autora libreta Julia
Zeyera. K Janackovu velkému zklamani se mu vSak dostalo pouze nasledujici

odpovédi:
,Velectény pane!

Jest mi velmi lito, jest-li Vam to bude neprijemné, ale nemohu k tomu

svolit, abyste hudbu k mé ,Sarce" komponoval. Mdm velmi vdzZné pfic¢iny, vérte.

Ostatné nesete sam trochu viny v té véci. Dovolte mi, abych Vam rekl, ze
jste se mél snad prece dfive u mne poptati, nez jste rozvrh své opery na mdj
text do svéta poslal. [...] Odpustte, zpdsobuji-li Vam neprijemny snad okamZik,

pomnéte, Ze jste si ho zplsobil téz. [...]"*?

Janacek se vsak po prvotnim nezdaru nevzdal a v listopadu roku 1887 se
Zeyera pokusil kontaktovat znovu, jako argument pripojil nové upravenou verzi
klavirniho vytahu spolu s opétovnym ujisténim, ze ma plnou podporu Antonina
Dvoraka. Neni patrné treba dodavat, ze Zeyerova odpovéd byla tentokrat jiz

nalezité ostra:

29 STEDRON Milog. Janaéek a Zeyertv vers v opefe $arka. Sbornik praci Filozofické fakulty Brnénské
univerzity. Brno, 1981

30 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jifi. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Janagka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4

31 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jifi. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Janacka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4

32 Prepis korespondence Leose Janacka s Juliem Zeyerem, Janacklv archiv Oddéleni dé&jin hudby Moravského
zemského muzea, Brno. prevzat z JANACEK Leo$, ZAHRADKA Jiti. Sérka - opera o tfech jednanich; na libreto
Leose Janacka podle stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia.
Brno, Wien, 2000. ISBN 3-7024-1234-4
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,Velectény pane!

Zda se, Ze jste prvni moje psani neobdrzel a nastava mi tedy povinnost
velmi nepfijemnd Vam jesté jednou ohlésiti, Ze nesvoluji, abyste mé ,Sarky" za
text ke své opere pouzil. [...] O nadani Vasem nemam zajisté nejmensi
pochybnosti.

Ale musim Vam upfimné Fici, Ze Vase jednani neni spravné. Zaujimate
mylné stanovisko, myslite, ze kazdy ten ubohy basnik jest blazen, kdyz se
néktery skladatel nad jeho basni smiluje. MGze nejspise byt rad, kdyZ se mu to

,dodatecné" (jak pisete) oznami. [...]

Jisté nutno mi dodati, ze se bud’p. Dvorak nebo Vy mylite. Nenabizel jsem
ani jemu ani nikomu jinému svou ,,Sarku". Viybidl mé prostfednictvim prof.
Sladka, abych mu napsal text k opere. Rad vyhovél jsem jeho prani. Nesouhlasil

s mymi pohledy v opere, text mdj se mu nelibil a tedy ,Sarku" nekomponoval.
[."

Z tohoto dopisu vyplyva, ze Janackova troufalost nemusela byt jedinym
dlvodem, pro¢ mu Zeyer odmitl svoleni ke komponovani Sarky vydat. Popudila
jej s nejvétsi pravdépodobnosti i skutecnost, ze Antonin Dvorak, pro kterého své
hudebni drama zjevné psal (a¢koli Zddné primé dikazy o tom, Ze by Dvorak o
sepsani dramatu zadal, nemame), o libreto nemél zdjem a nadto jej jesté
ponoukl jinému, neznamému skladateli. Ackoli Zeyer sam fika, ze ,to mu
(tj. Dvorakovi) za zIé miti pfece nemohl a zistali jsme dobrymi prateli**,
odmitnuti textu, ke kterému mél ke vSemu patrné hluboky citovy vztah (méjme
na paméti, Ze operni verze Sarky vychazi z jednoho ze Zeyerovych vrcholnych

dél, epické basné Ctirad), jisté zasadilo nemaly policek do tvare basnikova ega.

Osobné& mam zato, Ze jednim z dlvod( mohla byt i Jana¢kova samotna
interpretace latky. Ackoli napriklad muzikolog Vladimir Helfert uvadi, ze
.V prvnim znéni (klavirniho vytahu) se uplatriuje schematismus wagnerovské

w34

motivické prace">*, uz pouhé vyse zminéné sSkrty, které Janacek proved! s cilem

vycizelovat déjovou linku a oprostit ji o zbyte¢né ,,upovidanosti* a ,nabubrelosti®,

33 Prepis korespondence Leose Janacka s Juliem Zeyerem, Janacklv archiv Oddéleni dé&jin hudby Moravského
zemského muzea, Brno. prevzat z JANACEK Leo$, ZAHRADKA Jiti. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto
LeoSe Janacka podle stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia.
Brno, Wien, 2000. ISBN 3-7024-1234-4

34 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jifi. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Janagka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4

21



svéddi o tom, Ze Janacek nechdpal (tak jako Zeyer) Sarku jako vypravné epické
drama, které by mélo byt zpracovano s nalezitou pompou po vzoru Wagnerova
Prstene Nibelungd ¢&i Tristana a Isoldy jako ,masivni® dechberouci tfihodinovy
operni ,kolos", at uZ po strénce textové ¢&i hudebni. UZ pti zpracovavani vibec
prvni opery se u Janacka projevuji (ackoli zatim jen nesméle) tendence k jisté
mite komornosti, inklinace k dirazu na individualitu a psychologii hlavni hrdinky
(tyto znaky jsou typické pro Janackovy pozdéjsi opery Jendfa a Véc Makropulos)
bez zbyteénych prikras. Vzdyt i celd, dopsana a pIné instrumentovana verze
opery z roku 1925 ma vsehovsudy pouhou hodinu. Pro tuto svou domnénku
nemam 24adné piimé dlikazy v podobé& Zeyerovych dopist &i jinych zaznamd
jakéhokoli prohlaseni na toto téma, mam vsak za to, ze minimalné vzhledem

k tomu, v jakém duchu psal svij vypravny epos Ctirad, piedstavoval si pro jeho
zhudebnénou verzi patrné cosi ,honosnéjsiho", cticiho vice zretelnou inspiraci

vypravnymi bajemi germanskymi.
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4. Par slov k vybranym inscenacim

Vime jiz, Ze mnoha plnohodnotnych jevistnich zpracovani se Sarka zatim
nedockala, o to vSak cennéjsi a zajimavéjsi jsou pociny téch nékolika odvaznych,
ktefi se zahadnou aurou ,neinscenovatelnosti* Janackovy operni prvotiny nedali
odradit.

4.1 Seznam vsech realizovanych inscenaci opery Sarka
1925: Brno, Divadlo Na Hradbach

1938: Olomouc, Méstské divadlo Olomouc

1958: Brno, Statni divadlo Brno

1978: Ostrava, Divadlo Zdenka Nejedlého

2002: Oxford, Garsington opera house

2009: Benatky, Teatro La Fenice

2010: Ostrava, Divadlo Antonina Dvoraka

2010: Brno, Reduta

2013: Sevilla, El Teatro de La Maestranza de Sevilla
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4.2 Podrobnéji k vybranym zplisoblim interpretace
4.2.1 Prvni uvedeni

Premiéra: 11. listopadu 1925 Brno, Narodni divadlo

Rezie: Ota Zitek

Dirigent: FrantiSek Neumann

Scéna a kostymy: Vlastislav Hofman

Obrazek 1.
Sarka, Narodni divadlo Brno, 1925 - III. jednani, navrh scény

Historicky prvni uvedeni Janackovy operni juvenilie si, dle dochovanych
pramend, sadm autor nechal ujit, nebot byl v té dobé jiz pIné& zaneprazdnén praci
na své nové opere Jeji Pastorkyria.>® To jakoby uz samo o sobé predesilalo, jaky
bude Saréin osud v nasledujicich letech. Jeji inscenace v pribéhu 20. stoleti totiz

muzeme spoditat na prstech jedné ruky.

Zaznamu o vizudlni podobé inscenace neni mnoho. Z dochovanych navrhi
Vlastislava Hoffmana ale mdZeme soudit, Ze autorovym cilem bylo vytvofeni
expresivniho, dynamického prostoru, ktery stale hluboce respektuje historicky
kontext dramatu. Na obrazku vidime scénu pro zavérecné treti jednani. Je
zajimavé, Ze ackoli celek pUsobi jako kompaktni obraz podavajici ndm jasnou

zpravu o tom, Ze se nachazime na nadvori ranné stredovékého opevnéného

35 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jifi. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Janagka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4
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hradit&, jednotlivé prvky, ze kterych se scéna sklada, dobovému kontextu vibec

neodpovidaji.

Kulisy jsou stylizovanou podobou blize neuréeného opevnéni z masivnich
kamennych blokl podpirajicich difevény architrdv zdobeny dekorativni vinovkou,
motivem majicim zfejmé za Ukol evokovat davnou ,pohanskou" estetiku a
predevsim propojovat jednotlivé architektonické prvky pritomné na scéné. Stejny
vzor se opakuje na hlavicich sloupd, ptedstavujicich patrné vchod do chrému.
Tato stavba by se pak dala nejlépe pripodobnit k antickému chramu dérského
obdobi. Celou scenérii pak lemuje kubizujici portal, prvek v tomto obdobi pro
Hofmana priznacny. Zadny z téchto prvkl se tedy nikterak nepodobd ptvodnim
redliim z doby, kdy se ptib&h odehrava, scéna viak presto plsobi velmi

kompaktnim, pfirozenym dojmem.

Hodnotit predstaveni jen na zdkladé navrhu vsak Ize jen velmi tézko.
Dochovana fotografie kostymu nam fika, ze se patrné nejednalo o zpracovani
nijak skandalni: herecka je odéna do bilé fizy prepasané kozenym opaskem,
pricemz v rukou tfima nikterak nestylizované rekvizity vychazejici z vSeobecné

prijimané predstavy o od&vu a ndstrojich zdpadnich Slovand raného stfedovéku.
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4.2.2 Sarka secesni

Premiéra: 7. 5. 1978, Divadlo Zdenka Nejedlého v Ostravée
(dnes Narodni divadlo moravskoslezskeé)

Rezie: Ilja Hylas

Dirigent: Miroslav Kolar

Scéna a kostymy: Otakar Schindler

Obrazek 2. 5
Sarka, III. jednani, Sarka u Ctiradovy pohrebni hranice

MGzeme-li Uspé&ch predstaveni soudit na zakladé poctu repriz, pak je
(s rekordnimi osmnacti uvedenimi) jednou z nejuspésnéjsich inscenaci v déjinach
Sarciny existence pravé zajimavy vytvarny pocin Otakara Schindlera. Vytvarnik
stylizoval drama podle uméleckého slohu dominujiciho dobé Saré¢ina vzniku.3®
Vizualni sloZzka predstaveni se tak kompletné nese ve stylu secese. ,Historicka
presnost® & prakti¢nost kostymuU ustoupila dekorativni stylizaci poplatné
pozadavkdm slohu. Hlavni inspiraci, &itelnou jasné& nejen kuptikladu ze vzorQ
zdobicich kostymy jednotlivych postav, ale i z tvaru siluety a drzeni téla jejich
predstaviteld, byl pak Schindlerovi typicky rukopis Alfonse Muchy. Jak mGzeme
vycist z dobovych recenzi, tato vice nez priznana inspirace se pak netykala pouze
kostymQ: ,[...] Plastickd, jakoby z bronzu ulité sténa uzaviré vzadu prostor

jevisté, na ni se promitaji obrazy muchovskych dév, po stranach jsou cerné

36 http://www.ndm.cz/cz/stranka/369-sarka.html
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obradni zavésy se stribrnymi trasnémi a Janackem pozadované rekvizity jsou

proto respektovany jen minimainé [...]"’

Hodnotit kvality predstaveni jen na zakladé recenzi a Spatné cCitelnych,
Eernobilych fotografii je pfinejmensim ,08emetné®. Dle ohlasl, které na svych
strankach zverejiiuje Narodni divadlo moravskoslezské, se jednalo o pocin
kromobycejné zdarily. Jako Ctenare, ktefi jiz nemaji moznost si tato tvrzeni
ové&fit ,na vlastni o&i* nads tak miZe maximalné& napadnout otdzka, zda dotyéna

stylizace nepredstavuje prilis drastické ,vitézstvi® formy nad obsahem.

4.2.3 ,Kasirovana™ klasika

Premiéra: 11. prosince 2009 Benatky, Teatro La Fenice
ReZie: Bruno Bartoletti

Dirigent: Claudio Moretti

Scéna: Arnaldo Pomodoro

Kostymy: Maurizio Millenotti

——

~

Obrazek 3.
Sarka, Teatro La Fenice 2009 - I. jednani, Ctirad vchazi do Libusiny hrobky

Za velmi odvazny dramaturgicky po¢in mdZeme oznadit zafazeni Janackovy
Sarky do repertoéaru italského divadla La Fenice. Leo$ Janadek je sice autorem
ve svété velmi populdrnim a jeho zndmé opery se hraji ,,bézné&", Sarka se ale do
pravidelného repertoaru a s propracovanou ,plnohodnotnou® vypravou na

zahranic¢ni scénu propracovala pouze jednou. Musim priznat, Zze benatska variace

37 pOsPISIL, Vilém. Nezndmy Janaek. Hudebni rozhledy, 7/1978
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na toto opomijené dilo je mému srdci velmi blizkd. Vytvarnici Arnaldo Pomodoro
a Maurizio Milenotti se totiz rozhodli vykrocit sméle proti soucasnému trendu
Laktualizovani® redlii a kostymuU a ponechali vizualni stranku inscenace ve formé,
ktera jakoby reflektovala jakousi prvoplanovou, naivni a zjevné velmi vagni
predstavu nezainteresovaného divaka, posluchace ¢i ¢tenare o dobé a prostredi,
ve kterém se d&j opery odehrdva. Scéna, kterd se v prib&hu predstaveni
prakticky neméni, sestava z clenité, stfredové symetrické elevace, doplnéné
mnoZstvim schodd, pfi¢emz promény prostiedi probihaji prakticky vyhradné
prostiednictvim choreografie a fyzického presunu aktérd do konkrétni ¢asti
jevisté.

Tento princip je umocné&n pFitomnosti scénickych prvkd evokujicich, & pfimo
znazornujicich kyzené prostredi v prislusné casti jevisté.

V horni ¢asti vidime kasirovanou skulpturu, simulujici svou strukturou
vétve, Ci koreny staletého dubu. V dolni ¢asti tohoto obfiho, statického
scénického objektu jsou pak umisténa drobna dvirka, predstavujici vchod do

Libusiny hrobky.

MnoZstvi Jana¢kovych ptvodnich jevistnich poznamek je pak bréno velmi
doslovné: kuprikladu ve chvili, kdy ,CTIRAD vstupuje do sluje sirokymi, do skaly
vtesanymi schody. Sluj vzplane modravym jasem. Uprostred stoji zlaty stolec, na
ném sedi mrtva Libuse, zahalena hustym zavojem, na hlavé zlatou korunu.

U jejich nohou Trutlv mlat a stit."®

, naskytne se nam skutecné pohled na
popisovanou kobku, v niz sedi zahalena postava oblozena prislusnymi

rekvizitami.

Pro nékteré moznda ponékud naivni ilustrativnost kostym& bych pak snad
nejlépe priblizila k typickému odéni postav v historizujicich ,fantasy" filmech, ci
serialech. Jiz pti prvnim pohledu mizeme jasné vystopovat prvky typické pro
urdité historické obdobi (zde napfiklad stfih tunik a tvar $titd), propojené vsak
s prvky, které tomuto ¢asovému zatazeni odporuji (kupfikladu tvar lukd, které
pouzivaji Pfremyslovi bojovnici odpovida nejvice pozdné stfedovékym zbranim
normandskym, i tém se ale podobaji jen velmi vzdalené), anebo jsou v historii

dosud nevidanym novotvarem samotného vytvarnika. Vznikla smésice

38 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jifi. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Janagka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4
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nesourodych dobovych i geograficko-kulturnich odkazl pak vytvaFi dojem

jakéhosi postmoderniho bezcasi.

Na prvni pohled je zretelna, umysiné prehnana ,kasirovana“ stylizace, po
které autofi sahli v pripadé rekvizit, ¢ jevistnich objektd, kterym prisuzuji
symbolicky vyznam. Zatimco tedy kupfrikladu zbroj, kterou maji Ucinkujici na
sobé& nenese na prvni pohled nijak extrémni miru stylizace a plsobi
~vérohodnym" dojmem, Libusina koruna, zezlo i hroty korsek vypadaji jako
vyrobené z papiru. Tento ,reverzni* symbolicky jazyk, kdy je to, co ma nejvétsi
moc a vahu, mnohdy dalece presahujici kompetence jakékoli lidské bytosti,
anebo je jasnym poslem nasili ¢i indikatorem nebezpecdi, vyrobeno z néceho tak
kfehkého a pomijivého jako papir, je vskutku ojedinély, a pfizndm, ze pres mé
velké vyhrady vi¢i akcentovani symboliky predmétl v pFipadé Janackovy
interpretace Sarky (blize k ddvoddm, které mé vedly k zaujeti tohoto stanoviska
se vyjadruji v kapitole Kam se podél mlat a stit, Cili o uloze rekvizity a symbolu),

mi zdaleka neni nesympaticky.
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4.2.4 Orgie barev

Premiéra: 23. zari 2010 Ostrava, Divadlo Antonina Dvoraka
(uvedeno v jednom vederu spolu s operou Bohuslava MartinQ Ariadna)

Rezie: Rocc
Dirigent: Jakub Klecker / Jan Srubaf
Scéna: Rocc

Kostymy: Vendula Johnova, Rocc

Obrézek 4.
Sérka, Divadlo Antonina Dvoréka, 2010 - III. jedndni, Lumir pfindsi zvést o Ctiradové smrti

Odvazné zpracovani opery pod vedenim slovinského reziséra Rocca si jisté
jeho pFimi Ucastnici pamatovali jesté dlouho poté, co opustili budovu divadla,
minimalné proto, ze nasledujicich nékolik hodin mohli stale jesté pozorovat

blednouci negativ jednoho z nespoétu zafivych obrazd, ktery jim ulpé&l na sitnici.

Je zajimavé, Ze toto dozajista ,nejprogresivnéjsi* zpracovani se paradoxné
nejvice podobd predstavé, jakou mél o scénografii ke ,své" Sarce Julius Zeyer,
kdyz ji prepisoval do podoby hudebniho dramatu v roce 1887: ,Jevisté rozdélené
na dvé patra, predstavuje nahore nadvori posazené lipami a duby. (...) Pod

nadvofim klene se hrobka Libus$ina.".*®

39 ZEYER Julius. DRAMATICKA DILA II. Stara historie/Sulamit/Sarka, Ceska graficka unie a.s.. Praha, 1941
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Po tomto fesSeni, tedy rozdéleni jevisté na dva plany, kde jsou trvale
umistény nejnezbytnéjsi scénické objekty (tedy strom a cykldamenovy plastovy
byk), sahl scénograf a rezisér (v tomto pripadé v jedné osobé) patrné spise
z ponékud prakti¢t&jsiho dlvodu, neZ je prehnand fixace na sto dvacet let staré
scénické poznadmky. Sarka byla totiz uvaddéna, coby soucast jakéhosi
»~dvojpredstaveni®, kdy byla v ramci jednoho vecera uvadéna spolu s operou
Ariadna Bohuslava Martind. Tu$im, Ze dodrzet dlsledn& promény, které plvodné
vyzaduje libreto obou oper by predstavovalo priliSnou zatéz pro prestavbu. Rocc
se zfejmé rovnéZ snaZil ob& opery co mozna nejvétsi mérou propojit a zddraznit
tak motiv, ktery v ramci daného interpretace povazoval za klicovy, tedy paralelu
mezi osudy dvou Zen, vzdalenych od sebe v Case i v hmoté, blizkych si vSak
svymi pohnutymi osudy, poznamenanymi mucivym soubojem mezi laskou a
povinnosti.*® Z tohoto dlvodu jsou na jevisti patrné také stale pfitomny vyse
zminéné objekty, byk coby spodobnéni Minotaura a ,osudovy" dub, ke kterému
se Sarka nechala privézat. Oba pak nesou vyznam i v té poloviné predstaveni,
ktera neni jejich ,vlastni®. Byk je vhodnym symbolem Ctiradovy proudem prystici
muznosti, ,strom Zivota“, jehoz koreny presné odrazeji tvar koruny, pak zapada

do poetické mnohoznaénosti opery Bohuslava Marting.

Jak uz je ze snad ponékud zbytecné kousavého tonu odstavce v Uvodu
kapitoly zfejmé, toto vytvarné zpracovani Janackovy Sarky mé pfili neuchvatilo.
Snad je to tim, ze jsem neméla moznost vidét predstaveni ,nazivo". Snad jsem
priliS zaujata interpretaci vlastni, ¢i snad mi bylo ve Skole vstépovano, ze barva
je pomyslnym scénografickym korenim tak silnym a Gc¢innym, ze je tfeba
davkovat je s rozumem, priliS vehementné, procez nejsem schopna kvality
tohoto kusu docenit. Tak ¢i onak, musim pfiznat, zZe, lapena cirkusovou stylizaci,

nebyla jsem jiz schopna soustredit se na nic jiného.

Snad nejdéle jsem se upfimné snazila pochopit filozofii kostymu.
Futuristickou uniformu hlavni hrdinky tak fikajic ,chapu®, Sarka ,v podani*
Venduly Johnové je dominantni, bojechtivou Zenou, kterad jde nebojacné za svym
cilem. Na rozdil od kupfikladu Sarky vytvarnice Elisky Ondrackové (viz kapitola
V pldvodnim znéni) si svou ,masku" nelitostné bojovnice ponechava i ve chvili,

kdy je uvazovana ke stromu a ponékud ji zmirfiuje az ve tretim déjstvi, kdy na

40 RocC: Sarka a Ariadna, on-line rozhovor. [online] 25. 10. 2010 [cit. 20. 11. 2016]. Dostupné z:
http://www.ndm.cz/cz/online-rozhovor/23-sarka-ariadna/
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jevisté pFichazi v drobné obméné plvodniho kostymu. Divody, které autorku
vedly k tomu, aby zbylym postavam dala podobu, jakou vidime na fotografii,
jsou pro mé vsak tajemstvim. Pfemysl je odén do kostymu, ktery ze vSeho
nejvice evokuje Saty typické pro Spanélskou mddu poloviny Sestnactého stoleti.
Srpkovity Utvar na jeho hlavé by pak mohl byt odkazem na byka stojiciho

v pozadi, tedy jakymsi symbolem dominance a domnélého majestatu. Ctirad
napadné se svou pokryvkou hlavy podobajici Vecernicku snad predstavuje parodii
na vojaka, mozna inspirovanou papirovymi ¢epicemi, které si na hlavu k tomuto
Ucelu davaji pri hfe mali chlapci. Pro¢ ma Lumir na hlavé zvon urceny k cisténi

odpadu, netusim.

VE&Hm, Ze jednim z dil¢ich popudi k této neobvyklé stylizaci byla snaha
odlisit co mozna nejvice postavy stojici v protisvétle. Jsem si vsak jista, ze toho
Ize dosahnout i za pomoci jinych, méné drastickych prostfedkd, nez je odév
habsburské slechti¢ny na premyslovském knizeti ¢i ponékud zbytna oznaceni ,L",

,,é“, ,,P“ a ,,C“ na hrudich protagOI’lIStl?l-
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4.2.5 V pivodnim znéni

Premiéra: 26. listopadu 2010 Brno, Reduta (v ramci festivalu Janacek Brno 2010)
ReZie: Kristiana Belcredi

Scéna: Jan Kfiz

Kostymy: EliSka Ondrackova

K /
o AVER A8 —— IR KT

Obrazek 5.
Sarka, Reduta, 2010 - 1. jednani, Ctirad vchazi do Libusiny hrobky

Velmi zajimavym pocinem je dosud posledni inscenace, které se Janackové
Sarce dostalo. Na popud Jifiho Zahradky, dramaturga festivalu Janacek Brno,
vzniklo predstaveni, které si dalo za cil prezentovat $irsi verejnosti Sarku v jeji
pGvodni podobé, tedy takové, kterd odpovida stavu predtim, neZ byla Jana¢kem
ve dvacatych letech prepsana, proskrtana a znovu dopsana Osvaldem
Chlubnou.*!

Jiz pfi prvnim pohledu na fotografie mne upoutal fakt, ze toto zpracovani se
ze vSech inscenaci, které se mi povedlo dohledat, nejvice podobd mému
vlastnimu. Celkova stylizace, barevnost i uzité materialy jsou tém, které jsem ve
své praci zvolila ja, velmi blizké, neni tedy divu, ze jsem se rozhodla tomuto
konkrétnimu zpracovani Janackovy Sarky vénovat podrobnéiji. Jak jsem zahy
zjistila na zakladé rozhovoru se samotnym autorem scény Janem Kfizem, obé

interpretace si jsou podobné jen na prvni pohled.

41 KRULIS Jakub. Jana&kova operni prvotina, ¢lanek pro Opera plus. https://operaplus.cz/sarka-janackova-
operni-prvotina/
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Jsem si samoziejmé védoma, ze srovnavat Cisté akademicky ukol
s realizovanym projektem, ktery se musel pFizpQsobit obrovské $kale pozadavk,
od ,uméleckych" po materialni, je pfinejmensim nespravedlivé, presto jsem vSak

narazila na nékolik zajimavych rozdild tykajicich se &ist& zplsobu pojeti namétu.

Prvnim z nich je ddraz, ktery je kladen na mytologicky plvod ptib&hu. Cilem
autora bylo vytvorit prostor, kde by se vétsina scény skladala z zZidli kolem
'Ceského kulatého stolu’, a cilené navodit atmosféru stredovékého hradu
prostrednictvim naznaku gotické krizové klenby umisténé pod deskou
inkriminovaného stolu.** Zamérem tak nebylo pfibéh samotny od konkrétniho
zasazeni v Case a prostoru oprostit, ale naopak jej do néj prostfednictvim vyse

zminéné stylizace usadit.

Za nejpodstatnéjsi aspekt interpretace, pak povazuji praci s ,artefakty",
predméty nesoucimi klicovy symbolicky vyznam. Podobnég, jako tomu bylo
v pripadé inscenace v divadle La Fenice z roku 2009, i zde se autofi rozhodli
dllezitost symbold podpofit nejen hereckou akci, ale i vyraznou vizudlni stylizaci

dotycénych rekvizit (tedy koruny, mlatu a stitu).

Snad jaksi v duchu plvodni Zeyerovy verze dramatu, pfikldda Kristiana
Belcredi predepsanym rekvizitam tak velky vyznam, ze nemohly byt ponechany
volné v rukou Ucinkujicich, ale kazdé z nich, se dostalo samostatného plechového
podstavce, pro kterézto Ucely byly navic stit a mlat zmenseny na priblizné
desetinu své ,realné" velikosti. To mélo za nasledek vyrazné ,odosobnéni", jakési
amysiné ,vytrzeni artefaktl z d&je™ a tedy markantni zvy$eni pozornosti, které
jim divak bude vénovat. Koruna, stit a mlat tak najednou nejsou pouze
prostfedky pro plsobeni vy$&i moci, ale jejim pfimym zdrojem. Je pravdou, Ze
vzhledem k tomu, Ze predstaveni se, Zzelbohu, dostalo pouhopouhych dvou repriz
a to jesté v dobé, kdy jsem o existenci Janackovy Sarky neméla nejmensi tudeni,
jsem si obrazek o jeho pribé&hu vytvofila jen na zakladé Gtrzkd videozédznamu a
fotodokumentace, ktera, a¢ sebebohatsi, byva, zvlasté v pripadé divadla, velmi
casto zavadéjici. I pres védomi, ze se proto mohu velmi snadno mylit, nemohu
se ubranit dojmu, ze drama se tak v tomto podani tyka spiSe dotycnych
predmétd, nez lidskych osudd. S trochou nadsédzky tak miZzeme fici, Ze hlavni
dé&jova linka by se mohla zcela odklonit od plvodni zapletky a my bychom si

toho, pFili§ zaujati magickymi predméty, vibec nevsimli. Tato interpretace jisté

2 3an KFiz, ze soukromé korespondence s autorkou prace, 2017
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nemusi byt nezajimava ¢i dokonce Spatna, osobné mam vsak za to, ze je velmi
hrub& v rozporu se zplsobem, jakym k tématu pristupoval Jandéek (tak jako uz
dvakrat predtim pak pripojuji poznamku ,blize k tématu viz kapitola Kam se

podél mlat a stit, Cili o uloze rekvizity a symbolu"“).

Pfes celou fadu aspektd, se kterymi nesouhlasim, jsem v$ak narazila i na
mnoho prvk{, které nemohu neZ kvitovat s nad$enim. Za zdafilé povazuji
kuptikladu zpracovani kostymu, které, a¢ snad nikterak prelomové, dle mého
nazoru vhodné koresponduje s celkovym vyznénim dila. Muzi i Zeny jsou odéni
do blize nespecifikovanych tmavych uniforem, které na sebe nestrhavaji
nezadouci pozornost. Mile predvidatelnym ,prekvapenim® pro mé pak byl
okamzik, kdy Sarka v poloviné druhého déjstvi odloZila svou uniformu a odéna
v bilé kosilce se nechala symbolicky , pfivazat ke stromu" tak, ze jeji
spolubojovnice rozpustily drdol na hrdinciné hlavé, slozeny z mnozZstvi dlouhych
,dredd™ a doty&né copanky roztahly kolem protagonistky tak, Ze ta sama

pripominala siluetu kosatého dubu.

Kromé vitaného potvrzeni ,schidnosti* vlastniho kostymniho Fedeni, mi pak
tato interpretace Janackovy Sarky byla nejednou i odstrasujicim prikladem.
Kuprikladu zavérecny obraz, kdy se predstavitelka hlavni role se zjevnou a
upfimnou snahou pokousela dlistojné uhofet na hranici pfedstavované zhruba
30x30 centimetr( velkym ro$tem, ze kterého $lehalo nékolik nesmélych
plaminkd, mé& o nezbytnosti pouzit pti vlastnim Fedeni této scény projekci,
presvédcil vice a definitivnéji, nez sebevicekrat opakovana upozornéni vedouciho
mé prace Milana Davida ,KdyZz hori oher na jevisti, mame strach o herce, ne o

postavu."™ Mél pravdu.
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5. Daleka cesta, Cili o samotném procesu tvorby

Jak jiz jsem nastinila v Gvodu, Sarka je Janac¢kovou nejméné inscenovanou
operou. O tom, zda je tento fakt vyhodou ¢i handicapem pfi tvorbé bakalarské
prace, miZeme polemizovat, faktem vSak zUstava, Ze tato skute¢nost ma na
pribéh a vysledky nesporny vliv. Kazda dosavadni inscenace byla svym
zpUsobem svébytna a s trochou nadsazky mizeme Fici, Ze reprezentuje
diametralné odliSny pFistup k dané problematice, pricemz kazdé zpracovani se
dockalo vice ¢i méné, vzdy vsak rozporuplného hodnoceni. Proto je nasnadég, ze
student s minimem zkusSenosti je odsouzen k alespon zpocatku takrka slepému
tdpani a nema v tomto pripadé prilis velkou oporu ¢i pomysinou pomocnou ruku

v podobé inscenacni tradice.
Svou koncepci jsem tak zacala stavét na pomysiném ,zeleném drnu®.

PFiznam se, Ze i ja jsem zpocatku k Sarce pristupovala spi$e jako k zanru,
nezli konkrétnimu pribéhu. A to nikoli vSak jako k zanru hudebnimu, nybrz
tematickému. Sarka pro mne predstavovala ,vyzvu" v podobé Ukolu zpracovat
zprofanovany mytus, predlozit jej soucasnému divaku za pomoci soucasnych
prostfedkl bez toho, abych baji pfipravila o jeji kulturn&-historizujici konotace
a... harazila jsem. Mé snahy o dosazeni jakési pseudohistorizujici stylizace
odkazujici na fakt, Ze se povést v prib&hu véki{ stala nastrojem upeviiovani
narodni identity, a zaroven zachovani jisté miry snovosti ¢i neuchopitelné
~pohadkovitosti* s mytem spojené vzdy nevyhnutelné vedly k neimysiné, laciné
persiflazi. I pres to, ze jsem se snazila poctivé nastudovat dobové reédlie,
definovat urcujici vizudlni prvky daného obdobi a ty nasledné prenést na jeviste,
kyzeny vysledek se nikdy nedostavil. Za klicovy nestastny krok pfitom povazuji
pravé snahu o navozeni pocitu dobovosti za pomoci soudobych kostymnich a
architektonickych prvkd. Vytrhneme-li dobové redlie z jejich , ptirozeného
prostiedi®, ¢i je dokonce jestd ,oklestime™ o plivodni materidly a ponechdme
svému osudu na jevisti, ty tihu soucasné reality jaksi neunesou a budou pusobit

komicky.

Na, ne-li sprdvnou, pak alespori schiidnou cestu mé& paradoxné& nasmérovalo
az Sirsi studium Jandackova dila a pohled na okolnosti vzniku opery. Z nich jsem
nabyla dojmu, Ze Janacek si Sarku nevybral proto, Ze by byl fascinovén

fenoménem narodniho mytu, anebo se vyzival v predstavé fantaskniho bajného

36



svéta (podobné jako Wagner ¢& Fibich*®). Motivem, ktery jej oslovil, byla samotna
podstata pribéhu: tragedie Zeny, ktera se postavila proti prirozenému radu svéta

a udalosti, které dle odvékych zakonitosti chodu svéta musely nasledovat.

5.1 Déj opery a jeho interpretace

Oprostime-li se od véech konotaci, které v nas piibéh o Ctiradovi a Sarce
poté, co ndm byl po léta skolni dochazky takika dnes a denné predkladan, a
pohlédneme-li na néj odima nezucastnéného, narodnostné-historickym
uvédoménim nedotéeného ctendre, zjistime, ze Sarka je tragédii takika

shakespearovskou.

Pribéh se odehrava na pozadi sporu, ktery uz sam o sobé odporuje
prirozenému a zadoucimu béhu véci - Zeny a muzi, pohlavi navzajem se
doplnujici a schopna plnohodnotné existence jen za vzajemné souhry stoji proti
sobé v nelitostné fezi na zivot a na smrt. Hlavni hrdinkou je pak Zena, ktera
Ucastnivsi se uz tak ,nepfirozeného" souboje pohlavi, prekroci hned v Uvodu
mez, zpoza které uz neni ndvratu, porusi zakon, ktery je a vzdy byl ctén vsemi
znamymi kulturami tohoto svéta, zakon nedotknutelnosti klidného spocinuti
mrtvych. Kdyz ve své pyse pfrisSla na Libici vykrast hrob knézny Libuse,
nevyhnutelné zpecetila sv(j nestastny osud. Sled ndsledujicich udalosti je uz jen

logickou odpovédi vesmiru na tento neodpustitelny zlocin.
5.1.1 Seznam postav **

SARKA, bojovnice z Vlastiny druziny - sopran

CTIRAD, bojovnik oddany Premyslovi - tenor

PREMYSL, kniZe, chot zemfielé Libuse - baryton

LUMIR, ¢len Pfemyslova dvora - tenor

SBOR VLADYKU - tenori, bassi

SBOR BOJOVNIC - soprani, alti

SBOR JINOCHU - tenori, bassi

SBOR DIVEK - soprani, alti

43 PALA Frantigek. Fibichova Sarka. Orbis. Praha, 1953

44 JANACEK Leog, ZAHRADKA Ji¥i. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Janacka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4
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5.1.2 Strucné shrnuti déje

Prvni jednani otevira truchliva arie Cerstvé ovdovélého knizete Premysila.
Nach&zime se na Libici, hrad& vzdaleném zhruba 50 kilometrd od Prahy
(je zajimavé, ze ackoli v dile Julia Zeyera, a tedy i Janackové, se jedna o hradisté
spadajici do drzavy nové se ,lihnouci* dynastie Pfemyslovcl, ve skute¢nosti bylo
po mnoho set let sidlem rodu Slavnikovcl, do Pfemyslovské drzavy se dostalo az
roku 995, kdy byli jeho plvodni vlastnici vyvrazdé&ni), u hrobky knézny Libuse.
Premysl lkd nad smrti své zeny a vyjadfuje obavy z nové nastanuvsi nestalé
politické situace: Vlasta seSikovala vSechny Zeny a divky a rozhodla se s jejich
pomoci sama usednout na uprazdnény trtin. MuZi se ji zalekli a uchylili se do
bezpedi Libického hradu. Zde je zastihl Ctirad, mlady hrdina, kterému osud
predurcil stanout v cele litého boje mezi zenami a muzi. V boji mu ma pomoci
kouzelna zbroj bajného reka Truta, ktera je ulozena v hrobce, u nohou mrtvé
knézny. Pfremysl dava Ctiradovi svoleni k tomu, aby si dané rekvizity z hrobky
vyzved|, sdm se pak se svou druzinou vydava ,Na Vysehrad, na Dévin", aby se
postavil zdivocelym Zenam. Ctirad s rozvahou a pokorou vchazi do hrobky, aby
odtud vzal Trutovu zbroj, v tom vsak ke hrobce pristoupi Sarka, knézka slouzici
vzpurné Vlasté. Sarka nedbd nic na varovani své vlastni druziny a bez skrupuli
vstupuje do hrobky, by snala knézné Libusi jeji korunu, ,jejZz nejvétsi jen zena
nosit smi, tou Zenou Vlasta jest"*. V Libudiné kobce v3ak narazi na Ctirada,

ktery ji v ¢inu zabrani a LibuSe se i s korunou v zapéti propadne neznamo kam.

Druhé jednani zastihne hlavni hrdinku nad rdnem osamocenou v divokém
a pustém udoli, provizornim lezeni divéi druziny Sarka, knézka mésice, se pravé
zpovida luné z nahlého milostného vzplanuti k Ctiradovi. Rdno se nemilosrdné
pFiblizuje a Sarka citi, Ze ji ubyva sil i odhodlani dostat pFisaze, kterou se
zavéazala své vidkyni Vlasté, a skoncovat s mrzkym muzskym plemenem.
Boji se, ze mladého hrdinu, ktery zhatil jeji plany, nedokaze zabit a prosi lunu,
aby ji dodala kuraz a vili se svému citu postavit. Na to se postupné zaéinaji budit
jeji druzky a pFichazeji ke své vidkyni. Sarka spésné dékuje mésici za kyzené
vytrzeni a sdéluje svym bojovnicim zakerny plan, s jehoz pomoci hodla pomstit

véerejéi nezdar a zasadit Faddm muzskych bojovnikd bolestivou ranu.

45 JANACEK Leog, ZAHRADKA Ji¥i. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Janacka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4
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Necha své druzky, aby ji svazaly a postavily do cesty projizdéjicimu
Ctiradovi. Ty udini, jak fekla. Ctirad se po chvili skuteé¢né zjevi, Sarku odvaze a
nabidne ji, by zlstala s nim a bojovala po jeho boku. Sarkou zmité touha
prijmout Ctiradovu nabidku a opustit temny hvozd ruku v ruce milovaného muze,
jeji smysl pro povinnost vak nakonec zvitézi a ona pozvedne ke rtim svuj
lovecky roh a zatroubi. Da tak znameni svym druzkam schovanym za okolnimi
stromy. Ty se na prekvapeného Ctirada vrhnou a okamzité jej zabiji. Zdrcena

Sarka nasledné svého ¢inu lituje, vi viak, ze uz je pozdé.

TFeti jednani nas pak uvadi opét do ,svéta muzi®. PFemysl se svymi
vladyky se nyni nachdzeji na Vy$ehradé&. Knize ve své plvodni promluvé
vyjadfuje ,truchlé tuseni®, zmitajici jeho mysli. To se vzapéti naplni, nebot na
scénu vstoupi Lumir s nékolika dalSimi ¢leny druziny nesoucimi bezvladné
Ctiradovo télo. Padlému hrdinovi je okamzité vystavéna pohrebni hranice. Ctirad
je oplakavan nejen Premyslovymi vladyky, ale i mladymi dévcaty a jinochy, tedy

novou, ,nezkaZenou" generaci, kterad se pltek mezi dosp&lymi netéastni.

K velkému prekvapeni vsech pritomnych se pak znenadani oteviou tézké
brany Vysehradu a na nadvofi vstoupi Sarka s Trutovou zbroji v rukou. PFisla za
Ctiradem, by jej doprovodila na jeho posledni cesté. Sarka pak vystoupi na
pohfebni hranici nestastného bojovnika a vrazi si do hrudi dyku. Mrtva tak padne
vedle svého vyvoleného a jejich téla jsou za sborového udivu vSech

zucCastnénych spalena.

Jak vidno, pribéh sam o sobé neni pfriliS komplikovany, o to vSak
vymluvnéjsi a ,univerzalnéjsi* je jeho sdéleni. Jedna se o takrka archetypalni
vypraveéni disponujici prvky nezbytnymi pro velkou nad¢asovou tragedii: Rozpor
mezi tuzbou a povinnosti, mezi vyzadovanym a chténym, ¢i chceme-li, mezi id a
superegem, determinismus zastoupeny vsemoznymi druhy vésteb a predtuch,
posvatna a mnohdy (kupfikladu v pripadé mrtvé Libuse) doslovna
nedotknutelnost odvékych ptirodnich a moralnich principQ, jejich porudeni a

nasledny nevyhnutelny trest, nasledna katarze i jista forma ,Stastného konce".

Tato tragédie jakoby se v redliich rané stfredovéké Prahy odehravala Cisté
nahodou. Stejné dobre bychom si ji mohli predstavit na kamennych planich
v Nazce Ci na objevitelské vesmirné lodi mnoho tisic ,redlnych" i svételnych let

odsud.
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A pravé tuto skutecnost povazuji za kli¢ k Uspésnému inscenovani tohoto
dila. Ba troufam si dokonce tvrdit, Zze stejné k ndameétu pfistupoval i sém autor

opery Leos Janacek.

Rozhodla jsem se tedy zcela upustit od jakékoliv historizujici ¢i dekorativni
stylizace a zasadit déj do zcela ,Cistého", strohého, az umysiné neprijemné

,sSterilniho" prostredi, které jakoby lezelo zcela mimo Cas a prostor.

Snahu pridat pribéhu dalSi vyznamy ¢i obrazy, které vychazeji spiSe z mé
vlastni interpretace neZ pfimych , pfikaz(" textu, jsem logicky zpo&atku také
zvazovala. VSechny takové pokusy, od zcela banalnich po naprosto ztresténé
(jako poslat dvojici mrtvych milenci namisto posledni cesty obrazné po
kolejnicich vedoucich pres celé jevisté branou evokujici vstup do koncentracniho
tabora s provokativnim napisem Pravda vitézi), se vSak dfive ¢i pozdéji ukazaly

jako, pokud ne primo nevhodné, pak prinejmensim nadbytecné a rusivé.

Nakonec jsem tedy pFistoupila k fedeni zcela zakladnich pozadavkd textu,
zcela bez ptikras a zbyteéné popisnosti. Rozhodla jsem se tedy jistym zplsobem
parafrazovat Craiglv princip screens, abstraktnich panell nijak zbyteéné

neilustrujicich text.

Na druhou stranu jsem vsak nemohla opomenout jistou davku
nadpfirozena, tajemna, & ,magi¢na®, jimiz Zeyerlv pdvodni text, tak Jana¢kova
interpretace neoddiskutovatelné disponuji. Tohoto dojmu jsem se pokusila
dosahnout prostrednictvim materialu pokryvajiciho veskeré viditelné plochy,
hladkého hlinikového plechu. Vytvorila jsem tak velké mnozstvi odraznych ploch,
které prakticky veskeré svétlo, jez na né dopadne, emituji zpét do prostoru.
Vysledkem by tak méla byt velmi nepfirozené nasvicena, blystiva, az osliujici
scéna umoznujici rychly prechod od atmosféry jakési bezutésné, nelidsky chladné
~pitevny" pfes nejasny, ,roztristény" odraz zariciho mésice po az bolestné
presvétlenou ,plechovou stfechu" zalitou teplym, ,slune¢nim" svétlem vytvarejici
dojem, Ze hrdinka se jako jakysi lapeny no&ni motyl, mira chycend v pavuciné

vlastnich intrik, doslova ,smazi* na rozpaleném kovovém povrchu.
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5.2. Podrobnéji k Feseni jednotlivych obrazl
5.2.1 Prvni jednani

LibuSinu hrobku na , Libici, pustém hradé" jsem se rozhodla spise nezli mezi
popisné ruiny opevnéného hradisté situovat do stylizovaného , vojacky"
vzprimeného lesa, sestaveného z rovnych vertikalnich ploch, ktery jakoby
odrazel ,muzsky" ¢i spise ,staromilsky" smysl pro rad, disciplinu a obecné cténi
zab&hnutych principt. Jsou tedy jakymsi ,druhopldnovym" symbolem pro odvéka
striktni pravidla, pfimocary, avSak svazujici stary rad. Snad zanedbatelnym,
avsSak usmeévné podporujicim argumentem pro to toto reseni mi pak byl fakt, ze i
sama ptirodni scenérie v okoli Libice plsobi obdobnym dojmem. To je dano
predevsim nestabilnim mocalovitym podlozim, na kterém se udrzi jen dreviny
s pevnymi, hluboko sahajicimi koreny, tedy ztepilé listnaté stromy, jakymi jsou
kuprikladu v tamnim ambientu prevazujici jasany, vyznacujici se typickou prfimou

linii rdstu s minimem postrannich vétvi.

Obrazek 6.
U hrobky Libusiny; Pfemyslova tvodni arie
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Obrazek 7.
Ctirad prichazi na Libici

Obrazek 8.
Ctirad je vytrZen z rozjimani bojovym pokfikem zdivocelych Zen

Hrobku bajné véstkyné jsem se pak snazila, spiSe nez jako nenapadnou
Serou kobku, pojmout jako monumentalni portal do jakéhosi tajemného,
nedotknutelného, magického svéta, leziciho za hranicemi lidské existence, volné

inspirovany romantickymi scenériemi gotickych katedral Caspara Fridricha.
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Obrazek 9.
Caspar Fridrich: Opatstvi v dubovém lese, olej na platné 110 x 171 cm, 1809

Zajimavym ukolem, ktery bylo nutné vyresit byla podoba ,interiéru®
samotné hrobky. Na samém zacatku tvorby jsem se pokousela dat samotné
Libusi, anebo prinejmensim jeji viditelné ¢asti, alespon fragmentalni naznak
hmotné podoby, inspirované predstavou jakéhosi blize neidentifikovaného
pohanského matriarchalniho bozstva, predstavovaného , mastodontni® skulpturou
o rozmeérech tak velkych, Ze se jeji hlava ztraci v mize ¢i temnoté (stejny princip
vyuzival k navozeni kyZzené atmosféry napriklad polsky malif Zdislaw Beksinski).
Mira ohromeni a tajemstvi dana rozméry skulptury a zatajenim jeji identity za
pomoci skryti tvare spodobnéné vladkyné vsak byla zoufale nedostatecna.
Zjevné ne nadarmo se iikd, Ze nejsiln&ji na nas zapUsobi to, co je ponechano
nasi predstavivosti. Upustila jsem tedy od snahy spodobnit, ¢i alespori naznacit
»~Svaty stin velké véstkyné" a jala se drzet pouze klicové poznamky ,sluj vzplane
zarivym jasem®. Veskery osliujici efekt tak zajistuje prosté umisténi nékolika
reflektord za rdm onoho interdimenziondlniho ,portalu®, miticich tedy ptimo do
hledisté. OsInén tak neni jen Ctirad, ale i divak sam (realné , oslepujici* zare pak

navic podporuje hereckou akci).

Okamzik, kdy se Libuse propadne do zemé je pak vyreSen prostym

,blackoutem™.

43



Obrazek 10.
Ctirad vchazi do Libusiny hrobky

Obrézek 11.
Sarka slibuje Ctiradovi brzkou smrt
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Obrazek 12. }
Ctirad se vyznava ze svého vzplanuti k Sarce

5.2.2 Druhé jednani

Prvni obraz, ktery se po otevreni opony divakovi nabizi je zamérné az
prvoplanové prosty. Sarka, knézka mésice, zde rozmlouva pfimo s dotyénym
vesmirnym té&lesem. Fakt, ze osudy nasich hrdinG zavisi na, ve své dobé jesté
zdaleka nevysvétlenych prirodnich cyklech, kterym je prikladan osudovy a bez
nadsazky bozsky vyznam, by mohl byt (a Zel, jak jsme se mohli presvédcit vyse,
v drtivé vétsiné inscenaci také je) povazovan za nepodstatnou, ilustrujici zminku
v textu, chapanou spige jako metafora pro Saréinu roztrzitou noéni samomluvu &i
jako prosty zplsob, jak oznacdit denni dobu, ve které se zrovna nachazime. Je
vSak treba si uvédomit, Ze se nachazime ve svéteé, kde neexistuji zadné zarovky,
hodiny ani abstraktni bozstva symbolizujici jen a pouze kodifikované moralni
principy oprodténé od vlivu konkrétniho prostfedi. Rytmus a fad zivotim nasich
hrdinG ddvaji pFirodni cykly (den a noc, Zivot a smrt, apod.), které jsou a musi
byt Gzkostlivé ctény. Zapletku pak nasemu pribéhu dava jejich poruseni, v tomto

pripadé Sarkou provozovana magie.

Povazovala jsem tedy za nezbytné ,redlnou" pritomnost mésice na jevisti

dodrzet.
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Obrazek 13. ;
Divoké, pusté udoli; Sarka promlouva k Mésici

Pridrzime-Ili se pak premisy, Ze alfou a omegou veskeré existence je
prirozena prirodni dualita, je nasnadé aplikovat ji na dalsi sféry pribéhu, a to na
ty, které se samy nabizeji: znepratelené, avSak samostatné existence neschopné
a vzadjemné se doplfiujici, tdbory Zen a muzl, v tomto pFipad& symbolizované
dvéma hlavnimi postavami, Sarkou a Ctiradem. Cteme-li pak ze samotného
libreta, nefkuli jeho o poznani vypravnéjsi predlohy, Zze Sardina moc, uz ze samé
podstaty jejiho titulu ,knézka mésice" roste a pada s blizkosti luny, potazmo s ni
spojenou denni dobou, je nasnadé, ze sama hrdinka se v obraze demonstrujicim
jeji vrcholné propojeni s pramenem vlastni magické moci nestava pouhou
pozorovatelkou no¢ni oblohy. Sarka je mésicem. Tuto symboliku jsem se pak
rozhodla podtrhnout i prostfednictvim Sarcina kostymu. V momenté kdy vztahuje
ruce k nebi se diky stfihu svého plasté sama stava odrazem posvatného zdroje
vlastni sily (tento koncept je podrobnéji rozveden v samostatné kapitole vénujici
se kostymu). Je-li symbolem podstaty zenského elementu noc, a ji kralujici
meésic, je logické, ze vychodiskem pro silu muzskou, personifikovanou
neohrozenym Ctiradem, pak bude slunce. Pravé z tohoto jednoduchého principu

vychazim pri scénografickém feseni druhého déjstvi.

Chvile nadpozemského spiritualniho vytrzeni pozvolna konci s rozbreskem,

ktery je zarover jakousi symbolickou odpovédi na Saréinu zadost, aby byla, zcela
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v rozporu se svymi skute¢nymi tuzbami, vytrzena ze svého meditativniho
zahloubani a donucena jednat, jak ji pfikazuje povinnost vici Vlasté. Pozvolna se
rozjasfiujici scéna nam pak odhaluje misto, kde se nachazime. Plvodné &isté
vertikaly stromU jsou ted vymé&nény za jejich kFivolakou zmét. Té je docileno
prostym ,posunutim® tahQ, na kterych jsou kulisy umistény, blize k zemi. Ty pak
diky naklonénému jevisti mohou samovolné ,sjet" po jeho plose na sva nova
mista. Stromy ted  tedy netvofii vertikaly, ale riznorodé se kfizuji po celém
jevisti. Takto vzniknuvsi obraz by mél odkazovat na uvolnénost, ¢i jistou
zprehdzenost plvodniho Fadu, kterd v zenském leZeni, pfihodné umisténém do

krivolakych doubrav prazského udoli, dozajista panuje.

..1‘ N /

Obrdzek 14.
Za Sarkou prichazeji jeji druzky
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Obrédzek 15.
Sarka instruuje své druzky, aby ji privazaly ke stromu

S postupem casu se ,slunecni* svétlo na scéné zintenziviiuje do chvile, kdy
je uvdzana Sarka o samoté ponechana svému osudu. Oproti plvodnimu a
véeobecné dodrzovanému ,stoletému dubu® jsem zplsob, jakym je hrdinka
uvazana, zmeénila. Namisto jednoho centralniho bodu jsem kazdou jeji ruku
uchytila za samostatny ,strom", toto rozpazeni ma za nasledek, ze
predstavitel&in plast tentokrat ziskd podobu pllkruhu, v kombinaci se
stylizovanymi rohy - ,tykadly", by pak hrdinka méla evokovat mlru zachycenou
za okraj lampy, neschopnou a zaroven neochotnou se ze svého spalujiciho vézeni
vymanit. Muka psychicka, ktera upoutana hrdinka zaziva jsou tak podporena
mucivosti fyzickou - symbolicky spodobnénou prevazujicim muzskym

elementem, sluncem.
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Obrazek 16.
Bojovnice se béZi schovat

Obrazek 17. 5
Ctirad nachazi upoutanou Sarku

Kdyz pak odvazana Sarka se slovy , Tim rohem voldm noc" na sv{j magicky
nastroj zaduje, na celou scénu skute¢né padne tma. Jakozto noci uméle
navozené, jsem se pak rozhodla dat ji ponékud nepfirozenou, ,magickou"

podobu za pomoci zmeény v jejim svételném spektru. Namisto prostého
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potemnéni se nad jevistém rozsviti UV zarivky, pod jejichz svétly prichozi
zfanatizované bojovnice i sama Sarka nabiraji novou, désivou podobu. Kdyz je
akt vrazdy dokondn a Séarka se marné snazi na posledni chvili kouzlo odvolat,

naskyta se nam pak opét pod ,dennim" svétlem pohled na Ctiradovo bezvladné

télo.

Obrazek 18.
Vrazda

Obrézek 19.
Sérka lka nad télem Ctiradovym
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5.2.3 Treti jednani

Stejné jako tomu bylo u déjstvi predchozich, i prostredi VySehradu jsem se
rozhodla podrobit procesu cizelovani az takrikajic ,na dren"“, Vysledkem je velmi
prosty, odosobnény prazdny prostor, ktery by mél alespon vzdalené evokovat
pitevnu Ci jiné obdobné bezutésné sterilni misto, vhodné ke spocinuti Ctiradova
téla i nadé&ji a tuzeb vdech zG&astnénych. Velmi dilezitd pak pro mé byla zdanliva
~celistvost" scény, predevsim pak zadniho prospektu symbolizujici tézké
kamenné hradby Vysehradu. Co se zpocatku jevi jako neproniknutelna
kompaktni plocha (tomuto efektu jsem se rozhodla pfizptsobit dokonce i vstup
procesi, které prinasi Ctirada - nejedna se o hromadny prichod ze stredu jevisté,
ktery by byl v tomto pripadé jisté rovnéz vhodny, ale jednotlivé postavy se
postupné trousi v podobé jakychsi dvou ,potiekd"™ vychazejicich po stranach
zpoza inkriminované opulentni stény, kterou tak s védomim jeji nedotknutelnosti
dUsledné , obtékaji* a setkavaji se az zhruba v poloviné hraci plochy, odkud
spolecné prinaseji Ctiradovo télo na marach témér az k portalu, aby se tak mohlo
stat dobre viditelnym , predmétem dolicnym", logickym stfedobodem

nasledujiciho ,vysSetrovani®. Pohfebni hranici jsou pak samy mary, oblozené jen

kvétinovymi vénci z hlav kolem stojicich divek.

Obrazek 20.
Vysehrad; Lumir pFindsi PFemyslovi zpravu o Ctiradové smrti
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Obrazek 21.
Smuteéni privod

Obrazek 22.
Ctiradova pohfebni hranice

,Triumfalni® prichod Sarky, kterd sama vsak pfili$ triumfalné nevypada,
jsem pak vyresila ,necekanym" oddélenim dvou &asti tvoficich zadni sténu. Ty,
umisténé v tahu na kolejnici, se od sebe rozjedou, aby za podpory svétel mificich

opét zpoza nové vzniknuvsiho ,vchodu® proti divakim, umoznily Sarce pfichod
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tak velkolepy, ze upouta pozornost i pres Sok a zarmutek nad Ctiradovym télem

na hranici.

Obrazek 23.
Vchazi Sarka

Obrazek 24.
Sarka si z Ucesu vytrhava zbyly roh a boda se jim do srdce

Dostateéné odstrasena prikladem ponékud nestastného ztvarnéni pohfebni

hranice za pomoci redlného miniaturniho ohnicku, po kterém sahli autofi
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studentské inscenace z roku 2013, ktery spiSe nez posvatné vytrzeni nad
véemocnym ,lasky divem" vzbuzovalo na tvaFich divakd spige Usmév, jsem se
rozhodla upustit od jakychkoli pokust o naturalistické ztvarnéni planouci hranice.
Namisto toho jsem opét sahla po projekci. Plameny jsem se rozhodla symbolicky
promitat nejen na mrtvé milence ¢i jako ilustrujici pozadi, ale nechat je zachvatit
doslova celou jevistni plochu. Rudé mihotajici se svétlo tak pojima vse, véetné
sborl pronasejicich v repetitivnim kdnonu svij Gdiv nad nekone&nou moci pravé
lasky. Jejich hlasy pak dokonce nedoznivaji do ztracena, ale jsou postupné
prehluseny silicim zvukem praskajiciho ohné. Symbolicky ocisténa tak nejsou jen
téla nestastnych milencd, ale celé spole¢nosti, kterd se naivné pokusila vzepfit

neporusitelnym zakonitostem prirody.

Obrazek 25.
Ocistujici plameny symbolicky zachvacuji véechny pfitomné
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5.3 O charakteru jednotlivych postav a jeho ztvarnéni
prostrednictvim kostymu

Ani cesta k finalni podobé kostym{ k opefe Sarka nebyla pfimocara. Je
nasnadé, Ze pri zpracovavani jakéhokoliv dramatického textu, jehoz déj je
zasazen do konkrétniho historického obdobi, se jako prvni vrhneme na studium
realii vztahujicich se k dotycné epose. Nejinak jsem se zpocatku snazila
pFistupovat i ja k Janackové Sarce. Snad jesté intenzivnéji, nez tomu bylo pFi
reseni scény, jsem vSak hned zkraje narazila na problém, ktery predstavovalo
vytrzeni dobového kostymu ze svého ptvodniho kontextu a jeho zasazeni do
soucasnych realii, byt divadelnich a byt sebevice se snazicich napodobit ty
skutec¢né. Jak uz jsem predesilala v Uvodu, veskeré mé snahy o primé preneseni
anebo parafrazovani historického odévu nekoncily jako jeho aktualizace, ale cird
parodie. Kdyz jsem vidéla, kam tyto pokusy sméruji, pokusila jsem se dokonce o
parodii cilenou, na mych vykresech se objevil Pfemysl s vypelichanym
dvouocasym Ivem kolem krku a mladi vladykové v ¢amarach ovivajici jej obrimi
zlatymi lipovymi listy. VSe se mi vSak uz na prvni pohled jevilo velmi plytké a

prvoplanové.

Zlom ve zpUsobu, jakym jsem nad otazkou kostymu uvaZovala, nastal opét
az ve chvili, kdy jsem se zcela oprostila od védomi, ze pribéh se odehrava
v Cechach raného stiedovéku, a jala se k nému pristupovat stejné jako by tomu
bylo v pripadé antické ¢i shakespearovské tragedie. V mé mysli se tak zacal
formovat obraz velkého dramatu sestavajiciho prakticky ze dvou zakladnich
rovin: ,pozadi® hlavni déjové linky, tedy nesmysiného sporu mezi muzi a zenami,

a samotného piib&hu nedtastnych milencd.

PFi skladani jakéhosi pomysiného ,psychologického profilu® postav, na
zakladé kterého bych nasledné mohla vystavét adekvatni kostymni reseni kazdé
z nich, jsem jako prvni musela definovat, v ¢em spociva sama podstata
inkriminované vady, a jakym zplsobem je vedena. ZpUsoby interpretace
tzv. ,zenského boje" jsou totiz dva. Ten prvni (a, nutno poznamenat, ze
roz&itendjsi) je patrné ddvodem, pro¢ se amazonsky mytus ve svych
nejrozlicnéjsich podobach a ,mutacich" tési dodnes takové oblibé. Vychazi totiz
z odvékého podvédomého presvédéeni, Ze Zena neni uzplsobena k tomu, aby
byla schopna fyzického nasili. Jakkoli s tim miZeme nesouhlasit, tato

(pochopitelné velmi zobecrujici, pro nase ucely, tj. demonstrovani mozného
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dlvodu pro popularitu dané interpretace, véak dostacujici) premisa totiz vychazi
z neotresitelného zakladu, totiz, Ze Zzena je darkyni zivota. V Zenském téle novy
Zivot vznikd, zena jej privadi na svét a zena také ndsledné vénuje vSechen cas
své zbyvajici pozemské existence jeho ochrané. Je tedy logické, Zze bude mit

k zZivotu jako takovému vétsi ,Uctu"™ a jakakoliv snaha o jeho eliminaci se ji bude
od prirody pficit. A ¢im jinym je pak valka, nez konstruktem stvorenym pro

hromadné mareni zivotd?

Amazonsky i vSechny ostatni myty pracujici s fenoménem ,,zen bojovnic"
funguji na principu poruseni tohoto podvédomého biologického nastaveni zenské
mysli. Clovék je tvor ze své podstaty naprogramovany tak, aby vénoval
zvysSenou pozornost vSem anomaliim, nesrovnalostem ¢i skute¢nostem
odporujicim systému, ktery povazuje za prirozeny. Neni tedy divu, ze nas

predstava ozbrojené dominantni Zeny lacnici po krvi tolik vzrusuje.

Sama povést o Ctiradovi a Sarce je pak snad o to zajimavéjsi, ze v sobé
kombinuje obraz Zen praktikujicich ryze ,muzsky" zplsob vedeni boje a zarover
disponujicich Istivosti vyuzivajici ve svij prospéch erotické poblouznéni, tedy

vlastnosti obecné pripisovanou spise Zzenské ¢asti populace.

Prvek Zen praktikujicich bez skrupuli fyzické nasili byl vzdy dlsledné
zachovavan ve vsech interpretacich povésti az do chvile, kdy se namétu dotklo
poprvé pero Julia Zeyera. Ten se totiZ rozhodl| svléknout Sarce pomysiny kyrys a
odejmout z ruky oStép a namisto nich ji nabidnout pohadkovy hedvabny Sat

vytkavany niti spfedenou z mési¢niho svitu*® a nevidanou ¢arodéjnou moc.

Zeyerova Sarka ani na vtefinu nezvazuje moznost pokusit se rovnat svymi
fyzickymi silami muzdm, namisto toho derpa ze své pfirozené sensibility. Ackoliv
se Sarciny druzky na jeji povel (a jisté ne poprvé) dopusti fyzického nasili, to
samo o sobé neni prevladajicim nastrojem zenské valecné strategie.
Nedisciplinovanost, kterou zaslepené nasledovnice ,knézky mésice" projevuji
(premozeny strachem z trestu, ktery by je mohl stihnout za vstup do Libusiny
hrobky, odtud pres jasné znéjici rozkaz utikaji apod.) je uz jen jakousi drobnou

misogynni tfesnickou na dortu Zeyerovy interpretace souboje pohlavi.

46 ZEYER Julius. Vygehrad/Troje paméti Vita Choréze, HOST. Brno, 2009, ISBN 978-807294-331-9
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Pravé tento ,novatorsky" pristup k pojednani ,zenského boje" pak odlisuje
basen Ctirad, a tedy i nasledné sepsané a Janackem upravené libreto, od vSech

ostatnich zpracovani mytu o divci valce.

PFi formovani vlastni koncepce kostymnich navrhl (a pozdé&ji téz pokusl o
jejich realizaci) jsem se tedy rozhodla vychazet ze Zeyerovy originalni
interpretace a neprenaset prvky konvencemi pripisované jednomu pohlavi na

pohlavi druhé, ale naopak dlsledné akcentovat jejich rozdily.

5.3.1 Sbor bojovnic

Velmi ddlezité pritom pro mé bylo zachovat v pFipadé bojujicich dam jistou
miru zdanlivé bezbrannosti s nepatrnym nadechem erotické provokativnosti,
kterad vSak za zadnou cenu nesméla sklouznout k nezadouci vulgarité. Doufala
jsem docilit lehce drazdivého, nikoli vSak prvoplanové obscénniho okouzleni
podobného tomu, jaké divak proziva kuprikladu pfi pohledu na kterykoli z mnoha
obrazl spodobriujicich skupinu Zen, ¢&i lesnich nymf, koupajicich se ¢i

odpocivajicich ve volné prirodeé.

Kontrast uvolnéného, nechranéného zenského téla a lesni divociny mi byl
hlavni inspiraci pfi hledani vhodnych vyrazovych prostfedkd pro fedeni kostymu
sboristek i jejich vlidkyné&. Nahota, kterd v kombinaci se sugestivni scenérii na
obraze pUsobi pfirozené& a nenucenég, vak na jevisti, zvlasté pohybujeme-li se na
poli operniho zanru, promlouva priliS hrubé a vyvolava v nas konotace zcela

nezadouci.

Nejvhodnéjsim se mi nakonec ukazalo odit hrdinky do historizujiciho
spodniho pradla, konkrétné inspirovaného tricatymi lety devatenactého stoleti.
Odév této historické etapy mé neinspiroval nahodou. Jedna se o typ pradla, ktery
zahaluje postavu v mire stejné ¢i vétsSi nez bézny soucasny odév (a zabranuje
tak jakymkoli rozpakim &i protestiim stran predstavitelek ¢&i divakQ), zaroven
vSak stale jasné rika, ze se jedna o spodni pradlo, tedy néco, co se bez dalsich

pridanych vrstev na vychazky do prirody zpravidla nenosi.

Na mysl se pfitom dere otdzka, co ptimé&lo nade hrdinky odhodit svUj
elegantni Sat a vyrazit jen v tom nejnezbytnéjSim. Mou soukromou odpovédi na
tuto otdzku je predstava, ze Sarka za pomoci kouzel a svych ptirozenych

rétorickych schopnosti povolala své druzky do boje tak fikajic primo ,,od plotny".

Dosud spotddané ddmy, odéné v distojnych, elegantnich $atech, na jeji popud
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odhodily nepraktické spodnicky a balonové rukavy a jen v roztomilém, ale
dostatedné praktickém a, paradoxné, vice k volnému pohybu uzplsobeném,
muzsky odév evokujicim, neglizé ponofily ruce do popela z kamen, dvéma
rychlymi tahy si na oblieji vytvorily hrozivy ,warpaint" a vyrazily do boje za

SvVou emancipaci.

Konkrétni silueta, kterou tento typ spodniho pradla postavé dodava, opét
neni nahodnd. Pro dobové neglizé nezbytny korzet tvaruje postavu, stahuje pas a
podporuje distojné, vzpfimené drzeni téla. Tento konkrétni typ v3ak, na rozdil
napriklad od korzetu devadesatych let devatenactého stoleti (ktery je,
mimochodem, pro svou jednoduchost a stfih lichotici kazdému druhu postavy,
velmi oblibeny coby samostatna vrchni vrstva odévu dodnes, a to predevsim
mezi privrzenkynémi subkultur typu ,gothic" &i ,steampunk®), sdm o sobé
nezajistuje extrémni zdlraznéni kfivek a, nosen bez $atl pFislu§ného stfihu,
plsobi, ne-li ptimo asexualnim, pak pfinejmensim ne pfimo vyzyvavym dojmem.
To je dano predevsim polohou kostic. Hlavni vyztuzZe jsou umistény mezi nadry a
nevytvareji tak klasicky ,zlabek", nybrz drzi prsa od sebe tak, aby bylo co
nejsnaze docileno efektu odhaleného, ne vSak prvoplanové lascivniho, ,rovného"

dekoltu vyzadovaného dobovym mddnim diktatem.

Obdobné je tomu v pripadé , kalhotek", tedy dlouhych nohavic rovného
stfihu, které diky umisténi pasu pod korzet nabyvaji tvar pohodinych, lehce

»~zvonovitych" tric¢tvrtecnich kalhot.

Kdo jevi vétsi zajem o podobu a vyvoj spodniho pradla devatenactého
stoleti, mohl by v tuto chvili namitnout, Ze nohavice vySe zminéného stfihu sice
v inkriminovaném ,pre-hoop" obdobi existovaly, vzhledem k tehdy preferované
délce sukni, vsak byly doménou predevsim déti a divek, pripadné pokrokovych
mladych zen. Mezi ,konzervativni* vétSinovou spolecnosti se rozsirily az
v devadesatych letech devatenactého stoleti*’, tehdy uz zndmé i pod oznacenim
,bloomers" odkazujiciho na zndmou sufrazetku Amelii Bloomer.*® S trochou
nadsazky tak mlzeme Fici, Ze jsou jakousi zprvu bojacnou, o to vdak urputnéjsi

prvni vlastovkou zenské emancipace.

47 CUNNINGTON Cecil Willett, CUNNINGTON Phillis. History of underclothes, Courier Corporation, 1992, ISBN
0486271242, str. 130

48 http://www.riskyregencies.com/2016/05/18/drawers-and-pantalettes-oh-my/
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Soucasti kostymu jsou pak i boty dnes oznacované nejcastéji jako tzv.
Lbaleriny®. Jejich hlavni Ucel je v tomto pripadé ryze prakticky. Pohybovat se bos
po jeviti je mnohdy nejen nepohodiné, ale pro nejriizn&jsi zapomenuté hiebiky
Ci trisky trcici z podlahy i nebezpecné. Tento druh obuvi pak, dle mého nazoru,
vysledny dojem z kostymu nejen nikterak nerusi, ale diky typicky ,lehkému®
zplsobu chlize, ktery svym nositelkdm dodava, jen umocfiuje dojem roztrzité,

,rozverné" lehkosti.

Abych docilila kompaktnéjsiho dojmu a dala hrdinkdm nadech jisté
nadpozemské ,alabastrovosti", rozhodla jsem se make-up i paruky predstavitelek

sjednotit s barvou jejich odévu.

Stejnou techniku liceni pak vyuzivam i u vSech ostatnich postav.

Obrazek 26.
Sboristka

5.3.2 Sarka
Kostym hlavni hrdinky vychazi ze stejného zékladu, jako je tomu v pripadé
sboristek, disponuje vSak nékolika pfidanymi prvky.

Na hlavu vidkyné bé&snicich Zen jsem umistila ,korunu® v podobé

stylizované kravské lebky (jeji anatomii jsem zamérné upravila tak, aby dobre
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sedéla na hlavé a zaroven ,nelezla® sélistce do obli¢eje) ozdobené kvéty rizi a

dvéma kasirovanymi rohy.
K ni je pripevnéna paruka svazana do jednoduchého drdolu.

Zdobena kravska lebka je odedavna hojné rozsirenym pohanskym
symbolem pro kult plodnosti*®, jako soudast kostymu pak predstavuje jakysi
surovy, ,primitivni*, lehce znepokojivy znak pro magické mysleni v kombinaci

s adoraci zenskosti.

Rohy neplni funkci cisté dekorativni, ale jsou prostfredkem k dosazeni

symbolické promény kostymu, a tedy i dramatické postavy.

Prvni z rohl pfijde k uzitku v poloviné druhého déjstvi, kdy si jej Sarka
vytrhne ,z hlavy" a pred ocima dosud nic netusiciho Ctirada na néj zatroubi.
Odejmutim rohu se pak uvolni hrdinéin G&es a ta tak nadale pisobi poné&kud
,rozvrkocenym" dojmem, ktery ji, v kombinaci s tréicim rohem zbyvajicim,

dodava ,sileného", tragikomického, nestastného vzezreni.

Zbyvajici roh pak zoufalé hrdince poslouzi coby prostfedek k ukonceni jejiho
utrpeni na Ctiradové pohfebni hranici, namisto ptivodné textem predepsané

dyky.

Daldi sou¢asti Sarcina kostymu je véjitovité sloZzeny ,kruhovity" plast. Ten
maé za cil doddvat vidkyni o&arovanych bojovnic o néco dlstojné&jéiho vzezieni,
spolec¢né s vyse popsanou ,korunou" dopomahat jejimu odliSeni od fadovych
sboristek a v neposledni radé spoluutvaret jevistni obrazy, které povazuji za

klicové z hlediska vypovédi o vlastni nature a psychologii hlavni hrdinky.

Cely ,plast" sestava ze dvou samostatnych &asti, jakychsi vé&jifovitych
,kFidel™ v podobé& dvou pllkruhl vyztuzenych pravideln& umisténymi paprsky
z dfevénych lati. Ve stfedu a prislusnych krajnich bodech kruhu, kterého je
prislusny dil vyseci, jsou pak pripevnény pasky pro uchyceni plasté v oblasti
ramene, zapésti a kotniku, pricemz ,,0ko", kterym je mozné protdhnout zapésti,
je 0 néco volnéjsi nez zbyvajici dvé, aby mohla Sarcina predstavitelka bez
problému tuto ¢ast kostymu navlékat a zase svlékat z ruky podle aktualni

potreby.

49 VANA, Zden&k. Svét slovanskych bohd a démon{. Praha. Panorama, 1990. ISBN 80-7038-187-6
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Vyslednym efektem je pak okamzita ,,proména" siluety vyvolana pouhym
zvednutim ruky. Ve chvili, kdy, kupfikladu, Sarka proziva své hluboké mystické
vytrzeni, vztahuje obé ruce k mésici, svému zpovédnikovi a zdroji své magické
moci. Pfi tomto gestu ,s sebou® jeji ruce berou vzhiru i dosud slozena ,kfidla®
kruhovitého plasté. V tomto emotivnim, az extatickém okamziku se tak ona
sama podoba zaricimu kruhu mésice nad ni, symbolicky se tak ,stava mésicem".
Kdyz je pak Sarka svymi druzkami pfivdzana mezi stromy, jeji ruce tvori
horizontalu kolmou ke zbytku téla. PIast tak nyni ziskava tvar ¢tvrtkruhovych
Jkridel", ktera, prosvicena ze zadu slabym ,kontra™ svétlem, spolu s dlouhymi
stylizovanymi rohy na hlavé hrdinky, vyvolavaji dojem, ze se divame na
neétastného no¢niho motyla, ktery jakoby nedopatfenim, ¢&i zlovdli osudu uvizl
v pasti, ze které jej miZe vysvobodit jen smrt pFichazejici s nemilosrdnymi,

spalujicimi slune¢nimi paprsky.

Obrazek 27.
Sarka
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Kdyz mrtva Sarka na konci tfetiho dé&jstvi padne na bezvlddné télo svého
milence, jeji plast poslouzi jako symbolicka ,pfikryvka“ na svatebnim loZi
mrtvych milencd, &isté platno zahalujici mrtvé namisto toho, do kterého byl
Ctirad zabalen na zacatku déjstvi, a které uz stacilo nasaknout krvi a zmarem
nad zbytec¢né zmarenymi Zivoty. Spole¢na pohrebni hranice se tak paradoxné
stava jedinym svétlym bodem na scéné, metaforou pro symbolické ocisténi od
hrichu.

5.3.3 Sbor viadyki

Muzsky odév v tomto ,mém" mikrosvété operni interpretace amazonského
mytu predstavuje co mozna nejvyraznéjsi protipol odévu zenského. Hledala-li
jsem prve inspiraci pro vhodné klisé, na kterém bych mohla demonstrovat rozpor
mezi zazitou predstavou zeny coby bezbranné hospodynky a jeji zufivou,
emancipovanou podobou, Vv historii, je logické, ze jsem stejny postup aplikovala i

v pripadé kostymuU pro pfedstavitele muzskych roli.

Predmétem mého patrani byl odév, ktery by uz sdm o sobé byl dostatecné
vyraznym symbolem pro jasnou, az désivé pfimocarou dominanci a nedprosny
smysl pro rad (tedy vlastnosti, které jsem se v ramci svého vlastniho
»inscenacniho jazyka" rozhodla akcentovat coby identifika¢ni prvky , muzského
svéta" uz pri reseni scény) a to i poté, co jej ,vytrhnu" z jeho , pfirozeného
prostredi* a podrobim jej Upravam poplatnym tvorbé kostymu pro konkrétni

postavu s prihlédnutim k jeji individualni charakteristice.

Nasnadé byla kombinace t&Zkych, ,nepfizplsobivych® materiall, které by
vhodné formovaly siluetu a dodavaly ji patfi¢nou ,hmotnost", a odévu, ktery by
byl typickym symbolem pro projevy ,muzského" smyslu pro disciplinu a touhu po
dominanci. Tomuto popisu, ze vseho nejlépe odpovidaji vojenské uniformy.
Krystalickym korelatem vyse zminéného jsou pak uniformy navrzené ve tficatych
letech dvacatého stoleti Hugo Bossem pro prislusniky ozbrojenych slozek

nacistického Némecka.

Dlouho jsem zvaZovala, zda tento Bosslv ,¢isty" a désivé prvoplanovy
vizualni jazyk skutec¢né pouzit, navzdory negativnim konotacim, které, zvlasté
v nasem prostredi, bezesporu vyvolava. S prihlédnutim k uz tak vyrazné stylizaci
ostatnich slozek ,svého" scénického reSeni opery jsem se nakonec rozhodla toto

riziko podstoupit.
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Nasledny postup byl pak stejny jako v pripadé zenskych postav. Zakladem
je jednotna silueta sboristd sestavajici z ¢erné bavinéné kosile (s vyrazné vyssi
gramazi nez je tomu v pripadé materidlu pro kostymy sboristek), ,,jezdeckych"
kalhot, voln&jsich v rozkroku po vzoru uniforem pFisluénikd SS, avéak ve zietelné

umirnénéjsi varianté, a vysokych vojenskych holinek.

Ackoliv jsem ze zacatku této kapitoly deklarovala, Zze se hodlam zcela
vyvarovat jakychkoli odkazt na fenomén mytu coby zédkladniho stavebniho prvku
narodniho uvédoméni, pfiznavam, ze jsem tomuto svému zavazku zcela
nedostala. PFi navrhovani ,muzského" odévu jsem se neubranila drobnému,
ze zadnich fad hledisté sotva viditelnému, ,, mistopisnému" odkazu v podobé
zapinani kosil a kabatd. To jsem se rozhodla vyresit tak, aby evokovalo jakousi
stylizovanou obménu zapinani ¢amary, tedy typu kabatu oblibeného v ¢eskych
zemich predevsim v dobé narodniho obrozeni (zhruba v prvni poloviné

devatendctého stoleti), coby odkaz na slovansky ptvod &eského naroda.

Obrazek 28.
Clen Zabavniho spolku ,,Omladina™ z Habrivky, odény do ¢amary, Ostrava, cca 1892

Tento vpravdé spise dekorativni nez prakticky prvek jsem nepridala pouze

coby snad lehce Usmévny symbol panslavistického smysleni doslova prisitého
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k némecké uniformé, ale doufala jsem tak snad i lehce zmirnit podobnost

s plvodnim inspiraénim zdrojem.

Dilem proto, Ze je (a¢ ne zcela zavazné) predepisuje text®®, dilem coby
~pomocné" prvky dodavajici sboru jako takovému na , objemu" ¢i vaznosti,
a konecné také coby prihodné rekvizity, eventuelné (avSak ne nezbytné)
pouzitelné jako ,pridavné", snadno prenositelné scénické objekty, jsem
Pfemyslovym bojovnikim dala do rukou stylizované plechové &tity odpovidajici

tvarem a materidlem platdm hlinikového plechu, které tvofi celou scénu.

Kostymy sdlistl jsou opét variacemi na tento ,zakladni® kostym.

Obrazek 29.
Sborista

5.3.4 Pfremysl
Dominantnim prvkem kostymu ovdovélého knizete je mohutny kozeny

kabat lemovany kozesinou.

Abych dala vyniknout silueté, definované predevsim zminénym kabatem a
typickym postojem, ktery nositeli proptjéuji vojenské holinky, snazila jsem se

pokud moZno vyvarovat zbyteénych dekorativnich prvk{, které byvaji, obzvlasté

>0 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jifi. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Janagka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4
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v pfipadé kostymu panovnika velmi svidné. Pfemyslovo postaveni tak indikuje
pouze jiz zminény kozesinovy lem, jehoZz Ukolem je nepfilis , kriklavé" evokovat
hermelinovy plast tolik typicky pro osobu panovnika, at uz realného &i takového,

ktery vladne jen na poli pohadek & mytd.

Obrazek 30.
Premysl

5.3.5 Lumir

Postavé Lumira se z mé strany dostalo patrné nejvétsiho ,,dramaturgického"
zasahu. V Zeyerové podani se jedna o vetchého starce, jehoz roztresené prsty
neustale sviraji loutnu. Lumir je Premyslovym dvornim hudcem a jeho ulohou je
seznamit ¢tenare (potazmo divaka, v zdramatizované verzi basné Ctirad se
doty&na postava do¢kala jen minima &krtd) s udalostmi pfedchazejicimi
samotnému pribéhu (napriklad v Uvodu Ika Lumir nad smrti knézny Libuse,
rekapituluje jeji plsobeni na tomto svété a sdéluje své domnénky tykajici se
dalsiho smé&Fovani ,osifelého® naroda)>'. Nemilosrdné pero LeoSe Janacka vSak
Lumirovu Ulohu razantné eliminovalo, a ta tak v konecné verzi opery sestava jen
z nékolika malo replik, povét&inou nezbytnych pro rozvijeni dé&je. Jeho pdvodni

podoba ani spoledensky status tak nezlstava patrna.

>1 ZEYER Julius. DRAMATICKA DILA II. Stara historie/Sulamit/$arka, Ceska graficka unie a.s.. Praha, 1941
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Vedena Janackovym prikladem, ani ja jsem se k Lumirové plvodné
predepsané podobé nevracela a opatfila jej kostymem, ktery jej sice
pochopiteln& odliduje od ,Fadovych" sboristl, avdak nestrhava zbyte¢né
pozornost. Lumir je tak odén do kabatu z tenké, poddajné teletiny, prepasaného
prostym kozenym opaskem. Doufam tak docilit vétsi ,splyvavosti* nez je tomu u
ostatnich kabatl, které diky si svému stfihu a vy$§i gramazi materialu
ponechavaji ,svébytny" tvar ne v takové mire definovany typem (fyzické)
postavy jejich nositele, a navodit tak dojem ponékud , neforemného" velmoze
doufajiciho si opticky ubrat par kil za pomoci, k tomuto Ucelu zoufale

nedostacujiciho, pasku.

Obrazek 31.
Lumir

5.3.6 Ctirad

Castecnou inspiraci pro postavu Ctirada jsem, kromé jiz vy$e zminéné
vojenské uniformy, nasla v soucasné popkulture. Coby doslova vymodleného
~Spasitele", do kterého pochroumany patriarchat vklada své nadéje, jsem jej
odéla do kabatu, jehoz strih se ne ndhodou podoba ikonickému svrchniku z filmu
Matrix. Ten tésné obtahuje horni ¢ast téla, nabirani v pase a postupné se
roz&ifujici stfih pak jeji dolni poloviné dodava na objemu a zplsobuje, Ze kabat

za svym nositelem ,majestatné" viaje. Abych predstaviteli Ctirada dodala na
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objemu v oblasti ramen, doplnila jsem kostym o mohutny kozeSinovy limec. Ten
postavé zarover dodava jistou dadvku ddstojnosti a naznaéuje, ze sam hrdina
neni zcela plebejského plvodu, procez se mu dostava jisté ,aury® domnélé
nedotknutelnosti. Z dlvodu presné opa¢ného jsem pak hrdinovi ,odebrala® kosili.
Hola kdzZe ,vykukujici® zpod leZzérné& , polorozepnutého" plasté snad dodava
postavé drobny nadech nikoli nezadouci smyslnosti, centrem pozornosti se vsak
tento prvek stava az v druhé ¢asti druhého dé&jstvi, kdy Ctirad svij plast odklada,
by jej nabidl Sarce. Inkriminovana situace, dle mého nézoru, k tomuto gestu
pFimo vybizi, nebot Sarka doslova deklamuje ,J4 se chvéji!", procez Ctirad,
jakozto pravy gentleman, na repliku reaguje tim, ze ji vénuje svij plast. Kromé
jasného symbolu nabidnuté ochrany pak svym gestem dava najevo, Ze své
vyvolené plné divéfuje. Nebohy mladik odkladda v tomto intimnim okamziku
neosobni ,masku" nelitostného bojovnika a ukazuje se Sarce v nahoté jak
emocionalni, tak télesné, jedinym gestem ji tak odevzdava veskerou svou silu i
dUstojnost. Zmasakrovat ni¢im nechrané&ného polonahého hrdinu je pak pro
Sarcin ik emancipovanych Zenstin Ukolem extrémné snadnym. Kdyz dokonaji
svdj hrGzny ¢&in, zanechaji po sob& ddmy na scéné jen zkrvaveny kabat,

prazdnou skorapku velkého bojovnika.

Obrazek 32.
Ctirad
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5.3.7 Sbor jinochi a divek

Nemalym , ofiSkem" pro mne bylo zpracovani symbolické ,nové generace",
tedy dvou sbor(, které se objevi ,pouze® na samém konci tfetiho d&jstvi.
ZpUsob, jakym jsou prezentovani, véak povazuji za kli¢ovy pro vyznéni celého
dila. Janacek ani Zeyer jejich konkrétni podobu nikterak nespecifikovali a tak
moznost prozradit divakovi cosi o jejich charakteru a naznacit tak mozny dalsi

vyvoj udalosti zOstdva plné v rukou kostymniho vytvarnika.

Rozhodla jsem se prostiednictvim kostymu jemné naznacit, kam se nejspis

budou jejich osudy ubirat poté, co spadne opona.

Odév chlapcl se od kostymu , dospé&lych® sboristl li§i pouze barvou, délkou
kalhot a ,, vyskou" bot. VSe tak napovida tomu, ze az odrostou chlapeckym

stfevicdm a odlozi nedlstojné Sortky, stanou se z nich vérné kopie jejich otcd.

Divky pak na sobé maji nenapadné, zameérné jen nekonkrétné, povsechné
yhistorizujici" kratké Saty, které samy o sobé neevokuji Zzadnou presné
definovanou historickou epochu, zpod kterych ale velmi konkrétné a se zcela
jasnym zamérem vykukuji dlouhé nohavice spodnich kalhot. Vyznam tohoto
gesta je dvoji. Vzhledem k jen velmi vagné priblizenému véku postav se
pochopitelné mdzZe jednat o zcela legitimni odkaz na fakt, Ze b&hem
devatenactého a na pocatku dvacatého stoleti byly kratké sSaty se zamérné
»~vykukujicim" spodnim pradlem typickym odévem malych dévcat, jedna se tedy
o logicky zpUsob, jak divéaku sdélit, Ze hledi na sbor mladeze. Zaroveri tak vak
vime, Ze divky pod Saty nosi stejny odév, v jakém se jejich matky vydaly do boje
za emancipaci. Stejné jako ony tak mohou kifehkou , krustu" povolnosti, nutné
k zachovani stavajiciho radu, kdykoli odhodit a stanout ve svém, snad ponékud
usmévném, avsak bohaté postacujicim kyrysu z kostic, batistu a neventilované

frustrace se zbrani v ruce tvari v tvar patriarchatu.

Vzhledem k tomu, Ze jsem prve znepratelend pohlavi odlisila dvéma
zakladnimi protikladnymi barvami, tedy bilou a ¢ernou, pfi zpodobrovani
»neutralniho" mladi, generace, ktera ma moznost se ,vybarvit", priklonit se k té
&i oné stranég, ptipadné zdstat v pomyslném ,stfedu® genderové duality, jsem

sahla po barvé Sedé.

,Poselstvim" kostymu jinochl a divek by tak nemélo byt ubezpeéeni o tom,

7e milostné vzplanuti hlavnich hrdint je automatickym potvrzenim spravnosti
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stavajiciho spolecenského systému, avSak rozhodné ani zadna navodna, krajné
feministicka véstba, informujici divdka o tom, Ze jednoho dne se Zeny maji po
vzoru poblouznéné Vlasty vrhnout do boje za nikoliv rovnost, ale pfevahu nad
opacnym pohlavim. Mym cilem bylo spiSe poukazat na fakt, ze bez ohledu na to,
kdy a kde se zrovna nachazime, nesmysiné spory vychazejici z diametralni
odlignosti muzd a Zen nas budou provézet neustale. Neustale mezi nimi bude
dochdazet k nedorozumé&nim, pltkdm a nesvarim. Neustale se od sebe budou
snazit distancovat. A neustdle je bude vzajemna potreba svadét zase k sobé.
Neustdle bude lidstvo fascinovano a svadéno touhou prekrocit odvéké zakony

prirody. A ty mu neustdle budou dokazovat, ze se prekrocit nedaji.

Obrazek 33. Obrazek 34.
Divka Jinoch
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5.4 Kam se podél mlat a stit, Cili o Gloze rekvizity a symbolu

V pocatecni fazi tvorby této prace jesté ani zdaleka nebylo zrejmé, jak
obtizné bude spravné pojeti tak zdanlivé samozrejmého prvku, jakym jsou
rekvizity. Otdzku vyznamu, ktery se rozhodneme pfilozit magickym predmétim
predepsanym textem totiz povazuji za, pokud ne nejvyznamnéjsi, pak stale za
velmi podstatnou v souvislosti s interpretaci Janackovy opomijené operni

prvotiny.

Nutkani rozepsat se na toto téma jsem pocitovala prakticky u kazdé kapitoly
prace a nemohla se rozhodnout, kam tuto pozndmku nejvhodnéji zaradit.
Chybélo-li tedy dosud &tenafi u nékterych kapitol zddvodnéni, pro¢ kupfikladu tu
kterou inscenaci hodnotim tak negativné, anebo cosi vice o rozdilech mezi
Janackovym a Zeyerovym libretem, nalezne je zde. Snad by se obsah této
kapitoly dal jaksi ,rozstfihat" a za cenu, Ze se budu parkrat opakovat, jej
s doplnénim prislusné poznamky priradit ke konkrétni ¢asti prace, osobné se
vdak domnivam, Ze jednotlivé divody pro pFistup, ktery jsem zvolila v souvislosti
s interpretaci symbold v tomto dramatu, jsou natolik propojené, Ze jejich umélé
droleni ve jménu vétsi prehlednosti textu, by v tomto pripadé nebylo vhodné.

Nakonec jsem tedy této otazce vénovala tuto samostatnou kapitolu.

Divadlo, a opera zvlasté, snad vice nez jakakoliv jind umélecka disciplina
pracuje se symbolem. Je tedy vice nez pochopitelné a ,spravné", ze rezisér a
vytvarnik , potykajici se" s opernim kusem, zvlasté jde-li o dilo tak
,neohmatané", kontroverzni a ,naro¢né", jako je pravé Sarka, budou pti ¢teni
libreta a poslechu hudby v prvni fadé hledat pravé takové prvky, které nesou
nejvétsi symbolicky vyznam, a ty se nasledné snazit akcentovat. Sarka takovych
,svidnych" predepsanych rekvizit nabizi hned né&kolik: koruna, roh, $tit a mlat
(které nadto, dle repliky jednoho ze sboristd v poslednim dé&jstvi oteviraji brany
Vy$ehradu tomu, kdo ony predméty tfima v rukou’?) jakoby pfimo vybizely
k tomu, abychom jim vénovali zvySenou pozornost a nechali tuto skutecnost
odrazit i ve zplsobu, jakym je budeme prezentovat divakovi. Ja si véak s timto
postupem dovolim nesouhlasit. Jak jiz jsem nékolikrat zminila, podstata
jedine¢nosti Janackovy interpretace Sarky tkvi pravé ve vymluvné lidské prostoté

a jednoduchosti, s jakou nam téma predklada. Zvlasté, porovname-li Zeyerovu

2 JANACEK Leog, ZAHRADKA Jifi. Sarka - opera o tfech jednanich; na libreto Leoge Janagka podle
stejnojmenného dramatu Julia Zeyera; klavirni vytah, Universal Edition; Editio Moravia. Brno, Wien, 2000.
ISBN 3-7024-1234-4
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pUvodni verzi a Jana¢kovu Upravu libreta, uvddomime si plné do jaké miry se
skladateli pficilo podani pribéhu, coby opulentni mystické vypovédi o
nadpfirozené moci magickych &perkl a zbrani nezndmého pivodu, s jejichz
pomoci provadéji protagonisté jakési pokoutni ¢ary stmelené k sobé jakoby
ndhodné vybranou déjovou linkou. PFibéh Ctirada a Sarky jakoby by byl jen

pozadim pro (bezpochyby mistrovskou) exhibici Zeyerovy imaginace.

Tato interpretace lidové povésti jisté neni Spatnd, a musim uznat, ze
kuprikladu mé osobné toto zpracovani jiz pfi prvnim ¢teni Ctirada velmi nadchlo,
s gustem jsem se nechala pohltit barvitymi popisy realii a na chvili jako bych se
sama ocitla v tajné jeskyni, kde Sarka skladuje své ocarované $perky &i stanula
tvari v tvar majestatnimu Trutovi, jehoz smaragdova nausnice jakoby svym
odleskem neoslnila jen vypravéce, ale i mne samotnou. ,Inscenuji" vSak
zpracovani Janackovo, nikoli Zeyerovo. A Séarka Leoge Janacka je pribéhem
lidskym, prib&hem o tom, Ze snazime-li se sebevic, nemiZeme se vzepfit
zakonitostem, které nds prevysuji. At uz jsou to snadno definovatelné zakony
fyzikalni, anebo ty slozitéjsi, abstraktni, a snad proto Casto zleh¢ované, jakymi je

laska, smrt ¢i odpusténi.

V ramci vlastni interpretace tématu jsem se proto rozhodla omezit vyznam
zminénych rekvizit na minimum. Po Libusiné koruné, jakoz i po knézné samotné,
nenajdeme v tomto pFipadé ani stopy, roh, jakoby se Sarce pod ruku namanul
jenom nahodou, kdyz jej nonsalantné vytrhne z Gcesu, Ctirada o silu nepfipravi
7adny ¢arovny predmét z Sarciny jeskynni $perkovnice, ale vzda se ji on sam,
zcela védomé a zcela dobrovolné&. Trutlv mlat a &tit jsou pak rekvizity dGrazné
predepsané textem, jejichz odstranéni by vyzadovalo dramaturgicky zasah tak
vyrazny, ze by hranicil se sepsanim opery Uplné nové. Ty jsem tak nasim
hrdinm ponechala, snazila jsem se v8ak dat jim co nejnendpadnéijsi,
nejobycejnéjsi podobu. Dle mé vlastni, jaksi skryté, ,soukromé" interpretace jsou
totiz tyto predméty nejen bezvyznamné ve srovnani s velikosti tragédie, kterou
proziva hlavni hrdinka, ale ani v pomysiné ,skutec¢nosti* pribéhu nemaji Zadnou
magickou moc. Bez toho, aby si to sami protagonisté uvédomovali, vSechny
,nadptirozené" & ,magické" jevy, které ptipisuji na vrub kouzelnym predméttim,
jsou jen logickou odpovédi vesmiru na jejich vlastni ¢iny. LibuSina koruna by
Vlasté zadnou moc nezajistila, stejné tak jako zbroj bajného reka Truta je jen

obycejnym opryskanym kladivem a pomackanym stitem. To vSak neznamena, ze
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by tento svét byl prost magie, ¢i chceme-li jakési neuchopitelné vyssi moci, ze by
se kuptikladu brany Vysehradu pied Sarkou zazra¢né nerozestoupily, jen jejim
~Spoustééem" jsou véci daleko silnéjsi, nez oCarované predmeéty. Jsem
skalopevné presvédéend, ze ony brany by se Sarce otevrely, i kdyby pred nimi
stanula s holyma rukama. Onou ohromujici silou, ktera je dala do pohybu totiz
nebylo 2adné poutové kouzlo, ale Saréina upfimna, vrouci laska k Ctiradovi,
bezbfeha litost a touha po katarzi. A na tu ma preci pravo kazda ziva bytost, bez
ohledu na to, kym je, anebo kde se nachazi. To je zakon, ktery se prekrocit
neda.
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Zaveérem

V Gvodu prace jsem si dala za cil zjistit, pro¢ se Sarce stran odborné i laické
verejnosti dostava tak zoufale malo pozornosti. Mé Uvahy mohou byt jisté liché a
zjisténi zavadéjici, presto si myslim, ze jsem se snad odpovédi na tuto otazku
alespori o krdcek priblizila. Pominu-li mozné dlvody stran kvality hudebni slozky
dila, které jsem, vzhledem ke své nekompetentnosti v daném oboru, nechtéla a

predevsim nemohla soudit, nalezla jsem pfricin hned nékolik.

Prvni z nich je snad ponékud nestastné, ackoliv, jak jiz z pfedchozich kapitol
vime, neuspisitelné nacasovani premiéry opery. Kdyz byla Sarka poprvé verejné
uvedena, byla uz témér dvacet let UspésSnou soucasti repertoaru Ceskych divadel
opera se stejnym nameétem, ba dokonce s totoznym nazvem z pera Zderika
Fibicha. Poptavka po hudebnim dramatu na toto konkrétni téma tak uz byla
v dobé& premiéry Jana&kovy operni prvotiny plné saturovéna. Divadlim se patrné
nechtélo riskovat nahrazeni osvédceného titulu pfedstavenim novym, v jehoz
prospéch sice hovorila jakasi ,zaruka kvality", kterou jméno LeoSe Janacka
v druhé poloviné dvacatych let bezesporu bylo, ale které stale patrné

predstavovalo pro konzervativni dramaturgy riskantni ,krok do neznama".

Konkurenci Sarce byla paradoxné také ostatni Janackova tvorba.
Ve srovnani s prelomovymi dily jako Jendfa & V&c Makropulos, neméla ,nesméla"

Sarka prili$ velkou $anci zazafit.

A v neposledni fadé je tu skutecnost, kterou osobné povazuji za hlavni
pri¢inu Sarcina ,netspéchu®. Tou je jakési nestastné ,zatizeni® posvatnou
konvenci spjatou s vnimanim dél, které Cerpaji namét z Ceské historie.

Kazdy narod nékdy zazil obdobi vétsiho ¢i mensiho rozkvétu, kazdy citi potfebu
obhajit svou legitimitu pred svétem i pred sebou samym prostrednictvim
bohatého a pokud mozno co nejstarsiho kulturniho dédictvi. Jak uz jsme si
ukdzali v ivodu, jakakoliv snaha o hledani ¢ definovani ,plvodniho®,
socialné-kulturniho fenoménu, ktery by byl ,vlastnictvim" jen jednoho jediného
naroda, je bohapusty nesmysl. Pfesto vsak vzdy byl a dodnes je tento bohapusty
nesmysl oblibenym nastrojem vsech socialné-kulturnich skupin, spojenych
spole¢nym jazykem a geografickou polohou, které potrebuji prokazat svou
legitimitu a vydobyt si respekt ¢i narok na zachovani svého Uzemi, majetku nebo

¢ehokoliv, o co se je momentalné snazi nékdo pripravit.
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NemUzeme tak mit za zIé generacim narodnich buditellG vehemenci, s jakou
propagovali vSe, co bychom mohli oznacit za , Ceské kulturni dédictvi“, a vice Ci
méné védomé pak kolem doty¢ného fenoménu vybudovali jakousi aureolu
»,nhedotknutelnosti", posvatné Ucty tak Uzkostlivé stfezené, Ze se nam vse,

k ¢emu se vaze, zakonité musi protivit. Uz od kolébky je kazdy z nas svédomité
seznamovan s ¢eskymi myty a povéstmi, doplnénymi ¢asto o jaksi ponékud
jednostranné hodnoceni, slouzici zaroven jako doporuceni ohledné toho, jak
bychom o praveé vyposlechnutém pribéhu méli smyslet my sami. Neni
tajemstvim, Ze vsSe, ¢im jsme krmeni prilis ¢asto, se Casem preji. A tak, nepudi-li
je k tomu zrovna potfeba poukazat na néjaky konkrétni soucasny ,fenomén", pro
ktery existuje vhodna paralela v historii, sahaji po namétech z ¢eské mytologie
soucasni umeélci vSeho druhu jen neochotné, a povétsinou spise z povinnosti.
Parodovat, co je kladeno na piedestal, zvlasté jsou-li pro to divody sloZit&jsi nez
zabavnost doty¢ného predmétu adorace, je primitivni, a tedy velmi oblibené.
Kdyz se tedy nékdo dobrovolné pusti do zpracovavani této latky, je velmi
pravdépodobné, Ze inkriminovany namét bude chtit zesmésnit. To Casto indikuje
absenci ,respektu" k danému namétu a moznou tendenci k jeho nedostate¢nému
zkoumani ¢i minimalni snaze jej blize pochopit, nasledkem ¢ehoz snadno dochazi
k jisté formé generalizace dané latky a tedy jen velmi povrchni interpretaci. At uz
z nedostate¢ného nadseni pro téma, anebo pro jeho , podcenéni" se tak jako
divaci velmi Casto stavame svédkem jevu, ktery sama pro sebe nazyvam
»inscenovani zanru namisto dila“. Kdo se do zpracovavani dramatu Cerpajiciho
inspiraci z ¢eské mytologie pusti, mize byt velmi lehce sveden k pfili§nému
zaujeti redliemi a jejich transformaci pro soucasné jevisté, takze samotny pribéh
je odsunut jaksi do pozadi. Mnoha dramata jisté takovy pristup snesou, ba

dokonce jim mdze prospét, Janackova Sarka véak mezi né nepatfi.

S trochou nadsazky mUZeme fici, ze tato opera svym zplsobem ,klame
télem". Po zb&Zném sezndmeni s namétem muizeme lehce nabyt dojmu, Ze
hlavnim motivem tohoto dila bude bud’ oslava ¢eské historie, anebo pokus o
jakysi epicky exkurz do snového svéta baji. Ani jedno viak neni pravdou. Sarka
je tragédii, jejiz ustfednim motivem nejsou déjiny ani kouzla, ale jedna jedina
Yena. Zena svadéjici predem prohranou bitvu mezi citem a povinnosti. Jsem
presvédcena, ze tak svou hrdinku vnimal Janacek a, chceme-li doopravdy

inscenovat Sarku a nikoli slet Zivych obrazll z ¢eskych baji a povésti, musime ji
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tak vnimat i my. Jinak budou nase sebeurputnéjsi snahy pfedem odsouzeny

k nezdaru.

Séarka je zkratka pro interpretaci stojici na zpracovani redlii svéta mytd a
kouzel pfilis civilni. A na to, abychom ji mohli vnimat a tedy k ni i pfistupovat
zpUsobem, jakym bychom ¢&inili v pfipadé komorniho melodramatu, se ji civilnosti

zase zoufale nedostava.

Tak, jako nemlzeme Sarcinu kirehkost ubit pFili§ horlivym akcentovanim
odosobnéné symboliky magickych pfedmétd ¢&i redlii, nemdzeme ji je ani zcela
odepfit. Je tedy tifeba najit jakousi ,zlatou stfedni cestu®, kterd by ctila diraz na
nadcasovy, ,shakespearovsky" raz zpracovani, zaroven vsak zcela nezanevrela
na jistou formu vypravné poetiky. Najit takové reseni, jak jsem se ostatné sama
méla moZnost pfesvédéit, je nesnadné. Dokonce natolik, Ze miZe byt mnohymi
oznaceno za nemozné. Véfim ale, ze vhodny ,inscenacni klic" k Janackové
~prvorozené" opere existuje. Nedélam si iluze o tom, ze by snad timto genialnim
objevem muselo nutné byt mé vlastni scénografické reseni, doufam vsak, ze
coby alespori minimalni ndznak jednoho z potencialné slibnych smérd, kterymi

bychom se mohli pfi zpracovavani Sarky vydat, nemusi byt zcela scestné.

Nevim, zda jsou tyto mé domnénky spravné. Jsou vSak upfimnym
vysledkem mého, jisté mnohdy neohrabaného ,badani". Prezentuji je pak
prostiednictvim t&chto Fadkl o to srdnaté&ji, Ze pro jejich formulaci jsem musela
podniknout cestu, kterd zacinala pravé vyse popsanou mylnou predstavou, zZe
mym hlavnim Ukolem bude v prvni radé se popasovat s aktualizaci rané
stiredovéké legendy, nasledovanou zjisténim, ze neupustim-li co nejdfive od této
scestné myslenky a nezacnu-li pfibéh vnimat jako zcela prosty vSech

»zatézujicich" socialné-historickych konotaci, nikdy se nepfiblizim k cili.

Snazila-li jsem se prostiednictvim pfedchozich Fadkd dobrat k alespof
trochu objektivnimu vysledku, coby zavérecny bod své prace si pak dovolim

pridat bilanci ryze osobniho razu.

Cilem bakalarské prace jisté neni studenta pobavit a to, jak dalece si proces
tvorby ,uzival®, neni relevantnim kritériem jejiho hodnoceni. Pfesto si vSak
neodpustim poznamku tykajici se velkého prekvapeni, kterym pro mé v tomto

sméru Sarka byla.
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Popravdé totiz musim konstatovat, ze tento Ukol mé bavil ze vSech nejvice.
Ackoli jsem byla od zvoleného tématu nékolikrat (at uz vice & méné dlrazné)
zrazovana a kvality vysledné podoby mého scénografického feseni Janackovy
prvotiny mohou byt mnohymi oznaceny za pfinejmensim sporné, jsem rada, ze

predmétem mého zavéredné prace byla pravé Sarka.

Snad pravé proto, Ze je uvadéna tak malo, Zze jsem se neméla pfi formovani
vlastniho reseni takrikajic ,0 co opfit", anebo proto, ze jsem diky této skutecnosti
meéla uz od zacatku jasny cil - tedy zjistit proc je tato opera takovou mérou
prehlizena, jsem méla uspokojivy pocit, Ze ma prace neni zcela zbytecna. Zda
tato predstava odpovida skutecnosti, anebo je pouhym bludem, je pak na

posouzeni Ctenare.
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