Oponentsky posudek bakalarske prace Barbory Maleninské
LeosS Janacek, Sarka

Ukolem studenky bylo komplexni scénografické a kostymni feSeni opery.
Autorka ve své praci doklada zpusob, jakym postupovala a jak se jeji nazor
na operu postupné vyvyijel, formuluje jasné a presné.

V teoretické Casti nas seznamuje s historii amazonského mytu o "Zenské
valce" od antikého Recka k odkazim v zapadoevropské kultufe i &eskych
zemich az do konce 19.st. /Kosmas, Dalimil, Vaclav Hajek z Libocan,
Prokop Sedivy, V.K.Klicpera, J.K.Tyl, F.Palacky, J.Zeyer/.

V dalsi kapitole uvadi dfivéjSi inscenace a to tak, ze nejen popisuje, jak scény
a kostymy vypadaly, ale z dochované dokumentace - navrhu, fotografii a kritik
se snazi vycist, jak byly inscenovany. Tento postup doklada jeji snahu najit co
nejvhodnéjsi feSeni a prostfedky pro dnedni inscenovani Sarky.

Na zaCatku obhajoby svého bakalarského projektu se zabyva vztahem mytu
a pfibéhu. Ur€uje si interpretacni kli¢ pro svoji praci - nezduraznuje myti¢nost
pfibéhu, jako hlavni téma voli nad€asovy konflikt mezi muzi a Zenami v boji o
moc. Proto prostor az minimalisticky abstrahuje. Kombinaci rdzné Sirokych
plechovych ploch vytvafi promény jednotlivych prostfedi. Hlavni chybu
autorky vidim v tom, ze svoji uvahu stavi pfedevSim na praci s textem —
libretem, jak verzi Zeyerovou, tak definitivni Janackovou. Ponékud na okraiji
tak nechava hudebni slozku dila, ktera je vSak v tomto pfipadé urCujici pro
vytvoreni fungujiciho scénického tvaru. Proto se jeji vysledné feSeni, jak
scenografické tak kostymni, ocitda v ponékud spekulativni roviné. Jeji
zpracovani dramatickych situaci opery je sice misty poetiské /Sargina zpovéd
k luné/, ale dramaticky vypjaté situace/ ubiti Ctirada / nevyznivaji
presvédcCive.

Stejné vychodisko voli i pro tvorbu kostymu, zde se vSak ukazuje, Ze pouha
abstrakce neni mozna a proto je nucena konkretizovat. Pro rebelujici zeny
voli siluetu damského pradla z prvni pol.19.st a vedle nich stavi muze v
uniformach, jejich tvarovani vsak vychazi z nacistickych uniforem, které jsou
doplnény Camarami .

Toto rozdéleni svéta zen a muzl, které se miji v Case i ve funk&nosti, je pfilis
razantni a nelogicke, nevytvari metaforicky obraz.

Pokud ma tvarovani Zenskych kostymlU — pradlo = korzet+spodni dlouhé
kalhoty jen slouzit k tomu, aby podtrhly Zenskost a bezbranost, tak nejsou
funkCni v agresivnich situacich.

Rada bych se studentky zeptala, zda uvazovala i o jiném materialu na plochy,
které na scéné pouziva?
Stejné tak by mé zajimalo, jaka dalSi vychodiska pro navrhy kostymU muzu a



zen zvazovala?

Obavam se, ze mira odmytizovani, se kterym autorka pracuje, je tak radikalni
a v pfipadé kostymu i zavadéjici a samoucelna, Ze by se jeji vizualni podoba
dostala do stfetu s dramatickym obsahem JanacCkovy opery.

Studentka se snazila operu interpretovat a najit vhodné feSeni pro jeji
realizaci, napsala teoretickou praci, pfedlozila navrhy scény i kostymd,
maketu, technickou dokumentaci a studii o technologickém zpracovani
kostymU, splnila vS8echny pozZadavky, které jsou na bakalafskou praci
kladeny. Nejvétsi problém spociva v interpretaci prostoru scény a kostymu a
vztahem mezi vychodiskem pro panské kostymy, coz jsou uniformy a damské
kostymy, coz je pradlo? V okamziku realizace, kdy by autorka byla soucasti
inscenacnim tymu spolu s rezisérem, dramaturgem a dirigentem, by patrné
jesté doslo k dal8imu vyvoiji jejich zaméra.

Praci doporucuji k obhajobe.
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