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Abstrakt

Cilem této diplomové prace je vytvarné a teoretické zpracovani filmu zanru sci-fi
podle knizni predlohy Arkadije a Borise Strugackych Obydleny ostrov. Prace se
sklada ze dvou hlavnich ¢asti, teoretické a vlastniho navrhu vytvarného konceptu.
Teoreticka ¢ast se zabyva definici zanru sci-fi, jeho historickym vyvojem a také
analyzou tvurcich pristupu v zobrazeni cizi planety anebo svéta budoucnosti v ruské
kinematografii. Rozmanitost pFistupl jsem se rozhodla analyzovat na nékolika
vybranych snimcich, kde jsem se zametila na jejich vytvarnou stranku, vyuziti
atmosféry a filmovych prostredi. Vytvarna Cast prace obsahuje vlastni vytvarnou

koncepci filmu.

Abstract

The aim of this diploma thesis is the artistic and theoretical elaboration of the
film of the genre of science fiction according to the book of Arkadije and Boris
Strugacki. The thesis consists of two main parts, the theoretical and the own design
of an art concept. The theoretical part deals with the definition of the science fiction
genre, its historical development and also the analysis of creative approaches in the
appearance of a foreign planet or the world of the future in Russian cinematography.
I decided to analyze the variety of approaches in several selected films, where I
focused on their art page, the use of the atmosphere and the film environment. The

artistic part of the work contains its own art concept of the film.



Chteéla bych velice podékovat Akad. arch. Jindfichu Ko¢imu za vedeni mé diplomové
prace a Ing. Arch. Mgr. Radmile Iblové za vstficnost.
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Uvod

Pro svou diplomovou praci jsem se rozhodla vytvarné zpracovat film Obydleny ostrov
podle knizni pfedlohy Arkadije a Borise Strugackych. Tuto knizni pfedlohu jsem si
vybrala na zakladé vlastniho zajmu o védeckofantastickou literaturu a jejiho filmového
zpracovani. Knihu lIze zafadit do Zzanru science fiction, konkrétné do podzanra
antiutopického a postapokalyptického sci-fi. Tato knizni pfedloha uz byla zfilmovana v
letech 2008—-09 jako dvoudilny fim. Toto filmové zpracovani jsem samoziejmé nemohla
opominout a pouzila jsem ho k rozboru vytvarné koncepce, o niz se budu zminovat v

nasledujicich kapitolach.

V teoretické Casti jsem se zaméfila na samotné téma filmového sci-fi a pfedevsim jeho
antiutopického podzanru. Soucasti této prace je tedy i kapitola vénovana konkrétnim
antiutopickym snimkum. Zabyvam se predevSim filmy, jejichz se d& odehrava mimo
nasi planetu Kin-dza-dza (KuH-g3a-gaa!, rez. Georgij Danélija, 1986) a Obydleny ostrov
(Obutaembin ocTtpos, rez. Fjodor BondarCuk, 2008-09) nebo v nichZ se ukazuje
budoucnost nasi planety pod vlivem mimozemské civilizace Stalker (Ctankep, rez.
Andrej Tarkovskij, 1979). Filmy jsem vybirala na zakladé pouZiti zajimavych a rozdilnych
realizacnich postupu pfi zobrazeni cizi krajiny. Rozhodla jsem se na nich analyzovat,
jaké techniky tvurci vyuzivaji k vytvoreni filmové atmosféry, jakymi prostfedky a do jaké

miry transformuji pozemskou realitu, aby vytvofili fantasticky svét.



A. TEORETICKA CAST

Tato Cast prace je popisna. Zahrnuje strucny teoreticky a historicky background
kinematografie Zanru sci-fi. Prvni kapitola zahrnuje zjednodu$ené, avSak nezbytné
tematické vymezeni Zanru, jeho zakladni charakteristiky a subzanry. Ve druhé kapitole
popisuji historicky vyvoj védecko-fantastického Zanru, stru¢né ve svétové a podrobné
v ruské kinematografii. Treti C¢ast je analyzou tvur€ich pfistupl u vybranych snimku

Vv zanru science fiction.

1. Uvod do charakterizace Zanru sci-fi

Vyraz science fiction zfejmé poprvé pouzil basnik William Wilson v roce 1851 pro

Jfikce, v niz se védecké poznatky mohou proplétat s prijemnym pfib&hem*.

Mimo angloamerickou oblast byl pojem science fiction zcela neznamy a za
hranicemi Spojenych statd americkych se ujal teprve v padesatych a Sedesatych letech

minulého stoleti.

Cesky vyraz védecka fantastika (stejné se preklada i do rustiny) je vniman jako
synonymum k anglickému vyrazu science fiction. Rozumi se jim oznaceni zanru se
vSemi jeho subzanry, v€etné ruznych medialnich forem (literatura, divadlo, rozhlas,

televize, film), v nejobecné&jSim mozném vyznamu.

Pro zkoumanou oblast existuje také fada pojmenovani a z nich odvozenych zkratek:

,scientifiction, science fiction, SF, sf, stf, speculative fiction, speculative fabulation,

! https://digilib.phil. muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/134152/SpisyFF_433-2015-
1 5.pdf?sequence=1



structural fabulation, science fantasy“. Abych se vyhnula terminologickému zmateni,
bude v této praci pouzivan vyraz: védecko-fantasticky zanr anebo science fiction, ktery

budu také zkracovat jako sci-fi.

1.1. Definice zanru science fiction

Jedna se o umélecky zanr, ktery se objevuje v literature, vytvarném umeéni, filmu &i v
pocitacovych hrach. Science fiction ma nejblize k zanru fantasy, ten ovSem namétove
vychazi z magie, mytl a nadpfirozena, zahrnuje v sobé proto jen ,fantaskni“ slozku. Sci-
-fi se posouva blize k védé a jeho vyvoj v literatuie, kde se pfirozené objevuje poprveé,

jak Sel ruku v ruce s technologickym pokrokem spole¢nosti v 19. stoleti.

Zanr sci-fi tak, jako zadny jiny, je zalozen na premysleni o dlsledcich
technologického vyvoje civilizace. Pouze ten dovoluje nasadit na danou problematiku
adekvatni formu. Pfemysleni o projevech techno-kultury v jiném Zanru je velmi obtizné,
snad i nemozné. Sci-fi — reakce na zpuUsob, jakym véda a technologie pretvareji lidsky
svét, nabizi utopickou nebo dystopickou vizi, zalozenou na hrozbé&, nebo naopak
prislibu/ujisténi. S témito moznostmi se zanr neustale obnovuje, rozviji a po celé dekady

zustava popularnim v celém svété.

,Sci-fi filmy se rozkladaji do dvou poli. Koncept ,polt“ byl formulovan Stanislawem
Lemem vjeho knize Science fiction a futurologie: ,Sci-fi mize pojednavat o
metafyzickych problémech kosmologickymi terminy (reakce viry a dogmat na vstup
Clovéka do vesmiru, na kontakt s ,neznamym®, na objeveni univerza, nebo naopak
pfesvédceni o jedinecnosti i vylu€nosti nasi planety) a terminy civilizaénimi (reakce viry
na zakladni historické fenomény, jako tfeba vznik ,umélé inteligence®, nebo zména
dogmat pfi velkych kolizi zpusobenych rozvojem technologii, atd.). Lem ocCividné
interpretoval sci-fi zanr jako zpUsob pfemysleni o metafyzice a spiritualnich problémech,
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kterym Clovék Celi pfi kontaktu s védecko-technickym vyvojem.

Odlisny uhel pohledu na ulohu zanru sci-fi vyjadfil americky filozof Fredric Jameson,
ktery tvrdi, ze sci-fi, které detailné zobrazuje budoucnost, se stava politickym vyjadfenim
kolektivniho nevédomi. Tento druh prace neni jen nahodilou moznosti vyvoje udalosti v
budoucnosti, ale mize byt také kritickou analyzou rdznorodych modifikaci socialniho
systému, pouzivajici fantaskni svéty jako testovaci prostor pro vyvozeni duasledku
soucasnych problému. Jako pfiklady takovychto praci mohou poslouzit filmy Metropolis

Fritze Langa nebo Planeta opic Franklina J. Schaffnera. “?

Sci-fi jako Zanr je charakteristicky rozpoznatelné diky ikonografii. ,Ikony sci-fi jsou
znaky, které urCuji Zanr a upozorriuji Ctenare/divaka, Ze se jedna o odliSny svét, a
zaroveri tyto odli$nosti zobrazuji® Témito ikonami jsou naptiklad roboti, rakety,
futuristicka mésta Ci technologie nebo vetrelci. Jsou to ale také nerealné objekty, odlisSné

zvyky nebo moda.

Vigvivs

Ctenare Ci divaka. A to i ve filmu, kde fantazii, na rozdil od knihy, do jisté miry, usmérfiuje

rezisér a architekt.

V souvislosti s tim je zanr sci-fi téméF nepredstavitelny bez designovych feseni.
Napfriklad Ridley Scott pfiznal, Ze vizualni feSeni filmu Alien ho mu napadlo az poté, co
uvidél album Necronomicon od H.R. Gigera.* Vizuaini fe$eni né&kdy hraje roli uz pfi

vzniku scénare. Je tézké si predstavit Blade Runnera — bez obrovskych mrakodrapu,

% Vefejna debata na téma ,Neaktudlni zanry“. Ruska vysoka $kola d&jin uméni v Petrohradé. Dostupné z
URL: < http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/92/>

® JONES, Gwyneth. The icons of science fiction. In The Cambridge Companion to Science
fiction. Part 3: Sub-genres and Themes. New York: Cambridge University Press, 2003, s.
163.

* Internetovy ¢asopis ,MckyccTBo kuHo, Dostupné z URL: <http://kinoart.ru/archive/2004/06/n6-article14>
4



kolem kterych |étaji namalované raketoplany podobné ,Chevroletu 40s“, nebo ,Aelitu®
bez futuristickych kostymu Aleksandry Ekster. Jak napsal tentyZ Jameson, sci-fi pracuje
mnohem vice skrze popis prostoru, nez skrze samotné vypraveéni. Originalni zobrazeni

prostoru-privilegium zanru sci-fi.
1.2. Problematika definice subzanru.

Snimky, které vzniknou v ramci sci-fi, se ¢asto nedaiji zafadit do jednoho podzanru a
vétSinou se prolinaji i s jinymi Zanry. Jako pfiklad za v8echny muzZe slouzit snimek
Hvézdné valky (1977), ve kterém muzeme najit prvky westernu, valeéného filmu dci
vesmirnych serialu. V tom pfipadé se pak nejedna o Cisté science fiction. Hvézdné valky

(1977) mlazeme zaradit do subzanru sci-fi, do tzv. space opery.

Z toho vyplyva, ze tento zanr se da chapat nikoli jako mapa s pevnymi hranicemi
oddélujicimi jeden zanr od druhého, ale jako neostra mnozina. Pfestoze je zanr sci-fi
jako celek obtizné uchopitelny, zaroven nabizi nékolik relativné ustalenych subzanra.

Mezi zakladni subzanry muzeme zaradit: hard science fiction, utopie, antiutopie,
military sci-fi, space opera, steampunk, biopunk, anime sci-fi, alternativni historie, soft

sci-fi, apokalypticka a postapokalypticka sci-fi a dalsi.

Existuje nékolik slovnikovych pfehledd — jako Westfahlova The Greenwood
Encyclopedia of Science Fiction and Fantasy® nebo Wolfova Critical Terms for Science

Fiction and Fantasy® — které mimo jiné poskytuiji i urgité definice subZanru. V této

praci se opfu o rozsahlou encyklopedickou publikaci The Encyclopedia of Science

Fiction’, jejiz posledni pfepracovana edice s doplnénymi hesly je k dispozici i on-line®.

> WESTFAHL, Gary. The Greenwood encyclopedia of science fiction and fantasy: themes, works, and
wonders. Svazek 3. Westport: Greenwood Publishing Group, 2005. 1395 s.

® WOLFE, Gary K. Critical terms for science fiction and fantasy: a glossary and guide to scholarship.
Westport: Greenwood Press, 1986. 162 s.

" CLUTE, John — NICHOLLS, Peter. The Encyclopedia of Science Fiction. London: Orbit Publishing, 1999.
1396 s.



Pokladam za vhodné ustavit definice alespori zakladnich sci-fi subzanrl. Je vSak tfeba
zdUraznit, Ze ruské filmy s prvky sci-fi se budou vétSinou vymykat jemnéjSimu déleni.
Proto v pfipadé, kdy v konkrétnim subzanru v Rusku nebyl natoCen film, budu jako
pfiklad subzanru uvadét snimek ze svétové kinematografie. Jinak ve vétsiné pfipadu
uvedu dva priklady, jeden je ze svétové a druhy z ruské kinematografie. V ramci této a
nasledujici kapitoly budu u uvadénych dél dodrzovat posloupnost zaznamu ve tvaru
cesky nazev (puvodni nazev, rezisér, rok vyroby). V pfipadé, ze Cesky nazev neexistuje,
je uveden jen nazev puvodni (rok vyroby). Jestlize je rok vyroby ve vété jiz zminén,

neopakuiji jej.

1.3. Strucny prehled subzanrd.

Alternativni historie (zejména v angli¢tiné Casto zkracovano na AH) se oznacuje
jedno z klasickych témat science fiction, vychazejici z pfedpokladu, Ze urcita historicka
udalost se stala jinak nez ve skutecnosti. Jako pfiklad muze poslouzit americky snimek

Hanebny pancharti (Inglourious Basterds, rez. Quentin Tarantino, 2009).

Apokalypticka a postapokalypticka sci-fi je specialnim podzanrem sci-fi, ktery
operuje s obdobim po celoplanetarni katastrofé, kdy je svét zni€en pfirodni katastrofou
nebo (at uZ vyvolanou lidmi & mimozemstany) valkou.? Nékdy je d&j situovan do obdobi
blize po katastrofé a jsou akcentovany motivy snahy o preziti, jako pfiklad Dopisy
mrtvého (lNMucema mepmeozo yerioseka, rez. Konstantin LopuS$anskij, 1986), nékdy do
vzdalenéjSi budoucnosti a film dystopicky zobrazuje novou spole¢nost vznikajici na
troskach ptivodni Zemé &i jiné planéty. Sileny Max: Zbésila cesta (Mad Max: Fury Road,

rez. George Miller, 2015).

® The Encyclopedia of Science Fiction. Dostupné z URL: https://sfencyclopedia.wordpress.com/
® The Encyclopedia of Science Fiction. Dostupné z URL: <http://sfencyclopedia.com/entry/post-holocaust>
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Apokalyptické a postapokalyptické filmy vychazeji z raznych druhl katastrof. Mize
se jednat o jaderné katastrofy, Zivelné/pfFirodni katastrofy, chemické ¢i bakteriologické
katastrofy, napadeni lidstva vetfelci z vesmiru a dalSich. Tyto katastrofy mohou pfinést
extremni pfirodni podminky, nadvladu cizich bytosti nad lidstvem, zmé&nu moralky lidi,
zménu hierarchie ve spole¢nosti a podobné. Dusledky zkazy na chovani prezivSich, at

uz je jeji pri€ina jakakoli, jsou podobné.

Krajina po katastrofé mize byt podobna tomu, co bylo pfed ni, &i je naprosto jina.
Zalezi na skuteCnosti, kdy a jak se katastrofa stala a kdy se vzhledem k tomu odehrava
filmovy pfibéh.

Time travel (sci-fi o cestovani v €ase). Existuji zakladni pfistupy k tomuto subzanru.
Jsou to snimky, ve kterych je mozné cestu v Case podstoupit opakované. Ty vétSinou
pracuji s rekvizitou stroje ¢asu jako néjakého fyzického zafizeni a v urcité mife vyuzivaji
Sasové paradoxy (hrdina akci v minulosti zplisobi zménu budoucnosti)*® Pfikladem
muZze byt série Navrat do budoucnosti (Back to the Future , rez. Robert Zemeckis, 1985,
1989, 1990). V tomto podzanru vSak lze jesté rozliSit nékolik pfistupd. Jednim z

nejzajimavéjsSich je soufasny snimek Interstellar (Interstellar, rez. Christopher Nolan,
2014), ktery popisuje cestovani Cervi dirou.

Hard science fiction, nebo hard SF je podzZanr science fiction charakteristicky
svym zaméfenim na védeckou spravnost a presnost. Autofi hard science fiction se
soustfeduji na popis novych technologii, fyzikalnich a astronomickych jevl a jejich
pfipadnych dopadl na okolni svét. Filmovym pfikladem hard sci-fi ze sovétské
kinematografie muze byt film Jmenuje se Robert (Ezco 3eanu Pobepm, rez. llja
Ol8vanger, 1967), z americké kinematografie je snimek Zajati vesmirem (Marooned, rez.

John Sturges, 1969) o fiktivni zachranné operaci NASA.

Kyberpunk (anglicky cyberpunk) je podzanr science fiction (vlivny hlavné v 80. a

90. letech 20. stoleti), ktery zobrazuje dystopickou vizi budoucnosti, v niz svét se

19 Tamtéz. DostupnézURL: <http://sfencyclopedia.com/entry/time_travel>



ovladaji mamuti nadnarodni korporace a organizovany zloCin. Zasadni roli hraje
rozvinuta virtualni realita, uprava lidskych tél robotickymi implantaty, nova forma kyber-
zlo&innosti a podobné.** Klassickym piikladem tohoto podZanru jsou filmy Blade Runner
(Blade Runner, rez. Ridley Scott, 1982) a Matrix (The Matrix, rez. Lilly Wachowski, Lana
Wachowski, 1999). Priklad z ruské kinematografie je snimek Ivan-Durak (MeaH-LHypak,

rez. Alexandr Dulérajn, Sergej Korjagin, 2002).

Steampunk, subzanr, ktery umistuje védeckotechnicky pokrocilé vynalezy do svéta
19. stoleti.® Dochazi tak k vytvareni specifickych retro-futuristickych fikénich svéta,
které kombinuji poetiku viktorianské Anglie se zazraCnymi technickymi moznostmi.
Presnéji reCeno popisuje spoleCnost a technologie zalozené na pare jako hlavnim zdroji
energie, ktera charakterizuje technologie, tvofici kulisy dél tohoto Zanru; jak je patrné
napfiklad ve snimku Liga vyjimeénych (The League of Extraordinary Gentlemen, rez.
Stephen Norrington, 2003). Z ruské kinematografie se da do tohoto Zanru zaradit

snimek Dueljant (QyansHm, rez. Aleksej Mizgirjov, 2016).

Military science fiction, military SF je podzanr science fiction, kde je pozadim
pfibéhu meziplanetarni konflikt a jeho vojenské feSeni. Hlavnimi postavami tohoto zanru
jsou vojaci, zoldnéfi a jiné osoby zafazené do posloupnosti veleni néjaké vojenské
organizace. Jako pfiklad maze poslouzit americky snimek Hvézdna péchota (Starship

Troopers, rez. Paul Verhoeven, 1997).

Science fantasy je smiSeny zanr spekulativni fikce, ktery obsahuje elementy jak
science fiction, tak fantasy. Do této kategorii se da zafadit fiimy natoCené podle
komiksovych pfedloh vydavatelstvi Marvel Comics, napfiklad X-men (X-men, rez.Bryan

Singer, 2000).

! The Encyclopedia of Science Fiction. Dostupné z URL: <http://sfencyclopedia.com/entry/cyberpunk>

2 Tamtéz Dostupné z URL: http://sfencyclopedia.com/entry/steampunk
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Soft science fiction nebo soft SF je podzanr science fiction charakterizovany svym
zaméfenim na ,mékci“ védecké discipliny, jako je biologie, psychologie, sociologie,
ekologie, antropologie, lingvistika a jim podobné. Termin soft SF se tak vymezuje jako
protiklad k pojmu hard science fiction. Do tohoto Zanru se da zaradit rusky film

PritazZlivost (NpumsixeHue, rez. Fjodor Bondarcuk, 2017).

Vesmirna opera nebo space opera je zanr fantastiky uzce spojeny se science
fiction. Dilo spadajici do této kategorie obvykle zahrnuje romantické dobrodruZstvi,
mezihvézdné cestovani, vesmirné bitvy a prfibéh toCici se kolem mezihvézdného
konfliktu a osobnich dramat. Typickym pfikladem space opery jsou filmy a serialy ze
série Star Trek nebo Star Wars. Z ruslké kinematografie miuze byt povazovan jako

pfiiklad sovétsky film Aelita (Aasiuma, rez. Jakov Protazanov, 1924).

Spacesuit films (skafandrové filmy) jsou sci-fi odehravajici se pfevazné ve vesmiru
¢i na jiné planeté, které vesmés realisticky zobrazuji drsné podminky mezihvézdného
cestovani jako beztizny stav, nedostatek kysliku, pfitomnost radiaceapod.'® Casteéné je
tento subzanr mozné chapat v protikladu k subzanru space opera (vesmirna opera),
ktery naopak ve stylu pulpovych €asopisu pojima mezihvézdné cestovani zjednodusené
a akcentuje dobrodruzné narativy na ukor realistickych aspektl. Zatimco typickym
prikladem spacesuit tak mohou byt sovétské filmy z 60. let jako Navstric snu (Meute
HaBcTpeuy, rez. Michajl Karzukov, Otar Koberidze, 1963) nebo Trnita cesta ke hvézdam

(Yepes TepHun Kk 3Be3gam, rez. Ri¢ard Viktorov, 1982).

Utopie je prFedstava idealni lidské spoleCnosti, obce nebo statu. Filmovym
pfikladem mohou byt americko-Spanélsky film Zemé zittka (Tomorrowland, rez. Brad
Bird, 2015) a sovétsky snimek MIlhovina Andromedy (TymaHHOCTb AHOpOMEAbI, rez.

Jevgenij Serstobitov, 1967).

'* The Encyclopedia of Science Fiction. Dostupné z URL: <http:/sf-

encyclopedia.com/entry/spacesuit_films>



Antiutopie (téz dystopie Ci kakotopie) je opak utopie, mysSlenka fiktivni spole¢nosti,
ktera se vyvinula Spatnym smérem, ma zasadni nedostatky (totalitni forma vilady,
omezovani osobni svobody) vzniklé pfehnanim jednoho nebo vice ideologickych
principtl. Ob¢ané antiutopického svéta jsou obvykle neskryvané utlacovani politickym
systémem. Dobrym pfekladem je britska filmova adaptace znamého romanu 1984
George Orwella, 1984 (Nineteen Eighty-Four, rez. Michael Radford, 1984). Do tohoto
subzanru se da také zaradit i snimky Kin-dza-dza! (KuH-g3a-gsal, rez. Georgij Danélija,
1986) a Obydleny strov (O6utaembin octpos, rez. Fjodor Bondarcuk, 2008), které budu

podrobné rozebirat v odpovidajicich kapitolach.

2. Historicky prtrez.

V nasledujici kapitole se vénuji historickému vyvoji vyroby védecko-fantastickych

filmU v ruské kinematografii.

Pro bliz8i pochopeni kontextu, ve kterém ruské filmy s prvky sci-fi vznikaly, shrnuji
v prvni podkapitole stru¢ny vyvoj zanru i v dalSich zemich, zvlast’' v Americe, jelikoz ve
Spojenych statech se stal ze sci-fi zanru silny obchodni primysl, a vzdy vyvolavaly,
nejdfiv u Sovétského svazu a sou€asné u Ruska, podvédomou potiebu v soupereni,
obzvlast' vtomto filmovém zanru. V druhé podkapitole popisuji vyvoj zanru v ruském
filmovém svété. Treti podkapitolu jsem rozdélila na desetileti, od prvniho filma v zanru

sci-fi az po sou€asnost.

2.1. Struény vyvoj zanru sci-fi ve svétové kinematografii.

Prvky, které se daji pozdéji oznalit jako sci-fi, se ve filmu zacinaji objevovat se
vznikem prvnich kamerovych trik. Podle Hardyho je nejstar§im dokladovatelnym filmem

tohoto druhu ske¢ La Charcuterie mécanique (rez. Louis Lumiére, 1985). ,V minutové
10



scéné je do krabice ,vlozeno” prase a ze stroje v mziku muzi vytahuji nakrajené a

zpracované kusy prasete od hlavy, po jitrnice.“*

David Bordwell spolu s dalSimi vSak povazuje za prvni sci-fi film Méliésovu Cestu na
Mésic (1902). ,Komicky védeckofantasticky pfibéh o skupiné védcul cestujicich na Mésic
ve vesmirné obfi stfele. Védci posléze Stastné uniknou ze zajeti, do néhoz je uvrhli

tamni podivni obyvatelé.“*

Po prvni svétové valce vznikaji tfi vyrazné celovecerni filmy, které v sobé kombinuiji
(relativné) vérohodné vyliCeny fikéni svét a poselstvi vztazené k aktualnimu
sociopolitickému vyvoji. Je to sovétska, skryté satiricka Aelita (Aanuta, rez. Jakov
Protazanov, 1924), némecky Metropolis (rez. Fritz Lang, 1927) a britsky Svét za sto let
(Things to Come, rez. William Cameron Menzies, 1936). V kontextu soucasného

vnimani sci-fi uz mizeme tyto filmy chapat jako pomérné vérné reprezentanty Zanru.

Ke znovuobjeveni Zanru doslo v 50. letech, kdy se malé produkce snazily prosadit
vedle velkych filmovych spoleCnosti. Protoze nemély dostatek financi na velkou vypravu
a propagaci, lakali mali vyrobci filmG na Sokujici témata, napfiklad Glen, nebo Glenda
(Glen or Glenda, rez. Edward D. Wood Jr., 1953) o zméné pohlavi nebo Plan 9 z
vesmiru (Plan 9 from OQOuter Space, rez. Edward D. Wood Jr.,1959) o invazi
mimozems&tan(, kde bylo prostfedi vesmirné lodi nato€eno v upraveném byté jednoho z
producentd. K Sokovani divakl poslouzil malym produkcim pravé zanr sci-fi. Podafilo se
jim oslovit mladé divaky, ktefi zacali na tyto filmy chodit do kin. A toho si vSimla velka

studia.

,Zanr se masivné rozsifil napfi¢ véemi médii, od Sedesatych let, kdy zadaly v USA

vznikat prvni sci-fi seridly a jejich fanouSkovské zakladny, se jeSté vice dostal do

Y BOULD, Mark. Film and television. In The Cambridge Companion to Science fiction. Part 1 : The
history. New York: Cambridge University Press, 2003, s. 79.
> THOMPSONOVA, Kristin; BORDWELL, David. Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie. Praha:
AMU a Lidové noviny, 2007, s. 32.
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povédomi lidi v dusledku “globalizace, konglomerizace a fragmentace nadnarodnich
korporaci v medialnim primyslu.“'® V 60. letech byly natogeny prvni dily serialu Star

Trek (rez. Marc Daniels, Joseph Pevney, 1966) nebo rodinné fantasy sitcomy.

Sedmdesata léta patfila velkym, uspé&Snym sci-fi megafilmam. Uspé&sné byly také na
poli merchandisingu a jejich zisky stoupaly pfedevsim diky pouziti novych efektl. Mezi
tyto filmy patfily Hvézdné valky (Star Wars, rez. George Lucas, 1977), Blizka setkani
tfetiho druhu (Close Encounters of the Third Kind, rez. Steven Spielberg, 1977), nebo
Vetrelec (Alien, rez. Ridley Scott,1979).

Nizkorozpoctové snimky toCené odsedmdesatych let byly inovativni pfedevsim pfi
propojeni s zanrem aké&nich filma, vznikly tak snimky Sileny Max (Mad Max, rez. George
Miller, 1979), Pirarnia (Piranha, rez. Joe Dante, 1978) nebo Terminator (The Terminator,

rez. James Cameron, 1984).

Ve druhé poloviné osmdesatych letech se objevili reziséfi James Cameron, Paul
Verhoeven a dalSi, ktefi Zanru dominovali v dalSich letech. Natacely se rovnéz snimky
,na pokraCovani”’. Vznikaly filmové série, jako napfiklad Navrat do budoucnosti I,Il,IlI
(Back to the Future LI, rez. Robert Zemeckis, 1985, 1989, 1990), Matrix, Matrix
Reloaded, Matrix Revolutions (rez. Lilly Wachowski, Lana Wachowski, 1999, 2003,
2003), Muzi v ¢ernem 1,2,3 (Men in Black, rez. Barry Sonnenfeld, 1997, 2002, 2012)

apod.

V devadesatych letech se v ramci zanru zacaly vice propojovat filmy s televiznimi
serialy. Divaci si tak mohli zajit do kina na film na naméty svych oblibenych serialt,
napfiklad Ztraceni ve vesmiru (Lost in Space, rez. Stephen Hopkins, 1998) podle serialu
Ztraceni ve vesmiru (Lost in space, 1965-1968), nebo naopak v televizi zhlédnout

serialy na motivy filma, napfiklad Timecop (rez. Peter Hyams, 1997), Hvézdna brana

® BOULD, Mark. Film and television. In The Cambridge Companion to Science fiction. Part 1 : The
history. New York: Cambridge University Press, 2003, s. 88.
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(Stargate SG-1, rez. Martin Wood, Peter Deluise, od 1997-2007). Na konci
devadesatych let se pak do popredi dostaly sci-fi filmy, které byly zaroven rodinnymi
melodramaty Armageddon (rez. Michael Bay, 1998), Mise na Mars (Mission to Mars,

rez. Brian De Palma, 2000).
2.2. Uvod do vyvoje sci-fi Zanru v ruské kinematografii.

Nejprve kratce pfipomenu, Ze tvorbé sci-fi filmd dominuji zhruba od 60. let Spojené
staty. Spolu s tim, Ze ,koncept Zanrového filmu vznikl v Hollywoodu a je propagovan a
pouzivan zejména hollywoodskymi studii“’’, je nasnadé, Ze zanr filmového sci-fi byl a je
tvarovan predevsim americkym mainstreamovym vnimanim.

.KvUli této dominanci Spojenych statd mély ostatni narodni kinematografie dvé
moznosti, jak se vyrovnat s pfivalem amerického — povétsinou trikové kvalitniho a
divacky vdécného — sci-fi. Prvni moznosti bylo tvofit v ramci Amerikou nastaveného
zanru a hledat zpUsob, jak se vyrovnat produkéni kvalité jejich filmd. To je pfipad
zejména Italie, ktera se uchylila k produkci post-apokalyptickych snimkud, které
nepotfebovaly nakladné kulisy, protoZe se vétSinou odehravaly v ruinach a pustinach,
napfiklad 1990: Bojovnici z Bronxu (1990: | guerrieri del Bronx rez. Enzo G. Castellari,
1982). Druhou moznosti bylo rezignovat na tvorbu v ramci zanru a vyuzivat izolované
sci-fi prvky v ramci etablovanych styld. To se déje napriklad ve Francii 60. let, kde
narativ cestovani v ¢ase pronika do filmd nové viny, napfiklad Je t'aime, je t'aime (rez.
Alain Resnais, 1968). Tato rezignace na splnéni zanrovych podminek vede ke vzniku
filma, které do urcité miry pracuji se sci-fi prvky, ale zaroven se zapadnimu modelu
zanru vynikaji.“*®

Coz je pfipad i vétSiny ruského filmového sci-fi. Ale v prvni fadé na ruskou

o GERAGHTY, Lincoln. American Science Fiction Film and Television. Elektronicka verze. Oxford: Berg,
20009. s. 3.

'®* GOTTARD, Pavel. Disertadni prace: Skuteény stroj ¢asu Scenaristické postupy v éeskych sci-fi filmech
mezi lety 1918-1989. Brno 2015, str. 10. Dostupné z URL: < https://is.jamu.cz/th/13230/difa_d/gotthard-

disertace.pdf >
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kinematografii obrovsky vliv mél politicky rezim. Pravdou totiz je, feCeno slovy
Stanislawa Lema, Ze na Zanru sci-fi lezi ,kletba pfedzvésti. Komunikace s budoucnosti,
,~Jediné pravdy“ sovétské ideologie fikce muze predpovédét jedinou véc: vitézstvi
komunismu na Marsu, stejné jako na Zemi. Coz se stalo v Aelité Jakova Protazanova.
Jinak se sci-fi Zzanr musel zfici potfeby vyjadfit vefejné strachy a fobie: Zadné
signifikantni pfiklady satirické fikce, tfeba jako Planeta opic, v sovétské kinematografii

nebyly a ani nemohly byt.

,S0Vetsky svaz nepotieboval rGznorodé predpovédi, tak jako nepotieboval
metafyzickou fikci. Jedinou vyjimkou z tohoto pravidla byly filmy Tarkovského. V ramci
nasi kinematografie ukazal nejen moznosti vyjadfeni metafyzickych problému v Zanru
sci-fi, ale také hloubky, které tento Zanr mize v dané oblasti dosahnout. Tarkovskij se
samoziejmé nesnazil vytvorit ,Cistou sci-fi (mozna pravé proto nemél jeho Solaris autor
predlohy S. Lem rad) a ani objekty, které ve svych filmech zkoumal, nebyly pro tento
zanr prilis typické. Hlavnim tématem jeho filmu bylo ohroZeni duchovnich hodnot, coz

mélo prekvapivy vliv na tehdejsi sci-fi Zanr po celém svété.“*

Nicméné, ,Tarkovskij zanesl do zanru sci-fi princip ignorovani ,fantastického®
prostfedi, €imZ do jisté miry zmatl své nasledovniky a zkomplikoval tak i vyvoj celého
zanru. Alexander Sokurov v Dnech zatméni ukazal miru pfehlizeni na samou hranu, a
stejné jako Jevgenij Yufit se Casto pohybuje na hrané fantastické problematiky, dostal za
svou Cinnost diplom ,Za pokraCovani v tradici Andreje Tarkovského®. Nejjasnéjsi pfipad
tohoto vypada chudg, ale s narokem na intelektualni kinematografii, to€eny na periferii
civilizace, se staly Dopisy mrtvého muze (lMucema mepTBOro Yenoseka, rez. Konstantin

LopusSanskij, 1986). Prudky rozvoj techno-kultury vznikly v souvislosti s timto

!9 Vetgjna debata na téma ,Neaktualni zanry“. Ruska vysoka $kola d&jin uméni v Petrohradé. Dostupné z

URL: < http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/92/>
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problémem, vyfadil z vlastni (domaci) historie filmového odrazu.“*

2.3. Historicky prifFez po dekadach

20. léta

Za prvni sovétsky védecko-fantasticky film se pouvazuje Aelita (Aanuma, rez.
Protazanov, 1924). DalSimi filmy byly Paprsek smrti (Jlya cmeptun, rez. Lev KuleSoy,
1925), Miss Mend (Mucc MeH0d, rez. Fjodor Alexandrovi¢ Ocep, Boris Barnet, 1926),
Napoleon-gaz (HaroneoH-ea3, Semjon TimoSenko, 1925). Tyto filmy byli svéraznym
hybridem socialné-tfidnich konflikti s uméleckou tradici prfedrevoluéniho Ruska.
Zpravidla se v nich variovala témata pouZiti védy v burzoazni spole€nosti s nehumannim
cilem. Fantastické prvky nehraly ve vyvoji syZetu zasadni roli. Tyto snimky se daji
zaradit do védecko-fantastického Zzanru jen podminecné, nejspi§ byly svéraznou
pfedehrou ke vzniku tohoto filmového zanru a patfili mezi dobrodruzné filmy. Zaroven

dobrodruzny zanr pfispival k osvojeni si fantastického materialu kinematografii.

30. léta

Od 30. let se zacina vyrazné polarizovat vyvoj sci-fi ve Spojenych statech a v
Sovétském svazu: V Americe vznikaji filmy s izolovanymi sci-fi prvky zejména v ramci
trendu hororovych filmu jako Frankenstein (rez. James Whale, 1931) nebo The Man
who changed his mind (rez. Robert Stevenson, 1936). Naopak v Sovétském svazu si
nastup tvrdého socialistického realismu Zada zobrazovani pozitivni budoucnosti, a to
navic takovou formou, aby byl film pfistupny masam. Celkova politicka a ideologicka
situace v zemi ve 30. letech nepomahala rozvoji védecko-fantastického zanru. Nejblize
zanru sci-fi, kam se mohli sovétsti filmafi odvazit, jsou popularné propagandistické filmy

z blizké budoucnosti jako napfiklad Kosmicka cesta: Fantasticka povidka (Kocmuyeckut

%% Internetovy &asopis ,MckyccTBo knHoO, Dostupné z URL: <http:/kinoart.ru/archive/2004/06/n6-article14 >
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petic, rez. Vasilij Zuravljov, 1936) o dobyvani mésice, nebo Aerograd (Aspozpad, rez.
Alexandr Dovzenko, 1935) zobrazujici fiktivni invazi Sovétského svazu na Dalny vychod.
Filmy Zanik senzace (lubenb ceHcayuu, rez. Alexandr Andrijevskij, 1935) a Kosmicka
cesta: Fantasticka povidka (Kocmuueckuti petic, rez. Vasilij Zuravljov, 1936) pfispély
k rozSifovani estetickych moznosti védeckofantastického zanru v ruské kinematografii.

Film Zanik senzace (ubenb ceHcauyuu, rez. Alexandr Andrijevskij, 1935) odhaloval
mravni aspekt védeckého badani, pficemz nejenom z hlediska tfidnich, ale z vSeobecné
lidskych mravnich zasad. Tento snimek polozil zaklady robotické tematiky v ruské
kinematografii.

Pomérné vysokou technickou uroven vypravy se odliSoval snimek Kosmicka cesta:
Fantasticka povidka (Kocmuueckuin peiic, rez. Vasilij Zuravljov, 1936). Védecka stranka
filmu byla skoro (témérF) bezchybna, predevsim pak diky Konstantinu E. Ciolkovskému,
ktery je povazovan za prikopnika teorie rakotovych letd, a ktery s tvlrci nataceni

konzultoval.

40. léta

Ve 40. letech se zacinaji v Americe hojné objevovat televizni adaptace komiksu o
superhrdinech jako Adventures of captain Marvel (William Witney, John English, 1941),
Batman (Lambert Hillyer, 1943) nebo prvni celoveCerni Superman (SpencerGordon

Bennet, 1948).

V Sovétském svazu pokracuje rezimni tlak na filmare. Krize védeckofantastického
zanru v kinematografii i nadale pokroCovala prohlubovat. PfedevSim tomuto
napomahala dogmaticka interpretace sloganu Bliz k zivotu! V dusledku tohoto autory
sci-fi byli nuceni zobrazovat jenom nejblizSi perspektivy védy, jejichz zavedeni bylo jiz na
pofadu dne. Zaroven je téZzké najit politicky bezpeCna témata a prosadit je, proto filmy
vznikaji dlouho a jejich polet klesa: v povaleCném roce 1946 bylo v celém Sovétském
svazu nato¢eno pouhych 23 filmd, v roce 1951 uz jen 9.
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50. leta

Vyrazny rozvoj sci-fi pfichazi az v 50. letech béhem studené valky. Ta byla formativni
zejmeéna pro témata amerického sci-fi, ktera odrazi vyvoj studené valky i s nim spojenou
hysterii doby. Nej¢astéji jsou reflektovana dvé témata: Paranoia éry mccarthyismu,
exponovana pres konflikt lidi s nepfatelskymi mimozems&tany, ktefi se mezi né vetfou
(napf. Invasion of the Body Snatchers (rez. Don Siegel, 1956) nebo It Came from Outer
Space (Jack Arnold, 1953)) a strach z nuklearniho holocaustu (napf. Day the Earth
Stood Still (rez. Robert Wise, 1951) nebo The Beast from 20.000 Fathoms (rez. Eugéne
Lourié, 1953)). Podobné, jako je vyhrocena bipolarni politicka situace, jsou vyhrocena i
nastaveni fikCnich svétl. Existuje v nich ,nas“ svét (Zemeé) a ,jejich” svét (jina planeta,
temné doupé). Jsme my (lidé) a oni (mutanti, mimozems&tané), pfiCemz my jsme

absolutné dobfi a oni absolutné Spatni.

.,Na druhé strané Zelezné opony se podminky tvrdého socialistického realismu a
rezimni kontroly kinematografie za€inaji pozvolna uvolfiovat az po Stalinové smrti v roce
1953 a nasledné ChrusSCovové kritice kultu osobnosti v roce 1956. Zidealizovany
socialné-realisticky hrdina je nahrazen uvéfitelnymi lidskymi postavami a ve filmu se
zacinaji zobrazovat vSedni problémy. Pro sci-fi tvorbu se otvira prostor zejména diky
zacinajicimu vesmirnému zavodu a snaze propagandy toto téma popularizovat. Zacinaji
tak vznikat pfedevSim spacesuit sci-fi jako Byl jsem druZici Slunce (5 6bi51 criymHUKom
conHya, rez. Viktor Morgenstern, 1959) nebo Volani dalnych svétid (Hebo 30eem, rez.
Alexandr Kozyr, Michajl Karjukov, 1959).“?*

Je nutné oznadit, Zze na pocatku 50. let pfi praci na scénafi védeckofantastického
filmu V hloubi vesmiru (B enybuHax kocmoca) rezisér Alexandr Dovzenko stanovil

pfechod k nové etapé v rozvoji sovétského sci-fi. Cely zamér filmu jako pfedtim byl velmi

?L GOTTARD, Pavel. Disertaéni prace: Skuteény stroj ¢asu Scenaristické postupy v &eskych sci-fi filmech
mezi lety 1918-1989. Brno 2015, str. 36. Dostupné z URL: < https://is.jamu.cz/th/13230/difa_d/gotthard-
disertace.pdf >
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idealizovan, ale poprvé vruské kinematografii se mohlo rozsifit socialné mravné
pochopeni kosmické problematiky, emocionalné se obohatit cely filmovy Zanr. Tvarci
zamér ale nebyl uskuteCnén (zrealizovan) a filmovy ZzZanr Sel cestou sblizeni
s védeckopopularnim filmem. VétSina ostatnich fantastickych filmi tohoto obdobi

opévuje moc lidského rozumu a tvar¢iho génia ,pokofitele pfirody*.

60. léta

.,Podobné, jako byla pro 50. Iéta formativni studena valka, jsou tak 60. ovlivnéna
vesmirnym zavodem mezi Spojenymi staty a Sovétskym svazem. V Americe je medialni
prostor zaplaven reportazemi a dokumenty NASA, které se z dobyvani vesmiru snazi
udélat téma zajimavé pro média i vefejnost. Americké sci-fi — do té doby zobrazujici
prevazné jiné planety, vesmirné lodé a mimozemstany — najednou nejsou schopny
svymi triky a kulisami vérohodné napodobit realitu, které mohl byt dobovy divak

svédkem v televiznim vysilani.

Propast mezi skuteCnymi zabéry z vesmiru a iluzi trikovych efektl je preklenuta az
na konci 60. let snimkem 2001: Vesmirna odysea (rez. Stanley Kubrick, 1968). Svymi do
té doby nevidanymi trikovymi efekty a mnohovrstevnatou pointou se tak 20071: Vesmirna

odysea stava prelomovym snimkem amerického i svétového sci-fi.“%?

.V Sovétském svazu — na rozdil od stagnujici zapadni sci-fi produkce ochromené
realistickymi zabéry NASA — pokracuje uvolfiovani poméru, zacinaji tvofit avantgardni
filmafi a nastava ohromny rozpuk sovétského spacesuit sci-fi.”*®> Plvodni socialné

realisticka linie ustupuje potfebam propagandy vyzdvihnout uUspéchy vesmirného

?2 GOTTARD, Pavel. Disertaéni prace: Skuteény stroj ¢asu Scenaristické postupy v &eskych sci-fi filmech
mezi lety 1918-1989. Brno 2015, str. 37. Dostupné z URL: < https://is.jamu.cz/th/13230/difa_d/gotthard-
disertace.pdf >
» BEUMERS, Birgit. A history of Russian cinema. Oxford: Berg, 2009. s. 3.
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zavodu a snaze pfipoutat pozornost bézného divaka k vizim budoucnosti, o kterou ma
smysl| usilovat. Vznikaji tak spacesuit sci-fi jako Planeta boufi (llnaHema 6ypb, rez.
Pavel Klusancev, 1962), Navstfic snu 133 (Meume Hascmpeuyy, rez. Michajl Karzukov,
Otar Koberidze, 1963) nebo Mlhovina Andromedy (TymaHHocmb AHOpPOMEObI, rez.
Jevgenij Serstobitov, 1967). Film Planeta boufi ([TnaHema 6ypb, rez. Pavel Klu$ancev,
1962) byl v Americe dokonce predabovan a pfestfihan s nové dotoCenymi scénami.

U vznikajicich filmd bylo nové filozofické vyznéni tradi€né védeckofantastickych
problému. Vznikly filmy na téma mimozemskych kontakt, napfiklad Tajemna sténa
(TauHcmeeHHasi cmeHa, rez. Irina Povolockaja, Michail Sadkovi¢, 1967), na téma
Cloveék-stroj byl nato€en film Jmenuje se Robert (E2o 38anu Pobepm, rez. llja OlSvanger,
1967).

V sovétské kinematografii se ménila dramaturgie. V slozitych dramaturgickych
situacich filmova postava ziskala hloubku. Hlavni hrdina védeckofantastického zanru se

postupné staval bazovym elementem filmové dramaturgii.

70. léta

V Sovétském svazu se objevuje vyrazny trend v podobé détskych spacesuit sci-fi
jako Moskva-Kassiopeja (Mockea-Kaccuoniesi, rez. Ricard Viktorov, 1973), Cesta
vesmirem (Ompoku eo BceneHHod, rez. Ri¢ard Viktorov, 1974) a Velka kosmicka cesta
(bonbwoe kocmuyeckoe nymewecmsue, rez. Valentin Selivanov, 1974), které nahrazuji
do té doby silny trend tendencnich sci-fi pro dospélého divaka. Vznika také sci-fi snimek
Andreje Tarkovskeho Solaris (Cosnisipuc, rez. Andrej Tarkovskij, 1972), ktery se vymaruje
z obvyklych dobové tendencénich struktur sovétského sci-fi svym silnym filozofickym
presahem. Svoji tvar€i koncepci A. Tarkovskij rozvine ve svém dalSim filmu Stalker
(Cmankep, rez. Andrej Tarkovskij, 1979) natoCenym podle knizni pFedlohy bratr
Strugackych. Filmy Tarkovského oteviely perspektivy obohacovani védeckofantastické
filmové estetiky. Ukazalo se, zZe syzet se da budovat na rozvoji charakteru postav, jichz

psychologicka hloubka nevylu€uje védecké poznani.
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AvS8ak ostatni snimky se neodliSovaly takovou filozofickou hloubkou, hlavnim
tématem v 70. letech zUstava vesmir. S timto tématem pracuji ve filmech Hotel U
mrtvého alpinisty, (Omenb y noaubweao ansbnuHucma, rez. Grigorij Kromanov, 1979),
Hvézdni inspektor (3ee30HbIl uHcriekmop, rez. Mark Kovalev, 1979), Zahada souhveézdi
Orionu (lemnsi OpuoHa, rez. Vasilij Levin, 1979) atd. NejvétSi popularitu ma témata
vesmirnych kontaktu.

Ve snimku Zahada souhvézdi Orionu (lNMemns OpuoHa, rez. Vasilij Levin, 1979) mé
velmi mile pfekvapila architektura vesmirné lodi Phaeton, pfedevSim svou prostornosti,
rozmanitosti, dokonce i se da fict skuteCnosti, Ze opravdu budila futuristicky dojem
interiéru kosmické lodi a nikoli ponorky, jak se béZné stavalo i u mnohem
ambicioznéjsich sovétskych filmovych sci-fi projektu.

Témata Clovék-stroj je také v dostateCné mife popularni. Pfikladem muize poslouzit film

Pod souhvézdi Blizencu (lNod Co3se3duem bnusHeyos, rez. Boris Ivéenko,1979).

80. léta

Pro 80. léta v Americe je charakteristicky rozvoj zanru do Sife. “S pfichodem
domaciho videa dochazi ke zvy3eni poptavky a vytvofeni novych trhd, na které americky
filmovy priimysl touto svou vysokou aktivitou reaguje.”®. Ustfednimi rezZisérskymi
postavami 80. let jsou George Lucas a Steven Spielberg, ktefi po uspéchu Star Wars a
Blizkych setkani tfetiho druhu zacinaji ve velkém produkovat sci-fi filmy. Lucas nataci
dvé dalSi pokraCovani Sestidilné série Hvézdnych valek: Star Wars: Episode V — The
Empire Strikes Back (Irvin Kershner, 1980) a Star Wars: Episode VI — Return of the Jedi
(Richard Marquand, 1983) a Spielberg uvadi blockbuster E. T. — Mimozems&tan (Steven
Spielberg, 1982). Narlst poctu natoCenych filmi s sebou pfinasi i velké mnozstvi

novych témat a subzanru. TocCi se sci-fi, ktera motivem reflektujici pocitatové hry (Tron

* CORNEA, Christine. Science fiction cinema: between fantasy and reality. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2007. s. 113
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(Steven Lisberger, 1982), The Last Starfighter (Nick Castle, 1984), hororové sci-fi (The
Thing (John Carpenter, 1982), The Fly (David Cronenberg, 1986) nebo akéni filmy o
konfliktu s mimozemskou rasou (Enemy Mine (Wolfgang Peterson, 1985), Predator
(John McTiernan, 1987)) Ci kyborgy (The Terminator (James Cameron, 1984), RoboCop
(Paul Verhoeven, 1987)).

V této dekadé dochazi také k vyrazné proméné stylu sovétskych sci-fi. Po Breznévové
smrti v listopadu 1982 se blizi konec Sovétského svazu a situace zacina byt postupné

vice a vice naklonéna socialné kritickym snimkdm nebo politické satife.

Vznikaji tak post-apokalyptické snimky Dopisy mrtvého (lMucema mepmeozo
yernoeeka, rez. Konstantin Lopusanskij, 1986), Navstévnik muzea (lNocemumens my3es,
rez. Konstantin Lopusanskij, 1989) a silné satiricky Kin-Dza-Dza! (KuH-03a-03a!, rez.
Georgij Danélija, 1986). V fadé vznikajicich filmi se da pozorovat tendence k niceni
starych, vzitych umeéleckych kanonu, filozofickych predstav, jez se projevovala v
extrémnich formach vyjadfeni. Obzvlast’ se to tyka filmd Dny zatméni (JHu 3ammeHus,
rez. Alexandr Sokurov, 1988), nato¢eny podle romanu bratrd Strugackych, Mésto Zero
(Fopod 3epo, rez. Karen Sachnazarov, 1989), Zena petrolejara ()KeHa kepocuHwuKa,
rez. Alexandr Kajdanovskij, 1988), tvarci téchto snimkd pouzivaji prvky estetiky
absurdity.

Druha polovina 80. let se vyznaCovala zasadnimi zménami v socialnépolitickém a
duchovnim zivoté spolecnosti. Kritické pfehodnoceni minulosti a rehabilitace historické
pravdy vyvolaly vinu roz€arovani (zklamani) a pesimismu, obzvlast' mezi mladou
generaci. V sovétské kinematografii se to projevilo v roz§ifeni role antihrdiny, ¢lovéka s
tézkym osudem, s vlastnim systemém protikladnych nazort. Snimek Navstévnik muzea
(Mocemumenpk my3es, rez. Konstantin Lopusanskij, 1989) se stal vyvrcholenim, logickym
zaveérem apokalyptického tématu v sovétském sci-fi. Navstévnik muzea nepfimo zachytil
mravni a psychologické klima, charakterizujici spole¢nost v pfelomovém stadiu

socialnich transformaci, konkrétné zmatenost, pesimismus, nejistota ohledné zitfejSiho
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dne. Film ani naznakem nezobrazoval pozitivhi budoucnost, zobrazoval jenom chmurné
perspektivy mozné budoucnosti nasi planety.

Mezitim se v 80. letech také hodné tocCily fantastické dobrodruzné filmy pro déti a
mladez. Jeden ze zapamatovatelnych filma z tohoto obdobi je Tmita cesta ke hvézdam
(Hepes mepHuu Kk 3ee30am, rez. Ricard Viktorov, 1982), film o probleméch klonovani a o
mozné ekologické katastrofé Cekajici naSi planetu. ,Exteriéry planety Dessa byly
natoCeny v Tadzikistanu. Rezisér chtél do titulkd prosadit vétu ,VSechny zabéry zniCené
planety Dessa byly natoCeny v SSSR, ale pfi tehdejSi cenzufe tato véta neméla Sanci.

V roce 2001 syn reZiséra restauroval snimek a tuto vétu doplnil.?

Vznikaly dalSi velmi popularni filmy. Jednim z nejpopularnéjsSich snimku byl serial
Elektronkova dobrodruzstvi (lMpuknovyeHusi anekmpoHuka, rez. Konstantin Bromberg,
1980). DalSim uspé&Snym snimkem byl dobrodruzny rodinny miniserial Navstévnice
z budoucna (focmbs u3 6ydyuweeo, rez. Pavel Arsenov, 1985), jehoz dé&j se odehrava ve
dvou Casovych rovinach. PokraCovani tohoto serialu, celovecerni jednodilny film Lilé
koule (JTunossil wap, rez. Pavel Arsenov, 1987), byl o néco min popularni, bez ohledu
na vice kvalitni vypravu.

Kdyz fantastika ve 40. a 50. letech pomohla lidstvu se srovnat se svétem, ktery
charakterizovaly nové objevy ve fyzice, fantastika 60. let zkoumala zmény, probihajici
v socialnich a politickych sférach, tak fantastika 70. a 80. let psychologicky prepravovala

k novym objevim pokroku a snazila se predvidat, jak nové vynalezy ovlivni ¢lovéka.

90. léta
Pro obdobi od roku 1991 do soucastnosti kazdy dalSi rok vyrazné meéni cituaci
v ruské kinematografii, nasledné v sci-fi Zanru. Proto zkusim kratce popsat kazdy rok

zvlast'.

?® Kinopoisk. Ruska filmova databaze. Dostupné z URL: < https://www.kinopoisk.ru/film/45488/ >
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S padem Sovétského svazu v roce 1991 stat pokraCoval, jeSté ze zvyku, financovat
pfevaznou cCast z 213 tuzemskych filmu, ale jenom mala ¢ast z toho pfisla do do kin,
zaplnénych zahrani¢ni produkci. V roce 1991 seznam hranych a festivalovych uspéchu
vypadal mnohem skromnéji, nez v druhé poloviné 80. let. Vzniklo méné zajimavych
debutu.

Ve fantastickém Zanru vzniklo nékolik béckovych filma, napfiklad PokuSeni B
(Uckywerue b, rez. Arkadij Sirénko, 1991) a Jed Skorpionu (510 ckopriuoHa, rez.
Vladimir Panzev, Oleg Barajev, 1991). Filmy se odliSovaly svoji neprofesionalitou a
technickou chudobou.

Celkoveé situace v ruskeé kinematografii 90. let nebyla, mirné fe€eno, uspésna.

Ekonomické reformy nové ruské viady pfivedly k nahlému poklesu kurz rublu. Jako
disledek toho, obzvlast' v roce 1992, nemalé mnozstvi ruskych ob&anu nabylo
milionovy kapital. Cast jich kvadli prestizi a vétSinou z diivodu vyprani stinovych financi
investovaly do kinematografie. Teoreticky se proto v roce 1991 do kin mohlo dostat 172
filmd, avS8ak v distribuci viadly stale americké trhaky.

V roce 1994 vznikly jenom 4 celovecerni filmy, nékteré z nich jsou velice bizarni,
naptiklad Cerny klaun (YepHnbili knoyH, rez. Boris Galkin, 1994), Vojensky vycvikovy
prostor Jedna (lonuzoH OOuH, rez. Valerij Rod€enko, 1994) anebo Stfilejici andélé
(Ctpensiowme aHrensl, rez. Vladimir Sterjanov, 1994).

Jesté méné fantastickych filmu vzniklo v roce 1995, pouze dva, ale jejich kvalita
byla o néco vysSi, ve srovnani s pfedchozim rokem. Byly natoCeny filmy Osudova vejce
(PokoBble siiua, rez. Sergej Lomkin, 1995) a Ctvrta planeta (YetsepTtas nnaxeta, rez.
Dmitrij Astrachan, 1995).

Celkova situace v ruské kinematografii se postupné ménila. V roce 1999 vzniklo 41
celovecernich filmud, na rozdil tfeba od roku 1997, kdy jich vzniklo pouze 32. Situace s
védeckofantastickym filmovym zZanrem se vSak jenom zhor3ovala, v obdobi od roku

1996 do roku 1999 nebyl natocen Zadny fiilm.
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00 léta

V ruské kinematografii pokraCuje krize, ktera za€ala v 90. letech, ale kazdy novy rok
postupné méni situaci k lepSimu. Napfiklad v roce 2001 bylo celkové nato¢eno 53 filmd,
nasledné v roce 2002 vznika uz 61 filmd. PocCet dale jenom narusta, a tak se v roce
2009 objevuje az 194 snimkd. Bohuzel, kvalita filmi neroste stejnym tempem. O
vyrazném pokroku v zanru sci-fi také stale nelze mluvit.

V roce 2002 vznikaji dva filmy: Zavrazdéni bleskem (Y6umeie monHueu, rez.
Jevgenij Jufit) a zajimavy snimek (v ramci doby) Ivan- Durak (UBaH Jypak, rez. Alexandr
Dulerajn, Sergej Korjagin).

Roky 2003 a 2004 nepfenaseji nic.

Plodnéjsim byl rok 2005, v némz vznikly snimky: Prvni na Mésici (lNepebie Ha JlyHe,
rez. Alexej Fedorenko), Vzpfimena chize (lpsmoxoxdeHue, rez. Evgenij Jufit), Kontakt
(KoHmakm, rez. Andrej Novoselov), o vysoké kvalité téchto filmi vSak nelze mluvit.
Vznikl ale jeden pozoruhodny autorsky nizkorozpoctovy film Prach (Mbinb, rez. Sergej
Loban), ktery dostal cenu na Mezinarodnim filmovém festivalu v Moskvé. Kiritici
povazovali tento témér amatérsky film za manifest nové generace.

Rok 2006 pfinesl vyrazné vice filmd, ale umélecké hodnoty vzniklych snimkd jsou
sporné. Byly natoCené filmy: Chottaby¢ (Xommabnbiy, rez. Petr Tocilin), Devét Sedm
Sedm (Jesssmb Cemb Cemb, rez. Nikolaj Chomeriki), V zajeti ¢asu (B nneHy BpemeHu,
rez. VjaCeslav Afonin). DalSi dva snimky se odliSovaly od ostatnich. Prvni Aziris Nuna
(Asupuc HyHa, rez. Oleg Kompasov) byl pokusem natoCit détské sci-fi podle knizni
predlohy modernich ruskych autor(, coz byl dobry napad a mohl pfispét k oziveni tohoto
zanru, ale uz vtomto filmu je vidét zacinajici tendence k vizualnimu a obsahovému
napodobovani americkych filmi fantastického zanru, ktera dale bude jenom narustat.
Druhym filmem byl snimek OSsklivé labuté (ladkue nebedu, rez. Konstantin Lopusanskij),
natoCeny podle knizni pfedlohy bratri Strugackych. Tento snimek vynikal mezi ostatnimi
tim, Ze ho po dlouhé pauze natoCil rezisér, ktery v roce 1986 debutoval s vyznamnym

filmem Dopisy mrtvého. Bohuzel ale nedosahl uméleckych hodnot, které se od négj
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ocCekavaly.

V roce 2007 byl natoCen dvoudilny film Paragraf 78: Film prvni a Paragraf 78: Film
druhy (lapaepaz 78: @unbm nepebiti n [Napacpagh 78: ®unbm emopod, rez. Michail
Chleborodov), ktery podpofil tendence smérovani k americké estetice.

Rok 2008 pfinesl fiimy My jsme zbudoucna (Mer u3 6ydyweeo, rez. Andrej
Maljukov), Indigo (MHguro, rez. Roman Prygunov), Paradox (lTapadokc, rez. Roman
Doronin) a Sileny film Kolobacha (Konobaxa, rez. Dmitrij Vasiljev). Také byl nato€en film,
ktery byl uspésny v distribuci, ale z hlediska umélecké kvality je sporny. Jde o prvni dil
dvoudilného snimku Obydleny ostrov (O6utaembin octpos, rez. Fjodor Bondarcuk),
natoCeny podle knizni pfedlohy bratrd Strugackych, podle niz ve své diplomové praci
zpracovavam viastni vytvarny navrh na film i ja. Detailngji se tomuto filmu budu vénovat
v nasledujicich kapitolach.

Druhy dil filmu Obydleny ostrov vznika v roce 2009 a uZz nema takovy distribuéni
uspé&ch. V distribuénim zavodé& snimek Bondaréuka predbiha film Cerny blesk (YepHas
mMonHus, rez. Alexandr Voijtinskij a Dmitrij Kisiljov). Oba tyto filmy poukazuji na hlavni
problém v zanru sci-fi vruské kinematografii. Souviseji se “silnou deziluzi, ktera
paralyzuje naSe reziséry, vznikajici pfi prfedstavé, ze sci-fi muze byt pouze vysoko-
rozpoctova zaleZitost. To je dano tim, Ze jsme se naudili vnimat tento Zanr pfedevsim
skrze nejdraz$i zapadni produkce.?® Filmy Stevena Spielberga, George Lucase, Roberta
Zemeckise, Jamese Camerona a Johna McTiermana doslova zaplavily naSi distribuci a
ve vétSiné naSich autort vyvolavaji neustaly pocit, Zze sci-fi zanr vyzaduje velmi mnoho

penéz.

10. léta
Dal8i dekada zatim jenom pokracuje v nastoleném sméru pfedchoziho desetileti.

V roce 2010 se ve fantastickém Zanru pfevazné tocCi televizni serialy. Roky 2011 a

%% Vetejna debata na téma ,Neaktualni Zanry“. Ruska vysoka $kola d&jin uméni v Petrohradé. Dostupné z
URL: < http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/92/>
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2012 situaci vyrazné neméni. Vznikly snimky: americko-rusky Fantom (®@aHmom, rez.

Chris Gorak), Spory (Criopsi, rez. Maksim Djacuk) a nékolik dalSich.

Rok 2013 byl vyznamny tim, Ze byl dokonen dlouho ocekavany film Alexeje
Germana Je tézké byt bohem (TpydHo 6bimb Bbozem). Nataceni venkovnich lokaci
zadalo jesté v roce 2000 v Ceske republice, interiéry se nasledné togily v Petrohradé.
Prani Germana zfilmovat stary roman bratri Strugackych zase jednou dokazuje, ze sci-fi
zanr neni jen vytvareni mytd, tedy néco zcela oddéleného od nadeho realného svéta,
ale Zze muUze byt kritickou exploataci naléhavych socialnich a politickych problému ve

svéte.

Roky 2014 az 2016 se vyrazné& mezi sebou nelisi, byla natoena fada sci-fi filmd,
ale nic pozoruhodného bohuzel nevzniklo. Napfiklad snimek Mafie: hra na preziti
(Magpusi: Nepa Ha ebikueaHue, rez. Sarik Andreasjan, 2015) je prumeérny miSmas
z popularnich americkych postapokalyptickych filmad, jejichz namét je témér ukraden ze
snimku The Hunger Games (Gary Ross, 2012) a dekoracemi z kultovniho The Matrix
(rez. Lilly Wachowski a Lana Wachowski, 1999). Pfesné stejna situace je se snimkem
Tance na preziti (TaHubl HacmepTb, rez. Andrej Volgin, 2016), jenze tentokrat kromé

napadu prevzali i dekoraci z dalSich pokracovani The Hunger Games (Gary RosS).

Od zacatku roku 2017 v Rusku vznikly dva filmy Zzanru sci-fi. Vlednu vySel
v distribuci dalSi film Fjodora BondarCuka PritaZlivost (lMpumsixeHue), ktery vizualné
vypada skoro jako hollywoodsky blockbuster a v né€em se namétové vzdalené podoba
americkému snimku také zroku 2017 Prichozi (Arrival, rez. Denis Villeneuve). Dalsi
rusky film zroku 2017 je Obranci (3awmTHukM, rez. Sarik Andreasjan), snimek je
pravdépodobné pokusem vytvofit vlastni film o superhrdinech, jelikoz se olividné jedna
0 napodobu snimku The Avengers (rez. Joss Whedon, 2012). Na téchto filmech je vidét,

Ze se kvalita zvlastnich efektl a pocitaCovych trik( vyrazné zménila k lepSimu, coz neni
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nichz bohuzel jesté nelze hovofit.
Ve stadiu vyroby ¢&i postprodukce se zatim nachazeji dva filmy: Ikaria (rez. Javor
Gyrdév) a Mart'an (MapcuaHuH, rez. Alexandr Kulikov). Mozna, ze to budou filmy, jez

zmeéni situaci v ruské kinematografii.
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3. Rozbor vybranych sci-fi filmu

3.1 Rozbor filmu Kin-dza-dza! (KuH-a3a-a3a).

Sovétsky svaz, 1986, 135 min
RezZie: Georgij Danélija
Kamera: Pavel Timofejevi€ LebeSev

Architekt: Teodor Tezik

V zimé roku 1984 Tonino Guerra, znamy italsky spisovatel a scenarista, pfichazi na
navstévu k rezisérovi Gergiju Danéliji. BEhem veclefe rezisér sdéli, Ze chce natocit
neobvykly film pro mladou generaci. ,Vy mate pfili§ dlouhou a studenou zimu, natoC
pohadku, aby se u ni nechalo zahfat,” poradil mu Tonino Guerra. Tak se Danélija rozhodl
nato it fantasticky snimek, v némz se hlavni postavy ocithou na cizi planeté, kde je
straSné horko. Danélija mél v planu nechat se inspirovat romanem skotského
spisovatele Roberta Louise Stevensona Ostrov pokladl a prenést déj literarni predlohy
do vesmiru.?” Ale pozdéji hlavni syzet zcela zménil, a tak vznikl dvoudilny tragikomicky
film v Zanru antiutopie. Zpocatku tento film publikum nepfijalo. Jednim z divodu byla
minimalisticka vyprava. Mladi divaci ¢ekali moderni fantastiku z vesmiru s mnozstvim
honicek a vybuchl. A ne kazdy v tomto, na prvni pohled absurdnim déji pochopil satiru
na politicky rezim a na zaCinajici zmény v Sovétském svazu. Ale snimek cCasem
nezestarl, naopak se stal jesté aktualnéjsi, ziskal novy smysl. Zaroven vyrazné ovlivnil
ruskojazyénou kulturu, nova, vymyslena slova pouzivana ve filmu, se stala soucasti

hovorového jazyka a bézného Zivota.

? Televizni pofad: ,Clovék z planety Kin-dza-dza. Georgij Danelija“ (Yenosek ¢ nnaHeTsbl Kun- [13a-13a.
eoprum OJanenus) Dostupny z URL: <https://russia.tv/brand/show/brand_id/5056/ >
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3.1.1 D¢€j filmu

Film pojednava o neCekaném cestovani dvou pozems$tant na velmi vzdalenou
planetu. Stane se to jednou v zimé& v Moskveé, vroce 1984. Hlavni hrdina
(stavbyvedouci, stryCek Vova) se vraci z prace domu, Zena prosi, aby zaSel do obchodu
pro chleba. Cestou do pekarstvi k nému pfichazi mlady muz (gruzinsky student-
houslista Gedevan) a obraci jeho pozornost na bosého muze, ktery tvrdi, Ze je
mimozemstan a nemuze se dostat domu. Cizinec ukazuje maly, podivny pfistroj,
kterému Fika ,strojek pfemisténi“, a pta se na Cislo nasi planety ve zvlastnim systému
souradnic.

Stavbyvedouci povazuje cizince za blazna, nevéri, ze je to skuteCny pfistroj na
teleportaci, a macka tlaCitko na strojku, aby dokazal, ze neznamy lze. Vtom se hlavni
hrdinové, houslista a stavbyvedouci, nahle ocitaji sami v pousti pod Zhavym sluncem.

Nejprve si hrdinové pomysli, Ze se nachazeji v pousti Karakum, ale pozdéji se
dozvédi, Ze jsou v galaxii Kin-dza-dza na planeté Pljuk, jejiz obyvatelé vypadaji jako
lidé, ale jsou schopni Cist myslenky. Mistni jazyk se sklada pouze z nékolika slov.
Po technické strance je planeta je na vySSim stupni vyvoje neZ naSe planeta, ale
technika se zda témér nefunkéni. Fléra a fauna jsou zni€ené globalni katastrofou a voda
se zménila v palivo. Obyvatelé planety se déli na dvé kategorie, jednak ,Catlané
(Catlanin)® a druhak ,pacaky“ (do Cestiny se tyto nazvy nepfekladaji, jelikoz jsou
rezisérovym pojmenovanim) a pfislusnost ke kazdé kategorii lze ur€it pouze pomoci
zvlastniho pfistroje. Planeta Pljuk patfi ¢atlanum, a proto pacaky jsou diskriminovani:
museji nosit v nose specialni zvonecek (,cak®) a pfi setkani s Cetlaninem museji udélat
zvlastni drep, jemuz se fika ,délat Ku“. Herci-pacaky maji pravo predvadét triky jenom

v kleci.

StryCek Vova a Gedevan hledaji zpusob, jak se vratit domd, proto navazuji kontakt

se dvéma mimozems&tany herci — pacakem Bi a cCatlaninem Uefem, jiz maji vlastni
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kosmickou lod‘ a slibuji, Ze pomohou s navratem pozemstanu domu. AvSak jejich lodi
chybi nutna Cast (gravicapa) pro cestovani vesmirem, a tak hlavni hrdinové museji

nejdfrive sehnat tuto nezbytnou Cast.

Zjistuji neCekanou novinku, ze nejvzacnéjsi véci na planeté jsou KC-obycejné sirky.
Nastésti stryCek Vova jich ma plnou krabi¢ku. Sirky se daji vyménit za onen pfristroj,
ktery umozni navrat na planetu Zemi. Mimozemstané se rozhodnou usSetfit, a proto
namisto navstévy mésta a sehnani potiebné casti, leti k paSerakim. Ve vysledku
hrdinové pfichazeji skoro o vSechny sirky, zbyva jenom posledni. Mimozemstani
nechavaji stryCka Vovu a Gedevana samotné v pousti. Ale hlavni hrdinové nachazeji
zpusob jak si vydélat: zpivaji pozemské pisné, jez jsou popularni mezi ostatnimi
mimozemstany.

PFi novém setkani stryCka Vovy a Gedevana s mimozemst'any Bi a Uefem dochazi
k malé rvaCce, béhem které se objevi posledni ztracena sirka. Pozemstané dostavaji
novou moznost se vratit domu. Ale ukaze se, Ze jejich dohoda s Bi a Uefem je opét
podvod. Dokonce kvali nému Bi a Uef skonci ve vézeni. A posledni sirkou stry¢ek Vova

a Gedevan zaplati pokutu, ale je to malo, aby dostal mimozemstany z vézeni.

V tom okamziku dochazi ke zlomovému momentu. Zni¢ehonic se stop trikem
objevuje poutnik, ktery vi, Ci strojek poslal stry¢ka Vovu a Gedevana na cizi planetu, a
nabizi jim okamzity navrat na Zemi. AvSak stryCek Vova nabidku odmita, jelikoz nemuize
nechat mimozemstany ve vézeni. Poutnik mizi a Gedevan dostava hystericky zachvat,
pfi némz vyhazuje vSechny véci ze své tasky. V nich se neCekané objevi onen nezbytny
dil pro kosmickou lod, jiz Stastnou nahodou ukradl Gedevan, aby po navratu dokazal
jejich pobyt na cizi planeté. Hlavni hrdinové se rozhodnou osvobodit mimozems&tany
z vézeni, aby jim pomohli dostat se z planety. Stry€ek Vova a Gedevan znovu zacinaji
zpivat a davat dohromady penize, aby zaplatili pokutu. Ale vSechny penize jim seberou

mistni stréZzcové pofadku. To je posledni kapka a hlavni hrdinové vyvolaji menSi
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povstani a sami osvobodi Bi a Uefa.

AvSak ukaze se, Ze cesta domu stale neni mozna. JelikoZ mezi planetou Pljuk a
Zemi je planeta Alfa, pfes kterou Pljukani nesméji letét, neni to pro né bezpecné. Ale
mimozems$tani nejdfive zamlCi tento fakt a odvazeji stryCka Vovu a Gedevana na
planetu Chanud, ktera je zni¢ena valkou s Pljukem. Na této planeté Bi a Uef prozradi
pravdu a nabizeji pozem$tanim misto navratu na Zemi zlstat na planeté Chanud,
vydélat spoleéné penize, vykoupit planetu a despoticky ji vladnout. Tato cast je
nejsilngjSim okamzikem filmu. Uvédomice si, Zze se na planetu Zemi nikdy nevrati,
stryCek Vova a Gedevan si sundavaji dychaci masky a zlstavaji sedét na povrchu
planety Chanud. To dojme mimozemstany a snazi se zjistit, proC stryek Vova a
Gedevan odmitli navrat na Zemi, kdyz jim to poutnik nabizel. Nedostavaji odpovéd, a
tak si Bi a Uef myslenky pozemstan( pfe€tou a dozvédi se, Ze se nejednalo o sobecky
umysl, a proto se rozhodnou navzdory nebezpeci dopravit strycka Vovu a Gedevana na
planetu Alfa. AvSak to se jim nedafi a obyvatelé Alfy Bi a Uefama zajmou. StryCek Vova
zase nenechava mimozems$tany v nouzi a prosi vladce planety, at ho vrati ho do
minulosti na planetu Pljuk. Znovu se ocitaji na planeté Pljuk v minulosti, stry¢ek Vova a
Gedevan zase vyvolaji povstani a osvobodi Bi a Uefa. Zarover se objevi poutnik a vraci
hlavni postavy doml na nasi planetu. Hlavni hrdinové se ocitaji v minulosti, jesté
predtim, nez se poznali a potkali poutnika. Nejdfiv si nic nepomatuji, ale kolem nich
projizdi sluzebni auto s blikaCkou, ktera pfipomina zarovku, kterou méli statni strazci na
planeté Pljuk. StryCek Vova a Gedeon se obraceji na auto a nezamérné oba dva udélaji

pred autem drep.
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3.1.2 Vytvarna koncepce a hlavni filmova prostredi.

Snimek Kin-dza-dza! je zamérné minimalisticky, bez pasobivych efektd a trikd. Film
zacina vSedni scénou, v niz vidime obyCejny sovétsky byt z 80. let. Scéna je natoCena
jednim zabérem, coz ji pfidava na realistiCnosti a jednoduchosti.

RezZisér a kameraman se rozhodli to€it na méné kvalitni film, jelikoz chtéli docilit
hrubosti obrazu, bez polotond a propracovanosti stinl. Ktomu si pfi nataceni

dopomaéhali svicenim, dekoracemi &i kostymy. Casto se togilo pfi nizkém osvétleni.

Témér cely déj filmu se odehrava na planeté Pljuk. Krajina planety byla nato¢ena
v pousti Karakum. Dojem mimozemské krajiny vytvofili pfidanim rlznych civilizanich
prvkd, napfiklad zanedbané nebo koufici roury, betonové sloupy, nepouzivané obfi kolo,
pod nimz bydli Pljukané. VétsSina rekvizit byla nalezena na skladce vedle nejblizSiho
mésta.

Pro dosazeni dojmu krajiny po katastrofé a pfidani ji zanedbanosti, tvirci se drzi
sépiovych odstind, vybledlé barevnosti, spalené sluncem. Ve stejné barvé jsou kostymy
postav. Jako dopliikova barva slouzi modra a jeji odstiny. Obloha je modré barvy bez
jediného mraku, variace modré vidime také na obleCeni pozemstanu, coz je vyrazné
odliSuje od mimozemstana.

Pro vétsi efekt destrukce jsou na vSech kovovych pfedmétech rez a patina.

Na povrchu krajiny je vétsinou vidét jenom vchod do obydli mimozemstanu, interiéry
se vzdy toCily na jinych lokacich. Napfiklad obydli paserakl bylo natoceno v opusténé
tovarné v okoli Moskvy. Ve spojeni exteriéru s interiérem napomaha barevnost a také
pfidani mnozstvi pisku, které pfipomina divakovi, Zze se postavy nachazeji v pousti.
Dojem toho, Ze hrdinové se ocitli v podzemi, dodava kontrastni osvétleni. Za zady
hrdinG je na zacatku jasné denni svétlo, které se v interiéru postupné meéni na slabé
umélé osvétleni. Tomuto dojmu napomaha zména vysky stropl. Na zaCatku mistnost,

do které postavy vstoupi, je klaustrofobné mala, plna pisku, ale ¢im dal se hrdinové
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dostavaji, tim se prostor stale vice zvétSuje, a dokonce zahlédneme nekonecCné
schodisté nékam dold, co naznaduje divakovi, Ze celé mésto se nachazi pod pousti.

Scéna odletu kosmické lodi paseraku se natacela pomoci klasického triku. Kamera
byla nastavena tak, aby zachycovala jenom povrch stolu, ktery stal pfed kamerou, a
v pozadi bylo vidét kopce skuteCné pousté s oblohou. Na velké ploSe stolu, zasypané
piskem se umistovala maketa lodi, ktera se pomalu vytlaCovala nahoru, co pfipominalo
start vesmirné lodi.

Velkym kontrastem k Zzhavé krajiné cizi planety se stava Gedevanuv sen, ktery déli
film na dvé Casti. Sen byl natoen na nabfezi v Jaroslavli. Mraziva, zasnézena krajina
najednou pusobi nesmirné hfejivé, klidné a tak pozemsky. To je to misto kam, se tak
chtéji vratit Gedevan a stryCek Vova. Tohoto efektu se napomaha docilit zpisobem
snimani. Pomalu plujici kamera zabira hlubokou perspektivu nabfezi, ve které se
vSechno ztraci v mlze, a tim se zvétSuje snovy efekt.

Epizoda, ve které hlavni postavy jedou v dllnim voziku, aby se dostaly do hlavniho
meésta planety Pljuk, se natacela v rozestavéné stanici moskevského metra. Pro tuto
lokaci se nic dodateéné nestavilo.

DalSi scény se odehravaji v interiérech hlavniho mésta, toCily se v Mosfilmu, ale
vétSinou se nejednalo o zvlastni stavbu v ateliéru. Byl vyuzit samotny ateliér jako
dekorace, pravdépodobné byly provedeny drobné upravy (postaveno pédium) a dodany
rekvizity a ozdoby (rizné staré a zrezavélé predméty).

Jedna epizoda se natacela pod otacejici se scénou divadla ruské armady. Plvodni
fotografii tohoto prostoru se najit nepodafilo, ale pfedpokladam, Ze Zadné dostavby
nebyly udélany, byly pfedany jenom hraci rekvizity, napfiklad klec.

Scény v palaci hlavniho viadce planety a epizody ve vézeni se také natacely
v atelieru v Mosfilmu. Jde o celkem jednoduché, ale plsobivé dekorace. Interiér palace,
v podstaté jde o jednu malou mistnost, je feSen v odliSné barevnosti. Tato mistnost
plusobi Cisté a ostra tmavé rlzova barva dodava efekt odliSnosti od ostatniho svéta,

pusobi dominantné a slavnostné. Povrch zdi pfipomina sametové c&alounéni, coz
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odkazuje na trin. Rozmér bazénu v mistnosti poukazuje na deficit vody na planeté, a
zaroven ukazuje na vyjimec€nost vladce. Pisek na podlaze pfipomina divakovi, ze jsme
na planeté Pljuk. Absence oken ukazuje na to, Ze vladce se nezajima o okolni svét.

Dale nasleduje scéna ve vézeni. Dekorace k této scéné svym rozmérem pfipomina
pokoj vladce. Pravdépodobné byla pouzivana stejna konstrukce kulis. Nejspis takové
rozhodnuti vzniklo kvuli rozpoctu, ale zaroven toto omezeni nabidlo zajimavé vytvarné
feSeni prostoru, zduraznilo tim rozdilnost téchto dvou svétld. Dekorace vézeni je
dopInéna v depresivnich odstinech Sedé a Cerné barvy, coz ji také odliSuje od ostatniho
svéta planety. Cast té&chto kulis byla pouZita pfi natageni v exteriéru pousti, v epizodé
utéku.

V nasledujici scéné, kdy postavy odleti na jinou planetu Chanud, bylo vizualni
feSeni povrchu planety vytvofeno bez ucasti filmového architekta. Efekt valkou zni¢ené
planety byl docilen nataCenim v no¢nich hodinach, s osvétlenim pouze jednim zdrojem,
ktery vytvofil kontrastni stiny na pisecném povrchu. Divak vidi jenom vesmirnou tmu,
diky tomu se vytvari dojem nekonecnosti a totalné nesnesitelné prazdnosti povrchu
planety, coz jesté vice zvétSuje silu epizody.

Dale se ocitame na vyspélejSi planeté Alfa. Tato planeta je v kontrastu k planeté
Pljuk. Celkové krajina pUsobi utopicky. Tento dojem byl docilen nataéenim pozemské
krajiny v letnim obdobi. VSude jsou kvetouci rostliny, zafici zelen a €isty vzduch.

Kdyz se poprvé hrdinové ocitaji na planeté, jesté nevime, jestli je obyvana lidmi,
nebo ne. Ale obrovska plocha udrZzovaného travniku naznacuje lidskou pFitomnost.
Dokonalost a rozlehlost travniku ukazuje na tendence viady mit vS8echno pod kontrolou.
Tim se také naznacuje, Ze jde o pseudo-utopickou spoleCnost, se snahou vyloucit
jakoukoli nedokonalost. Pozdéji se to potvrzuje i feCi viadce. Bilé obleCeni obyvatell Alfy
ukazuje na stejné pfFiznaky spolecnosti.

Kosmicka lod” mimozemstanl, ktera ma nazev Pepelac, je zamérné udélana
nefuturisticky, aby se jesté vice zdlraznil proces destrukce na planeté Pljuk. Lod” ma

formu komolého kuzele, v horni &asti lodi je vrtule, umozhujici vzlétnuti. Diky
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nezvyklému tvaru lod’ pusobi jesté vice mimozemsky a zarovern komicky. Pepelac byl
udélan z ocasni Casti letadla Tu-104 a velice talentované ozdoben hlavnim architektem
filmu.

Posledni pozoruhodnou véc, kterou jsem nepopsala, je zajimavy napad, kdy na
planeté Pljuk balon s poslednim vydechem zemfelého pini funkci nahrobku. Balony se
liSi barvou a rozmérem. Setkavame se s tim nékolikrat béhem filmu, vétSinou se takové
nahrobky vidime vedle obydli mimozemstanl. Ale jeden takovy nahrobek odliSuje
obrovsky rozmér a je sveraznym pamatnikem vladce planety Pljuk. Pamatnik se nachazi
na povrchu, nad hlavnim méstem planety, ma tvar pfipominajici obrovskou vzducholod",
ktera se opira o vysoké tyCe. Knému vede nékolik cest, v néCem pfipominajici
vzletovou a pfistavaci drahu pro letadla, v noci kolem drahy blikaji svétylka. Balon je
dominantni, ervené barvy, coz zesiluje u€inek na divaka, zdlraznuje, Ze tento nahrobek

Vv,

celém filmu.
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3.1.3 Obrazova priloha
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3.2 Rozbor filmu Stalker (Crankep).

Sovétsky svaz, 1979, 163 min
Rezie: Andrej Tarkovskij
Kamera: Alexandr Knazinskij, Georgij Rerberg

Architekt: Andrej Tarkovskij, Alexandr Bojm, Savkat Abdusalamov

Stalker je film v Zanru sci-fi reziséra Andreje Tarkovského z roku 1979, inspirovany
novelou bratfi Strugackych Piknik u cesty. Ziskal fadu ocenéni na mezinarodnich

festivalech.

Vyrobu filmu provazalo velké mnozstvi problému, nataceni probihalo celkem ffi
roky. PFi vyvolavani filmu byl zcela ztracen prvni material. Film pFetaceli tfikrat, s ucasti
riznych kameramanu a scénografu. Ale na finalni verzi, kterou zname, spolupracoval s
A. Tarkovskym uzbecky umélec Abdusalamov, v tymu mél dekoratéra RaSita Safiulina.
Podle informace, kterou jsem nasla, je mozné predpokladat, Ze nékteré scénografické

napady ve filmu mohly byt pavodni od Alexandra Bojma, ktery na filmu zacinal pracovat.

3.2.1 Dé&j filmu

Pfibéh filmu se odehrava ve vymyslené dobé a misté. Hrdinové nemaji jména,

pouze prezdivky.

Nachazime se v dobé 20 let po padu meteoru. V misté, kam dopadl meteor,
dochazi k anomalnim jevim, mizeji lidé. Toto misto dostalo nazev Zona. Sifi se
domnénky, Ze v Zoné existuje zvlastni prostor — Mistnost, v niZ se mohou splinit tajna

prani. Nyni je Zona obkli¢ena armadou a ostnatym dratem. Hlavni hrdina filmu je byvaly
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vézen, kterému Fikaji Stalker. Zije v chudobé& se svou nemocnou dcerou a manzelkou.
Stalker se zivi tim, Ze organizuje nelegalni expedice do Zony. Dva dalSi hlavni hrdinové,

Profesor a Spisovatel, si ho najali jako pravodce.

Film zacCina jako Cerno-bily. Na zacCatku tfi hrdinové utikaji pfed patrolou a pronikaji
do Zony. Od tohoto okamziku se film stava barevnym. Cilem poutnikd je najit stejny
Pokoj, ktery, jak se pak zjisti, se nachazi o nékolik stovek metri od vstupu do Zony.
Stalker ale nuti Profesora a Spisovatele, aby se bezvyhradné podfizovali (Fidili) jeho
pokyny a vysvétluje to tim, Zze v Zoné kratka cesta neni vzdy spravna. Profesor s tim
souhlasi, ale Spisovatel se na to diva skepticky. Trojice se vydava na dlouhou okruzni

cestu plnou nastrah.

Ve filmu se pfimo neodhaluje, ¢im konkrétné jsou pasti nebezpeéné. Na konci filmu
se ale Spisovatel setka s n&jakou anomalii a uz se se Stalkerem nepfe. Stastné se
vyhnuly vS8em pastim Zony a postavy pfichazeji do Mistnosti. Vychazi najevo, Ze
Profesor mél v umyslu Pokoj znicit, a proto mél s sebou pfipravenou bombu. Svij motiv
Profesor zdUvodnoval tim, ze chtél zabranit splnéni nebezpe&nych podvédomych prani,
jez by mohla zpusobit zanik lidstva. Stalker ho presvédcuje, Ze zlikvidovat Mistnost neni
mozné, jinak lidé ztrati posledni nadéji, kterou ziskali, kdyz je Stalker doprovazel do
Zony. Spisovatel si odmitne néco prat a vysvétluje to tim, Ze nikdo si neni jisty svym
pravym podvédomym pranim, a proto vyuzit Pokoj s umyslem neni mozné. Pochopil, Zze
ni€it Pokoj nema smysl, Spisovatel vyhodi bombu. Muzi sedi na prahu Pokoje a zacina

prset.

Spisovatel, Profesor a Stalker se vrati ze Zony. Stalker se svou Zenou a dcerou

odchazeji domd.

V poslednim zabéru Stalkerova dcera objevuje psychokinezi.
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3.2.2 Vytvarna koncepce a hlavni filmova prostredi.

Film je rozdélen na dva barevné odliSné svéty. K prvnimu svétu, natoCenému na
cernobily film, patfi Stalkertv byt, bar a cesta k Zoné. Tim druhym, barevnym svétem je
Zona a jeji interiéry a exteriéry. Takovym zplUsobem doSlo k docileni kontrastu mezi
technogennim svétem a Zonou. Zona je personifikace dudevniho obrazu, je jinym,
surrealistickym svétem, prostorem symbolizujicim dusi po zpovédi. Je opusténa, ale
klidna, cCista, vSechno, co zanechal ¢lovék, ona pohicuje. V Zoné pfiroda bez Clovéka

prospiva.

Stalkertv byt, ktery vidime ve filmu jako prvni, je opakem Zony. Byt je pfikladem
materialniho svéta. Zona je pfikladem duchovniho zaCatku. Byt je stary, zanedbany,
blizky rozpadu. Dojem zesiluje malé osviceni a barevna atmosféra od Cerno-bilé do
sépie, v niz prevlada tmavéhnéda. Tomu také napomahaji kfivé stény, stara dievéna
podlaha, Spinavé, staré sklo, kfivé dvefe, kapajici voda, pouziti starych materiala a silné
patiny. Druhou lokaci je bar, vnémz se poprvé setkaji hlavni postavy. Dekorace
vyvolava stejnou iluzi destrukce. Mokra podlaha, kontrastni stiny, odlesky vody stékajici
po zdi tomu napomahaji, a jeSté vice zdUraznuji materialnost tohoto svéta. Oteviené
dvefe dodavaji perspektivé interiéru vétsSi hloubku v zabéru. Komplex téchto dekoraci

byl umistén do ateliéru na Mosfilmu. Dekorace mély mozZnost zatopeni vodou.

Pfi vytvofeni dekoraci méstskych exteriéri se dodrzuji stejna pravidla, zacilené k
dosazeni kontrastu se Zonou. Scéna, v niz se hrdinové posadi na vozik a odjizdéji, se

natacela v Tallinu, v opusténé ropné nadrzi na ropu.

Jakmile se postavy ocitaji v Zoné, barevnost se nahlé méni. V Zoné prevlada
zelena barva. Tam pfiroda vitézi. Proto vS8em civilizaénim prvkim vepsanym do
exteriéru byla pfidana patina. Obzvlast je to vidét v zabéru s opusténou armadni

technikou. VSemu dodava fez, pfes auta a tanky kli¢i stromy. Koufovy pFistroj déla mihu,
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coz zesiluje efekt opusténosti. V interiérech pfiroda také vitézi — nékde jsou vidét lidské

kostry.

Exteriery Zony se nataCely v opusténé elektrarné a prfehradé na fece Jagala v
Estonsku. Misto bylo vybrané diky vyrazné strukture a estetice.
Zvlastni Pokoj bylo rozhodnuto umistit do budovy elektrarny, jez vypada opusténé,

je z popraskaného betonu. V interiéru budovy je rozbité sklo, olejové fleky na podlaze.

Mnoho scén se tocCilo ve vecCernich hodinach. Kameraman na scénu pfilis nesvitil,

naopak omezoval svétlo. Nékdy scéna byla osvicena pouze jednim zdrojem svétla.

Cestou skrz Zonu se pfed poutniky ¢asto objevuje padajici nebo stojici voda. Coz
muzZe byt symbolem spojenym s kiestanskou tradici kitu a zbaveni hfichl. Kromé toho
voda ve filmu slouzi jako symbol ocistujiciho desté pro Spisovatele a Profesora. PrSet

zacCina hned poté, jak se muzi rozhodli nejit do Pokoje.

Velmi zajimavou lokaci je zakfiveny tunel pfed vstupem do Pokoje, kde se splnuji
prani. Tato lokace mlize symbolizovat zahrobni svét. Diky Spisovateli, ktery pfekona tuto
cestu skrz tmavou rouru, se poutnici dostavaji do mistnosti zasypané piskem a jsou o
jeden krok bliz k Pokoji. Dle mého nazoru je tato mistnost odkazem na Kristovo
Ctyficetidenni putovani v pousti. Pisek ma tvar kopcl, jez pfipominaji mohyly. Proto Ize
tento prostor také pojimat jako kurgan, druh pohfebnich pomnikd. Obé dvé dekorace
byly postavené v ateliéru, realisticky zpracované s velikym talentem a se spravnou

mirou stylizace.

Posledni Casti filmu je navrat ze Zony. Tuto €ast Ize rozdélit jeSté na dvé podcZasti
podle rozdilné barevnosti. Prvni polovina zahrnuje navrat vSech ftfi postav, vidime je
opét vtom samém baru, v némz se potkali. DalSi scénou je Stalkeruv byt. Tyto dvé
lokace byly zase natoCené na Cerno-bily film, coz ukazuje na navrat do materialniho

svéta.
63



Dvé dalSi scény jsou natoCené na barevny film, bez ohledu na to, Ze se dégj
neodehrava v Zoné. V jedné scéné sledujeme Stalkera s jeho Zenou a dcerou, jak jdou
domu. V pozadi vidime primyslovou krajinu a budovu jaderné elektrarny. Stalker nese
svoji dceru na ramenou, Zzena nese dcefiny berle. Tak se poprvé dozvidame, Ze hol€icka
nemuze chodit. Za nimi jde Cerny pes, ktery pronasledoval Stalkera v Zoné. Posledni
barevnou a finalni scénou filmu je, jak Stalkerova dcera v sobé objevuje schopnost
posouvat pfedméty zrakem. Rozhodnuti natocCit tyto scény barevné ukazuje divakovi, ze
se stal zazrak, a Zona pronikla do materialniho svéta a pfinesla dcefi, omezené

v pohybu, dar.
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3.2.3 Obrazova priloha
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3.3 Rozbor filmu Obydleny ostrov (O6uTtaemMbii OCTPOB).

Rusko, 2008-09, Dvoudilny film 115 min a 103 min.
Rezie: Fjodor BondarCuk

Kamera: Maxim Osadcij-Korytkovskij

Architekt: Vladislav Nikulin, Zanna Pachomova...

Concept-designer: Kirill Murzin

Sci-fi film Obydleny ostrov je flmovym zpracovanim stejnojmenného romanu bratrd
Strugackych z roku 1967. Filmu se dostalo nadSené reakce velkého mnozstvi ruskych
divakl. Hlavné proto, Ze splnil o€ekavani mladého publika touziciho po ruském sci-fi, s
mnozstvim zvlastnich efektd a trik(. Reakce kritikll vSak byla opa¢na, s ¢imz naprosto
souhlasim. Negativni reakce byla pfevazné spojena s nekvalitnim stfihem a vykony
hercu. K tomu bych jesté pfidala i celkové nekvalitni vizualni feSeni filmu.

Podle mé ale nejvétSim nedostatkem filmu je fada syzetovych odliSnosti od knihy,
bez kterych pfibéh ztraci svoji hloubku a zfilmu déla pouhou podivanou, navic
nekvalitni.

Bratfi Strugacti se v Obydleném ostrové zabyvaji svou oblibenou myslenkou
opravnénosti revoluce i ,evoluce® — pomalé integrace zmén do spolecCnosti.

S timto je spojen zasadnéjsi rozdil mezi knihou a jejim filmovym zpracovanim. Bratfi
Strugacti nechavaji v romanu otevieny konec, aby se d&tenaf sam zamyslel nad
opravnénosti revoluce. Rezisér je ve filmovém zpracovani pravdépodobné na strané
Maxima a jeho extremistickych pocinech. Coz podle mé principialné méni cely koncept
knizni pfedlohy.

Jednim ze silnych mist romanu je kontrast mezi Maximem — ¢lovékem budoucnosti,
ktery je az extrémné Cestny, absolutné duveéfivy a ani nepomysli na to nékomu ublizit,
a obyvateli planety Saraks, ktefi maji nedostatky sou¢asného lidstva. V romanu Maxim

zjevné nezapada do spolecnosti, dlouho se nemUze pfizplUsobit, prochazi tézkymi a
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bolestivymi zmé&nami. Nutnost nasili Maxima témér nici. Na konci knihy Maxim uz sotva
pfipomina toho mladého, otevieného Clovéka. Ve filmu ale takovou proménu neni vidét,
jelikoz se uz od zaCatku Maxim skoro neodliSuje od obyvatel planety Saraks. Jedinou
odlisnosti je fyzicka sila, nikoli moralni vlastnosti. Z tohoto diivodu mizi principialni rozdil
mezi lidstvem budoucnosti a sou€asnosti.

Klad filmu spociva v tom, Ze tvurci se rozhodli umistit d&j knihy do svéta, ktery podle
nékterych pfiznaku vice pfipomina souCasnost nez v knize. To umoznilo se vyhnout

analogii se Sovétskym svazem a ukazat na aktualnost problém( v romanu.

3.3.1 Déj romanu

Dé&j knihy se odehrava roku 2157. Mlady pozemstan Maxim Kamerer, pilot
pruzkumné kosmické lodi, musi nouzové pfistat na planeté Saraks poté, co byla jeho lod
v atmosfére planety poSkozena meteority. Kratce nato je jeho lod zni€ena, jak se pozdéji
ukaze proto, Zze byla povazovana za zbran. Z toho duvodu je cesta zpatky na Zemi
nemozna. Kamerer si nejprve pfipada jako Robinson, ale velmi rychle zjisti, ze jeho
,ostrov® je obydleny. Brzy je zadrZzen a odveden do vézeniského tabora. V tabore je
Maxim povazovan za blazna, jelikoz jeho feci nikdo pfi vyslechu nerozumi, a proto se
rozhodnou ho pfeposlat na jiny ufad. Tim ufadem je televizni centrum, v némz Maxima
nechaji vysetfit na zvlastnim pfistroji, ktery umoZznuje videozaznam jeho vzpominek.
Cilem tohoto vysetieni je nikoli navazat kontakt s cizincem, ale zaznamenat neobvyklé
video pro zabavny televizni pofad, o ¢emz Maxim zatim nevi. V centru se ale Maxim
nenachazi dlouho, odtud ho odvazi neznamy muz. Cestou dochazi k situaci, diky ¢emuz
Maxim zUstava ve mésté sam. Béhem prohlidky mésta se Kamerer seznami s mladou
servirkou Radou Gaal, ktera ho odvede domu a seznami s bratrem Gajem Gaal a
strycem. Maxim zlstava v této rodiné bydlet, zatim ale o svém pozemském puvodu

nikoho pfesvédcit nemuaze. Kvuli neobvyklym fyzickym vlastnostem atmosféry, se povrch
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této planety zda zakfiveny, kvuli éemuz se obyvatelé planety Sarak§ domnivaji, Ze Ziji
na vnitfnim povrchu sféry. Tento fakt zcela vyluCuje existenci jinych planet. Maximovy
pokusy vysvétlit skute€nou situaci ve vesmiru nepfinaseji uspéch. Kamerer se rozhodne
fikat, Zze ztratil pamét. Kvuli jeho neobycejnym schopnostem (pozemstané budoucnosti
dosahli velkého pokroku) a Spatnym znalostem situaci ve staté a svété, vétsina si mysili,
Ze je divoch z dalekého horského statu. Jeho obyvatelé se jmenuji Mak Sim.

Postupné se Maxim integruje do spoleCnosti a dozvi se, Ze planeta Saraks je
zasazena ekologickou katastrofou zplsobenou neustalymi valkami mezi mnoha staty a
stateCky, pfiCemz v mnoha z nich byly pouZity i jaderné zbrané. Na okraji radioaktivni
pousté Zivofi mutanti, radioaktivitou znetvoreni lidé, a v lesich Ziji Hlavadi, inteligentni
psi s velikymi hlavami, ktefi vznikli pravdépodobné mutaci po jaderné valce. Je mozné,
Ze za pousti existuji i jiné staty, ale ty o sobé nedavaji védét. Neustalé napéti vSak
vyvolava takzvana Ostrovni FiSe, ktera vyrostla na tfech velkych souostrovich v
antarktickém pasmu a ktera ovlada svétovy ocean mohutnou flotilou snéhobilych

ponorek, vybavenych nejmodernéjSimi vyhlazovacimi prostredky.

Stat, ve kterém se ocitl Maxim, je totalitni, v jeho Cele stoji anonymni Ohriostruijci,
puvodné pravdépodobné elitni dastojnici, ktefi kdysi provedli pu¢ a ukondcili valku. Od té
doby se vSak tato vojenska junta snazi za kazdou cenu udrzet u moci. Jejich
vSudypFitomna vale€na propaganda slouzi k tomu, aby odpoutavala ob¢any od vnitfnich
problémU statu. Poradek ve staté udrzuje Bojova legie, ktera je podobna nacistickym
SA, v niz pracuje Radin bratr Gaj Gaal, kvali némuz se Maxim stava také vojakem

totalitniho statu.

Navic stat ovlada své obyvatelstvo pomoci zvlastnich vézi, udajné urCenych k
protiraketové obrané. Ve skuteCnosti v8ak jde o zafiCe, jejichZ vysilani ve vétSiné
obyvatelstva vyvolava okamziky nad3eni, a pomaha jim tak feSit rozpor mezi oficialnimi
prohlasenimi a skuteCnym Zivotem. Mozek ozafeného ztracel schopnost kritické analyzy

reality a v tomto stavu ozareni fungoval jako robot. V malé &asti obyvatelstva vSak
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vysilani vyvolava nesmirné bolesti hlavy. Tito lidé, oznaCovani za degeneraty, nejsou
oviem tak otupéli jako zbytek obyvatelstva, a jsou proto nebezpeéni. Rika se o nich, Ze
vSechny nenavidi a pracuji v zoldu nepfitele. Jsou proto pronasledovani, a pokud jsou
chyceni, jsou bud popraveni, nebo uvéznéni na dozivoti. Sami Ohnostrljci vSak vznikli

praveé z fad degeneratl a plati za svou moc rovnéz extrémnimi bolestmi hlavy.

Kammerer zpoc€atku bojuje v Legii proti degeneratliim, ale postupné poznava pravdu
a prejde do podzemniho hnuti vedeného pfedevSim intelektualy, jehoz cilem je znicit
véze. Dozvida se také, Ze nejvétSim netvorem z Ohnostrijct je muz jménem Poutnik.
Pfi neuspésné povstalecké akci je zatCen a poté poslan do pracovné-koncentracniho
tabora. Podafi se mu uprchnout a za svUj ukol povazuje zni¢eni vézi. Centrum, které fidi
véze, je ovSem chranéno tak silnym vysilanim, ze se k nému nikdo z degeneratu
nemuze priblizit. Protoze vSak na Kammerera vysilani neplsobi, pronikne do Centra a
zni€i jej bombou. Je také rozhodnut zabit Poutnika. Domniva se, Ze kdyz vysilani
prestane, dojde ke vSeobecné revoluci. Ke svému prekvapeni vsak zjisti, ze Poutnik je
ve skuteCnosti pozemstan Rudolf Sikorski, agent Galaktické bezpecnosti, ktery je jiz pét
let na planeté Sarak$ jako progresor a zkouma vyvoj civilizaci. Do tohoto vyvoje se
snazi citlivé zasahovat jen proto, aby se ona civilizace vyhnula katastrofam, jakymi
museli ve svych dé&jinach projit Pozemstané. Kammererovym cinem je jeho plan v

podstaté zmaren, protoze vysilaci kocovina vede ve dvaceti procentech k Silenstvi.

Kammer se rozhodne na planeté Sarak$ zustat a pracovat na jeji zachrané pod
vedenim Sikorského, ovéem pouze v pfipadé, Ze vysilaci véZze nebudou obnoveny, s

¢imz Sikorski souhlasi.

K velkym problémum, které feSi, patfi otazka, zda muize vyspélejsi civilizace

v v,
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3.3.2 Vytvarna koncepce a hlavni filmova prostredi.

Z divodu, Ze tento snimek zahrnuje velké mnozstvi lokaci, jejich pFes Ctyficet,
rozhodla jsem analyzovat jenom nékteré z nich. Pfi vybéru lokaci se vétSinou budu Fidit
jejich dulezitosti v ramci pfibéhu. A jelikoz mam vlastni vytvarny navrh podle stejné

knizni predlohy, vybér bude souviset se mnou zpracovanymi lokacemi.

Nejdfiv ale zacnu popisem barevného konceptu filmu. Celkovy dojem z celého filmu
je, ze se barevné rozpada na jednotlivé kusy, nevznika celostni dojem, film pusobi jako
pestrobarevna mozaika. Ale urcité je vidét snahu se dodrzovat Sedivo-modrych, Sedivo-
zelenych odstinu, pfevazné v exteriérech mésta. DalSi nejCastéji pouzivanou barvou je
c¢erna — jak samotna, tak v kombinaci se stfibrnou, napfiklad v kostymech postav.
Doplhkovymi barvami jsou Cervena, purpurova, Zluta, tmavé a svétlo-tyrkysova. Tyto
barvy se pouzivaji bud’ v detailech interiérd nebo v osvétleni. Vybér Sedivych odstinu
pro exteriéry mésta urcité zvolili proto, Ze tvlrci filmu chtéli zduraznit depresivni a
dezolatni stav mésta. Domnivam se, zZe existuje urCita spojitost a znacna inspirace
tvarcd snimkem Blade Runner (rez. Ridley Scott, 1982), jelikoz celkovy navrh mésta
velmi pfipomina Los Angeles budoucnosti z tohoto filmu. Tomuto odpovidaji i ostatni
zvolené barvy, silueta mésta, dusiciho ve smogu a v kyselych desStich, s mnozstvim
nekonecnych mrakodrapt a vzducholodi Iétajicich mezi nimi. Pouzivani kontrastniho

osvétleni také odkazuje ke kultovnimu snimku.

DalSim filmem, ktery poslouZil jako inspirace, je Matrix (The Matrix, rez. Lilly
Wachowski, Lana Wachovski, 1999), jehoz vliv je vidét pfevazné v pouZzivani a
podobnosti vizualnich efektd. Ale kromé zvlastnich efektd byl z Matrixu pfevzat i styl
riznych technickych pfistroji. Napfiklad kosmicka lod, na které pfileti Maxim na planetu

Sarak$, velmi pfipomina mechanické inteligentni stroje z tohoto filmu. Maximova lod ma
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také bionickou formu, jeji tvar pfipomina krakatici (kalmar), ma tocici ,chapadla®, diky
nimz se pohybuje v prostoru. Kosmicka lod pusobi futuristicky, ale nevyvolava dojem
technické dokonalosti. Proto se pfilis§ neodliSuje od techniky na planeté Saraks, Ize si
predstavit, Ze byla vyprojektovana na této planeté. Kvuli tomu mizi kontrast mezi
Maximem, jako predstavitelem vyspélejSi rasy, a obyvateli cizi planety. Toto je, podle
meého nazoru, velkym nedostatkem, ktery z vétsi ¢asti méni, vnimani hlavni postavy, coz

ma v dusledku vliv na celkové chapani syZetu.

Nyni bych chtéla vénovat pozornost krajiné na planeté Saraks. Jelikoz bylo potfeba
riznych typu krajiny: hory, poust, les, mofské pobfezi a mnoho dalSich, jako destinace
nataceni byl zvoleny Krymsky poloostrov. DalSim duvodem, pro¢ tvarci filmu zvolili tuto
lokaci, byla skute€nost, Ze se na Krymu nachazi velké mnozstvi nedostavénych objektd,
jako napfiklad krymska jaderna elektrarna a penziony opusténé v dobé perestrojky. Diky
tomu filmafi méli k dispozici hodné staveb, kdy se jednalo v podstaté o betonové kostry

budov. Na jejich zakladé se budovaly dekorace.

Vratim se ale ke krajiné zacatku filmu. Podle autord romanu by krajinu planety méla
tvorit lesostep, ale tvurci filmu zvolili poust. Coz neni tak podstatna zména. Avsak
hlavnim nedostatkem je, ze povrch planety neplsobi zdevastované, Sedé a zaprasené.
Tim, co rusi vnimani krajiny jako postapokalyptické, je malé mnozstvi pozuUstatku
civilizace. Jediné, co nachazi Maxim na povrchu, a co odkazuje k existenci lidstva na
planeté, je stopa po pneumatice, coz sotva vyvolava skutecny postapokalypticky dojem.
Divaka také rusi barevnost krajiny, ktera nezapada do celého konceptu filmu. Krajina je
vyrazné optimisticka, sviti slunce, pfiroda vypada zdravé. Mozna, Ze takovy rozdil byl
zamérnou snahou upoutat pozornost, aby pak pro divaka byl vét§im pFekvapenim
skutecny stav véci na planeté. Zatim vSak to budi opacny dojem, spiS vyvolava zmatek.
Celkové ale krajina plsobi opusténé a trochu mimozemsky. Také chci oznadit pozitivni

moment, Ze se poved| zakfiveny horizont, cozZ je velmi charakteristickym rysem planety
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Saraks. Tohoto efektu bylo dosazeno v postprodukci.

DalSi lokaci, kterou bych chtéla popsat, je Televizni Centrum. Ve filmu to je nejvyssi
mrakodrap s anténou na stfeSe. Fasada budovy je stara, Sediva, se stopami stékajici
vody. Na velkém schodisti ke vchodu do budovy lezZi zaSpinény Cerveny koberec, ktery
byl kdysi poloZzen pro zdani pompéznosti. Sloupy kolem schodisté jsou ozdobené
technologickym vzorem, pfipominajicim pocitaCovy vnitfek. Logotypem (Znackou)
televizniho centra je kruh s velkym okem, v jehoZ zornici jsou tfi palmésice. Budova
pusobi tisnivé. Tomu napomahaji zabéry zdola, ¢im se zvySuje dojem jeji nekonecnosti.
Pro nataCeni ale byla postavena jenom spodni Cast budovy, zbytek byl vytvorfen
v postprodukci. Jako zaklad kulis poslouzila stara, jiz existujici budova, na niz pak byly
dodany ruzné ozdoby, jako logotyp, sloupy a velké obrazovky.

Interiér centra skoro nevidime, jenom vestibul a jednu vyzkumnou mistnost bez
oken. Tato mistnost je takzvana laboratof, kde se Maximovy vzpominky pfevadéji do
videozaznamu. V laboratofi je skoro tma, vSude teCe voda. Domnivam se, Ze voda,
podle zaméru filmovych tvircu, by méla néjak napomahat provadét informace do
zaznamového zafizeni, na jiny ddvod jsem nepfisSla. SdGm Maxim je ponofen do né&jaké
podoby sklenéného ,akvaria“. Vedle stoji muz, ktery ma obrazovku s ovladaCem.
Dekorace je feSena ve tmavych odstinech, jedinym barevnym dominantnim prvkem je
Maximuav potapécsky kostym, ktery je Zluté barvy.

Druha dekorace interiéru se ztraci v davu lidi, a navic kamera je jako vzdy strasné
rychla. Kvuli tomu pfi promitani filmu v normalni rychlosti téméf nelze pochopit misto
déje. Jen diky prectené knize se mi to podafilo urcit jako vestibul.

V této dekoraci muzeme vidét obrovsky plakat se zatatou pésti na rudém pozadi,
jenz, predpokladam, je symbolem statu. Ve vestibulu je také nékolik velkych obrazovek,
vedle nichZ néco feSi zaméstnanci. Osvétleni dekoraci se feSi nékolika vertikalnimi
panely s fadou Zlutych zarovek v kulatych médénych ramech, obrazovky také dodavaji

hodné svétla tyrkysové barvy. Stény vestibulu jsou tmavé Sedomodré barvy se zelenym
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odstinem. Pro mé, jako divaka, nejsou budova centra a jeji interiéry stylisticky a
prostorové propojeny. Kvali ¢emuz nevyvolavaji dojem, Ze se nachazeji ve stejné

budové a dezorientuji v syzetu.

DalSim filmovym prostfedim, které bych chtéla rozebrat, je JustiCni palac. Ve
filmovém zpracovani samotnou budovu palace nevidime, ukazuje se nam jenom interiér
kancelafi statniho prokuratora. Mistnost je bohaté ozdobena ve stylu pfipominajicim
pozemské baroko a empir, s pfidanim lehce futuristickych prvkd. Stal prokuratora ma
trojuhelnikovy tvar a je zaplnén riznymi svicny, sklenénymi dézami. Tvar stolu dodava
prostoru dominantni charakter maijitele. Nékolik slouptl s mramorovou texturou dodava
mistnosti okazalost. Jejich nezvykla nepozemska fialovo-Cerna barva mramoru vytvari
exoticky dojem. Také v interiéru pfevladaji kobaltovo-modra a purpurova barva. Tyto
barvy spolu s nadbytkem zlatych ozdob vytvareji pocit vyjime€nosti majitele.

Druhou dulezitou dekoraci charakterizujici postavu je koupelna. Jeji prostor byl
feSen ve stejném stylu jako kancelar, ale v odliSné barevnosti. Mramor sloupu a stén
v koupelné je v Cerveno-oranzovych odstinech. Ostatni prvky a detaily interiéru, véetné
nabytku a vany jsou ze zlata. Vana je umisténa do stfedu mistnosti, coz ji Cini
dominantnim objektem. Tim se zdlrazriuje, Ze vana pro prokuratora slouzi jako jedina
moznost, jak pfezit silné zachvaty bolesti hlavy v okamzicich zafeni vysilacich vézi. Na
oknech jsou zlaté mfize, které dle mého nazoru odkazuji na skuteCnost, Zze pro
prokuratora tento prostor je jako zlata klec. Jelikoz on sam vytvofil to, kvlli ¢emu trpi.
Ostatni drobné rekvizity jako napfiklad svicny s aromatickymi svickami a rizné nadoby
na vonavé prasky, slouzici jako prostfedky zmirfiujici zachvaty, jesté vice zesiluji tento
dojem. Obklopuji ho ze vSech stran, utlauji postavu. Celkem by se dalo fict, ze se tento
interiér povedl, protoze splfiuje zakladni poZadavky a charakterizuje postavu, ale mné to
nedovoluje mé estetické vnimani. Podle mé, tento prostor vypadava z celkového,

beztoho stylisticky nestejnorodého, konceptu a vnasi do néj jesté vétsSi zmatek.
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vigwviv s

byla pouzita stara, uz existujici budova, nejspis tovarna. Uvnitf, v byvalém atriu budovy,
byla vytvofena nékolikapatrova, v podstaté ulice. Prostor ,ulice” déla centralni,
otevienégjSi Cast budovy a pfistupné chodby k ni pfiléhajici. Rozhodnuti pouzit jiz
existujici stavbu a jenom ji ozdobit, byla s nejvétsi pravdépodobnosti levnéjsi varianta
nez stavét dekorace celého mésta. Proto se architekti z toho, co méli k dispozici, snazili
vytvofit efekt obklopeni budovami, stisnénosti méstského prostoru, kvili nimz jsou
obyvatelé nuceni vyuzivat kazdy meziprostor. Proto na tak malé rozloze vznikly trh,
jidelny, restaurace a dalSi podniky. Tato dekorace kvuli absenci otevienych prostor
usiluje o vyvolani dojmu nedostatku vzduchu ve mésté, pusobi jako vnitfek mravenisté.
Barevné feSeni ulice silné pfipomina mésto z filmu Blade Runner. Napodobovani je
vidét skrz tmavou dusivou atmosféru, posun do Sedo-Cernych odstind a previadani
barevného neonového osvétleni a celkovém designu.

DalSim exteriérem mésta je silnice vedouci z Televizniho centra k méstu. Cestu tvori
nékolik kratkych tunell a kfizovatka, které jsou vytvofeny také na zakladech néjaké
opusténé stavby. Sténam byla pfidana nova faktura, dopravni znacky, vSude zavéseny
propagacni plakaty a dodélana patina. Uvnitf zabéru se nesvitilo, bylo rozhodnuto
napodobovat denni osvétleni. Diky tunelu se vytvofilo kontrastni osvétleni, kdy auto
zajizdélo do tmy, v pozadi bylo vidét paprsky denniho svétla. Pfedpokladam, Zze délka
dekorace je velmi kratka, a dojem delSi cesty byl vytvofen diky rdznému smeéru
nataceni.

Tvlrci se drzi Sedo-modrych odstint. Doplfikovymi barvami jsou &erveno-tmava

barva auta a oranzové-zluta, ktera je pouzivana na obleceni dopravnich policistuU.

Celkové je ve filmu promysleny vzhled mésta. Ale nejsou domyslené detaily, co a
v jaké Ctvrti se nachazi, jak se mezi sebou spojuji cesty atd. Proto je detaill prebytek a

vétSina z nich pasobi falesné, jenom tvofi néjaky dojem, nevypadaji, Ze by mohly mit
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skuteény Udel v tomto svété. Reknéme, Ze tomu chybi kostra, na kterou by se daly
pfidavat rizné skute¢né detaily. Napfiklad by se nechaly udélat parkovaci automaty,
dopravni oznaceni, okapy, ulicni osvétleni atd. Zatim divak dostava hodné rdznych
informaci nespojenych mezi sebou. Pravé timto se vytvofi zmatek charakteristicky pro
dany film. V tomto snimku také Casto vznika velky kontrast mezi skutecné natoCenymi
dekoracemi a zabéry udélané vyhradné pomoci vizualnich efektd. Ve vétsiné pfipadu
skutecné a digitalni zabéry se liSi barvou a atmosférou, blizké detaily exteriéru
nezapadaji do celkové siluety mésta. Napfiklad ulice mésta je plna sviticich neonovych
vyvések, velkych obrazovek, ale v pohledech na mésto vidime jenom Sedivou horu
mrakodrapll. Coz samo o sobé neni Spatny vymysl, ale nefunguje to dohromady s
exteriérem ulic. Casto neodpovidd méfitko ve dvou nesledujicich zabé&rech, kamera
skace z extrémné velkého detailu do obrovského celku 3D panoramy. Zmatek pfinasi i

chaoticky nesmysiny stfih, ktery znicil jakoukoli snahu vytvofit kvalitni filmové prostredi.

Patou lokaci je kavarna, v niz pracuje mlada Rada Gaal. Vnéjsi ¢ast této kavarny,
vstup a obrovské okno, byly udélany v dekoracich ulici. Interiér byl postaven zvlast
v ateliéru. Ve filmu to je maly, barevny prostor, dost osvétleny. Prfevladaji fluorescentni
neonové barvy. Stolky vypadaji jako néjaké mimozemské houby svitici uvnitf Zluto-
oranzovym svétlem. Stény jsou purpurovo-Cerné od Zaluzii na oknech, pfes néz pada
denni svétlo. Vzadu se nachazi barovy pult, za nimz je zed s nékolika otvory, pres které
sviti rdznobarevnymi svételnymi zdroji, ¢im se vytvareji paprsky. Spodek pultu je
ozdoben kvétinovou dekoraci ve sklenéném boxu. Stropni osvétleni ma tvar jednotlivych
obdélniku, vydavajicich slabé, sotva tyrkysové svétlo. Ozdobnymi prvky jsou také rizné
reliéfni trubky, vedouci do kuchyné. Celkovy dojem trochu rusi skute¢nost, ze dekorace
pusobi, jako by byla postavena pro ucely hudebniho videoklipu. Také se nepodafilo
uplné dobfe propojit interiér kovarny s jejim exteriérem. JelikoZ neni uplné jasné, kde se

nachazi okno, které bylo vidét zvenku, a jakou cestou se tam dostal Maxim.
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Dekorace bytu Gaalovych je stavbou v atelieru. Ve filmu ma rodina Gaalu odliSny
pfibéh nez v knize, a v byté proto bydli jenom bratr se sestrou. Kvlli tomu se trochu
méni charakter bytu. Byt je velmi maly, podstfe$ni. A zase je znat vliv filmu Blade
Runner. Dekorace pfipomina interiér bytu hlavni postavy z tohoto snimku. V byté panuje
soumrak, tam se témér nedostane denni svétlo. Pfes malé mnozstvi riznych otvorl a
Zaluzii padaji paprsky modrého a Zlutého svétla. Byt tvofi kuchynsky kout a jedna
mistnost, ktera je rozdélena nabytkem na nékolik ¢asti. Zdi jsou z tmavé modrého kovu
a ozdobeny rdznymi plakaty a obrazy. Zenska &ast bytu je FeSena v tmavo-purpurové
barvé. V Casti patfici bratrovi, ktery je vojakem, proto sténu zdobi velky propagacni
plakat, na némz je zobrazeno, jak statni legionafr zachrarnuje dvé déti. Pro zobrazeni
pfitomnosti Zeny v byté byl vybran obraz s kvétinovym vzorem, v €inském stylu. Také na
vSech plochach jsou razné drobné rekvizity, jako napfiklad ramecky na fotografie,
knizky, v muzské Casti bytu jsou medaile a ceny. Jako dekoracni prvek slouzi také
nasténné topeni. Na zdi je zavéSena plocha kovova televize, ktera tvori jakési centrum
bytu, pfed ni stoji gau€ a jidelni stul. Kuchyn vypada futuristicky, s dobovym nadobim
riznych stylli, coz do néj vnasi prvek historie. Celkové dekorace vypada propracované a

promyslené, ale trochu pozemsky.

Posledni lokaci, kterou bych chtéla zanalyzovat je Departament zvlastnich
vyzkumu. Departament Fidi jiny pozemstan Rudolf Sikorski, ktery je na planeté Saraks$
jiz pét let (podle filmu 20 let) a po celou tu dobu peclivé pfipravuje plan, jak planetu a jeji
obyvatelstvo zachranit. Tento ufad by se mél hodné odliSovat od ostatnich na Sarakse.
Jednou z hlavnich odliSnosti by méla byt pokrocilejsi technika pfevzata od pozemstana.
ZasadnéjSim rozdilem by mélo byt prostfedi kolem ufadu, jelikoz departament je
zaméreny na renovaci prirodniho prostfedi planety po jaderné valce. Mély by byt vidét
vysledky védeckych badani, které by se mohly objevovat v mnozstvi zelené, Cistoté

okoli a vzduchu. Ve filmu je v8ak vidét uplny opak. Budova se ni¢im neodliSuje od
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ostatnich ve mésté. Interiér departamentu vypada jako laboratof Sileného doktora.
V mistnosti je soumrak. VSude jsou vidét nesmysiné pfistroje, jez jsou skoro jednim
zdrojem osvétleni. Rozlicné aparaty zafi studenym svétlem modrych odsting.
Zaméstnanci chodici sem tam vytvareji jenom chaos, ucel jejich prace neni jasny.
Samotny vedouci Sikorski, pro mé z nejasnych divodd, stoji v krvavé zastére. Nevidime
ani naznak urcujici, ze by tady mohl probihat néjaky vysoce technologicky vyzkum,
zacileny na zachranu pfirody.

Jinak kostrou pro dekorace poslouzila dalSi opousténa stavba na poloostrové Krym.
Exteriér budovy nedostavéného hotelu nepotrfeboval velké upravy. Zvenku byla budova
jen lehce ozdobena, jelikoz uz méla vlastni vyraznou strukturu a patinu. Byly pfidany
vstupni dvefe a logotyp.

Interiér budovy potifeboval vétSi mnozstvi uprav. Prazdné okenni ramy byly
zadélany neprusvitnymi plechovymi Zzaluziemi. Uprostfed mistnosti bylo postaveno
podium s obrovskym sviticim valcem, ktery by mél pasobit jako laboratorni zafizeni. Pro
stejny ucel byl v pozadi umistény pfistroj, pfipominajici obrovskou pistoli. Také byly
pouzity tabule z prihledného plexiskla, imitujiciho dotekovou obrazovku. Do interiéru byl
pfidan kouf a nékteré povrchy byly pokryty umélou jinovatkou, jiz vznikla v disledku

né&jakych laboratornich experimentu.

Na zavér bych chtéla dodat, Zze v tomto filmu nebyly zvoleny optimalni atmosféry,
meénily se nesmysiné, coz podle mého nazoru nepomaha v dobré déjové orientaci
divaka. Také prostfedi cizi planety by pro mé bylo uvéfitelngjsi tehdy, pokud by se ubrala

zbyte€na mira stylizace.
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3.3.3 Obrazova priloha
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B. VYTVARNA CAST

4. Vytvarny navrh filmového prostredi podle knizni prediohy

bratrd Strugackych ,,Obydleny ostrov".

4.1. Déj romanu

Popis déje viz kapitola 3.3.1

4.2. Vytvarna koncepce a hlavni filmova prostredi.

Knizni pFedloha bratrl Strugackych vybizi k ak&nimu zpusobu filmového

zpracovani. S ohledem na hlavni zapletku by mi takova varianta pfisla jako klisé. Mym
cilem bylo se ,ak¢nosti“ vyhnout a spiSe se zaméfit na zpracovani daného pfibéhu
s ddrazem na obsah, psychologii postav a celkovou atmosféru. Chtéla jsem odhalit
podstatu romanu, ktera se skryva pod onim akénim povrchem. Sami Strugacti zvolili
akeéni vypravéni kvuli obejiti tehdejsSi cenzury. Proto si myslim, ze by mél byt film
natoCen zplUsobem, ktery by zanechal celkovy dojem, a nikoliv, aby si divak pamatoval
pouze pusobivé zpracované zvlastni efekty v akénich scénach.
Nejkomplikovanéjsim momentem tak bylo se vyhnout se stereotypnimu filmovému
zobrazeni totalitarnich statt. Cilem bylo vytvofit realny a funkéni svét. Svét, ve kterém
zivot pokracCuje i bez ohledu na dany politicky rezim, a kde je prostor a misto pro rizné
nazory a hnuti. Proto jsem feSila predevSim otazku barevnosti, atmosféry a
dramati¢nosti filmu. Rozhodla jsem se nepouzivat vyrazné dominantni barvy pfi
zobrazeni statu a vyhnout se schvalné depresivnim odstinm pfi zobrazeni mésta.
Snazila jsem se drzet lehce vybledlé barevnosti pfi zachovani jeji rozmanitosti. Chtéla
jsem vytvorit sen o nasi realité, coz by mélo zdUraznit aktualnost problému, které se fesi
v predloze.

Pro podpofeni snového dojmu jsem se snazila omezit pouziti riznych symbold,
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jelikoz jsou pfilis konkrétni, diky cemuz se tak rozpiji hranice urcujici misto déje. Tim se
da docilit dojmu, Ze tento pfibéh se mize stat budto kdykoliv a kdekoliv, anebo probiha
nyni. Nechala jsem jenom zasadnéjSi znaky, napfiklad symbol statu. Jako statni erb
jsem zvolila €erny kruh, uvnitf néhoz je zlaty had, ktery se tfikrat obtaci kolem zlaté sféry
a vytvafri tfi smycky (opratky), jejich mnozstvi by mélo odkazovat na pocet vladca statu.
Pozlaceny had je symbolem nenapadnosti, neni agresivni, symbolizuje inteligenci a
promysSlenost politického rezimu. Poloha hada ukazuje na to, Ze stat ma vSechno pod
kontrolou. Cerna barva kruhu vkombinaci se zlatym obrysem, odkazuje na
presvédcCivost, ktera neni presvédcCivosti na venek, ale je vnitini jistotou toho, kdo tu
kombinace vymyslel. Ob¢as se had zobrazuje na symbolech Zlutou barvou. Podle mé
tato je barva polovi€ata, neni Cerna ani bila, z cehoz by mél vznikat dojem, ze se stat
snazi hrat na vSechny strany. Volba hada jako symbol byla spojena takeé s tim, Ze tento
plaz se vzdy snazi byt neviditelny nebo nepostfehnutelny, coZz naznacuje
odposlouchavani a pronasledovani obyvatell statem.

Umisténi hada na erbu kolem kruhu ma také svij davod. Jelikoz hlavni feka na
planeté Saraks (dle knizni pfedlohy) ma nazev modry had, pfedpokladam, Ze had mohl
slouzit jako hlavni symbol uz nékolik stoleti, a je spojen se starobylou mytologii dané
planety. Ve spojitosti s pfedstavou obyvatel planety, ze Ziji na vnitini strané sféry, mé
napadlo, Ze kdysi davno mohla existovat legenda o stvoreni svéta, v niz had drzel jejich
svét pohromadé. Jenze nyni tento mytus uz ztratil svj plvodni vyznam a nyni se
pouziva vyhradné pro zobrazeni moci. Poslednim divodem volby daného znaku je i
anonymita skupiny viadca.

Nenapadnost statu se také projevuje napfiklad ,v akci“ s hadici na mosté (vytvarny
navrh s Cislem obrazu 6), v projizdéjicich autech a autobusech se statnimi znaky
(vytvarny navrh s Cislem obrazu 6), erb se ukazuje na taSce postaka a na budce se
statnim tiskem (vytvarny navrh s Cislem obrazu 8 a 9). Tim se vzdy snazim divakovi
pfipomenout pfitomnost vlady a jejiho rezimu na této planeté v bézném Zivoté.

Také jsem se chtéla zbavit jakékoliv viditelné agitace. VSechno, co se tyka
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propagandy, se proto feSi ,modernim“ zplsobem. Veskera komunikace statu probiha
bez dratl, ¢im se posiluje dojem, Ze se statu neda vyhnout, Ze stat kontroluje vSechno.
Ostatni véci se fesi tradicnim zpusobem - voda te€e podle starych pravidel, pfes trubky.
Systém jejiho dodani ale neni dobfe promysleny - trubky vidime chaoticky umisténé na
fasadach budov, z ¢ehoz vznika dojem neuspofadanosti. Divakovi by to mélo naznacit,
Ze se obyvatele snazi pfizplsobit mésto pro své ucely samostatné, coz muze odkazat
na motiv celkové povaleCné dezorganizace (Vytvarny navrh s Cislem obrazu 9 a 10) Pro
odpoutani pozornosti ob&ant od vnitfnich problému statu, a zaroven jako kontrolu
pouziva vlada specialni véze, jejichz vysilani ve vétsSiné obyvatelstva vyvolava okamziky
nadSeni, témeér az patriotickych zachvatu. Signaly se vysilaji z hlavniho televizniho
centra. V souvislosti s tim jsem se rozhodla udélat véze jako televizni antény ve tvaru
jehland. Umistuji je jenom na stfechach budov a ve zmenSené verzi i v interiérech. V
téch davam mensi jehlany do zasuvek, anebo na strop. Takovym zplsobem dostavam
vladni kontrolu do kazdého koutu pfi zachovani jeji nenapadnosti.

Jelikoz jsem zminila Televizni Centrum, chtéla bych nyni popsat navrh jeho
exteriéru a interiérd. V knize je pro hlavniho hrdinu prvnim seznamenim s méstem
pohled z okna televizniho centra. Na zacatku zije hlavni postava kratkou dobu v malém
pokojiCku této budovy (vytvarny navrh s Cislem obrazu 3). Divame se s postavou pres
obrovské okno ve tvaru pfipominajicim oko, a budova samotna hazi temny stin na
okolni stavby. Teprve ve chvili, kdy se postavé podafi odtamtud dostat, se divakovi
otevira celkové panorama na tuto budovu, ktera ma tvar krychle, a ktera ma ze vSech
stran okna ve stejném tvaru o€i (vytvarny navrh s Cislem obrazu 4). Vedle centra jsou
zaparkované auta, ktera patfi centru, a které jsou v podstaté pojizdnymi vysilai - na
kazdém auté je umisténo logo televizniho centra: Cerveny jehlan.

Pfi navrhu architektury na planeté Sarak§ jsem se rozhodla zdUraznit
neusporadanost obydli v kontrastu k uspofadanym ,véfejnym“ statnim mistim. Proto
jsou statni budovy mohutné, neda se vidét dovnitf a maji leskly povrch na rozdil od

ostatnich. Nemaji noc¢ni osvétleni, ¢imz naznacuji, ze se stat jakoby orientuje bez
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problému i v noci (jako had). Tyto vlastnosti muzeme vidét v navrhu budovy justi¢niho
palace (vytvarny navrh s Cislem obrazu 22 a 23). V pudorysu ma tato budova tvar
trojuhelniku. Budova stoji na tfech obrovskych sloupech, kdy kazdy z nich drzi obrovska
kamenna pést’. MnozZstvi sloupl jsem zvolila podle poctu vladcu, které pévné drzi stat
pod kontrolou. Uvnitf sloupl jsou umistény vytahy. Chtéla jsem také udélat narazku na
skuteCny stav véci, proto se snazim statni budovy obklopit béznym obydlim, a dat do
popfedi realny Zivot. Proto jsem pfi promysleni kompozice dala do popfedi napfiklad
spontanni trhy &i jiné méstské verejné prostory v€etné aut. Tyto principy mizeme opét
vidét na pfikladé budovy justi¢niho palace (vytvarny navrh s Cislem obrazu 22). Jelikoz
je stat pfiblizné patnact let po valce, zobrazuji ostatni méstské budovy v chatrném stavu,
fasady budov jsou Casto oblozeny leSenim. Budovy davam blizko k sobé nebo
pouzivam nadstavby, ¢im ukazuji na nedostatek prostoru. Pfi zobrazeni mésta jsem se
chtéla vyhnout pouziti velkych panoram. Proto se snazim mésto zobrazovat z pohledu
lidskych oc€i, ¢imz pfiblizuji divaka k odehravajicimu se déji.

VétSi panoramu pouzivam pfi zobrazeni pohledu na budovu oddéleni zvlastnich
vyzkuma (vytvarny navrh s €islem obrazu 27 a 28) a to z divodu velikosti této budovy a
potfebé spojit ji v jednom pohledu s rozestavénou sochou. Tato socha ma podobu
jezdce na bézicim Ivu s hofici hfivou, v ruce drzi jezdec kopi a jeho ruku obtaci zlaty
had. Tato socha by méla ve spoijitosti s oddélenim odkazovat na dvojznacnost tohoto
Ufadu, a naznacovat, Ze jeho feditel pouziva stejnych zpusobl manipulace s lidstvem
jako vlada. Umisténi oddéleni daleko na horizontu, jeho tvar a barva z n&j zaroven délaji
symbol mozné Stastné budoucnosti této planety. Toto dvojité chapani funkce oddéleni
ilustruji nejednoznacénost véci, nechavaji divaka pfemyslet samostatné.

V souvislosti s lokaci oddéleni zvlastnich vyzkumu bych se chtéla jeSté zminit o
mém zaméru umistit tuto budovu v arealu byvalé historické zastavby (vytvarny navrh
s Cislem obrazu 28 a 29). Tim dociluju kontrastu a spojuji pozUstatky minulosti se
soucasnosti. NaznacCuji tim zaroven inteligentni a opatrny pfistup Feditele oddéleni,

jelikoz kvuli budovani nového neniCi staré. Pozlstatky minulosti také pfipominaji
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probéhlou valku.

Co se tyCe zvolené formy budovy oddéleni, rozhodla jsem se zménit koncept, ktery
navrhovali bratfi Strugacdti. Ve svém romanu spisovatelé popisuji budovu takto: K
departamentu vedla vladni trasa, vroubena aleji kuCeravych, na prvni pohled umélych
stromu. Vysoké litinové vrata. Vjezd do nadherné zahrady s bloky bilych a Zlutych
obytnych budov, za nimiz se vynofila sklenéna krychle ustavu. Détské hfristé, nizka
pfizemni budova s krytym bazénem, vesele pomalovany pavilon restaurace- a to vSe se
utapi v zelené, v oblacich zelené, a je tu Cisty vzduch.” Z tohoto popisu jsem se rozhodla
vzit pouze zakladni myslenku a uplné predélat vnéjsi a vnitfni usporadani tohoto ustavu.
Zasadnim divodem pro¢ jsem zménila tvar budovy je, Ze jsem chtéla vytvofit podobu
uzavieného ekosystému. Pfislo mi to vhodnéjsi, nez oteviené uzemi, vzhledem k tomu,
Ze tento ustav se zabyva tim, Ze se snaZzi ozivit pfirodni prostfedi na této planeté.
Navrhla jsem jednoduchy futuristicky tvar budovy s neprihlednou, ale prusvitnou
fasadou. Vnitfek budovy v podstaté vypada jako obrovsky torus. Po celém obvodu
budovy se nachazi laboratof, na kazdém patfe pak umistény pfistroj na Cisténi vzduchu
a vody, ktera se pak dostava skrze trubky do hlavniho stfedniho vodovodu budovy, jenz
ma tvar viru. Tento hlavni sloup vodovodu dodava Cistou vodu vSem rostlinam ve
vnitfnim prostoru budovy. Tento proces je cyklicky. Pfedpokladam, ze takovym
zpusobem mistni védci mohli zkouSet rizné nejvhodnéjsi zplsoby pro Cisténi prostiedi
a obnovovat tak zmizelé rostliny, coz se da nasledné aplikovat na celou planetu.

Interiér oddéleni feSim ve svétlych barvach, nikoliv ale ve sterilné bilém provedeni.
Laboratorni technika se vyrazné liSi od jinych pfistroji na planetég, jelikoz ma pozemsky
puavod (vytvarny navrh s €islem obrazu 30).

Chci se vrétit k nenapadnosti politického rezimu. Dle mé predstavy se reZzim snazi
pusobit na obyc€ejné lidi bézné, jakoby se vzdaval své propagandistické urovné. Nema
priznaky klasické propagandy, plUsobi na lidi pfes popularizaci svych symboll, ¢im do
spole¢nosti jeSté vic pronika. Pfikladem muaze poslouZzit interiér kavarny (vytvarny navrh

s Cislem obrazu 13 a 14). Obraz hada je zde pouzit v dekorativni ozdobé na barovém
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pultu. V interiéru kavarny dokonce muzeme vidét i skuteCného hada ve sklenéném
terariu zabudovaném do zdi. Zbytek prostoru kavarny feSim ve svétlych skoro bilych
odstinech, ale vyrazné patinuji a pfidavam neupravenost. Osvétleni v kavarné fesim
velkym mnozstvim stropnich lustrd, které maji podobu polokoule, pficemz nesviti kazdy.
V$echny jsou silné zaprasené. Castym pouzivanim kupolovitého tvaru dociluji kontrastu
vuci horizontu planety. A také davam podvédomou narazku na mylnost nazort obyvatel
ohledné svétového uspofradani. V dalSich interiérech také Casto pouzivam stejnou
formu, pFfevazné ve svételnych zdrojich. Napfiklad v interiéru kancelafe statniho
prokuratora (vytvarny navrh s Cislem obrazu 24 a 25). V tomto konkrétnim pfipadé
odkazuji tvarem lustru k moznému pronasledovani statem, jelikoz forma pfipomina
pozemskou skrytou kameru.

Ted bych chtéla popsat exteriér kavarny (vytvarny navrh s €islem obrazu 11). Vchod
do budovy jsem ponechala nenapadnym, ¢imz se zdUraziiuje uUroven podniku. Ze
stejného duvodu umistuji protéjsi budové vice popularni a drahou restauraci, coz se
projevuje prfes architekturu budovy (vytvarny navrh s Cislem obrazu 12). Béhem
nataceni by se dalo tohoto dojmu docilit také spravné rusnou atmosférou, ktera by
naznacila CastéjSi navstévovani. Zaroven je tato dekorace ilustraci k docileni snové
atmosféry ve filmu. Jesté jednou zde budim v divakovi dojem, Ze je to sen o naSem
svété, o nasi planeté. Délam to pfes hmatova pfipomenuti, hmatové vnimani. V tomto
pfipadé pres bilé kachliCcky na zabradli vedle kavarny, pfipominajici typické pozemské
bazénové kachlicky (vytvarny navrh s Cislem obrazu 11 a 12). Tato lokace ma také
pusobit tak, ze se nachazime v hloubi mésta. Proto jsem zvolila podobu dvora, ktera dle
mého nazoru vyvolava pocit stfedu, jelikoz sem vede mnoho cest z riznych sméra.
Takovy dojem se da podpofit i zvukovym uchopenim scény - predstavuji si tichou
atmosféru, ve které je slySet mésto z dalky, a kdy kazdy jednotlivy zvuk v tomto prostoru
vyzni sam o sobé. PFi vytvofeni vecCerni zvukové atmosféry bych davala duraz na
kontrast mezi obéma podniky. Vétsi restaurace by méla byt zvukovou dominantou,

mirné hucet, a vytvaret ozvénu na dvore.
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DalSi lokaci, kterou bych chtéla popsat, je byt rodiny Gaala (vytvarné navrhy
s Cislem obrazu 16-21). Dle knizni pfedlohy bydli v byté bratr a sestra se strycem. Pro
vytvofeni navrhu jsem si dovolila pfipustit, Ze kdysi v tomto byté bydlel stryc se svou
Zenou, ktera zemriela béhem valky, a proto se nyni déli o tento prostor se svym
synovcem a netefi. Tato hypotéza mi pomohla pfidat stopy minulosti do bytu. Navrhla
jsem ho se tfemi strikiné nerozdélenymi mistnostmi, kuchyriskym koutem a chodbou.
Tim jsem chtéla dat rezisérovi moznost pouziti dlouhych zabérl nepferuSovanych
stfihem, které dle mé vyZaduje scénar. Prvnim prostorem, ktery v byté vidime, je velka
chodba (vytvarny navrh s Cislem obrazu 16 a 17). Divak se seznamuje se zpusobem
Zivota této rodiny a zaroven i této planety. NesnaZila jsem se vytvofit velky rozdil mezi
timto a mezi pozemskym stylem Zivota z didvodu podpory snového efektu. Jen jsem
drobné designové upravila zakladni véci z obyCejné domacnosti. Napfiklad jsem lehce
zmeénila vzhled pracky. Umisténim pracky na chodbé zaroven naznacuji, ze puvodni
prostor zifejmé nebyl navrZzeny pro ucely bytu, a Ze se tedy nejspis jedna jen o levhou a
nezbytnou variantu (nedostatek bytovych prostor po valce). Naznacuiji to také i vySkou
stropl. Nizké stropy by také mély u divaka evokovat asociaci s krytem, ve kterém se lidé
schovavaji béhem valky. V neposledni fadé by to také mélo pomoci k vyniknuti vyrazné
vysky hlavniho hrdiny oproti pivodnim obyvatelim planety. V proti-pohledu na chodbu
(vytvarny navrh s Cislem obrazu 16) je vidét, Ze dvefe jsou vyrazné nové. Maji
modernéjSi design, nejsou pruhledné, vypadaji spi$ jako vchod do bunkru, a jsou na
elektrické ovladani. Ram dvefi jsem zamérné nechala dfeveny (plvodni), jsou na ném
vidét staré panty. Timto kontrastem naznacuiji, Ze tuto vymeénu proved!| nejspi$ stat, diky
¢emuz ma nasledné pfistup a kontrolu nad kazdou domacnosti.

Vyraznou zménou prosel zplsob pfipravy jidla. V pohledu na kuchyn (vytvarny
navrh s Cislem obrazu 18) je vidét sporak ve tvaru polokoule, ktery ma prohluben na
hrnce. Tento tvar podle mé vznikl historickym vyvojem pfipravy jidla na této planeté.
Pavodné by to mohlo byt spojené s pfipravou jidla napfiklad v pisku nebo vjamé

s uhlim. V pribéhu €asu obyvatelé tento zplisob zmodernizovali do nynéjsi podoby, kdy
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sporak vtomto tvaru je elektricky. Umisténim sporaku na tenkou skladaci nosni
konstrukci jsem zdaraznila provizorni charakter tohoto pfistroje, coz podporuje pocit
chudoby. Stejnou formu jsem navrhla i pro nadobi. Také jsem vymyslila systém na
drzeni nadobi tohoto tvaru. Vyraznym detailem v kuchyni je vétraci zafizeni. Kuchynsky
odsavaC jsem umistila nad sporakem a pfidala mu nesoumérny rozmér — da se
predpokladat, Ze se pavodné jedna o pramyslové zafizeni. Tim jesté jednou odkazuji na
chudost rodiny, kdy jsou nejen oni, ale i dalSi rodiny, zavislé na dodavkach nezbytnych
véci do domacnosti riznymi zplasoby.

V obyvacim pokoji je barevnou dominantou televize. Tim zduraznuji dualezitost
tohoto =zafizeni v bézné domacnosti. Mrfize na oknech jsou motivem doslova
zpfitomnélého pocitu strachu z né€eho tam venku, na divaka by to mélo pusobit
podvédomé. Celkovym vzhledem bytu lehce odkazuji na styl Sedesatych let.

DalSi mistnosti je byvala manzelska loznice, kterou nyni stryCek nechal svoji netefi
Radé. Druhy pokoj je pracovna, ktera nyni slouzi zaroven i jako loznice, a stryc se o ni
déli se svym synovcem. Kazdou mistnost jsem rozdélila posuvnymi skladacimi sténami.
Na vytvarnych navrzich s Cislem 20 a 21 posuvné stény nezobrazuji z duvodu lepSi
celkové predstavy o bytu. Pfi vytvofeni barevné atmosféry se snazim docilit dojmu
lehkou pestrosti, ¢imZ chci ukazat na to, ze se tady tyto véci neobjevily sou¢asné. Tim
také mimo jiné ukazuji, Zze pro tuto rodinu je na prvnim misté zajistit pfedevsim
samotnou funk&nost domacnosti — shani tedy jenom nezbytné véci, jelikoz nemaiji dost
prostfedkl na véci jiné, dejme tomu ,zbyteCné“. Pfesto ale se majitelé snazi vytvorit
utulnou atmosféru a vdemi zpusoby to v ramci moznosti sladit mezi sebou.

Zvukova atmosféra v byté je lehce rusna, je z ni citit, ze se dum nachazi na kopci,
z dalky je slySet mésto, kolem se odehrava Zivot. Zvuk jde do mistnosti spi$ stropem
nezli okny, ¢imz zdUrazriuji jeho nepevnost.

Pfedposlednim prostfedim, které bych chtéla popsat, je pfiroda na planeté Saraks.
Tim hlavnim pfi navrhu krajiny bylo zvazit miru a prostfedky pro navozeni atmosféry

postapokalypti€nosti. Strugacti ve svém romanu popisuji krajinu pfipominajici nejspis
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pozemskou lesostep. PiSou, Ze ,nebe je nizké, tvrdé, bez prlzracnosti, hladka a
neproniknutelna barn. Obloha fosforeskujici. Trava po pas: nedaleko se Cernaly dZzungle
kfovin, tu a tam neuspofadané ¢nély unylé pokroucené stromy. Bylo svétlo, jako na Zemi
za jasné mésitné noci, chybély jen nocni stiny a prasvitna mlzna modf. VSechno se tu
zdalo Sedé, uprasené a ploché. Nékde kousek stranou plynula velka a klidna feka, ktera
se valila vzhlru po uboci kotliny k zapadu. Refrakce®. Podle tohoto popisu by se dobie
hodila pfiroda jiznich nebo stfednich Casti Ruska, ale pro nataceni by to nebylo dobrou
volbou, jelikoZ by bylo velice tézké vytvofit post-apokalyptickou atmosféru, protozZe tato
krajina by potfebovala velké mnozstvi Uprav, pfevazné v postprodukci, v dusledku ¢ehoz
by nevypadala realisticky. Proto bych chtéla trochu zménit vzhled krajiny a navrhnout
jako moznou lokaci Mexiko. V této zemi jsem nas$la vynikajici prostredi, které vyzaduje
jen drobné upravy. Jde o okoli mésta Mapimi. O nékolik kilometra dal se vedle tohoto
mésta nachazi opustény dul Ojuela. Tato lokace splfiuje skoro vSechny podminky.
Nachazi se tam stary most, a hlavné velké mnozstvi opusténych rozbouranych staveb,
které vypadaji jako po valce. Tady by se toCilo putani hlavni postavy planetou. Pro
nataceni pfiletu kosmické lodi, bych zvolila severni C¢ast Mexika, pobliz americké
hranice. JelikozZ krajina v této Casti je vice rozlehla, vytvori dojem nekonecnosti povrchu
a zaroven se tam da najit velké mnozstvi zanedbanych civilizaénich prvkl, které by
mohly dobfe poslouzit pro vytvofeni povaleCné atmosféry a zdevastované krajiny.
Zakfiveny horizont by se pfidal dodateCné ve stadiu pocitacové postprodukce. Na
hranici s Amerikou a Mexikem by se také daly tocit zabéry na feku. Krajina kolem feky
Rio Grande ladi s pfedchozimi lokacemi a podporuje zvolenou post-apokalyptickou
atmosféru. Moznou lokaci pro nataceni radioaktivnich vodnich povrchi by mohly byt
prostory Yellowstonského narodniho parku, konkrétné pak termalni pramen Grand
Prismatic. Tento pramen pfipomina hofici jezero a ma neuvéfitelnou barevnost.

Rozbor vlastnich navrha bych chtéla ukoncit popisem konceptu kosmické lodi.
Rozhodla jsem vytvofit velmi jednoduchy tvar — vesmirna lod ma podobu koule. Podle

mé je to nejdokonalejsi tvar, ktery mize existovat a symbolizuje ideal. Pfi letu sviti z lodi
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do vSech stran paprsky svétla, ¢im vznika dojem padajici hvézdy. Timto dokonalym
tvarem jsem chtéla docilit dvou véci. Zaprvé jsem chtéla vytvofit kontrast mezi
technickym rozvojem na planeté Sarak§ a pozemstany, ktefi podle knihy docilili
neuvéfitelného pokroku. Zadruhé, vzhledem k zakladni myslence knihy bratrd
Strugackych, jsem chtéla naznacit, ze hlavni hrdina bere na sebe nepomérnou, jakoby
az bozi roli. Tim v divakovi podporuji premysleni nad otazkou opravnénosti revoluce Ci

.evoluce®, kterou kladou Strugacti ve své knize.
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4.3. Scénosled
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4.4. Obrazova cast

4.4.1. Vytvarny navrh
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Na zakladé rozboru jednotlivych filmd, i prace na vytvarné koncepci jsem dosla
k zavéru, Ze zanr sci-fi vyZzaduje velmi dobrou znalost naseho vlastniho svéta. Aby na
divaka udélal dojem ten nejméné mozny z moznych svétd, musi filmovy tvirce trvat na
znalostech realného svéta.

Co se tyCe vytvarného navrhu filmovych prostfedi, neni mozné najit mnoho
shodnych prvkl ve filmech, které jsem analyzovala v pfedchozich kapitolach. Kazdé
téma i kazdy svét jsou stylizovany riznymi zpasoby. Dokonce pfi zpracovavani navrhu
podle stejné predlohy je vidét rozdily v chapani syzetu, coz vyrazné meéni pfistupy k
vytvarnému feseni.

Proto je pfi promysleni vytvarné koncepce potifeba zamyslet se nejdfive nad
obsahem, nad sdélenim, které by mél film obsahovat. Nasledné pak vytvofit kostru
fikéniho svéta, na ktery by se pak dalo pfidavat detaily, a teoreticky nekonecné
rozSifovat a prohlubovat imaginarni svét. To je zakladem pro uspésny vytvarny navrh

koresponduijici s pfibéhem.
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