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Abstrakt

Dand bakalarska prace si klade za cil predstavit Javorského koncepci
interpretace Bachova Dobre temperovaného klaviru (DTK) a na jejim zakladé
poté provést interpretacni analyzu Preludia a Fugy cis-moll z DTK II. Dle
Javorského hudba DTK neni jen hudbou distou a krdsnou sama o sobé, ale ma i
hluboky duchovni obsah. Javorského teorie je zamérend na zkoumani DTK ve
spojeni s biblickymi naméty, hleda paralely mezi jednotlivymi preludii a fugami a
protestantskymi choraly a rozebird hudebni feC skladeb DTK jako promluvu
jednotlivych symbold.

K analyze Preludia a Fugy cis-moll bylo pristupovdno nejen na zakladé
Javorského teorie, ale zaroven také z Uhlu pohledu interpreta a jeho intuitivnich
pocitd. Analyza prispéla k prokdzani Ulelnosti Javorského teorie a poskytla
prilezitost ukdzat moznost vyuziti Javorského teorie pfi interpretaci Bachovych
dél.

Predklddand priace muze jak interpretdm, tak pedagoglm poskytnout
dopliujici prakticky navod, s jehoz pomoci je mozné podrobné odkryt proces
Bachova hudebniho mysleni.

Abstract

The aim of this Bachelor’'s Thesis is to introduce Yavorsky’s conception of
interpretation of Johann Sebastian Bach's Well-Tempered Clavier (WTC) and on
the basis of this theory to perform an analysis of the Prelude and Fugue cis-moll
from WTC II. According to Yavorsky, music of WTC is not just pure and beautiful
music in itself, but it has also deep spiritual content. The theory of Yavorsky is
focused on the analysis of WTC in the connection with biblical themes; it looks
for the parallels between single preludes and fugues and protestant chorals and
discusses WTC's musical speech as a speech of symbols.

The analysis of the Prelude and Fugue cis-moll was performed on the basis of
Yavorsky's theory as well as from the point of view of the performer and his
intuitive feelings. This Analysis contributes to confirmation of usefulness of
Yavorsky’s theory and gives opportunity to show, how Yavorsky’s theory could be
used in the interpretation of Bach’s works.

To both performers and teachers the presented thesis could give practical
directions, which could help to reveal the way of Bach’s musical thinking.
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1. Uvod

Interpretace dél Johanna Sebestiana Bacha patfi v dnesSni dobé
k nejndro¢néjdim a velmi spornym Ukoldm pro kazdého klaviristu. Soucasnd
orientace na jiny souhrn vyrazovych prostfedkd nez v dob& Bacha, nedostatek
autorskych poznamek pro interpreta i vznik klaviru dnesniho typu, to vSe jsou
pti¢iny, pro¢ se Bachovo klavirni dilo do¢kalo mnoha nejriizné&jsich interpretaci a
proC se jeho interpretace staly predmétem zkoumani. Bachovo dilo bylo prednimi
klaviristy prezentovano v &irokém spektru styld - od romantickych predstav
vokalni feci az po varhanni a cembalové artikulace.

Zkoumani propojeni hudby a slova ve vokalné-instrumentalni tvorbé Bacha
(kantaty, oratoria, paSije) privedlo Alberta Schweitzera i dalSi muzikology
k vytvoreni presvéde&ivych principl interpretace téZ pro instrumentalni tvorbu.
Mimoradny pokrok v pochopeni duchovniho dédictvi Bacha ucinil rusky a
sovétsky muzikolog, klavirista, pedagog a publicista Boleslav Leopoldovic
Javorskij, ktery byl pevné presvédcen, ze ,kazda hudba prestava byt Cistou, kdyz
¢lovék pochopi vSechny principy, v nichz spocivd hudebni dilo“'. Nejvétsi
zadsluhou Javorského je uplatnéni koncepce biblickych syZetd v interpretaci
Bachova Dobrfe temperovaného klaviru (DTK, Das Wohltemperierte Klavier;
1740/42).

Javorskij se vice jak 26 let zabyval vedenim seminafd o Bachové hudbg,
kterych se Ucastnila celd fada vyznamnych muzikantl. Velkd &ast ndm dnes
dostupnych informaci a znalosti pochazi pravé z té&chto seminafl. Jednim z cilG
této prace je blize predstavit tohoto vlivného ukrajinského muzikologa, jeho
zivot, dilo a hlavné vliv na jeho soucasniky, coz by mélo vést k pochopeni
duleZitosti jeho osobnosti.

Dalsim cilem této prace je predstavit Javorského interpretacni pojeti Bachova
dila, které je zalozeno na trech hlavnich tezich. (1) Chapani Bachova DTK jako
souhrnu vyjevl a uddlosti z Pisma svatého, coz je povaZovdno za naprosto
novatorskou a extrémni myslenku 20. stoleti. (2) Analogie duchovni tvorby
s cyklem 48 preludii a fug DTK - citace chorald v Bachové DTK. (3) Systém
motivd-symboll v hudbé Bacha?, jejich druhy a objeveni v preludiich a fugach.

Hlavnim cilem prace je vSak na zakladé Javorského metodologie provést

interpretacni analyzu Preludia a Fugy cis moll z druhého dilu DTK a prezkoumat

1 BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 3s.



moznost zapojeni této koncepce do interpretace dila a to pfi pouziti rozboru
hudebni latky a naplnéni hudebniho dila programnosti. Analyza bude ddle
doplnéna interpretacnimi poznamkami.

Vyuziva-li interpret néjakou asociativni predstavu, naléza soucasné jakysi kli¢
k interpretaci dila. Zretelnd jsou kritéria jako volba tempa, charakteru,
dynamiky, metra, frazovani ¢i artikulace. Javorského metoda by byla velmi
uzite¢nd predevsim pro hudebni pedagogy, nebot jim poskytuje doplfujici
prakticky navod, s jehoz pomoci se studentovi da podrobné odkryt proces

Bachova hudebniho mysleni.

2 BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 8s.



2. Boleslav Leopoldovic Javorskij

2.1. Zivotni draha

B. L. Javorskij se narodil 10. ¢ervna 1877 v Charkové. Jiz v raném véku ho
rodi¢e naucili hrat na klavir a téz si osvojil hru na housle, od 13 let si zacal
vydélavat jako ucitel klaviru a korepetitor. Mezi roky 1893 az 1898 plsobil jako
korepetitor na hudebnim ucilisti v Kyjevée, kde pokracoval ve studiu hry na klavir
ve tridé Vladimira Puchalského a studiu teorie u Evgenije Avgustovi¢e Ryba, coz
byl zak Nikolaje Andrejevi¢e Rimského-Korsakova?.

V roce 1898 Javorskij zacal studovat na Moskevské statni konzervatori
soubézné dva obory — skladbu a klavir. Béhem svého studia byl zakem
vynikajicich pedagogl, studoval ve tFidé kontrapunktu a hudebnich forem
u Sergeje Ivanovic¢e Tanéjeva, harmonii u Michaila Michajlovice Ippolitov-Ivanova
a klavir studoval u Nikolaje Jegorovice Sigkina. Po absolutoriu konzervatore v
roce 1903 pokracoval Javorskij v pedagogické cCinnosti — nejprve na hudebni
Skole Valentiny Jurjevny Zografové-Plaksiné, poté na hudebné-dramatickém
ucilisti pri Moskevské filharmonii, kam byl pozvan freditelem Georgim
Eduardovicem Konjusem?*.

Na jafe roku 1906 skupina hudebnik( v ¢ele s Javorskim, Tan&jevem,
Alexandrem Dmitrijevicem Kastalskym a Alexandrem Tichonovic¢em
GreCaninovem zalozila prvni lidovou konzervatof v Rusku jako protipdl
Moskevské statni konzervatori. O rok pozdéji Javorskij spolu se zpévackou Marii
DejSa-Sionickou usporadali proslulé Hudebni vystavy, kde propagovali tvorbu
mladych ruskych skladateld®.

Ve stejné dobé se aktivné rozvijeji Javorského mnohostranné hudebni aktivity,
jednak klavirni koncertni ¢&innost, jednak plsobeni v roli korepetitora. V jeho
repertodru se v prib&hu let objevily skladby Girolama Frescobaldiho, Johanna
Pachelbela, Dietricha Buxtehudeho, Georga Friedricha Handela, Johanna

Sebastiana Bacha, Josefa Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga van

3 RABINOVIC, 1.S. a SOSTAKOVIC, D.D. JAVORSKIJ, B.L.: Statji. Vospominanija.
Perepiska. 2 d. Moskva, 1972. 6 s.

4 RABINOVIC, 1.S. a SOSTAKOVIC, D.D. JAVORSKIJ, B.L.: Statji. Vospominanija.
Perepiska. 2 d. Moskva, 1972. 7 s.

5 KONSON, G.R., Tvorcteskije portrety uconych: B.L. Javorskij. Problemy muzikalnoj
nauky/ Music Scholarship. 2012, s. 165-170. ISSN 1996-5326



Beethovena, Franze Schuberta, Roberta Schumanna, Franze Liszta, Michaila
Ivanovice Glinky, Modesta Petrovice Mussorgského, Petra Iljice Cajkovského,
Tanéjeva, Sergeje Vasiljevice Rachmaninova, Alexandra Nikolajevi¢e Scriabina a
dalich autorG®.

V roce 1915 se Javorskij stal profesorem teorie a klavirni hry na Kyjevské
konzervatori, zaroven se aktivné zapojil do vedeni této Skoly. Zacatkem roku
1920 se vratil do Moskvy, kde byl jmenovan vedoucim oddéleni hudebnich
vzdélavacich zafizeni Hlavniho Ustavu odborného vzdélavani Ministerstva Skolstvi.
Soubézné s tim mezi lety 1921 az 1930 vyucoval hudebni percepci na 1. Statni
hudebni akademii, kterou spolu se svymi kolegy zalozil’.

Ve dvacatych letech se Javorskij seznamil s Anatolijem Vasiljevicem
Lunacarskym a Dmitrijem Dmitrijevicem Sostakovi¢em, se kterymi udrzoval po
mnoho let pratelské vztahy. Na doporuceni Lunacarského se Javorskij vydal
v dubnu 1926 na sluzebni cestu do Némecka, Rakouska a Francie. Tato sluzebni
cesta byla plnd udalosti a zaZitkd, trvala 3 mésice a sehrdla dlleZitou roli pro
dal$i tvirei ¢innost Javorského. B&hem této cesty se totiz seznédmil s vynikajicimi
muzikanty, jako byli Paul Hindemith, Vladimir Horowitz, Arthur Rubinstein, Ci
Sergej Sergejevic Prokofjev. Pozdé&ji bylo Javorskému narizeno vyjednat
s Prokofjevem cyklus koncertl v Sovétském svazu.

Po navratu do Moskvy se Javorskij znova zacdal vénovat své védecké,
pedagogické a koncertni Cinnosti. Avsak jiz v této dobé zacal byt na Javorského
vyvijen silny psychologicky natlak. Mnozi vlivnhi muzikologové a statni Urednici
nesouhlasili budto s jeho hudebné-historickou koncepci a jeho teoretickymi dosti
extrémnimi nazory, jako byla napf. prosluld teorie modalniho rytmu, nebo s jeho
moralnimi postoji. Pomoci se Javorskému snazil Lunacarskij, ktery v anoru 1930
usporadal VsSesvazovou Konferenci o teorii modalniho rytmu, kde teorii popsal
jako ,pozoruhodny fenomén v oblasti hudebni kultury“®, ale kritika Javorského se
nezmensSila. Necely mésic po konani konference pak Javorskij ukoncil své

plsobeni na 1. Statni hudebni akademii.

6 KONSON, G.R., Tvorceskije portrety uconych: B.L. Javorskij. Problemy muzikalnoj
nauky/ Music Scholarship. 2012, s. 165-170. ISSN 1996-5326

7 KONSON, G.R., Tvorceskije portrety u¢onych: B.L. Javorskij. Problemy muzikalnoj
nauky/ Music Scholarship. 2012, s. 165-170. ISSN 1996-5326

8 BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. s. 15



Skoro dva roky byl bez stalého zaméstnani, 1932 prijal nabidku na post
$éfredaktora Statniho hudebniho nakladatelstvi Musgis, kde pUsobil do roku
1941. B&hem jeho plsobeni v nakladatelstvi bylo vydano velké mnoZstvi hudebni
literatury a notovych zdznamd.

Teprve na konci roku 1938 mu na pfimluvu znadmych hudebnik( v &ele s Marii
Veniaminovnou Judinou bylo umoznéno vratit se k pedagogické Cinnosti, kdyz od
feditelstvi Moskevské statni konzervatore dostal nabidku vyucovat predmeét dle
svého zajmu. Javorskij navrhl zavést do pedagogické praxe novy, v té dobé
nezvykle koncipovany pfedmét Historie interpretaénich styld®.

Na konci fijna 1941 byl Javorskij spolu se skupinou profesorli Moskevské
statni konzervatore evakuovan do Saratova. Ve své praci pokracoval s velkym
zapalem a intenzitou i béhem evakuace v Saratové, i presto, Ze se radikalné
zhorsil jeho zdravotni stav - vedl| pravidelnou vyuku s aspiranty a také seminare
pro studenty a ucitele konzervatore. Zde se uskutecnila i jeho nejpodrobnéjsi
prednaska o studiu Bachovy hudby a analyze celého DTK. B. L. Javorskij zemrel
26. listopadu 1942 na stenokardii.

2.2. Dilo a vliv Javorského na kulturni rozvoj zemé

Javorskij byl predevSim vyznamnym pedagogem, jehoz prace hrala velmi
dilezitou roli v rozvoji profesionalni hudebni vychovy v Rusku. Ved! vyuku kursu
O intuitivnim poslechu hudby pro déti a mladez, seminare O déjinach
interpretacnich styld pro aspiranty konzervatore a prednasel proslulé semindfe O
Bachové hudbé. S Javorskym téZ hodné konzultovali jedni z nejvétdich muzikantd
tehdejéi doby - Genrich Gustavovi¢ Nejgauz, Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢,
Marija Veniaminovna Judina a mnoho dal$ich klaviristd a skladateld.

G. Nejgauz poukazoval na obrovsky vliv tohoto nesmirné erudovaného
muzikanta, jeho cenné rady pfri interpretaci skladeb a mimoradnou schopnost
inspirovat umeélce. S vdécnosti vzpominal na fadu Javorského prednaskovych
koncertl, kde byl nékolikrat hostem a interpretem v jedné osobé&: ,Na jednom
koncerté z t&chto prednéddkovych koncertd jsme s Arnoldem Aleksandrovi¢éem
Alshvangem hrali Scriabinovu Extatickou poemu. Nebyli jsme az tak dobre
pripraveni, ale po nadherné umeélecké analyze Javorského jsme citili tvofivou silu
a hrali mnohem |épe."*

D.D. Sostakovi¢ spolu s ukrajinskym muzikologem Isaakem Solomonovi¢em

9 BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 16 s.




Rabinovi¢em shromazdili a posléze ve své redakci vydali soubor €lankd a zapiskl
Javorského. V predmluvé k tomuto soubornému vydani Sostakovi¢ napsal: ,B. L.
Javorskij byl jeden z nejaktivné&jdich stavitell Sovétské hudebni kultury. Dila
tohoto vynikajiciho sovétského muzikologa a pedagoga jsou cennym prispévkem
k rozvijeni sovétské hudebni védy. Bohaté dédictvi toho védce by mélo byt pIiné
zvefejn&no a zptistupnéno Sirokému publiku."* Kniha obsahuje kromé& materiald,
které jsou charakteristické pro tviréi aspekt védce, také vzpominky a ¢&lanky
vénované teoretické koncepci Javorského, rozboru problematiky hudebni
interpretace a jeho koncertni a pedagogické aktivité.

Casto se na né&j s prosbou o radu v interpretacni sféfe obracela jeho kolegyné
Marie Judina. S Uctou a pokorné vzpominad na jeho uUchvatné lekce, pfi nichz
Javorskij okouzloval publikum svou vasnivou fre¢i a rozmanitosti intonace.
Obzvlast obdivovala jeho komplexni pfistup, konvergence hudby a vytvarného
umeéni'2,

Védeckda a pedagogicka cinnost Javorského méla vyznamny vliv na nasledny
rozvoj systému vychovy hudebniho vnimani v Rusku. Ve svych nevidanych
spisech ("Umélecké védomi a faktory plsobici na jeho strukturu", "O hudebni
vychové", "Sluch ve sSkole") zkoumal procesy hudebniho vnimani, rozvoj
vnitiniho ucha, ¢i formovani hudebniho mysleni. Vychova sluchového vnimani dle
Javorského by méla probihat soucinnosti ¢tyf typQ ¢innosti: (1) studium hudebni
teorie, (2) cvik intonace (Ucast na péveckych seminarich), (3) poslech hudby, (4)
hudebni vystoupeni.

Novatorské nazory meél Javorskij také v oblasti muzikologie. Jeho nejvétsi
zasluhou bylo rozvijeni modalni teorie — Teorie modalniho rytmu (" Teorija

ladovogo rytma™)® a Teorie intonace™, o které se ve své praci opira teoretik

10 RABINOVIC, 1.S. a SOSTAKOVIC, D.D. JAVORSKIJ, B.L.: Statji. Vospominanija.
Perepiska. 2 d. Moskva, 1972. 189 s.

11 RABINOVIC, 1.S. a SOSTAKOVIC, D.D. JAVORSKIJ, B.L.: Statji. Vospominanija.
Perepiska. 2 d. Moskva, 1972. 189 s.

12 AKSJUK, S.V. Judina, M.V.: Statji. Vospominanija. Materialy. Sovétskij kompozitor,
1978. S. 239

13Druhy nazev - "Strojenije muzykalnoj reci”

14 Zrovna Javorskému patfi vynalez intonace jako nejmensiho elementu hudby.



Boris Vladimirovi¢ Asafjev’®. Za zminku stoji Javorského metody komplexni
analyzy hudebni skladby - intonace, modu, harmonie, rytmu, formy, Zanru,
obsahu, koncepce, stylu a obdobi, kterd byla uplatnéna v analyzach sovétského
muzikologa Viktora Abramovice Cukkermana.

K vyznamnym pracim Javorského patfi Poznamky o tviréim mysleni ruskych
skladateld XIX. stoleti od Glinky po Scriabina (1825-1915)'""" a Vzpominky na
Sergeje Ivanovice Tanéjeva™. Soucasti jeho odkazu je predevsim clanek Suity J.
S. Bacha®, ve kterém se zabyva charakteristikou suit, zkoumd puvod
jednotlivych tancl ze suit a jejich postaveni v d&jindch hudby.

Mezi vyznamné pociny Javorského patfi dlouholeté vedeni dvou rozsahlych
seminatl - (1) Bach a (2) Dé&jiny interpretacnich styli. Tento seminaf byl
zarazen mezi predméty vyucované na Moskevské statni konzervatori, kde se
nasledné ustalil ve studijnim planu pod nazvem: Historie muzickych uméni®.

BohuZel, mnoho materialt neni Uplné dokonéeno, a mnoho z nich je nastinéno
jen heslovité, velké mnoZstvi dél zlstalo téZ nevydano, vzhledem k valeénému
obdobi. Dnes mizeme &erpat informace jen z dopisl, zapiskd, ¢ konspektd,

které si Javorskij po celou dobu Zivota délal.

2.3. Seminare o Bachové hudbé

Je nezbytné vénovat samostatnou kapitolu jedné z nejdllezit&j&ich cinnosti
Javorského - seminafim o Bachové hudbé. V rdmci té&chto seminafl se snazil
naucit mladé muzikanty rozumét obsahu hudby, nadchnout je k vlastnim

vyzkumtm a vzdélavat je. K dne$nimu dni se dochovala informace o kondni osmi

15 JIRANEK, Jaroslav. Asafjevova teorie intonace, jeji geneze a vyznam. Praha:
Academia, 1967

16 JAVORSKIJ, B.L.: Zametky o tvoréeskom myslenii russkych kompozitoru ot Glinky do
Scriabina (1825-1915). Ozbrannyje trudy. ¢.1

17 Hlavni teze této prace spociva v presvédceni, ze ohromnou zasluhou ruskych
skladateld XIX. stoleti ve vyvoji hudby byla psychologickd éra, spojeni realismu a

lidovosti hudby.

18 PLOTICA, E. Javorskij, B.L. Izbrannoje: Pisma. Vospominanija. Moskva:
“"Kompozitor™, 2008. — 288 c. ISBN 5-85285-31-0

19 JAVORSKIJ, B. L. a V. B. NOSINA. Sujity Bakha dlia klavira. Moskva: Klassika-XXI,
2006. ISBN 9785898171421

20 Rusky nazev - “Istorija muzykalnogo ispolnitelstva™



cykll t&chto pfednadek béhem 26 let. Prvni semindf se uskuteénil v roce 1916 v
Kyjevé?!,

Formou a prib&hem navazuji Javorského seminafe na sérii prednasek
zakladatele Petrohradské Konzervatore Antona Grigorijevice Rubinsteina. Pod
nazvem Déjiny klavirni literatury byla série prednasek poprvé usporadana v
poloving roku 1880, poté se porddala pravidelnd. B&hem seminafl Rubinstein
hral a komentoval preludia a fugy z DTK, nékteré Francouzské a Anglické suity,
Partitu e-moll, invence a symfonie. Na nékolika seminarich, které byly vénovany
klavirnimu odkazu Bacha, byl pfitomen mlady Javorskij®.

Cykly seminard vedené Javorskym byly velmi rozsdhlé, nékteré trvaly nékolik
mésicld. Obvykle nejprve rozdé&lil preludia a fugy mezi G¢astniky seminare, ktefi
si pripravili Ustni referaty, s nimiz po peclivé pripravé na seminari vystupovali.
Povinnou soucasti té&chto semindfl byl piimy kontakt s dily Bacha a jeho
sou¢asnikl. Polyfonické skladby se hraly nejen v plvodni verzi, ale také s
rlznymi variantami zabarveni — &asto na dva klaviry (tfi nebo &tyfi pianisti) se
zdvojnasobenim hlasd, co? umozfiovalo dosdhnout varhanniho znéni pfi hfe na
klavir. Casto se skladba hrala mnohokrat za sebou, dokud nevykrystalizoval
interpretacni vyznam celé skladby?.

Pro lepsi pochopeni jejiho obsahu srovnaval Javorskij hudebni skladbu s dily
vytvarného umeéni. Na svych seminarich s jistotou srovnaval klavirni cykly Bacha
s malifskymi cykly a jednotlivymi obrazy vynikajicich umé&lcl jako jsou napf.
Sandro Botticelli, Leonardo da Vinci, Raffael Santi, ¢i Peter Paul Rubens?*.

Tento mnohostranny pfistup k rozboru Bachovych klavirnich dél na jedné

strané Javorskému umoZzfioval odlvodnit a zpfesnit jeho zakladni my&lenku o

21BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 18 s.

22BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 26 s.

23BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire"”. Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 18-19 s.

24BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 28 s.



obrazové-umeéleckém obsahu DTK, na druhou stranu mu pomahal pri feseni
pedagogickych problémd. Cilem Javorského bylo nejen seznamit Gcinkujici a
posluchacCe seminare s jeho koncepci, ale také je naucit schopnosti teoretické
analyzy Bachovych dél a predat jim impulz k samostatnému tviré&imu mysleni.
Posledni cyklus seminafd se konal v Saratové mezi roky 1941-1942 pod
ndzvem Semindr o studiu mysleni Bacha a byl v&novan vyhradné ob&ma dildm
DTK. Seminard se za dobu jejich konani zG¢astnilo celkem asi 300 posluchaéd,
mezi néz patfi mnozi vynikajici muzikanti - klaviristé G. G. Nejgauz, M. V.
Judina, Tatjana Petrovna Nikolajeva, Grigorij Michajlovi¢ Kogan a skladatelé
Mykola Dmitrovi¢ Leontovic, Sergej Nikolajevi¢ Ryauzov, ale téz velci sovétsti
muzikologové - V. A. Cukkerman, A. A. Alshvang, Michail Samoilovi¢ Pekelis,

Sergej Vladimirovi¢ Protopopov a dalsi®.

25BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 19 s.



3. Javorského interpretacni pojeti Bachova DTK. Podstata a teze

teorie

Javorskij se zaslouzil o novy nahled na zpUsob interpretace Bachovy hudby, a
to z umeélecko-filozofického Uhlu pohledu. Javorského teorie byla zformulovana
nikoliv na zakladé vlastnich dohadl a pocitd, ale na podkladé ddkladného
zkoumani a rozborl Bachovy tvorby v kontextu Bachova Zivota a doby (historicky
postup). Podle Javorského je nutné, aby kazdy interpret analyzoval tvorbu
skladatele v kontextu estetickych principli daného obdobi - filozofie, literatury,
vytvarného uméni a ndboZenstvi, aby rozbor zanrd, formy, & hudebni latky byl
provadén v kontextu historického rozvoje®.

V Bachové dobé& bylo velké mnoZstvi svétskych zanr( spojovano s biblickymi
tématy, at uZ to byla poetickd tvorba, obrazy a rytiny, rdzné instrumentaini
skladby ¢i pisné. Ve svych dopisech a téZ na seminafich upozornoval Javorskij
¢asto své posluchaée na dilezitou roli, kterou v rozvoji hudebniho uméni baroka
sehrdla sonata da chiesa. Popisoval ji jako ,cirkevni sondtu vazného vzneseného
charakteru, ktera se opira o principy kolektivismu a stejnorodosti"?. Jako priklad
uvadi RGzencové sondty Heinricha Ignaze Franze Bibera, kde v prvnim vydani
byla v kazdé sonaté zobrazena rytina s urlitym biblickym textem. Teorie
Javorského o propojeni DTK a nabozenské tematiky je tedy zalozena na
predpokladech, které jsou v souladu s tradicemi Bachovy doby.

Vystavéni teorie na zakladé historického pristupu, tedy v souladu
s estetickymi principy baroka, je nutnou podminkou pro pochopeni uméleckého

obsahu Bachovych preludii a fug.
Javorského koncepci Ize rozdélit na nékolik tezi®®:

l. Hlavni tezi teorie je chapani preludii a fug DTK v souvislosti s jejich

nébozenskym a filozofickym obsahem. Ustfedni mys$lenkou je spojeni DTK s

26 BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 37 s.

27 RABINOVIC, 1.S. a SOSTAKOVIC, D.D. JAVORSKIJ, B.L.: Statji. Vospominanija.
Perepiska. 2 d. Moskva, 1972. 481 s.

28 BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 35 s.
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obrazy a syzety z kfestanské mytologie. Javorskij usporadal preludia a fugy z

DTK do nékolika vnitfnich cykld, které odpovidaji obrazim v Pismu svatém.

II. Druhou tezi je ptedpoklad o propojeni chorall s klavirnimi skladbami
Bacha. Podle Javorského je zaklad skoro kazdého preludia i fugy z DTK tvoren
melodii nékterého v té dobé zndamého protestantského chordlu, ktery se dostal
do duchovniho povédomi lidi. V koncepci se také objevuje korelace klavirni

tvorby s dalsimi instrumentalnimi a vokalnimi skladbami.

III. Javorskij zkouma Bachovu hudbu skrze sémantiku, kterd podminuje
souvislost mezi hudbou a slovem; identifikoval hlavni kompozi¢ni mechanismus -
rétoriku. Pochopit obsah Bachovych dél pomahaji hudebné-rétorické figury
motivy-symboly. Nejrtizn&j&i intonaéni symboly se v hudbé& zacdaly pouZivat
pocatkem 16. stoleti a po staleti se jejich uzivani dale rozvijelo. Javorskij vytvoril

jakysi systém t&chto symboll a pouzil ho ve své analyze klavirnich dél.

3.1. DTK v kontextu nabozenského obsahu

Javorsky pridel s prikopnickou hypotézou, podle které jsou v DTK zpracovany
nejdulezit&jsi estetické idedly Bachovy doby obsazené v syZetech jednotlivych
evangelii. Mnozi vyznamni védci uz pred Javorskym poukazovali na spojeni
nékterych jednotlivych Bachovych klavirnich dél s biblickou tematikou. Mezi tyto
védce se radi Anton Rubinstein, Hugo Riemann, Albert Schweitzer, Adré Pirro,
Ferrucio Busoni, Wanda Landowska, Alfred Cortot Ci Alfredo Casella. Hypotézy
té&chto muzikologl véak na rozdil od té Javorského nikdy nebyly natolik
komplexni, tykaly se vétSinou jen jednotlivych preludii a fug anebo nebyly
podloZené védeckym vyzkumem, mély povahu subjektivnich nazorl; anebo
reflektovaly experimenty v ramci svych individualnich interpretaci.

Javorského koncepce je zaloZzena na historickém pristupu. Programni hudba
hradla v celé Bachové tvorbé obrovskou roli. Bach byl tedy zvykly zpracovavat
nabozenska témata. Prdce kantora v cirkevni instituci predpokladala
komponovani hudby pro cirkevni svatky. ,V téch pripadech, kdy obsah v DTK
citovaného choralu poukazuje na urcity cirkevni svatek nebo epizodu biblického
pribéhu, kdy jiné hudebni vyrazové prostfedky v daném preludiu nebo fuze

(systém rétorickych figur, symboly, zanrova specifika) vypovidaji fakticky o tom
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samém, a vSechny stranky umeéleckého vlivu se sbihaji v jediném bodé, potom je
opodstatnéné se domnivat, Zze Bach si nejen podvédomé, ale dokonce zamérné
ddval za cil hudebné esteticky vyklad pro dané obdobi tradi¢nich obrazd a
namétd kfestanské mytologie."?

Skladby Bacha s textem, tedy kantaty, oratoria a paSije, maji urcitou
programovost. V jeho instrumentalni tvorbé programovost neni zfetelna. Vyjimku
tvofi jen Capriccio B-dur na odjezd milovaného bratra (BWV 992) z roku 1704.
Diky ddkladnému zkoumani celé Bachovy tvorby v kontextu vedkerych kulturnich
znalosti mohlo dojit k odhaleni programniho obsahu DTK. Mnohocetné tematické
shody v Bachové tvorbé, asociace s pasijemi a kantatami privedly Javorského
k zavéru, ze se v DTK jasné ukazuje nékolik namétovych linii, které jsou spojeny
s Fadou cirkevnich svatki a odpovidaji hlavnim meznikim evangelia. ,Cely
soubor skladeb Dobfe temperovaného klaviru je takovéa Suita, obdoba obrazl
véech cirkevnich svatkl na apsiddch, na vitrdZzich starobylych chrdmd, na
ikonach, freskach ¢i v malifstvi stfedovékého uméni“®*. Podle této teze se
preludia a fugy na zakladé rdznych obsahovych vrstev slucuji do uréitych
vnitinich mikrocykld, které obsahuji jednu nebo vice skladeb, jejichz posloupnost
se lidi od ptvodniho Bachova poradi.

Javorskij nemél v Umyslu zménit Bachem zavedené chromatické poradi
preludii a fug v DTK. Svou novou klasifikaci, sestavenou na zakladé srovnani
jednotlivych preludii a fug podle tematickych a intonaénich pfiznakQ, Javorskij
vytvoril pouze pro metodické Ucely. Jeho radikalni postup poskytoval moznost
predstavit vzajemny pomeér jednotlivych preludii a fug a hloubé&ji pochopit jejich
vyznam. Javorskij se odkazoval na poradi varhannich choralovych predeher ve
Varhanni knizce®* (Orgelblichlein; BWV 599-644).

Javorskij skladby DTK rozdélil do 6 vnitfnich cykll, které pojmenoval. Vétsina
preludii a fug z t&chto cykll ma svou paralelu s uréitym biblickym nédmétem,

zbyla preludia a fugy Javorskij neuvadi. Nize je na zakladé Javorského teorie

29 NOSINA, V. B. Simvolika muzyki I.S. Bakha. Tambov: Mezhdunarodnyje kursy

vysshego khudozhestvennogo masterstva pianistov pamjati S.V. Rakhmaninova, 1993.
35s.

30 BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKIJ. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 130 s.

31 Varhanni knizka je sbirka 45 chorall, jejichZ pofadi je uréeno pofadim cirkevnich
svatkd.
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uvedeno zarazeni preludii a fug do jednotlivych vnitFnich cyklG a jejich propojeni
s biblickym namétem.*

1. Stary zadkon

Do tohoto cyklu se tadi Preludium a fuga G dur z DTK II, ve které mUiZeme
najit asociaci s biblickym syzetem prvniho hrichu.®* Preludium ma pastoralni
charakter. Fuga predstavuje vlastni hrich a jeji téma symbolicky znaci

spokojeného hada, ktery se obtaci kolem Evy.
2. Détstvi

Do mikrocyklu Détstvi zaradil Javorskij 8 preludii a fug, jejichz prehled spolu

s odkazy na danou ¢ast bible podava tabulka 1.
3. Dospélé obdobi (Cinnost Krista)

Do mikrocyklu Dospélé obdobi (Cinnost Krista) zatadil muzikolog 10 preludii a

fug, jejichz prehled spolu s odkazy na danou cast bible podava tabulka 2.
4. Trpitelské obdobi (Pasije, Velikonoc¢ni tyden)

Do mikrocyklu Trpitelské obdobi zaradil Javorskij 14 preludii a fug, jejichz
prehled spolu s odkazy na danou cast Bible podava tabulka 3. Javorskij tento
cyklus povazoval za nejvyznamnéjsi, nebot obsahuje velké mnozstvi vyraznych

motivd.
5. Slavnostni obdobi (Vitézoslavné obdobi) a 6. Dogmaticky cyklus

Do mikrocyklu Slavnostni obdobi zaradil Javorskij 8 preludii a fug a do
mikrocyklu Dogmaticky cyklus zaradil Javorskij 2 preludia a fugy, jejichz prehled

spolu s odkazy na danou c¢ast Bible podava tabulka 4.

32BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 131 s.

33Biblicky text: Stary zakon, Genesis 3, 1-7.
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Tabulka 1. Prehled preludii a fug z DTK v mikrocyklu Détstvi

C. Preludium Odkaz na bibli Blizsi specifikace
a fuga
1 C-dur1 Zvéstovani; V preludiu je zpracovan pocit
Evangelium: Lukas 1, | svétlého ocekavani prichodu
26-38. Ditéte, ve fuze potom prijeti
téchto zmén.
Symbolické vyjadreni zemé, nebe
a éteru.
2 e-moll 1 Slzavé udoli;
Evangelium: Lukas 1,
39.
3 g-moll 1 Setkani Marie a|Preludium ma pastoralni
Alzbéty; Evangelium: | charakter, v pohybu se odrazi
Lukas 1, 39-56. kroky Marie, trylky predstavuji
napév pastyra.
Téma fugy symbolizuje slova
Marie: ,DuSe ma velebi Pana"
4 B-dur 1 Klanéni pastyfFd; |V preludiu se odrazi let andély,
Evangelium: Lukas 2, | klanéni Ditéti. Ve fuze Javorskij
8-20. vidél hrani pastyid na dudy a
pistaly.
5 A-dur 1 Poklonéni se mudrcd | Preludium vyjadfuje povahu
Ditéti; mudrcy, fuga podstatu jejich
Evangelium: Matous | ¢innosti.
2, 1-12.
6 Fis-dur 1 Svatek narozeni, | Preludium predstavuje svatecni
obrezani Pané; rano, uvadi do stavu klidu. Fuga
Evangelium: Lukas 2, | ma dogmaticky charakter a
21. symbolizuje pevnost viry.
7 B-dur 11 Uvedeni Pané do | Jeto zamysleni o smrti, ktera je
Chramu, obracz|pokladana za pokoj.
Simeona;
Evangelium: Lukas,
25-35.
8 E-dur 1 Uték svaté rodiny do |V preludiu se zobrazuje odpocinek
Egypta; Evangelium - | cestovatell, ve fuze pfimo ¢in
Matous 2, 13-15. utéku.

Tabulka 2. Prehled preludii a fug z DTK v mikrocyklu Dospélé obdobi (Cinnost

C. Preludium Odkaz na bibli Blizsi specifikace
a fuga
1 a-moll 1 Krest Pana; Melodicka faktura preludia
Evangelium: Matous symbolizuje viny Jordanu, ¢in krtu
3, 13-17. - ponoreni Krista do vody. Ve fuze
jsou zakladem motivy vzkriseni a
krize, spojujici ji s preludiem.
2 cis-moll 11 |PokusSeni Pané |Preludium predstavuje modlitebné
dablem v pousti; arioso, fuga s vyraznymi
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C. Preludium Odkaz na bibli Blizsi specifikace
a fuga
Evangelium: Matous | tematickymi figurami samotného
4, 1-11. pokuseni.
3 d-moll 1 Zazrak pri rybareni;
Evangelium: Lukas 5,
2-10.
4 F-dur1 Zazrak pri rybareni;
Evangelium: Lukas 5,
2-10.
5 c-moll 1 Utiseni boure, |Predstavuje vyjadreni prudkosti
Evangelium: Lukas 8, | viry.
22-25.
6 gis-moll 11 | Setkani Krista se
samaritankou u
studny;
Evangelium: Jan 4, 5-
10.
7 F-dur Vjezd Jezise do Jeruz
aléma;
Evangelium: Lukas
19, 28-44.
8 d-moll 11 Vyhnéni kupcl z
chramu II;
Evangelium: Lukas
19, 45-46.
9 f-moll 11 Jezis u Marie a Marty; | Preludium predstavuje obraz
Evangelium: Jan 11, | Marie a Marty, fuga pak pouceni
20-33. Krista.
10 Fis-dur 11 VzkFiseni Lazara; | Fuga zacina priznacnym
Evangelium: Jan 11, | charakterem vzkriSeni.
38-45.

Tabulka 3. Prehled preludii a fug z DTK v mikrocyklu Trpitelské obdobi

C. Preludium Odkaz na bibli Blizsi specifikace
a fuga
1 fis-moll I1 | Posledni vecere Pané; | Preludium odrazi smutné
Evangelium: Lukas | zamysleni o nadchazejicim
22, 14-38 utrpeni. Fuga se sklada ze tfi
metaforicky vyznacnych témat:
(1) JeziSova predpovéd' o zradég,
(2) vykfik Jeziovych uéednik:
»Bin ich's", (3) motiv kalichu
utrpeni pojima Javorskij jako
odpousténi a upokojeni
2 cis-moll I Modlitba Smutné arioso v obraze ocekavani
v Getsemane; smrti. Je bohatd na pateticka
Evangelium: Lukas | zvolani — oktavovy pohyb by mohl
22, 41-42 znamenat pozvedani rukou a jejich
bezmocné spousténi
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3 a-moll 11 Bicovani Krista,
vyhnani z Raje;
Evangelium: Matous
27,30
4 g-moll 11 Kristus a Pilat: ,Hle,
Clovék"; Evangelium:
Jan 19, 1-9
5 c-moll 11 Ustanoveni vecere V preludiu se skrze motorickou
P4né; Evangelium: figuraci odrazi hluk zufivého davu,
Matous 26, 27,30, pozorujiciho zbiti Krista.
67-68
6 h-moll 11 | Kristus a Pilat; Preludium - JeziS pred Pilatem.
Fuga - Bicovani Krista, trnova
Evangelium: Lukas koruna.
23, 1-7, 13-25
7 fis-moll 1 Neseni krize;
Evangelium: Lukas
23, 26-32
8 h-moll 1 Ukrizovani, Preludium predstavuje obraz cesty
Evangelium: Lukas na Golgotu, kterou doprovazeji
23, 26-48 vykriky davu, zadajici ukfizovani.
Fuga vyjadruje predsmrtné utrpeni
Krista, pfibiti na kfiZz.
9 gis-moll 11 | Ukrizovani; Preludium vyjadfuje zbiti Krista,
Evangelium: Lukas | fuga krvaceni Jezise.
23, 26-48
10 gis-moll 1 | Ukrizovani; Preludium vyjadfruje bolest
Evangelium: Lukas | pribuznych, stojicich vedle krize,
23, 26-48 fuga potom sedm slov Kristovych
na krizi.
11 f-moll 1 Stabat Mater;
Evangelium: Jan 19,
25-27
12 es-moll 1 Oplakavani Krista,
snimani z krize,
zavinuti do platna;
Evangelium: Lukas
23, 50-56
13 b-moll 1 Pohreb JezZisidv;
Evangelium: Lukas
23, 50-56
Vecer pred
14 b-moll 11** | Velikono¢ni nedéli;
Evangelium: Lukas
24, 1-12

34 Podle Javorského ten par ma prechodny vyznam mezi cyklem Velikono¢niho tydne a
Slavnostnim obdobim.
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Tabulka 4. Prehled preludii a fug z DTK v mikrocyklech Slavnostni obdobi a

s

Dogmaticky cyklus

C. | Preludium Odkaz na bibli
a fuga
Mikrocyklus Slavnostni obdobi
1 C-dur 11 Vecer pred Velikonoc¢ni nedéli
2 G-dur1 Evangelium: Lukas 24, 1-43.
3 H-dur 11 Vzkriseni.
4 e-moll 11 Evangelium: Lukas 24, 52.
5 H-dur 1 Nanebevstoupeni Pané; Evangelium: Lukas 24, 1-43.
6 H-dur 11 Nanebevzeti Panny Marie; Skutky apostold 2, 1-4.

7 D-dur 1 Sesldni Ducha svatého na apostoly; Skutky apostoll 2, 1-4.
8 Es-dur 11 | Seslani Ducha svatého na apostoly; Skutky apostold 2, 1-4.
Mikrocyklus Dogmaticky cyklus
1 Dis-dur1 Evangelium: Matous 28, 18-19.

2 Es-dur 1 Nejsvétéjsi Trojice™,
3 D-dur 11 Credo, oslavovani Boha.

Javorského koncepce umoznuje novy pohled na vyjadreni nékterych velkych
muzikantd o DTK: Beethoven nazyval tento cyklus bibli muzikanta. Je&té
presnéjsi byl A. Rubinstein: ,DTK se stal evangeliem pro kazdého zavazného
umélce, ktery aspiruje na nejvyssi idedl“*®. S ponofenim do Javorského teorie

vyznam téchto véeobecné zndmych vyrazd prestdva byt metaforicky.

3.2. Choral v Bachové DTK

K zasadnim novatorskym myslenkam Javorského teorie neodmyslitelné patfi
jeho teze o opakovaném uzivani chordlovych motivi v Bachové DTK. Schweitzer
tvrdil, Ze zdkladem Bachovy hudby je chordl, ale pritom nepostrehl primou
souvislost chordlu s klavirnimi skladbami Bacha. Javorskij vénoval danému
tématu rfadu prednasek, v rdmci nichz mezi sebou porovnaval choralni Upravy v
kantatach, varhanni choralové predehry, pasije, motety, a hlavné choraly a

klavirni skladby Bacha.

35Dle Javorského je zde vyjadieno zakladni kfestanské dogma.

36 MILSTEIN, J.I. Khorosho teprerirovannyj klavir i osobennosti jego ispolnenija. M.
Muzyka. 1967. 3 s.

17



Historicky vzato, protestantsky choral vznikl v Némecku v 16. stoleti.
N&mecké texty téch chordll byly prelozeny z latinskych katolickych zpévi
(Castecné byly vyuzité i staré preklady), nékteré texty byly psany znovu na
biblické syZety. Hlavnim zdrojem melodie chorall slouzila predev$im némecka
lidova piseri. Timto zplsobem, chordl se stal nedilnou soulasti Zivota tohoto
obdobi - byl zakorenén v duchovnim svété clovéka. Kazdy Némec si zpaméti
pamatoval ty chordlové melodie, s nimiz mél asociovan urcity vyznam. Ve svych
konspektech Javorskij napsal: ,VSechny v té dobé vSeobecné uzivané motivy
mely presné dany vyznam. Vychdzely z dédictvi lidového uméni, odrazily se v
gregorianském chordlu a pozdéji byly zapracovany i do choralu protestantského.™
37.

Javorskij predstavil Bachlv ptistup ke zpracovani Zanru protestantského
chordlu a jeho obmény. Zaroveri ale nékolikrat poukazal na to, Ze plné zdlvodnit
sva tvrzeni mUze pouze na zakladé zkoumani provedeném v kontextu veskerého
Bachova hudebniho dédictvi®.

Javorskij pri analyze analogii mezi chordly a Bachovymi preludii a fugami
nadel nékolik rlznych druhd paralel. Za prvé jsou to citace v doslovném slova
smyslu, kdy je melodie choralu velmi podobnad melodii urcité skladby z cyklu
preludii a fug. Na zakladé intonacni podobnosti Javorskij hledal paralely, které by
svym zplUsobem pFedstavovaly estetickou oporu pro chapani jeho vysokych
dogmatickych postoji. Je mozné uvést nékolik rlznych prikladd pro tento typ
analogie, jejich prehled podava tabulka 5. Citace nalezend mezi Fugou cis-moll
z prvniho dilu DTK (DTK I) a choralem Nun komm der Heiden Heiland je dnes
znama jako ustdleny motiv krize. Berchenko na zakladé Javorského metodologie
ve své praci poukazal na Uplnou shodu mezi prvnim taktem Fugy d-moll z DTK 1

a refrénu choralu Befiehl du deine Wege®.

37 NOSINA, V. B. Simvolika muzyki 1.S. Bakha. Tambov: Mezhdunarodnyje kursy
vysshego khudozhestvennogo masterstva pianistov pamjati S.V. Rakhmaninova, 1993.
23 s.

38 NOSINA, V. B. Simvolika muzyki I.S. Bakha. Tambov: Mezhdunarodnyje kursy
vysshego khudozhestvennogo masterstva pianistov pamjati S.V. Rakhmaninova, 1993.
16 s.

39 BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 58-75 s.
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Tabulka 5. Citace chorall v DTK

Bachova Preludia a fugy

Choraly

Fuga cis-moll (DTK I)

Y

B e e
1 ¥ JﬁF : |

Nun komm der Heiden Heiland

Fuga c-moll (DTK II)

T Tror o

Fuga dis-moll (DTK I)

1 == :L__]ﬁ i

‘%
i
™
8ii:
T
3
.
NI

. ' 17 =
e e T > - s

t————t

DTK: Dobfe temperovany klavir, I - dil prvni, II - dil druhy

Druhy typ predstavuji rytmicko-intonacni paralely mezi chordly a klavirnimi

kusy, jejichz priklady jsou podany v tabulce 6. Bach ve své Fuze cis-moll

z DTK II obohatil plvodni melodii velikonoéniho chordlu Christ lag in

Todesbanden prichodnymi tény. Odhadovana melodie chordlu Allein Gott in der

Hoh’ sei Ehr je pres melodickou figuraci k nalezeni v Preludiu G-dur z DTK II.

Tabulka 6. Rytmicko-intonacni paralely mezi chordly a Bachovymi preludii a

Choraly

Christ lag in Todesbanden

I : 3
= . P > v %

}
t + +
1 ¥ ¥ 1 ¥
£5-rt = = T T e » =
— 1 - T s
T T

Allein Gott in der Hoh' sei Ehr (Das
Gloria)
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Wie Schén leuchtet des Morgenstern

Preludium A-dur (DTK I)

DTK: Dobfe temperovany klavir, I — dil prvni, IT - dil druhy

Treti moznosti je ideova paralela mezi choraly a Bachovymi preludii a fugami.

Priklady takovychto paralel spolu s vymezenim danych ideovych paralel podava

tabulka 7.
Tabulka 7. Ideova paralela mezi choraly a Bachovymi preludii a fugami
Bachova Preludia a fugy Choraly
Christ unser Herr zum Jordan kam

Fuga a-moll (DTK I)

PR Y PT Y. Fﬂﬁﬂﬁﬂ;‘._

asociace s kitem Krista v Jordanu
prvni téma z Fugy f-moll (DTK II)

i = = e—=rm=i ——
= F T T 1 e L
& i eirr = - ' T
AT 10— x|
1 Ll N T Al

ot o

af ,anfosfoe P

< 1

pochazi z luteranské hymny o kitu
Aus tiefer Not schrei ich zu Dir

0 obraceni se k Bohu ve smutku z
Posledni vecere

Fuga C-dur (DTK I) Allein Gott in der Hoh' sei ’Ehr
- 44 i

oo Qe ! e

-l

andélské pisné

radostné ocekavanim narozeni Krista
DTK: Dobre temperovany klavir, I - dil prvni, II - dil druhy

Podle Javorského se v DTK vyskytuji nejcastéji dva choraly Allein Gott in der
Hoh’ sei Ehr’ a Aus tiefer Not schrei’ ich zu dir. Je tfeba podotknout, Ze tyto
chordly tvofi jakési asociativni pole celého cyklu — jasavé chordlni téma v Allein

Gott in der Hoh’ sei Ehr’ a smutny napév choralu Aus tiefer Not schrei’ ich zu dir.
3.3. Symbolika
Jiz v 16. stoleti méla rétorika velky vliv na hudebni jazyk skladatell. Uzké

propojeni hudby a slova postupné posilovalo vyznam textu ve vokalnich
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skladbach. Urcité hudebni motivy mély ustaleny sémanticky vyznam a
vyjadFovaly rdzné afekty®. Pomoci t&chto hudebné&-rétorickych figur bylo mozné
u posluchade vyvolavat riizné pocity. Rétoriku Javorskij definoval jako spojovaci
element mezi nadbozenstvim a kulturou, ktery umozniuje spolehlivé zkoumat
Bachovu hudbu v kontextu mysleni jeho doby.

Na zakladé tohoto systému hudebné-rétorickych figur Javorskij vypracoval
precizni teorii o symbolice Bachovy hudby. Aby bylo mozné posoudit, do jaké
miry je Javorského teorie novatorskd, je nutné provést jeji srovnani s praci
vynikajiciho némeckého teoretika a bachologa Alberta Schweitzera.

Schweitzer byl presvédcen o tom, ze Bach k vyjadreni jednoho konkrétniho
motivu pouzivd neustéle stejny vzorec. PFi své analyze zplsobu vyjadieni ideji
Bacha Schweitzer zohlednil predevSim Bachovu duchovni tvorbu (kantaty a
oratoria) a vyélenil uritou specifickou Fadu motivQ vyskytujicich se v kantatach,
oratoriich a v dalSich vokalné-instrumentalnich skladbach.

Javorskij vSak sel mnohem dal. Za prvé spojuje symboly do celého systému,
zkouma jejich slozité typy a druhy, na jejichz zakladé se v mnohych pripadech
urCuje umélecka naplin preludii a fug. Postupné Javorskij vytvofil slovnik
nejdilezitdjsich melodickych symbold. Za druhé se Javorskij snazil nalézt
propojeni motivl skrze celou Bachovu literaturu véetné té klavirni. Do svych
zapiskd si poznamenal, Ze pres véechna Bachova dila se jako ervend nit tdhnou
uréité motivy, kterym se u mnohych teoretikl dostalo oznaceni symboly.

Schweitzer vic zdGrazifiuje rytmickou slozku symboll, Javorskij viak se
orientuje na intonadni prvek téch motivi. Sovétsky muzikolog vypracoval
klasifikaci t&chto melodickych symboll a rozdé&lil je do &tyf skupin: (1)
podminéné, bézné (napr.: symbol oddaleni, ¢ekani); (2) symboly prirozeného
stavu (utrpeni, vasen); 3) témbrové symboly (napf.: instrumentace strunnych
nastrojd, dieva); 4) motorické symboly (napf. uspéchany krok, nasledovani).

Nejdramatictéjsi a nejhlubsi obsah maji tzv. symboly prirozeného stavu, které
Bach pouzival nejcastéji. Je to predevsim rétoricka figura, kterou Javorskij
nazyval symbolem pasiji (viz pfiloha 1).

1

i

40lat. Affectus - stav, nalada, pocit, vasen, touha, naklonnost, laska

41SCHWEITZER A.: J. S. Bach. New York: Dover Publications, 1966.
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Pro vétSinu muzikantl je tento symbol zndmy jako symbol ukfiZovéni nebo
krize, ktery byl ve skutecnosti jiz dfive pojmenovan jinymi muzikology. Tento
motiv je nejzretelnéjsi ve skladbé LaB ihn kreuzigen! (N°54) z Matousovych pasiji
(viz priloha 2).

»

B. B ‘u :rgir fé

Dale se nachazi v prvnim tématu Preludia cis-moll z DTK I (viz priloha 1), v
Preludiu F-dur z DTK II (takt 5, viz priloha 3).

3
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Transformovany symbol pasiji je symbolem vykoupeni pres cestu utrpeni.
Motiv je obsazen v nékterych dalSich Bachovych dilech jako napriklad v casti
Agnus Dei (N2 23) ze MSe h-moll (viz priloha 4), ¢i v zavéru varhanni choralové
predehry e-moll Christ lag in Todesbanden (viz priloha 5). DalSim je symbol

kalichu utrpeni predstavovany sekvenci v plynulém vinicim se pohybu,* (viz

priloha 6).
4 5
Sl . 1 0B = ——"
V-nil,ll#;(‘;_: : "\33 E ‘T — ‘i T — - w—— T j .;_._-:
L ——————— ww
Alto il = ‘ I' 3
e S ey 2 2 'S rull 2
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A . gus De - i qui tol. 1 v | I :r T
B.c. Mﬂ=1=ﬁ§=;=ﬂ=v=_l;=l;ﬁ=w=_¥;%
6

Jeho obrysy jsou k nalezeni v druhém tématu Fugy cis-moll z DTK I (viz

priloha 7), a objevuje se ve Fuze fis-moll u DTK II (viz pfiloha 8).

42Rétoricka figura circulatio — otaceni
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Za jeden ze zédkladnich kamenl tematickych figur Javorskij povazoval symbol
vzkriseni (diatonicka sekvence) - rétoricka figura anabasis,**. Symbol vzkriSeni

se nachazi v Preludiu g-moll z DTK 1 (viz priloha 9), ve Fuze g-moll z DTK I (viz

priloha 10).

L

s

11
' S N =-inmal

Klesajici chod symbolu vzkriseni - rétoricka figura katabasis** dle Javorského
symbolizuje smrt. Tento motiv se objevuje napriklad v choralu velikonoc¢niho

tydne Christus der uns selig macht (viz priloha 12).

M- — S
— - e = 1
s = H =
Chri.stus, der uns se . lig macht, kein Boss hat be _ gan - gen,
e —— ——t - pe— Z
e S === =r—
! = 4 s 9w € hd dis_/é <
ward fir wuns zur Mit _ ter_ nacht als ein Dieb ge . fan gen,
9 a — —— -
e e
L4 & 1
ge - filrt vor gott o . se Lewt und filsch . lich ver Kla get,

Symbol pfeduréeni BoZi vile predstavovany kvartovym skokem nahoru

nasledovany sekundovym skokem doll a navratem zpét. Dle Javorského

43Starotecky Ovapaaic - pochod vzhiru

44Starofecky katdBaoic - pochod dold
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odpovida posledni frazi modlitby Krista v ¢asti Confiteor (N2 19) ze Mse h-moll,
kde ve sboru zazniva: ,ale ne ma, nybrz tva vile se stafi" (viz ptiloha 13).
13

Dale se tento symbol nachazi ve Fuze cis-moll z DTK II (viz pfiloha 14), v
Preludiu cis-moll z DTK I (takt 21-22), (viz pfiloha 15).

Ti N

Dany motiv-symbol se objevuje téz jako treti téma Fugy cis-moll z DTK I (viz
priloha 16). Témér presné je toto téma umisténo v Preludiu h-moll z DTK I (viz
priloha 17).

‘. 3 o s e g : J-/\J. J.
4 J é-J- é:ﬂé ’ _;l._g el ppt?f

- — — i — 3
| [

AN

Symbol utrpeni predstavovany chromatickym klesajicim chodem se objevuje v
Preludiu cis-moll z DTK II (priloha 18), ¢i ve Fuze gis-moll z DTK II (pfiloha 19).

\g
;
3%
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Dedifrovadni symboll a jejich aplikace davd novy vyznam zdanlivé
nepodstatnym elementdm skladby. Interpret méa Sanci se vice sblizit s Bachovym
obdobim, nahlédnout bliz do tehdejsiho Zivotniho stylu a na zplsob chapani
skute¢nosti. Prostfednictvim analyzy jednotlivych symbold Ize odhalit tajemstvi
hudebniho jazyka. Tato ziva rec¢ je podminéna pocetnymi motivy, které mezi
sebou neustdle komunikuji a vytvareji celistvy obraz. Je tedy dlleZité probirat
tento systém motivl v souvislosti s kontextem. Neni zdmé&rem muzikologa se pfi
¢teni instrumentalnich skladeb opirat jen o symboliku jako takovou.

Symboly oteviraji dalSi moznosti znazorfiovani a pochopeni obsahu téz v
jinych oblastech kultury — v literatufe, vytvarném uméni, filozofii, psychologii a
jinych. Usili o popsani sémantiky figur neni jen jalovd fe¢ a umélé hledani
mystiky. S jeji pomoci Ize nalézt kli¢ k reSeni obsahu preludii a fug DTK cestou

prostorového mysleni.
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4. Rozbor Preludia a fugy cis-moll*” z DTK II

Davame-li teze Javorského teorie do urcitého kontextu, vznika jakysi
asociativni prib&h. Obzvlasté dllezitym faktorem je sémantika motivl, kterd je
podminéna intonaci, rytmem ¢i melodickymi intervaly, které urcuji nejdrive
zvukovou predstavu, a poté ladnost télesnych pohybd, dotek, barvu, artikulaci.
Specifické melodické linie vyjadruji urcité myslenkové nuance a ukazuji na jasny
obraz.

Je potifeba umeét pouzit dosazené znalosti na konkretnim praktyckém prikladé.
Pro tuto cil povazuji za ucelné rozebrat preludium a fugu z DTK J.S. Bacha,
prostudovat a zanalyzovat jejich hudebni latku a ideovy obsah. Analyza hudebni
latky a ideového obsahu Preludia a fugy cis-moll z DTK II bude provedena na
zakladé Javorského teorie a zaroven z mého pohledu jako interpretky, ktera pro
své intuitivni domnénky a poznatky hleda oporu v teorii uznavaného muzikologa.

V dochovanych materidlech z lekci o Bachové DTK Javorskij predstavuje
koncept Preludia a fugy cis-moll z DTK II, které jsou soucasti cyklu Dospélého
obdobi*s. Podle toho konceptu je v preludiu vétsSinou zpracovavana filozoficka,
abstraktni idea, ideologicky smysl stavajici Cinnosti ¢i vyznam fakt a fuga

vyjadfuje fyzické jednani.
4.1. Preludium

Podle Javorského Preludium ma na jedné strané charakter patetického ariosa®’.
Ale dle mého nazoru skladba vyjadfuje modleni, hloubavou, soukromou prosbu s
hlubokym vnitfnim vyrazem. Je tfeba poznamenat, Ze asociativni predstava
nemusi byt az tak tragickd a mucednicka, jako napfriklad u modlitby Krista v
Getsemane (Preludium a fuga cis-moll z DTK I). V Preludiu cis-moll z DTK 1

nalezneme téz motiv utrpeni, ale ne dusSevniho, nybrz fyzického -

45Bach plvodné napsal ten cyklus preludia a fugy v c-moll, poté transponoval do toniny
cis-moll, coz zplsobilo uréitou technickou naro¢nost hrani.

46BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI). V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 195 s.

47BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 195 s.
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pravdépodobné je to modlitba za prekonani hladu a Unavy, protoze dle evangelia
Kristus po dobu 40 dni drzel plst®.

Preludium se vyznaduje rozmanitosti hlasd, které maji jasnou rétorickou
hodnotu. S prihlédnutim k trihlasému provedeni, kde kontrastni basova linka je
postavena proti zbylym dv&ma deklamaénim hlastiim, Ize fici, Ze jde o dialog za
doprovodu loutny. Skladba vyzaduje velkou silu vyrazu. Ve snaze zabarvit bas, je
vhodné pouzit vyvazené non legato, napodobujici non legato cembala.

Celé preludium je prostoupeno melodickymi prvky, které promlouvaji hned od

zacCatku skladby:

1) Symbolobétovani(viz prfiloha 20) predstavovany stoupajicim
kvartsextakordem. Je potfeba hrat ten motiv pod jednim obloukem, jako
mikrofraze (sopran: takt 1, 39; alt: takt 7, 33). Podle Javorského rytmické
hodnoty tohoto motivu symbolizuji Unavu a sklicenost a vytvareji efekt
nestability a aspirace®.

20
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2) DalSim typickym baroknim symbolem je sekundovy chromaticky motiv
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lamento, ktery je také tfeba manualné oddélit (viz pfiloha 21)°.
21
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3) Symbol p/lnéni BoZi vile (viz ptiloha 22) reprezentovany stoupajicim
tetrachordem se nachdazi v tésné pozici, coz podle mé vyzaduje maximalni

citlivost a mize byt pFi¢inou pouZiti legata (takty 2, 2-3, 8, aj.).

48Biblicky text - Evangelium: Matous 4, 1-11; Marek 1, 12-13; Lukas 4, 1-13.

49BERCHENKO, R. E. a B. L. JAVORSKI]. V poiskakh utrachennogo smysla: Boleslav
Javorskij o "Khorosho temperirovannom klavire". Moskva: Klassika-XXI, 2005. ISBN 5-
89817-126-6. 196 s.

50 Schweitzer nazyva ten symbol tématem smrti.
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4) Symbol vykoupeni pres cestu utrpeni (viz priloha 23) zni v intonacnim napéti
v souladu s rytmickou slozkou motivu.sopran (dal se objevuje také mezi takty
43-44 v sporanu; alt: takt 37-38).

!‘l ?%

5) Modulace do téniny E dur prendsi hudbu do nového stavu (viz priloha 24)

(takt 27). Podle Javorského se tady objevuji pastoralni rysy, kde horni hlas
presné opakuje prvotni motiv Preludia E-dur z DTK 1 (viz priloha 25), ktery
ma téz pastoralni charakter®?.
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Vzhledem k tomu, Ze Bach pouzival dany motiv velmi ¢asto, jsem si jista, ze
Javorskij by mohl vydélit také ten melodicky prvek jako symbol, avsak
v dochovanych nalezenych zdrojich se pro tuto hypotézu nenasSel Zadny
dikaz. Expresivita tohoto akordového motivu vede k potifeb& pouziti
artikulace molto portato. Na zakladé analyzy daného uryvku (takty: 27-32),
by se mélo dodat, Ze tady existuje urcitéa konfrontace Zanru pastorale s jeho
rytmicko-melodickou plnosti - naléhavy rytmus pravdépodobné predstavuje
neodvratnou nutnost a motiv, s nizSim vedlejsSim zvukem vyjadruje

pozadavek nebo ocekavani, ¢imz predjima prvni téma fugy (takty 27-31).
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6) Symbol utrpeni predstavovany zastfenym klesavym chromatickym postupem
(viz priloha 26, sopran).

26

7) V Uvodni ¢asti je zobrazena sestupna intonace bolestniho vykriku (viz priloha
27).

ST iy

Na zdkladé Javorského metodologie Ize také nalézt nasledujici podminéné

symboly, které ovSsem hraji podruznou roli a jen dopliuji celkovy obsah skladby:

I. Symbol smutku reprezentovany pohybem nahoru na septimu (viz pfiloha
28)
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11.  Symbol moudrosti - skok na sextu doli (viz pfiloha 29).
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Interpret také nemUZe opominout neustale se vyskytujici apoggiatury, obaly a

trylky, které v daném kontextu ukazuji na vzneseny, smutny charakter hudby,

ztélesnujici obraz JeziSe v jeho rozjimani o budoucim obétovani se.
Jeden z nejndpadnéjdich intona¢nich motivl, které preludium obsahuje je
symbol kfize (zaCatek druhé Casti) je uveden v arii sopranu Blute nur (N2 12;
29



takty 29, 31 ve slovech: ,Ach, ein Kind"). Chromatické symboly utrpeni pfiblizuji
preludium k varhanni chordlové predehie Durch Adam’s Fall ist ganz verderbt
(BWV 637).

Tematické jadro, uvedené v prvnich taktech preludia, opakuje pocatecni téma
Klavirni symfonie Es-dur (BWV 791). Blizky charakter hudby, podobny takt (3/8),
ténina (fis-moll) a také spolecné symboly spojuje pocatecni motiv Preludia cis-
moll z DTK II s arii pro alt Buss und Reu z Matousovych Pasiji (zejména takty 12-
13 arie).=

Pro vyjadreni obsahu preludia hraje velkou roli volba tempa, které je
preduréeno hojnosti ozdob a predev&im jednim z podstatnych prvkl barokniho
kontrapunktu — harmonii. Pfes sluchové propojeni t&chto souzvuk( ve vertikalni
roving, interpret udrzuje a svazuje jednotlivé myslenky mezi sebou. Vzhledem k
tomu, Zze Bach malokde uvadél tempa, je nutno odkazovat vzdy na druh taktu.
Takt 9/8 v Baroku vétSinou ukazuje na pastoralni charakter. K tomu nejvice

napomaha Andantino nebo Andantino sostenuto.

4.2. Fuga

Zakladem tématu fugy je choral Christ lag in Todesbanden® (viz prtiloha 30).
Asociativni predstavou je pokousSeni Krista dablem na pousti.
30
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Po dle Javorského pocatecni téma fugy vytvari hadovité hnuti, coz je typické
pro Bachovo zobrazeni ddbelské sily*. Uz jen uvedeni tempa ve fuze (takt 12/16)
ukazuje na aktivni naléhavy charakter, ale je prece promnénlivy. Pravé s

nastupem dlouhych rytmickych hodnot, které dokresluji nedilnou harmonii, se
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objevuje bojovny charakter, coz vede k celkové koncepci viry ,bez ohledu na
cokoliv*®.

V prvni uvedeni tématu Fugy cis-moll z DTK II na zakladé Javorského teorie
Ize najit symbol oekdvani **(viz priloha 31). Artikulace vyZaduje sypkost zvukd,
drnkaci non legato, skoro jako cembalovy Uhoz. Vyraznym deklamacnim
zprostfedkovatelem prvniho tématu je vinitéa hudebni latka, coz vyzaduje
rozdéleni hranic jednotlivych vin - mikromotivl v kazdém hlase. Takovémuto
zpUsobu vyjadfeni vyhovuje déleni tématu na nékolik vyznamovych obloukd, ale
v mezich non legata a s udrzovanim energicnosti.

31

Dale je potreba procitit jakoby porovnani Sestnactin a osmin v horizontalni
roviné, ale ve vertikalni by mélo byt pocitovéano neustalé napéti mezi hlasy, ¢imz
se vybuduje materidlovy odpor. Na svych seminarich Javorskij hodné hovoril o
tom, Ze tvorivost je vlastné vytvareni polemiky v nezbytné mire. Odpor nuti k
ginnosti; jinak by to byla nesmyslnd souhra zvuk{, nic neZ nepfetrZity vyvoj
zvukového mysleni®. Toto tvrzeni miZe byt povazovano jak teze pro interpretaci
fugy tak i interpretaci Bachovych skladeb v nejSirSim slova smyslu.

Podle Javorského, jednim z hlavnich tematickych prvkd, ktery se v dané fuze
vyskytuje mnohokrat, je symbol utrpeni (viz priloha 32), (dale se objevuje také v
sopranu: 26-27, 35-36, 55-56, 66-67, 68-69, alt: takty 36-37, 51-52, 62-64;
bas: takty 48-49, 61-62).
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Symbolicky jsou vyjadfovana JeziSova gesta negace dabelského pokuseni®
(viz priloha 33).
33

Motivy nesou energii neodolatelné sily, ktera dopliuje zakladni téma, ale
zaroven je s nim v ostrém kontrastu. Oproti preludiu, kde ten chromaticky motiv
byl zastfeny a znamenal sklicenost a Unavu, ve fuze ten symbol postupné
ziskdva vyznam druhého tématu a odpovida stejné dynamicnosti a pribojnosti.
Artikulace je molto portato.

Nékolikrdt se ve fuze objevuje symbol Preduréeni BoZi vdile (sopran, viz
priloha 34), a dokonce timto konci skladba (v sopranu takty 70-71). Symbol
Vykoupeni pres cestu utrpeni (viz priloha 35) - inverze symbolu kfize (bas: takt
4).

el
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Nékteré symboly dokresluji obraz: symbol Cilosti (kvartovy skok nahoru),
symbol nevyhnutelného uskuteénéni (vzestupny pohyb ténd v sextakordu).
Pozorujeme-li sémantiku rétorickych figur, vSechny jednotlivé motivy se
postupné skladaji ve vyslednou kresbu, do jednoho celku, ktery umoznuje

formulovat ,koncepci, vznasejici se nad textem", tedy vlastné Cist mezi radky.
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5. Zaveér

Samoziejmé, obsah a koncepce skladby musi byt neustale hlavni otdzkou pro
interpreta, timto prace s hudbou zacina a i konci. Tato Javorského koncepce
podlozena historickymi argumenty a vSeobecnymi znalostmi, avsSak lze si
vSimnout i prehanéni ve snaze najit tajemnou stopu. Je to osobni véc kazdého
klaviristy, jak k této koncepci postavi, zda bude pouzivat Javorského teorii nebo
se ponofi do svych vlastnich pocitl a vyuZije svoje znalosti a zkuSenosti.

Javorskij byl v prvé radé pedagog, ktery mél za cil neustale vyucovat. On byl
altruistou, ktery se jednak snazil zlepsit vzdélavaci systém, jednak nutil
rdznorodé publikum k mys$leni a zkoumdni. Svymi zdmé&rné& extrémnimi
myslenkami a UZasnou fe&nickou schopnosti upoutdval pozornost posluchacd, at
uZ svych pfiznivctd & dokonce odplrcd.

Svou koncepci Javorskij dava jasny navod jak vnimat hudbu, presvédcuje o
tom, Ze: ,,Bachova hudba nejsou jen abstraktni témata a protivéty, ale ze jsou to
Fetézce obrazd - hudebni Fe&, Ze je to hudba, kterd ma hluboky obsah".%®

Vnimani hudby je subjektivni proces, a mnohem slozitéjsi, komplexnéjsi, nez
aby mohla otazka byt nahlizena jen na zakladé vztahd instrumentalni tvorby s
nabozenskymi naméty. Je to nameét k diskusi oboru hudebni estetiky, zda kazda
hudba je ¢ista a absolutni, nebo ma hluboky vyznam.

Tématem predkladané bakalarské prace byla teorie Bohuslava Javorského o
zplsobu interpretace a nazirdni na tvorbu Johanna Sebastiana Bacha. V rdmci
prace byla predstavena osobnost sovétského muzikologa B. L. Javorského, jeho
zivot, dilo a predevsim jeho interpretacni pojeti o Bachové DTK. Byl ukazan vliv
na jeho soucéasniky a i na nasledujici generace muzikologl a interpretd Bacha.

Cilem této prace bylo predstavit Javorského koncepci interpretace Bachova
DTK a na jejim zakladé poté provést interpretacni analyzu Preludia a Fugy cis-
moll z DTK II.

Jak bylo v této praci ukazano, Javorského teorie je zalozena na trech hlavnich
tezich. Podle této teorie maji jednotliva preludia a fugy z DTK svou paralelu s
biblickymi nameéty, na jejichz podkladé se daji usporadat do urcitych vnitfnich
cykld. Bachiv DTK je tedy chdpan jako souhrn vyjevl a udalosti z Pisma
svatého. Skrze intonacni, rytmicko-intonacni nebo ideové paralely Javorskij dale

poukdzal na zpracovani chordld v Bachové klavirni tvorb&. Ve své treti tezi
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Javorskij vyjadril presvédceni, ze pres vSechna Bachova dila se jako ¢ervena nit
tahnou urcité motivy, kterym se dostalo oznaceni symboly. Postupné Javorskij
vytvofil slovnik a klasifikaci nejddlezit&jich melodickych symboll, které
prostupuji skrze celou Bachovu tvorbu.

Analyza Preludia a Fugy cis-moll z DTK II poskytla prilezitost jednak k
odhaleni skutec¢ného pfrinosu Javorského v percepci Bachovy hudby, jednak
ukazat moznost vyuziti Javorského teorie pfi interpretaci Bachovych dél. Rozbor
prispél k prokazani ucelnosti Javorského teorie a umoznila podeprit mé vlastni
intuitivni pocity interpreta pilifi Javorského teorie. Analyza hudebni latky a
naplnéni hudebniho dila programnosti je cestou k dosazeni Uspéchu
interpretacniho vykonu. Vyuziva-li interpret néjakou asociativni predstavu, Cte-li
mezi radky, naléza soucasné kli¢ k interpretaci dila.

Jsem presvédéena, ze tato prace bude nejen interpretdim, ale i pedagogtiim ku
prospéchu, nebot jim mdlZe poskytnout doplfiujici prakticky navod, s jehoZ

pomoci je mozné podrobné odkryt proces Bachova hudebniho mysleni.
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