Audiovizualni spojeni

oponentsky posudek bakalafské teoretické prace Pavla Matyase.

Bakaldrska prace Pavla Matyase je ¢teni velmi poucné a velmi podnétné. Bohuzel vsak ne
v dobrém smyslu toho slova; ne ve smyslu podnétného obsahu, ale ve smyslu opravdu velmi Spatné
formy. Chyb je v ni tolik, Ze je vlastné tézké zacit s jejich vyjmenovavanim a popisem. Se zaplavou
chyb nicméné kontrastuje autor(v evidentni zajem o problematiku a snaha sesumirovat zkusebni
komisi (i sam sobé) teoretické poznatky, které se za dobu svého bakalarského studia naucil.

V Matyaslv neprospéch zjevné hraje dlouhodobd nesystematicnost a nekoncepcénost az
zmatenost vyuky teorie zvukové tvorby na KZT FAMU, stejné jako fakticka neexistence spolecné
Ceské terminologie a popravdé i neexistence uzndvanych prekladd; nékolik zavaznych chyb v celé
praci je zjevné dano nedostateénym porozuménim anglickému textu. A se sou¢asnym nastavenim
parametr( vyuky na bakalafském stupni toto opravdu neni chyba Pavla Matyase, nebot je
deklarovano, ze vyuka probiha v ¢eském jazyce. Neni-li soucasti ptijimaci a/nebo vystupni zkousky
z oboru zkouska z anglictiny (resp. obecné jazyka, v némz jsou studijni materialy predkladany), nelze
studenta penalizovat za nedostatecnou znalost tohoto jazyka. Povinnosti pedagoga v takovém
pripadé je zajistit studentlm alespon zakladni studijni materidly v ¢estiné (skripta) a pfipadné
nejasnosti v (cizojazyénych) doplriujicich studijnich textech studentlim cesky vysvétlit béhem
seminara ¢i v konzultacnich hodinach. Nedéje-li se tak, jakakoliv nedorozuméni vznikla chybnym
prekladem nejsou vinou studenta, ale vinou vyucujiciho.

Chyby vzniklé nedorozuménim a Spatnym prekladem najdeme napf. (ale nejen) v pasazich
pojednavajicich o fenoménu tzv. , pfidané hodnoty”, tedy situacim, v nichz konkrétnim
audiovizualnim spojenim vznika novy vyznam, ktery sdm neni pritomen ani v samostatné obrazové,
ani v samostatné zvukové sloZce. Konkrétni priklady — ,zasahuje ptridana hodnota” (patrné
z anglického , affect”, resp. ,,to be affected” — tedy , byt ovlivnén®; pfidana hodnota je pasivni jev,
nemuZe zasahovat) nebo ,zvuk interpretuje ¢as v obraze” (zvuk s casem v obraze déla kde co, ale
slovo ,,interpretuje” je v této souvislosti pomérné zvlastni).

Chyb se v celé praci nicméné najde mnohem vice. Krom téch nejzdvaznéjSich nema cenu je
vyjmenovavat po jedné, popisu je tedy po skupinach:

1. Citace. Beru v Uvahu, Ze jde pouze o bakalaiskou praci, ktera slouZi internim potifebam
katedry a tudiZ neni tfeba striktné dodrZovat akademicka pravidla citaci. V této praci je
nicméné citaci malo (vzhledem k Sifi zabéru, kterou autor zvolil, bychom mohli o¢ekavat
desitky citovanych text(, a ne pouze Sest; a rozhodné ne pouze texty z oboru
audiovizualni teorie) a jsou nepresné. V textu Ize opakované najit mista, ktera jsou
evidentné odnékud prevzata; bez oznaceni danych mist jako citaci (pozndmkou pod
carou, odkazem do rejstfiku, atp.) se autor vystavuje nebezpeci obvinéni z plagiatorstvi, a
to presto, Ze prislusné texty uvadi v seznamu literatury na konci prace. Stejné tak chce-li
ilustrovat popisovany jev prikladem jeho manifestace v audiovizualnim dile, je na misté
uvést v odkaze jméno filmu (jak originalni, tak ¢eské, mél-li film ceskou distribuci), jméno
reziséra, rok premiéry a v idedlnim ptipadé popis scény/zabéru a pfiblizny ¢as



(zaokrouhleny na minuty).

Preklepy a nepresnosti. Tady jde o chyby naprosto zbytecné, které by bylo moziné
odstranit oby¢ejnou korekturou nebo ve spolupréci se Skolitelem; napf. slovo ,,vaakum®
namisto ,,vakuum® (oddil 3.1), ,,v rdmci tohoto ¢lanku” namisto ,,v ramci této prace”
(oddil 4.2.2), ,,danny zvukovy zdroj“ (dany, 3.1, paty odstavec), atp. Jakkoliv tyto chyby
jsou opét viceméné formalni, zbytecné zhorsuji dojem z Matyasovy prace.

Kategorické soudy. Jednim z nejvétSich uskali snahy o audiovizudlné-teoretické texty je
bezpochyby fakt, Ze vSe souvisi se vS§im a témér neexistuji neporusitelna pravidla;
kategorické soudy je proto mozné vynaset pouze u bodl vnimani, danych fyziologicky, a i
tehdy je tfeba je zdlivodnovat. Pavel Matyas oproti tomu predklada vétsinu tvrzeni bez
zdUvodnéni a bez odkazu/citace na zdivodnéni v odborné literatufe, coz by byla chyba, i
kdyby tato tvrzeni byla platna; navic tato tvrzeni zhusta zjevné platna nejsou.

Chybna je proto napft. vétSina pasaze 4.2.3 — Vnimani ¢asu, konkrétné odrazky.

1) i v ramci zapadoevropské hudebni kultury (coz je klicové omezeni) je vnimani vibrata
rdzné, zavisici na kontextu, rytmu vibraci, a tak podobné. Jakkoliv je tedy platné tvodni
tvrzeni (¢asovy pribéh je nejen obdlka, ale i textura zvuku), uvedeny ptiklad je zvoleny
velmi nestastné.

2) vyznam pravidelnosti a nepravidelnosti nelze popsat ve dvou vétach, navic chybi
vyznam napf. absolutni pravidelnosti pro pocitové zastaveni ¢asu nebo zdlraznéni, Ze
chceme-li cyklicky se opakujici zvuky pouzit k budovani napéti, je nezbytné nutné je
kombinovat s postupnou zménou (a to obvykle gradaci).

3) tento odstavec nepfinasi zddnou informaci

4) a tento odstavec je pfimo chybny, nebot postrada referenéni rdmec — neni tak jasné,
zda autor ,vysokymi kmitocty” mysli napf. frekvenéni rozpéti hlasu malého ditéte (coz by
byla pravda), oblast sykavek, formanty, frekvence prevysujici 12 kHz, atp.

Naprosto zasadni chybou, kterou by si student KZT vibec nemél dovolit, je pak véta
,,Tvarci rozpaky, doprovazejici nastup zvukového filmu, se tak hudby tykaly spise

z technického hlediska, nebot (i s ohledem na kulturni a spoleéenské kédy) hudba byla
a je universalnim (sic!) jazykem.” Tato véta je nesmysIna uz intuitivné, krom toho
existuje fada snadno dostupnych empirickych dlkazl o jeji neplatnosti. Staci si otevfit
youtube; africké rytmy uzZ nas sice tolik neprekvapuiji, ale pro ¢lovéka z evropského
kulturniho okruhu je dosud Sokem prvni setkani napf. s japonskou lidovou hudbou, ktera
pouziva jiny tondlni systém a neni tak svazana rytmem; s asijskou popularni hudbou (k-
pop, j-pop); s alikvotni hudbou, zejm. ve smyslu australské aboriginské hudby;

s alternativnimi hudebnimi Zanry, jako jsou napf. post-black metal, noise core, ambient
nebo cybergrind; a tak podobné. Ze v rozpacitosti pristupu k hudbé nejsme sami,
dokumentuje notoricky zndmy projekt Alessandra Bosettiho ,African Feedback”, jako i
dlouhodobé snahy rliznych filmard nahravat skladby po jednotlivych stopach s muzikanty
v rlznych (geograficky a kulturné znacné odlisnych) zemich; tohoto projektu se mj.
zUcastnil i student KZT, Martin Styblo. Hudba neni a z podstaty nemUZe byt univerzalnim
jazykem i proto, Ze percepce hudby zavisi kromé posluchacské zkuSenosti i na jazyku, jimz



posluchac¢ mluvi.

4. Terminologické nejasnosti a slohové neobratnosti. Pravé vzhledem k tomu, Ze ustalena
terminologie neexistuje, potfebujeme ve zvukové teoretickych textech pojmy bud’
definovat, nebo pfi jejich uZiti odkdzat na zdroj, z néjz prejimdme spojeni mezi pojmem a
jeho vyznamem. Neucinime-li tak, vzniknou ndm velmi snadno zdvazna nedorozuméni
(napf. pojem ,audiovizualni kontrapunkt” u prof. Blahy je rovhocenny pojmu
»audiovizudlni disonance” u Chiona). Stejné tak termin ,slySeni” (pasivni) nelze volné
zaménovat s terminem ,naslouchani“ (aktivni), jak se déje v sekci 3.1 a spojeni
»manipulovat divdkovy emoce a védomi“ je pfinejmensim neobratné ve srovnavani
s nabizejicim se ,,smérovat divakovu pozornost a ovliviiovat jeho emoce”. Podobnych
stylistickych chyb je v této praci rada. Dle mého zbytecné, mély byt odstranény béhem
konzultaci se skolitelem.

5. Chybéjici vysvétleni. Predkladdme-li obecné platné tvrzeni, je tfeba vysvétlit, proc plati.
Predkladame-li pravidlo s omezenou platnosti, je navic tfeba specifikovat, za jakych
podminek plati. Prace Pavla Matyase se zpravidla neobtéZuje ani s jednim; pfipadnému
Ctenafi pfinese vice otdzek nez odpovédi. Naptiklad:

Do jaké miry a za jakych podminek je sluch schopen vnimat vzdalenost? Proc z hlediska
smérovosti kinematografie vyuziva jen malou vysec? Které zvuky snadno prekonavaji
bariéru mezi ,slySenym* a ,,naslouchanym®, proc¢? (vSe sekce 3.1)

Kde se vzalo spojeni Cistého naslouchani a emoci? Jaké ma praktické dasledky? (3.4)

Ve kterych situacich zejména potiebujeme, aby byl dialog nesrozumitelny? (4.1.1; a zde
by stacilo uvést priklad, protoZe o tvircim uziti dialogu s omezenou srozumitelnosti by
bylo moZné napsat samostatnou bakalarskou praci, mozna i magisterskou.)

Proc je vertikalni vztah (,,harmonie”) audiovizudlniho spojeni komplexnéjsi, nez vertikalni
vztah — harmonie v hudbé? (4.1.3)

K ¢emu slouzi slow motion zabéry — tedy krom toho, Ze jde o spektakl? (4.2.1 s odkazem
na 4.2)

Co znamena véta ,Stejné jako v Zivoté, urcuje i ve filmu jednotku zvukové stopy materie
jednoho zvukového elementu“? (5.3)

Kde se vzalo pojmenovani ,interni“ a ,,externi” logika? A jde o Cisté zvukové funkce?
(ndpovéda: nejde. 5.4)

Jak (respektive kdy) souvisi synchronni body s konvergenci a divergenci? Co to vlastné je,
konvergence a divergence? Jak souvisi s budovanim napéti? Jak s perspektivou? (bonus:
A jsou to jediné dva terminy, inspirované pribéhem funkce? 5.5)

Kromé téchto skupin chyb se Pavel Matyas jesté misty dopousti chyb z nepfesnosti — at uz
kvli zkratce (napf. znakovy jazyk (jako kazdy kdd) je obvykle optimalizovan na urcity typ sdéleni a
tento typ sdéleni Ize pfenést sndze a rychleji, nez sdéleni odliSné; Morseova abeceda, napfiklad,
vychazi z pomérného zastoupeni hlasek v anglickém jazyce a kdyby ji byl vymyslel Cech, byla by
vypadala jinak; srov. 4.2.1 odstavec 3) nebo naopak kvali urcité rozvlaénosti a misty aZ archaizujicimu
stylu, kterymi se zjevné snazi napodobit noblesni akademicky styl, ktery mu neni vlastni. Samotny



fakt, Ze v Matydsové praci je nemalé procento tzv. vaty lze ale stézi oznacit za chybu — délaji to
vsichni, véetné vysoce uznavanych akademikd.

Ale abych jen nehanél: v téch fidkych pfileZitostech, kdy se autor omezi na feseni konkrétnich
situaci a konkrétnich problémd, je vidét, Ze navzdory celkovému vyznéni této prace problematiku zna
a je schopny své znalosti prakticky uplatnit. Jde napf. o pasaze 5.3 (zejména treti odstavec), 5.8
(prvni polovina, nez prejde do obecného), 5.1 a 5.2

Nejzasadnéjsi chybou Pavla Matyase tak z(stava volba pfilis obecného tématu, jelikoz
v obecnych zdkonitostech se zpravidla ztraci a bez existence dostate¢ného mnozstvi ¢eskych
podkladd a/nebo bez dostateéné dobré znalosti anglického jazyka déla zbyteéné chyby.
V konkrétnéjsim, praktictéjsSim zaméreni by pravdépodobné mohl dosdhnout lepsiho vysledku. Nizka
kvalita obecnych ¢asti prace a obrovské mnozstvi chyb a nepresnosti kontrastuji s viditelnou snahou
se ucit a nadprlimérnou schopnosti ziskané poznatky plynule prevadét do praxe.

S pfihlédnutim k témto charakterovym vlastnostem Pavla Matyase praci k obhajobé
DOPORUCUIJI a navrhuji hodnoceni E s moZnosti zlepseni na D, pokud budou béhem obhajoby
uspokojivé zodpovézeny otdzky polozené v bodé 5.

V Praze, dne 29. 5. 2017

MgA. Radim Lapcik



