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Abstrakt prace

Diplomova prace Fenomén biografickych audiovizualnich dél z pohledu producenta
se zaméfuje na problematiku hranych Zivotopisnych snimk(i na Gzemi Ceské
republiky a hleda spole¢né rysy takovychto filma, minisérii a seriald. Prace mapuje
historii Zanru biografickych audiovizualnich d&l na uzemi Ceské republiky a
Ceskoslovenska. Nejrozsahlejsi ¢ast prace se vénuje specifikim developmentu,
realizace, marketingu a distribuce na pfikladech konkrétnich biografickych AVD
z praxe. Z pohledu ¢eského producenta se také zabyva mezinarodni spolupraci a
distribuci. Prace je primarné zaméfena pfedevSim na celoveCerni hrané filmy,
neopomiji vSak ani televizni tvorbu. Vysledkem prace je shrnuti nabytych poznatku,

pravidel a zkuSenosti rlznych Zijicich tvarct (mnohdy protichidnych) za ucelem

jejich budouci aplikace v praxi.

klicova slova: Zivotopisny film, biograficky film, historicky film,

filmova produkce, producent, fabulace



English Language Abstract of the Thesis

The diploma thesis with the title Phenomenon of Biographical Audiovisual Works
from Producer's Perspective concentrates on the topic of biographical feature films
in the Czech Republic. It is looking for similarities in such films, miniseries and
serials. The work covers the history of audiovisual works within the biographical
genre in the Czech Republic and Czechoslovakia. The most extensive part of the
thesis is dedicated to the specifics of development, realization, marketing and
distribution, presented through specific examples of biographical audiovisual works
in praxis. The thesis also covers international cooperation and distribution from the
Czech producer’s point of view. It concentrates mainly on feature films; however, it
covers TV production as well. The result of this thesis is a summary of gained
knowledge, rules and experiences of diverse living filmmakers (often contrary ones),

for their future application in praxis.

key words: biographical film, historical film, period film, film production,

producer, fictionalization
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Seznam pouzitého oznacovani, pojmu a zkratek

arthousovy/ artovy film nezavisly film s uméleckym pfinosem

AVD
biograficky film

cashflow
celovecerni film
CT

debut

eventovy film/ AVD
flashback

Fond

MG

minisérie

mouth-to-mouth
nezavisly producent

pay TV

r.

sales agent
serial

streaming
televizni film
TV

VOD

Zivotopisny film

audiovizuzualni dilo

film podle skute¢né udalosti, jehoz centrem je realna osobnost
viz kapitola 1., (= Zivotopisny film)

tok penéz

film o délce minimalné 79 minut

Ceska televize

prvni film/ AVD tvlirce

film/ AVD vznikajici k vyro€i vyznamné udalosti
retrospektiva, navrat v pfibéhu do minulosti

Statni fond kinematografie

minimalni garance distributora

format hraného televizniho pofadu s na sebe navazujicimi
epizodami omezeného poctu

marketingova komunikace zalozena na ustnim sdéleni volné
Sifeném lidmi

producent, jehoz dodavky tvorby jednomu vysilatel
nepiekroCi béhem tfi let 90% producentovy tvorby

televizni stanice vysilajici za poplatek

rezie

distributor pro celosvétové uziti

format hraného televizniho pofadu s na sebe navazujicimi
epizodami vysSiho poctu, ¢asto v opakovanych fadach
kontinualni pfenos AVD prostfednictvim internetu

hrany film uréeny pro vyhradni vysilani v televizi

televize, televizni

video on demand, systém umoznujici sledovat AVD dle
vybéru, Casto prostfednictvim internetu

film podle skute¢né udalosti, jehoz centrem je realna osobnost
viz kapitola 1., (= biograficky film)
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l. Uvod

Diplomova prace Fenomén biografickych audiovizualnich dél z pohledu producenta
si klade za cil zjistit, jestli existuji spole¢ni jmenovatelé biografickych hranych filmd,
serialll a minisérii realizovanych v Ceské republice. Dalsim cilem je nasledna
moznost vyuziti nabytych znalosti pfi vzniku dalSich takovych projektd. Jendou
z otazek je také, zda existuje spravny zplsob pfistoupeni ke zobrazeni dané
osobnosti, tedy tzv. kli¢ k pfedloze Zivotopisnych filma, jez automaticky usnadni cely
proces vzniku a zajisti divackou uspésnost. Prace se zamérfuje vyhradné na hrané

snimky, nikoliv na dokumentarni tvorbu.

Motivaci pro vznik prace je muj dlouhodoby zajem o danou problematiku
z praktického hlediska, pfedevSim vzhledem k mému magisterskému projektu na
FAMU, ktery je uzce spjat s tématikou Zivotopisného audiovizualniho projektu.
Tématu se hodlam vénovat i nadale a predpokladam, ze tato prace mi pfinese
poznatky uplatitelné v praxi. DalSim divodem je, Ze diplomova prace na toto téma
doposud nevznikla. Jedinou tematicky blizkou a relevantni praci je ,Historicky film
v souCasné evropské kinematografii z producentského hlediska“ Pavliny
Kalandrové z roku 2011 (1). Tématice Zivotopisnych filmu jako takovych se vénuiji
ve svych diplomovych pracich také dokumentaristka Hana Jedlickova (2) v roce
1973 a scénaristky Ladislava Arnautovova (3) a Katefina Susterova (4) v roce 1980

a 1981. Tyto rukopisy jsou vSak z producentského hlediska dnes jiz zastaralé.

Metodika prace je stavéna pfedevS§im na rozhovorech s profesiondly a na
pFipadovych studiich jejich filmovych €i televiznich projektu. Tento pfistup byl zvolen
jednak vzhledem k absenci literatury k danému tématu, a také pro aktualnost
a nezprostfedkovanost postoupenych informaci. Pravé na realizovanych projektech
bude mozZné nejlépe demonstrovat co funguje a co nikoliv pro budouci AVD.
Producenti a dal8i odbornici byli vybirani tak, aby byl poskytnut co
nejdiverzifikovanéjSi pohled. Neni tedy nutné se se vSemi nazory ¢i zpusoby jejich
prace ztotozfovat, ale je dobré mit povédomi o rliznych pfistupech k véci. Zaroven
jsou vybrani takovi producenti, ktefi maji ve svém portfoliu Zivotopisny audiovizualni
projekt za poslednich 5, maximalné 10 let nebo na takovém projektu pracovali i
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pracuji, byt zatim bez jeho finalni realizace. Prace vychazi konkrétné z praxe a
zkusenosti producentd, jimiz jsou Ondfej Trojan, KryStof Mucha, Rudolf Biermann,
Toma$ Hruby, Jan Macola, Daniel Severa, Monika Kristl, Adam Dvorak,
Wtodzimierz Niderhaus, feditele vyvoje pofadu a programovych formatt Jana Maxy,
kreativni producentky HBO Terezy Polachové, distributora AleSe Danielise, PR
specialistky Uljany Donatové a pravnika Ondfeje Vykoukala. Prace se soustiedi
predevSim na filmové projekty a klade si otazku, zda je film opravdu tim
nejvhodnéjSim formatem. Proto se zabyva napfiklad také pohledem vefejnopravni
televize, ktera se jevi jako nejvhodné;jsi partner vzniku takovych projektt a HBO, jez
se v poslednich letech stala vyznamnym producentem kvalitni televizni dramatické

tvorby.

V prvni kapitole je podrobnéji definovan pojem biografické ¢i zivotopisné
audiovizualni dilo, jak je chapan v kontextu této prace. Pojeti tohoto terminu je pro

potieby této diplomové prace pomérné Siroké.

Pfedevsim z literatury vychazi druha kapitola ohliZejici se na historii Zivotopisnych
AVD na naSem uzemi. DalSimi zdroji informaci jsou vykazy unie filmovych
distributortl, co se navstévnosti tyCe, €lanky k aktualnim projektim, jejich kritiky a

samotna biograficka dila.

Déle se prace soustfedi na pohled do historie, jaké Zivotopisné filmy na nasem
uzemi vznikaly v minulém stoleti a jak moc byly ovlivnény propagandou jak
vale¢nou, tak komunistickou. Cilem je popsat, jakou u nas maji biografické filmy

tradici a jestli na ni Ize navazat.

Treti kapitole se vénuje developmentu. Hledd podminky vhodné pro vznik
biografickych AVD, zaméfuje se na vyhody a rizika psani scénafe vcéetné
dramaturgické stranky a otazky odchylky uméleckého dila od skutecné reality
v zivoté hlavniho hrdiny. Prace predpoklada, Ze biografické filmy vétSinou
pojednavaji o vyznamnych osobnostech nasich déjin, proto také ocekava snadné;si
financovani pfedevSim ze strany Statniho fondu kinematografie &i jinych vefrejnych
zdroju. Celkové se ocekava snadnéjsi cesta ziskavani at uz finanénich di
kreativnich partnerl. Na druhou stranu historické projekty jsou zpravidla velmi
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nakladné, a tak je tfeba zjistit, jaky ma toto dopad na financovani projektl. Tato
kapitola se zaméfi také na pravni stranku, kde je ocekavan nejvétsi producentlyv
problém v ramci vyvoje projektu. Zavérem se kapitola zabyva mezinarodnim

presahem a tim, jaké projekty maji potencial oslovit zahrani¢ni koproducenty.

Prace se ve Ctvrté kapitole stru¢né zabyva realizaci dél a zavéreCna pata kapitola
je zaméfena na distribuci a marketing, zabyva se specifikacemi Uspésnych projektul
a hleda algoritmy divacky uspésnych zivotopisnych AVD. Zaroven je tato kapitola
zameéfena na export ¢eskych projektll do zahrani¢i a zkouma zajem a moznosti

mezinarodni distribuce.

14



Il. Fenomeén biografickych
audiovizualnich dél z pohledu
producenta

1. Definice biografického audiovizualniho
dila (AVD)

Tradiénim pojetim biografického, neboli Zivotopisného audiovizualniho dila by se
dalo chapat zobrazeni Zivota dané osobnosti chronologicky od jejiho narozeni po
smrt. V praxi vSak takovychto dél mnoho nevzniklo a i pro ucely této prace je toto
pFili§ svazuijici a tato definice neni vhodna. U&elem filmového média neni nahradit

ucebnice déjepisu, ale predat divakovi umélecky zazitek.

Biografie je puvodné literarnim zanrem, etymologie slova pochazi z feckych slov
bios, tedy zivot, a grafo, tedy pisi. (5) V Ottové naucném slovniku je zanr
interpretovan takto: ,Biografie je metodou historickou provedené vypsani Zivota, a
sice, jak jeho prabéhu vnéjsSiho, tak mravniho a intelektualniho vyvoje nékteré
osoby, ovéem takové, ktera zasluhuje pozornost bud pro své osudy, své postaveni
nebo své plisobeni. Zadame na biografii, aby byla psana s podrobnou znalosti
Zivota osoby, ktera jest jejim pfedmétem, pravdivé a nestranné. Jedna-li se o osoby,
které zaujimaly postaveni vefejné, nutno Zadati, aby Zivotopisec dopodrobna znal
dobu v niz pusobily a vSechny styky a okolnosti, které mély vliv na pocinani
jejich.“ (6) Ackoliv je tato definice jiz pomérné stard, jsou zde platné poznatky i pro
tuto praci. Ke vzniku kvalitniho biografického AVD je stéZejni rozsahla znalost
portrétované osoby, avSak neni nutné vSechna fakta predat dale ve vysledném

snimku.

Pro ucely prace chapu zakladni definici biografického AVD jako AVD podle
skute¢né udalosti, jehoz centrem je vyznamna realna osobnost. NerozliSuji, jak

dlouhy usek Zivota dané AVD vyobrazuje, je vSak nutné, aby osobnost byla pfimo
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nositelem déje, a ne pouze jednou z postav v ramci vypravéni. Za zivotopisny
nepovazuji film inspirovany libovolnou realnou osobnosti, ale pouze film o
vyznamné osobnosti. Tato osobnost nemusi byt vzdy kladnou postavou, pro
zjednodusSeni je dulezité, aby byl pfedobraz filmové postavy bud vSeobecné di
medialné znamy, nebo jeho Ciny mély SirSi dopad na spolecnost nebo jeji ¢ast. Tato
osoba musi €i musela byt né€im vyjime&na a vymykajici se, ne pouze jednou
z mnoha Ci predstavitelem skupiny. To by se dalo demonstrovat napfiklad na
valeCnych filmech. Dejme tomu film o anonymni obéti druhé svétové valky, i kdyby
byl inspirovan nebo postaven na realném pfibéhu, jako napf. VSichni moji blizci
(1999, r. Matej Minac), neni zivotopisnym filmem. A to ani kdyZ ma na pfibéh pfimy
vliv vyznamna osobnost Nicolase Wintona, jelikoz neni v tomto pfipadé nositelem
déje. Ne kazdy film, ktery je ,natoCen dle skute€nych udalosti“ tedy povazujeme za

Zivotopisny.

Na hrané tohoto vymezeni jsou potom AVD, v praxi zpravidla serialy ¢i minisérie,
které se dotykaji zivotnich osudu vice realnych osob. Takovym pfikladem muze byt
Bohéma (2017, r. Robert Sedlagek) & Ceské stoleti (2013, r. Robert Sedlagek). Tyto
projekty zpravidla nemivaji v centru déni pouze jednu osobu, ale nékolik. Jedna se
tedy o jakési rozSifeni Zivotopisného zanru a bude mu zde také vénovan prostor,
vzhledem k tomu, Ze poznatky z téchto projektu jsou aplikovatelné i na jednoznacna

biograficka dila vénujici se pouze jedné osobé.

Biografickd AVD je mozné natoCit o celé Skale osob, vybér portrétované osoby
potom €asto urcuje zanr pfibéhu. Za tradi¢niho zastupitele by se dal povazovat Zzanr
psychologického dramatu, ktery je rozSifeny pfedevSim v ramci angloamerického

vvvvvv

¢i kriminalka, dale vznikaji historické eposy, zfidka také komedie.

V ramci zivotopisnych AVD voli tvirci riznou miru fabulace, ktera je u hranych
snimkld nevyhnutelna. Skutecny zivot nepodléha dramaturgickym pravidlim a u
vzniku takovychto projektl vzdy dochazi ke stfetu historickych prament a pohledu
umélce. Hranici mezi onou realitou a autorskou licenci se podrobnéji vénuje kapitola
3.3. Scénar a akceptovatelnost odchylky od reality. Nicméné cilem prace neni

filosoficky €i filmové kriticky vyzkum, co jesté je a co neni Zivotopisnym snimkem,
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prace proto neni mirou fabulace omezena a zabyva se pfibéhy jak Zivotopisnymi,
tak AVD inspirovanymi skute¢nymi udalostmi. Miru fabulace &asto ovliviiuje
motivace vzniku projektu. V idealnim pfipadé by u kvalitniho AVD nemélo byt cilem
vzniku biografického dila zobrazeni historickych faktli, ale zpracovani aktualniho

SJtématu“ na historické latce.
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2. Pohled do historie biografickych AVD
na uzemi Ceskoslovenska a Ceské
republiky, spolecenska objednavka

Zivotopisnych filmd nevznikalo na nasem Gzemi mnoho a v historii byly &asto
spojeny s politickou situaci na nasem uzemi. Omezeny pocet téchto filmU pFipisuiji
predevSim jejich finan¢ni naroénosti, s ohledem na to, Ze se zpravidla jednalo o
historickou tematiku. AvSak vzhledem k obraceni se do minulosti mohly psobit jako
vhodna propagandisticka zbran statu svoji vlastni interpretaci historickych
osobnosti a udalosti. V déjinach mizeme vidét opakujici se jev vzniku zZivotopisnych
filma u pfilezitosti politickych zmén, coz ostatné plati i mezinarodné. Pro pochopeni
kontextu, v jakém takové filmy vznikaly a jakou si tedy Cesky film nese tradici, slouzi
nasledujici podkapitoly, které stru¢né zmapuji déjiny biografickych AVD na uzemi

Ceskoslovenska a posléze Ceské republiky.

2.1. Prvni republika

Ve 20. letech minulého stoleti zacaly vznikat Zivotopisné filmy na podporu
Ceskoslovenské republiky. Hledala se tradice a podobenstvi se sougasnosti —
zaklady republiky a hrdinstvi nejvyznamnéjSich osob dé&jin. Prvni takovy film vznikl
hned v roce 1918, a ackoliv se nejedna o typicky Zivotopisny film, ale spiSe o vyjevy
slavnych osobnosti, je vhodné ho zde zminit, tedy film reZiséra Arnolda Palouse

Ceské nebe (nedochovany).

Typickym pfikladem je film Svaty Vaclav reziséra Jana Stanislava Kolara z roku
1929. Je to vlbec prvni film podporeny statem s celkovym rozpocétem pres 4 miliony
korun. Stat film podpofil vyznamnym podilem formou bezuroéné pujcky. ,Investoval
do né&j jeden milion korun, coz bylo unikatni, protoze stat nemél ve 20. letech Zzadné

ambice se v kinematografii pfili§ angazovat. V povédomi bylo, Ze Cesky film za to
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svymi vysledky nestoji, takZe Slo o mimorfadnou udalost,“ vysvétlil filmovy historik
Narodniho filmové archivu lvan Klimes. (7) Tento film je také prvnim zmifiovanym
eventovym filmem. Vznikal jako soucast oslav svatovaclavského milénia v roce
1929, ackoliv byl nakonec kvili slozité realizaci premiérovan az v roce 1930.
Divacka odezva vSak byla nakonec velmi mala, a to i pfes obrovské medialni pokryti
doprovazejici vznik filmu. To bylo zpusobeno nékolika ddvody. Jednim bylo
opozdéni premiéry mimo samotné vyro¢i milénia, ale bezesporu hlavnim didvodem
bylo uvedeni filmu na pomezi némé a zvukové éry. Zamérem bylo promitat film
s orchestralnim doprovodem, coz si v8ak logicky kina nemohla dovolit. A¢koliv se
scénarista s rezisérem snazili pfibéh udélat divacky atraktivnéjSi volbou

melodramatické milostné linie, film je ve finale bez dialogli pomérné staticky.

DalSimi typickymi pfedstaviteli této éry jsou filmy Josef Kajetan Tyl (1925) rezZiséra
Svatopluka Innemanna a Dvé lasky K. H. Borovského (1925) rezisér( Karla Lamace
a Theodora Pistéka. S pfichodem zvukového filmu stoji za zminku nové pojeti filmu
Lamace a Pistéka Karel Havlicek Borovsky (1931) nyni v rezii Svatopluka
Innemanna, stejné jako komedialni Posledni bohém (1931) rovnéz rezZiséra
Innemanna pojednavajici o Jaroslavu Haskovi. Pfedevsim pro slovenské publikum
potom vznikly filmy Milan Rastislav Stefanik (1935) reZiséra Jana Svitdka a
dvé adaptace tématu Janosik. Prvni z nich, z roku 1921 reZiséra Jaroslava Siakela,
je vyznamny piedevsim tim, Ze se jednalo o prvni slovensky celovecerni hrany film,
ktery zaroven vznikl v koprodukci s USA, respektive byl financovan Tatra Film
Corporation zalozenou slovenskymi Ameri¢any v Chicagu. (8) Druhy (a ne

posledni), jiz zvukovy film JanoSik vznikl roku 1935 v rezii Martina Frice.

Profesor Jan Bernard, specialista na déjiny filmovych teorii, se domniva, Ze podnéty
ke vzniku téchto Zivotopisnych filmu jisté neSly od viady. Urcité tam vSak bylo
politické pozadi, kde se kalkuluje s tim, Ze narodni tradice bude pro divaka
zajimava. Dale také bylo samozfejmé snazsi sehnat vétsSi penize na narodotvorny

film nez na ostatni fikci, coZ ostatné doklada pravé pfipad filmu Svaty Vaclav.
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2.2. Protektorat

,Film jako masové uméni odrazi a ovliviiuje kolektivni zplsoby mysleni. Konkuruje
romanu, jako zrcadlu spole¢nosti, vyjadfuje pocity a problémy vlastni kazdé zemi a
kazdé epoSe. Stava se velmi rychle Sifitelem ideologii a zaklada pretrvavaijici tradice
angazovaného filmu.” (9) Propaganda ve filmu byla nacisty hojné vyuzZivanou zbrani
nejen v Némecku, ale také u nas, pravé kvali snadné konzumaci filmové tvorby
divaky, coz Cinilo propagandu efektivnéjsi. Standardné se nacisté snazili Ceskym
divakim prostfednictvim filmd podsouvat své myslenky, jako napfiklad v
né&meckych filmech Zid Siiss (1940, r. Veit Harlan) nebo Zaluji (1941, r. Wolfgang
Liebeneiner). Tim chtéli ospravedinit gestapem provadénou eutanazii valeCnych
mrzakl i chovancl ustavl pro dusSevné choré, z dnesniho hlediska bezpochyby
masoveé vrazdy. (10) Stejny byl tedy zamér dostat propagandu i do narodnich témat,

pro coz se skvéle nabizel pravé zanr zivotopisnych filmu.

Zajimavym z politického pohledu a vlivu propagandy na Cesky film je pribéh
realizace nedokon&eného filmu Knize Vaclav v reZii Frantiska Capa. ,Film mél spolu
s projekty Plukovnik Svec a Maryéka Magddénova vzniknout z pfimého popudu
némeckych okupantil. ProtibolSevicky namét Plukovnik Svec a antisemitska
MaryCka Magdénova nastésti zlstaly jen v literarni podobé& a vyrobnim
spoleCnostem se podafilo jejich dalSi pfipravu zarazit. U KniZete Véaclava vSak
vyrobni spole¢nost MiloSe Havla Lucernafim musela zaCit i se samotnym
natacenim. Film mél udajné podavat svatovaclavskou legendu podle némeckého
vykladu, tedy kniZete Vaclava coby ,poslusného vazala a vérného pfitele
Némecka.” (11) Film se mél dle Narodniho filmového archivu stat nejdrazsim
Ceskym filmem s rozpoctem 21 200 000 protektoratnich korun, jak vykazuje
dochovany rozpocCet z roku 1942. Ackoliv byly pfipravné prace zamérné
protahovany, stab pro vyrobu filmu byl kompletni, stejné jako byly pIné rozdéleny
herecké role a doSlo k natoCeni nékolika zabérl. Prestoze mél film schvaleny
vyrobni program, podafilo se MiloSi Havlovi a jeho Lucernafilmu projekt zlikvidovat
pod zaminkou materialnich nedostatki. Realné naklady nakonec vystoupaly do

vySe témér 3 a pal milionu korun. (11)
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Za protektoratu byl nakonec dokonen pouze jeden Zivotopisny film, a to dokonce
vlastenecky film To byl ¢esky muzikant (1940) reziséra Vladimira Slavinského o
hudebniku FrantiSku Kmochovi. Film je protkany ¢eskymi lidovymi pisnémi jako
Andulko $afafova, Sly panenky silnici, J& jsem maly myslivedek a dalsi, éimz
podporoval Ceské citéni za valky a dockal se veliké obliby. Dostal mimo jiné cenu
Ceské obce sokolské na Némci podcefiovaném zlinském festivalu Filmové Zné.
(12) Navic byl uspéch prvnich Filmovych Zni naprosto neCekany. ,Némecké ufady
byly velice zaskoCeny. Povazovaly pfehlidku za nevyznamnou provincialni udalost,

nepocitaly s masovou odezvou a nechaly akci bez dohledu, napsal ve svych

pamétech rezisér a jeden z organizatord Elmar Klos. (13)

Cesky film jist¢ nebyl propagandou nedoten, coZ je bezesporu téma pro
samostatnou diplomovou praci. AvSak v zanru zivotopisného filmu se tvlrcim

podafilo vyvaznout se cti.

2.3. Od valky do normalizace

Bezprostfedné po valce nebyl premiérovan zadny Zivotopisny film, s vyjimkou filmu
Housle a sen (1947) reziséra Vaclava Krsky, ktery pojednaval o zesnulém
houslistovi Josefu Slavikovi. Celkové se jednalo o netypicky film a vymykal se
i biografickym filmim vznikajicim v padesatych letech. Jak fika prof. Jan Bernard,
neni to tradiéni zastupitel Zanru, ale jde spi§ o expresionisticky film, navic
s homosexualnim motivem. KrSka z toho mél pozdé&ji problémy, urcité €asti filmu

byly vystfihany a posléze byl film komunistickym reZzimem zakézan docela.

,P0 lednu 1949 kontrolu nad filmovou produkci i politickou a ideologickou Cistotu
Ceskoslovenské kinematografie zaCala vykonavat Filmova rada jako vrcholny
dramaturgicky a fakticky téz cenzurni organ, v némz zasedali mimo jiné pracovnici
bezpec€nostnich slozek, a byly zfizeny tvirCi kolektivy, vedené mladymi

komunistickymi publicisty.” (14)
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Padesata léta byla dusledkem znarodnéni kinematografie vyslovené politicka a
zaCalo se opakovat to, co se objevovalo ve 20. letech — tedy vznikaly filmy na
podporu narodotvornosti, avSak tentokrat jiz se silnym politickym podtextem. Byla
zde také odstartovana etapa nejbohatSi na Zivotopisna AVD, ktera trvala az do
sametové revoluce. Hned v prvni poloviné 50. let vzniklo nejméné 9 Zivotopisnych
filma. (15) Zacaly se tocit filmy o vyznamnych osobnostech Ceskych dégjin, stejné
tak ale plsobila jista ,cimrmanizace po vzoru SSSR. Tim je mysleno, ze byla
vyzdvihovana lidova vrstva obyvatel jako nositeld pokroku a prostfednictvim filmu
bylo dokazovano, Ze u nas bylo vSe dfive nez na Zapadé. ,Na pocatku 50. let vznikla
fada zivotopisu, v nichz portrétovani umélci (védci, narodni buditelé atd.) byl
predstaveni jako predvoj délnické tfidy, jako mluvCi utlacovanych. Prosazovali se
navzdory neprejici burzoazii a zpate¢nikim vSeho mozného druhu, vzdy utrpéli
utiskem a nepochopenim méstacké spole€nosti.” (16) (17) ToCily se tedy filmy o
vynalezcich &i cestovatelich, zaroven vSak byl kladen diraz na heroi¢nost délnické
tfidy. Dale vznikaly eventové projekty, napfiklad kdyZz ministr Skolstvi Zdenék

Nejedly vyhlasil tzv. Jirdskovsky rok.

Predsednictvo Komunistické strany Ceskoslovenska pfijalo v dubnu 1950
dokument o filmu: ,historicky film musi mluvit k dneSnimu divakovi blizkou a
srozumitelnou Feci ...“, pojednavat o myslenkach, ,... za néz bojoval nas lid
v minulosti a které uskutec€riuje dnes a které jej i do budoucna posiluji. V historickych
filmech maji byt zobrazeny jednak revoluéni pokrokové tradice naseho naroda,
ztélesnéné predevsim v husitském hnuti, a jinak ma byt zobrazen boj délnické tfidy
proti kapitalismu ...“ Dale by se mél historicky film podilet na ,pfevychové a

ideologickém ovlivnéni stfednich vrstev.“ (18) (14)

Konkrétni filmy, které vznikaly byly Posel Usvitu (1950, r. Vaclav Krska), ktery
vypravél o Josefu Brozkovi, jenz vynalezl viz pohanény parou, ale burzoazni
spole¢nost mu nedovolila se prosadit; dale Vstanou novi bojovnici (1950, r. Jifi
Weiss) o predakovi délnického hnuti Ladislavu Zapotockém a otci pozdéjSiho
prezidenta CSR Antonina Zapotockého; &i Mikolas Ales (1951, r. Vaclav Krska).
VsSechny tyto filmy byly zarovern ocenény statnimi cenami €i cenou z mezinarodniho

filmového festivalu v Karlovych Varech.
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Trochu krokem stranou stoji Velké dobrodruzstvi (1952) Milose Makovce
o cestovateli Emilu Holubovi. Je to ZanrovéjSi dobrodruzny, exoticky film, ktery
splfioval ucel pobaveni publika, jelikoz kromé tohoto snimku a Cesty do pravéku
(1955 r. Karel Zeman) zadné dobrodruzné filmy nevznikaly. | tak se ale samozifejmé
neobesSel bez podsouvani ideologie, at uz tfidnim zafazenim hrdiny, Ci jeho

odmitanim a rozporem s burZoazni spole¢nosti.

Vyc€nivajicim dilem je Husitska trilogie reziséra Otakara Vavry — Jan Hus (1954),
Jan Zizka (1955), Proti véem (1956). Sam Vavra ve svych pamétech tvrdi, Ze tato
trilogie méla byt unikovym namétem a utékem do historie z dobového ,infarktového
ovzdu$i“, av8ak tomu nelze vzhledem k vydanému dokumentu o filmu véfit
doslovné. Vavra jisté védél, Zze Hus bude nespornym politickym tématem. ,Celkové
schéma trilogie prozrazuje zjevnou snahu o dobovou marxistickou interpretaci
pocatkll husitstvi a jeho prvniho revoluéniho roku. PFiCiny husitského hnuti,
podavaného jako jev socialni, shledava film v nelitostném vykofistovani méstské a
venkovské chudiny, navozené hned plvodnimi zabéry filmu Jan Hus. (...)
V podstaté vSak vychazeji z leninskych a stalinskych tezi o vzniku revoluéni situace
jako dusledku nesnesitelného vykofistovani a do pocatku 15. véku ahistoricky
promitaji zkuSenosti z velkych hospodarskych krizi 19. a 20. stoleti, ackoliv povaha
pozdné stfedovékeé krize, jak dnes vime, byla ponékud odliSna.“ (14) Trilogii provazi
také jasna ateisticka kampan, kde jsou vSichni knézi zobrazovani jako ulisni
pokrytecti svatouSci, demagogové zneuzivajici kfestanskou viru a stejné tak

ukazuje zradu zistnych Slechtict a bohatych méstana. (14)

Dobova kritika byla u pfileZitosti uvedeni prvniho snimku Jan Hus v roce 1955
prakticky jednohlasné pozitivni a pochvalna. Film se také podafilo prodat v letech
1955-1960 do Madarska, Némecké demokratické republiky, Polska, Rumunska,
Sovétského Svazu, Spojenych statd, Norska, Mongolska, Svycarska, Nizozemi,
Velké Britanie, Albanie, Indie, na Island; pozdéji i na Kubu, do Mexika a Némecké
spolkové republiky. (14) Takto rozsahly uspéch je jisté vysledkem, kterym se mohou
inspirovat i soucasni filmovi producenti, avSak tykal se pouze prvniho dilu husitské

trilogie.
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Druhy a tfeti film Jan Zizka a Proti véem zaznamenaly naprosto odlidnou kritiku,
zpusobenou ,zménou politické a kulturni atmosféry po XX. sjezdu Komunistické
strany Sovétského svazu i relativné oteviena diskuze na |Il. sjezdu Svazu
Ceskoslovenskych spisovatelll, jehoz néktefi UCastnici v dubnu 1956 kriticky
vystoupili proti dogmatické kulturni politice, napfimila i mnohé novinafe a
redaktory.“ (14) Dobové kritiky vytykaly snimku rozpor mezi ideologii vzniku dél a
ideologii sou¢asnou, pfedevSim absenci uméleckého pfinosu na ukor ideologické
osvéty. Stejné tak se zde prvné setkdvame s kritikou pfiliSné histori¢nosti: ,Smyslem
historického filmu pfece nemuze byt, aby ilustroval to, co se docte ve svém déjepise
zak jedenactilety.“ (19) (14)

Historik Petr Cornej se v8ak pomérné trefné zarazi nad jednohlasnosti dobové
kritiky. Ackoliv byla jasné pod vlivem totalitniho rezimu, ani po uvolnéni nepfiznala
vlastni selhani v pfipadé prvniho filmu trilogie. Podle Corneje tomu tak neni pouze
kvlli politickym tlakim a cenzufe, ale také kvuli spole¢enskému klimatu a obavé
vyslovit naprostou pravdu, respektive vybocCeni z obecného minéni, coz by se dalo

aplikovat i na dobu soucasnou.

Jak jiz je zminéno vySe, v ramci Nejedlym vyhlaseného Jiraskovského roku vznikl
biograficky film o Jiraskovi s nazvem Mlada léta (1952, r. Vaclav Krska), stejné tak
tento popud vyuzili umélci jako zaminku a vznikl napfiklad Trnk{v animovany film
dle Jiraskovy predlohy Staré poveésti Ceské. Da se tedy rozumét tomu, Ze filmy asto
vznikaly z vladniho popudu a umélci hledali klicky, kterymi se vejit do zadani, aby

mohli viibec tvofit. Ze shora v§ak bylo ur€eno, co je mozné a zadouci.

Biografickych AVD v tomto obdobi vznikalo hodné&, za zminku stoji ur€ité jesté
napfiklad film Z mého Zivota (1955) pojednavajici o Bedfichu Smetanovi, o ktery
usilovali reziséfi Vaclav Krska a Martin Fri€. Nakonec se reZie ujal Krdka, kterému
hralo do karet, Zze ,v jeho rezijnim portfoliu uz figurovaly filmové biografie Mikolas
Ales (1951) a Mlada léta (1952), vénované dalSim osobnostem protezovanym
Zdenkem Nejedlym jako nejlep$i priklad a vytvor nasi narodni kultury.“ (20) Déle
vznikl dalsi z film{ o JanoSikovi — Janosik I., 1. (1963) reziséra Pala Bielika, Synové
hor (1956) reziséra Cefika Duby pojednavajici o utonulych lyzafich Bohumilu
HanCovi a Vaclavu Vrbatovi. DalSi z témat, ke kterému se nasSe kinematografie
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pravidelné vraci je BoZzena Némcova, tentokrat ve Vavrové filmu Horouci srdce

(1962), ktery vznikl jako eventovy film ke stému vyroci spisovateliny smrti.

V dobé politického uvolnéni Sedesatych let se opét ustoupilo od tak masivniho
vzniku Zivotopisnych dél, jako tomu bylo v letech padesatych, a tato tematika
nezaujala ani tvarce Ceskoslovenské nové viny. To bylo dano pravdépodobné
politickym nadechem dfive vzniklych Zivotopisnych film{, mozna snad pfesycenim
trhu a jisté i tim, Ze nova vina se zamé&fovala spiSe na outsidery nez na narodni
hrdiny. Zanr Zivotopisnych filmd byl zatéZkan ideologickym pohledem, tvlrci nové

vvvvvv

nikoliv upinajici se k minulosti.

Shrneme-li vznik tolika zivotopisnych filmU predev§im v padesatych letech, bylo to
jisté dano spole¢enskym narustem dilezitosti filmového média, které bylo zarover
idealnim prostorem pro dobovou propagandu. Uspé&ch této propagandy musel byt
minimalné podprahovy, jelikoz tyto filmy byly u obecenstva pomérné oblibené. To
bylo zpusobeno i chabou konkurenci, kde si divaci vybirali mezi Zivotopisnymi
vypravnymi filmy ¢i filmy o praci, kde tedy prvné zminéné byly dobrou alternativou.
Kdyz dochazelo k uvolnéni rezimu koncem padesatych let, vzeprela se kritika, ktera
si dfive nedovolila vyslovit nezadouci myslenky a oblibenost Zivotopisnych filmu

mirné poklesla.

2.4. Normalizace

Konec Sedesatych let pfinesl dalsi politicky impuls a opétovné zpfisnéni pravidel.
V Zivotopisnych filmech zprvu v roce 1968 nenastala ostrd zména, ostatné
vysledkem tohoto roku je jesté uvolnény televizni film Tajemstvi velkého vypravéce
(1971) Karla Kachyni, pojednavajici odlehéenou formou o francouzském spisovateli
Alexandru Dumasovi. Druhym pfikladem je také televizni serial F. L. Vék (1970,
r. FrantiSek Filip), ktery byl oblibenym vypravnym seridlem, kde doba Ceského
narodniho obrozeni méla pfesah do soucasnosti okupované republiky. V knize
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Serialy od A do Z autor Jifi Moc uvadi, ze ,F. L. Vék tak trochu ,pilotem* (...), tedy
prikopnikem, prvnim pocinem, na ktery navazala dal$i Siroka mnozina historickych
témat. To Ize ocenit. Proto si snad kazdy televizni divak od stfedni generace dal na
tento snad prvni ,velky televizni roman”, jak se serialu s urcitou nonsalanci fika
dnes, pamatuje. AC v technologii jesté Cernobily, byl to hodné barevny serial. Nebo
barvity...” Navzdory velké divacké uspésnosti byl vSak serial stazen z vysilani a

cenzurou byl v roce 1971 zakazan. (56)

Potom opét pfichazeji politicka a politicky zadouci témata. Tato se tentokrat vice
dostavaji do dramatického televizniho vysilani. Vzhledem k ,neatraktivnimu
programu a nizké sledovanosti zpravodajstvi“ (21) byla totiz snaha podsunout

komunistické smysleni skrze jiné formaty audiovizualni tvorby nez zpravodajstvi.

Normaliza¢ni kinematografie se jala obhajovat komunistické ¢iny minulosti, pficemz
vznikl nespocet historickych filmi o cesté komunistti k moci. Zivotopisné filmy byly
v tuto chvili mirné upozadény ve prospéch historickych filmi upfednostriujicich
masu pred jedincem. Prostfednictvim filmu vznikajicich v sedmdesatych letech byla
zobrazena komunisticka strana jako spasitel, a jeji pfedstavitelé jako jedina

zachrana spolecnosti. (22)

V tomto obdobi nestastné Cesky film ovlivhoval ustfedni dramaturg Ludvik Toman,
ktery byl do funkce dosazen husakovskym rezimem roku 1969 a ve funkci setrval
12 let. Do film0 dosazoval spoustu vladni propagandy i vlastni frustrace z pocitu
ménécennosti. (23) Sam se napfiklad jako spoluscenarista podilel na angaZzovaném
koprodukénim Zzivotopisném snimku se Sovétskym svazem Vétrné more (1973,
r. Eldar Kulijev). Film se odehrava nedlouho po bolSevické revoluci v Baku a hlavnim
hrdinou je revolucionaf Jan Vacek (skuteCnym jménem lvan Prokopovi¢ Vacek),
ktery organizoval Ustup komunistickych jednotek po padu komunistické komuny.
Film mél za ukol ilustrovat kromé pratelstvi Sovétského svazu také nadéji

komunistd, ktera se nesmi ztracet ani v momentech nejvétsiho ohrozeni. (24)

Komunisté, ostatné stejné jako jakakoliv jina propaganda, vyuzivali ve svUj
prospéch osobnosti z déjin a prezentovali jejich pfibéh v souladu s reZimem. Jednim
takovym pfikladem, ktery mél pomoci upevnit pozici rezimu po prazském jaru, je
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film ...a pozdravuj vlastovky (1972, r. Jaromil Jire§), pojednavaijici o poslednich
dnech Zivota mladé komunistky Marie Kudefikové popravené gestapem za druhé
svetové valky. Film vychazi z dopist z vézeni, které Marie posilala rodi¢im, a
formou flashbackl zobrazuje jeji mladi a odbojovou ¢innost. Hrdinka je vykreslena
zcela dle komunistickych ideall, tedy jako emancipovana Zena zittka, ateistka,
milovnice lidového folkloru a pracujici tfidy. Marie Kudefikova byla jisté ve
skute€nosti hrdinkou, socialisticky rezim ji vSak zneuzil a udélal z ni komunistickou
mucednici, ktera bez sebemensich obav Celi faSistickému zlu. | pfes zminénou
ideologickou agitaci vznikl v8ak formou zajimavy film s promys$lenou nelinearni
strukturou. (25) TézZko si Ize vSak pfi kritice odmyslet u¢elovou propagandu, ktera

je nedilnou soucasti snimku.

Podobnych Zivotopisnych filma vznikalo vice, jako napfiklad valeéné filmy Zivot na
uteku (1975, r. Jozef Rezucha) a Chod a nelu€ sa (1979, r. Jozef Rezucha). Opét
se vracela badatelska AVD znama z 50. let, tentokrat napfiklad televizni film Prokop
Divis (1977, Jifi Bélka) o vynalezci hromosvodu, ktery mél problémy s katolickou

cirkvi a jejim zpate€nictvim (ackoliv byl sam knézem).

Velmi zajimavym a vymykajicim se pocCinem je film Bozska Ema (1979, r. Jifi
KrejCik). ,Dramatické osudy slavné operni umélkyné vyuZila BoZzska Ema jako
nosice vlasteneckého poselstvi o potfebé vnitfni svobody ve svété podeziivavosti,
zrady a totalitnich mocenskych praktik. Protagonistkou stylového vypravéni je velka
Ceska dramaticka zpévactka Ema Destinnova, ktera zaslouzené sklizi uspéchy ve
svété. Pfestoze v Evropé zufi prvni svétova valka, rozhodne se pévkyné navzdory
varovani svych blizkych vratit ze Spojenych statd domd do Cech. Tam se vsak kvdli
svym sympatiim k protirakouskému odboji dostava pod trvaly dohled rakousko-
uherské policie. Nezlomna vlastenka vSak odmita pod natlakem slouzit tém, které
vhima jako utiskovatele milované vlasti...” (26) Film se stal symbolem protestu a byl
to jeden z mala filmu, po jehoz skonceni se v kinech tleskalo. (27) Byl vniman jako
kritika normalizacnich poméru a “stal se jakymsi manifestem lidi, ktefi nesouhlasili
se spoleCenskymi poméry v normalizaéni éfe.” (28) Snimek byl zprvu promitan v
okrajovych kinech, pozdéji ho cenzofi zakazali a mohl byt uveden znovu az po

sametové revoluci. (28)
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Druhou takovou vyjimkou je film o Antoninovi Dvofakovi, ktery stejné jako Destinova
emigroval do Ameriky, coZ bylo pro rezim nepohodiné, povazovali ho za
kosmopolitu. Jedna se o film Koncert na konci léta (1979) reZiséra FrantiSka VIacila,
ktery byl nata€en ve stejném obdobi jako BoZzska Ema a filmovy architekt Jindfich
Goetz si dokonce tajné puajcoval vybaveni z filmu do filmu. (29) Film nebyl vypravén
klasicky linearné, tvarci si naopak zvolili komplikovanou strukturu zaloZzenou na
retrospektivach. Ze takovéto filmy v sedmdesatych letech vznikly je vlastné velmi
pozoruhodné. Podle prof. Jana Bernarda by se néco takového urcité nepovedlo
v padesatych letech, Koncert na konci léta by jist& nepro$el proti Ladislavu Stollovi

a Zdenku Nejedlému.

Dalsi kuriozitou z doby normalizace je nataceni Formanova Amadea (1984). Ackoliv
se jedna o americky film, povazuji ho za stéZejni dilo Uzce spjaté
s Ceskoslovenskem, které neni mozné vynechat. Jednani o nataceni filmu
v Ceskoslovensku zaéal emigrant Milo§ Forman a producent Saul Zaentz v roce
1979, uvazovali také o Vidni a Budapesti. Po dlouhych debatach a predbézném
pFislibu od Ustfedniho Feditele Ceskoslovenského filmu Jifiho Pruse konecny
souhlas k nataceni posvétil sam Gustav Husak v roce 1982. Z porady, kde Husak
vyslovil souhlas s nata€enim se dochoval zaznam, ze kterého je patrné, Ze ,od
nataeni filmu Amadeus (si ucastnici porady) slibovali nejen finanéni pfinos
(zakazka byla podle tohoto zdroje odhadovana ve vyS$i 1,7 az 2 miliony dolaru), ale
také vyznamny politicky efekt, ktery spatfovali v posileni mezinarodnich kulturnich
vztahl, zvyraznéni diferenciaci emigraéniho prostfedi a v propagandistickém
vyuziti.“ (30) (31) Celé nataceni filmu bylo velmi bedlivé sledovano Statni
bezpecnosti, Forman také slibil, Ze nebude vyhledavat disidenty a politicky se
angazovat, coz ostatné splnil a pfi odjezdu dostal pochvalu od vySe zminéného
feditele Pruse. Vitézstvi 8 Oscarli potom jiz Eeskoslovenska média odbyla pouze
kratkou zpravou. (32) Téma nataCeni Amadea podrobné zkouma Petra Mandova
ve své diplomové praci na fakulté Filmové védy FF UK z roku 2012

,Ceskoslovenska produkéni historie Amadea“.

Zivotopisnych filmd v obdobi normalizace vzniklo hodné&, avsak v této praci neni
prostor je vSechny rozebrat. Kromé vySe zminénych AVD to byly jesté napfiklad

snimky Rozsudek (1970, r. Ferenc Kodsa), koprodukéni film s Madarskem a
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Rumunskem o Juraji DézZovi, strijci Dézova povstani; Kralovsky gambit (1974, r.
Jaromil Jire§) pojednavajici o Vaclavu Il.; Julek (1979, r. Ota Koval) o Juliovi
Fugikovi; Zrela Mladost (1983, r. Martin Tapak) o mladém Klementu Gottwaldovi.
Zanru zivotopisnych filmG se nadale vénoval také Otakar Vavra, ktery v tomto
obdobi natoc€il napfiklad Putovani Jana Amose (1983) a ve filmu Veronika (1985)

se opét vratil k Bozené Némcové.

Biografické snimky vznikaly az na par vyjimek na popud totalitniho rezimu, coz
nevytvorilo dobrou tradici tohoto Zanru pro budouci tvirce, a tito se k tomuto zanru
v obdobi uvolnéni zpravidla nevraceli. Zména nastala az teprve po sametové

revoluci.

2.5. Obdobi po roce 1989

Tato kapitola se dotyka prakticky jiz souCasnosti, proto bude dané obdobi shrnuto
pouze struéné, podrobnéji se budou jednotlivym projektim predevsim z poslednich
let vénovat nasledujici kapitoly. Zahy po revoluci bylo v roce 1991 v distribuci
uvedeno hned Sest biografickych filma (33), coz Ize vysvétlit jednak setrvacnym
chodem Barrandova pfed jeho privatizaci v roce 1992, ale také tim, ze nékolik
z téchto projektd mélo kofeny jesté v minulém rezimu. To bylo pfipadem filmu
Svédek umirajiciho €asu (1990, r. Miroslav Luther), jenZz vznikl pfestfihanim
pétidilného serialu z roku 1983 o Iékafi a politikovi Janu Jeseniovi. Pfed revoluci
vznikl v Cesko-polské koprodukci také snimek Podivny host (1991, r. Stanistaw
Rézewicz) pojednavajici o francouzském basniku Francgoisovi Villonovi, jehoz
atraktivitu oslabilo uvolnéni cenzurované distribuce (34). Na konci pfedesiého
rezimu se do vyroby dostal také snimek Vyzily Boudnik (1991, r. Vaclav KFistek),
kde se autorlim podafilo do scénare jesté narychlo pfed natacenim v roce 1990
vtésnat nékolik aktualizovanych aprav. (35) Cisté porevoluénimi filmy byly potom
Posledni Motyl (1991, r. Karel Kachynha), jenZz vznikl v ¢€esko-francouzské
koprodukci a pojednaval o mimovi Antoinu Moreau, ktery se v Tereziné vzepfrel

gestapu; kriminalka Siln&jsi nez ja (1991, r. Petr Sicha) a Mozartem volné
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inspirovany komedialni film Mi Prazané mi rozuméji (1991, r. Véra Chytilova).
Kromé filmu Siln&jSi nez ja mély vSechny tyto filmy navstévnost v fadech stovek,

maximalné jednotek tisicl. (33)

V nasledujicich dvaceti letech po revoluci pfili§ mnoho Zivotopisnych AVD
nevzniklo. To se da vysvétlit privatizaci filmu a prakticky absenci penéz ve filmovém
primyslu, obzvlast na nakladné projekty, kterymi biografické filmy byvaji. Az do
vzniku koprodukéniho filmu Bathory (2008, r. Juraj Jakubisko) byly biografické filmy
na pokraji zajmu, statisicovou hranici divacké navstévnosti do té doby pfekonal
pouze snimek Sametovi vrazi, ktery stoji na hranici definice Zivotopisného Zanru a
spiSe zahrani¢ni snimek Edith Piaf (2007, r. Olivier Dahan). Bathory se oviem stalo
prevratovym filmem a doposud si drzi prvni pficku navstévnosti mezi biografickymi
filmy, celkové je patnactym nejnavstévovanéjSim Ceskym filmem s 930 526 divaky.
Film byl zaroven v dobé& svého vzniku nejnakladnéjSim stfedoevropskym filmem
s rozpo&tem zhruba 328 milionti Korun. (36) Zivotopisné filmy vzniklé do té doby
nebyly velmi uspésné, v roce 1995 to byl stfedovéky film V erbu Ivice (r. Ludvik
R4za) a o deset let pozdéji poeticky film Jana Némce Toyen (2005), jejich

navstévnost Ize vycist v tabulce v Pfiloze 1.

Uspésnost realizace i navstévnosti biografickych filma se zadala lepsit v poslednich
letech, jisté z velké C&asti diky nastupu rozsahlejSi podpory Statniho fondu
kinematografie, ¢emuz se vénuje kapitola 3.6.1. Od roku 2010 vzniklo tfinact
zivotopisnych filmu, pocitame-li i filmy na pokraji Zivotopisného zZanru dle PFilohy 1.
Ceské biografické filmy se &asto vénuji tématdm navracejicim se do minulého
stoleti, a to at uz do doby valec¢né i komunistické, druhym jasné pfevazujicim
tématem jsou akéni pfibéhy eskych kriminalnik(. Zmifime napfiklad filmy 3 sezony
v pekle (2009, r. Tomas Masin), Kajinek (2010, r. Petr Jakl ml.), Habermannutv Mlyn
(2010. r. Juraj Herz), Pfibéh kmotra (2013, r. Petr Nikolaev), Fotograf (2015, r. Irena
Pavlaskova), Gangster KA (2015, r. Jan Pachl), Lida Baarova (2016, r. Filip Renc),
Masaryk (2016, r. Julius Sevgik).

Mezi filmy uréené pro kino-distribuci chybi heroické filmy, coz muze byt dané i
pachuti tohoto podZanru, kterou si nese z obdobi totality. Nicméné AVD vénuijici se

vyznamnym historickym &eskym osobnostem zadaly vznikat v produkci Ceské
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televize, a to také v poslednich letech. Mezi tyto snimky Ize zafadit napfiklad Jana
Husa (2015, Jifi Svoboda) nebo Hlas pro fimského krale (2016, r. Vaclav Kfistek)
pojednavajici o Karlu 1V. Zatim v repertoaru ¢eskych biografickych AVD chybi také
v zahrani€i uspésné pfibéhy o umeélcich &i sportovcich, nicméné i na takovych
filmech se zacina pracovat, jak vyplyva z vyvijenych projektl zadajicich o udéleni

podpory Fondu kinematografie.
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3. Specifika developmentu biografickych
AVD

Producenti o svych filmech a dalSich typech AVD zpravidla nepfemySleji v ramci
néjaké Skatulky, tedy v tomto pfipadé jako o Zivotopisném AVD, ale jako
o jedinecném dile. Toto je jisté opodstatnéné, avdak ukolem této prace je najit
pojitka mezi rdznymi biografickymi projekty a zjistit, jestli existuji jejich spolecni
jmenovatelé. Tato kapitola je zaméfena na vyvoj AVD a hleda nejlepSi mozné cesty
developmentu projektu na realnych pfikladech realizovanych ¢&i pfipravovanych
filma, minisérii &i serial v praxi. Zivotopisné projekty éasto provazi strastiplna cesta,
predevsim kvuli jejich finanéni naro€nosti, vzhledem k tomu, Ze se €asto jedna o
historickou latku. Nemusi tomu tak vSak byt vzdy, coz je vidét na pfipadech filmu

jako je napf. Kajinek (2010, r. Petr Jakl ml.).

Na zacatku vyvoje je dllezité, aby si producent byl védom své motivace vzniku
liSit, ale pfimo to ovliviiuje vysledné dilo. Neni mozné vyobrazit v hraném filmu ¢i
serialu cely Zivot dané osoby a stejné tak je mozné na pfikladu jedné a té samé
osoby odvypravét rizné pfibéhy a zaméfit se na rlizna témata. | kdyz se projekt
soustfedi na konkrétni osobu, jadro dobrého AVD stoji na tématu, které by mélo byt
relevantni pro souasného divaka. Dle Tomase Hrubého je motiv slavné osobnosti
pouze pfidanou hodnotou. S tim do jisté miry souhlasi i Jan Maxa, ktery tvrdi: ,KdyZz
chcete udélat hrany film a opfit se o konkrétni osobu, musite z toho udélat film,
musite tomu dat pfibéh. Musi to mit stavbu nebo néco, co ty lidi zaujme jako pfibéh.
Jenom to, Ze se na platné objevi osoba, ktera existovala, to samo o sobé neudéla

ani kvalitu ani navstévnost.”

Vyvoj Zivotopisnych AVD ma své vyhody i nevyhody. Proces trva zpravidla velmi
dlouho, v nékolika pfipadech se v pribéhu realizace zménil producent, a ten, kdo
snimek vyvijel ho ne vZzdy nakonec sam realizoval. Producenti oslovovani ohledné
tohoto tématu se vesmés shodli, ze slavné jméno jim pfi riznych jednani otevira
dvere. Do jaké miry to ma vSak vliv na kone¢né rozhodnuti podporovatell projektu
je rozebrano v nasledujicich podkapitolach. Jednou z velkych nevyhod je naopak

32



to, ze na slavné osobnosti ma kazdy sv(j nazor, ktery se nemusi shodovat
s pohledem tvarcl biografického dila. Zpravidla &im je dana postava z blizSi
minulosti, tim kritictéji na problematiku nahlizi vefejnost. Automaticky vznikaji
kontroverze, zplsobené zfiktivnénim realného pribéhu, aby tato realita fungovala
pribéhové jako film Ci serial také z dramaturgického hlediska. Ani pfi sebevétsi
shaze neni mozné se fabulaci vyhnout, protoZe uz jenom tim, jaky usek Zivota se
tvarci rozhodnou zobrazit, ve skute¢nosti vytvareji fikci. Jak mira odchylky od reality

ovliviuje financovani, navstévnost ¢i sledovanost je rozebrano nize.

3.1. Okolnosti podporujici vznik biografickych
audiovizualnich dél

Zivotopisné filmy jsou zpravidla nakladné, proto jich v prvnich dvaceti letech po
kinematografie ze strany statu, ale také neinovativnim pFistupem Ceské televize,
ktera je nyni nejvétSim koproducentem Ceského filmu. Vzhledem k nakladnosti je
velmi dulezita podpora téchto projektl Statnim fondem kinematografie. Z tohoto
ohledu jsou béhem poslednich let idealni podminky ze strany Fondu, ktery kone¢né
disponuje dostateCnym kapitdlem. Vyhodou pro tyto projekty je také strategie
poslednich let, kdy se fond snazi podpofit méné projektd vyssi ¢astkou. Toto sice
zpusobilo vétsi konkurenci, avSak nakladné Zivotopisné filmy by si se symbolickou
podporou nevystacily, a tak je tento pfistup pro producenty biografickych film{ velmi
vyhodny, a prakticky jediny mozny pro vznik t&chto dél. Toto potvrdil producent Jan
Macola, ktery vyviji nakladny Zivotopisny film [l Boemo v rezii Petra Vaclava, ktery
se bude tocit v italstiné. Film byl podpofen 23 miliony, doposud nejvy$Si ¢astkou.
(37) Pokud by byl podpofen pouze v fadu jednotek miliond, jak by tomu bylo
napfiklad pfed péti lety, vyrazné by to zhorsilo moznost projekt dofinancovat z jinych

zdroju v takovémto rozsahu.

Zménu postoje Ceské televize potvrdil feditel vyvoje pofadli a programovych
formatl Jan Maxa. CT méa nyni podobnou strategii, o kterou se pokousela b&hem

pusobeni lva Mathého a navratila se k producentskému systému. Podle Maxy je
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Ceska televize ochotna riskovat vice nez dfive a byt odvaznéjsi, investuje do
nakladnéjsich projektd, jakymi jsou pravé zivotopisné Ci historické projekty. Maxa
fika, Ze tato programova strategie ,neni jednoducha, protoZe tyto projekty jsou
draz$i a je potfeba se smifit s tim, Ze jich bude méné, anebo hledat, ¢im to vyrovnat,
co je levnéjsi, ale zaroven smysluplné z hlediska verejnopravni televize.“ Strategie
se tedy zda byt v jistém ohledu podobna strategii Fondu a vytvafi idealni podminky

pro producenty Zivotopisnych AVD.

Z pohledu producentl hraje velkou roli naCasovani vyvoje projektu. Napriklad
vefejnopravni televize posledni dobou pravidelné podporuje & sama iniciuje
eventové projekty, které se poutaji k néjakému vyroc€i, coz za€alo minisérii Jan Hus
(2015, r. Jifi Svoboda). To je pfipadem také nového dvoudilného televizniho
velkofimu Marie Terezie (2017, r. Robert Dornhelm), ktery bude uveden u
prilezitosti 300 let od narozeni panovnice, ale také televizniho filmu Hlas pro
fimského krale (2016, r. Vaclav Kfistek), kdy televize aktivnhé poptavala pfibéhy o
Karlu IV. k vyroc€i 700 let od jeho narozeni. Stejné tak se do repertoaru televize hodil
Masaryk (2016, r. Julius Sevé&ik), ktery bude televize vysilat k 70. vyro&i jeho smrti
a zaroven v roce slavicim 100 let od zaloZeni Ceskoslovenska, ktery dle Maxy ani
jinak nez eventové pojmout nelze. | kdyz zatim bez realizace, jednou z motivaci
prislibeni spoluprace CT projektu Zatopek reziséra a producenta Davida Ondficka
a Krystofa Muchy bylo uvedeni filmu pfi olympiadé v Riu de Janeiru. Projekt vSak
zatim bohuzel nebyl realizovan, coz ilustruje, Ze k uspésné realizaci se musi setkat

nékolik faktorl a samotné nacasovani pochopitelné nestaci.

NacCasovani se neprojevuje pouze eventovymi projekty, dullezité bylo i pro
producenta Tomase Hrubého a jeho projekt Hofici kef (2013, r. Agnieszka Holland).
Zde se sesly rizné okolnosti, pocinaje dobrym scénafem, bez kterého by HBO
projekt nikdy nepodpofila, ale také zajem ocenované polské rezisérky. Jednim
z faktord vSak i byla doba, kdy se obratil na kreativni producentku HBO Terezu
Polachovou, kdy stanice hledala naméty pro originalni tvorbu. Projekt se stal prvni
ptvodni tvorbou HBO Europe’, coz se dle Terezy Polachové ukazalo byt velmi

dobrym tahem a sehréalo to vyznamnou roli pro postaveni a renomé ¢eské HBO,

" HBO Europe = v8echna teritoria, na kterych ptsobi HBO v Evropé&, nyni 20 zemi
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acCkoliv se béhem vyvoje nejednalo a v dané dobé ani nemohlo jednat o kalkul.
Z HBO se timto stal velmi dllezity producent Ceské televizni tvorby respektovany i
za hranicemi republiky. TéZko jej v8ak Ize plodSné oznacit za idealniho partnera
zivotopisnych AVD, jiz kvuli objemu vlastni produkce, kde vznika jeden projekt
ro€né, pficemz se stanice snazi o ruznorodé zanrové zasazeni a pestrost. Za
rozhodnutim podpory projektd ze strany HBO byva dle Polachové zpravidla

originalita, tedy to, Ze v dané dobé nic podobného neexistuje.

DalSi z okolnosti, ktera podporuje vznik biografickych filmi muize byt vnéjsi
poptavka €i zajem investoru, coz bylo jednim z iniciatord serialu Ja, Mattoni (2016,
r. Marek Najbrt). Karlovarské mineralni vody byly ochotné projekt financovat a
vstoupit do néj jako producent, coz umoznilo vznik dobového dila. Dle Maxy vSak
samotné finance nestaci a je nutné mit v rukou kvalitni projekt, ktery byl v tomto
pfipadé zajistén klicem Marka Najbrta na postavu Mattoniho. Stejnym vnéjSim
impulsem vznikl projekt Toman, ktery by mél jit do kina pfisti rok a nyni ho realizuje
producent a rezisér Ondfej Trojan. Ackoliv se od plvodniho zaméru odstoupilo,
puvodnim iniciatorem projektu byl izraelsky producent a investor Frank Reiss.
Zamérem bylo vytvoreni glorifikujiciho filmu o Zdefku Tomanovi, ktery je v lzraeli
vniman jako osoba vyznamné se zasadivsi o vznik Zidovského statu. Po hlubSich
reSerSich vSak vyplula najevo zna¢na kontroverze Tomanovych €ind a cCesky
producent filmu se vyporadal s plvodnim zadavatelem projektu, ktery od né&j po

dohodé odstoupil.

Vnéjsi okolnosti mohou ¢asto vzniku Zivotopisnych AVD napomoci, ale obzvlast u

nakladnych projektl je nutné, aby se faktoru seslo vice.

3.2. Rozhodnuti producenta ohledné formatu
projektu

S nastupem ideologie ,quality TV* se producentim oteviela moznost vzniku
kvalitniho snimku i mimo dimenze celovecCerniho filmu. Film je €asto hlavnim

zamySlenym produktem produkce, ale s rozrustajicimi moznostmi je vhodné zvazit
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vSechny varianty. V dnedni dobé se producenti nevyhnou uvaze o formatu a u vSech
projektd, kterym se tato prace vénuje, probéhla debata ohledné jeho zmény. Dopad
této debaty byl vSak razny, nékde zlstalo o internich spekulacich, jinde doslo ke
kumulaci dvou formatl a nékteré projekty format v pribéhu developmentu zcela
zménily. Vybér formatu zcela ovlivni zpldsob financovani projektu. Pro nékteré
pfibéhy mize byt snadnégjsi je vyvinout jako film &i naopak jako minisérii, ale toto

samoziejmeé souvisi také s vySe zminénou motivaci vzniku dila.

U zZivotopisnych projektd je nejCastéjSim formatem film, at uz uréeny do kino-
distribuce &i do televize, a minisérie. Tyto formaty preferuje dle Jana Maxy i Ceska
televize, protoze ,serial ma daleko pfisnéjSi dramatické zakonitosti, aby pusobil
moderné, tak je uz hodné téZké do né&j zapracovat né&jakou pfibéhovou linku
zalozenou na skute€nosti. Nakonec do jisté miry to ukazal i Mattoni, ktery byl feSeny
tim tradinim zpusobem, kde to bylo trochu t€zkopadné, ta retrospektiva. (...) Neni
jednoduché najit kli¢, jak vypravét realny pribéh seridlovou formou.“ U filmu a

minisérie se podle Maxy snaze hleda dramaticky oblouk a souvztaznost k realité.

Pristup verejnopravni televize a HBO se mirné rlizni. Podle Terezy Polachové se
HBO v souCasné dobé specializuje vyhradné na serialovou tvorbu. V minulosti
koprodukovala HBO filmy, coz v8ak byly vyloZzené raritni pfipady konkrétné dvou
snimku, a na financovani filmu se nyni podili spiSe prostfednictvim akvizice formou
predprodeje prav. Polachova vSak souhlasi s Maxou, Ze pro Zivotopisné projekty je
vhodnéjsi format minisérie nez serialu. Vznik sezénnich seriald neni bézny ani ve
svéte, v souCasnosti Ize najit vyjimku v projektu Netflixu The Crown pojednavajici o
britské kralovné Alzbété Il. TéZko si vSak predstavit, Ze existuje pfibéh jiné

osobnosti, ktery by dokazal utahnout tak rozsahly projekt.

Zustanime u HBO a zaméfme se na jeji prvni originalni pocin — Hofici kef. Scénar
pavodné vznikl na FAMU jako bakalafska prace Stépana Hulika a dle producenta
Tomase Hrubého z né&j mél vzniknout televizni film. Hruby zaslal scénaf Polachové
do HBO, ktera v ném vidéla mimofadnou latku. Vzhledem k vySe zminénému profilu
televize a také diky potencialu pfibéhu, ktery by bylo Skoda zahodit, pozadala o
rozsifeni scénare na minisérii. DUvodu pro to bylo vice — jednak by se ji minisérie
daleko Iépe financovala nez film, ktery by dle slov Polachové HBO ani podpofit
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nemohla, a jednak HBO produkuje pro mezinarodni publikum. Soudni drama
v podobé, ve které bylo pivodné napsané, by pro publikum neseznamené s danymi
historickymi realiemi bylo téZko pochopitelné, a tudiz i za naSimi hranicemi téZko
uspésné. Z dnedniho pohledu Ize rozhodnuti o zméné formatu bezesporu
povazovat za spravné. Serial byl zpétné sestfihan pro ucelovou kino-distribuci, aby
se Hofici kef mohl uchazet o Oscary. To vSak bohuzZel oscarova akademie
nepovolila, alespori vSak projekt ocenila lokalni akademie udélenim do té doby

rekordnim poé&tem jedenacti Ceskych Iva. (38) (39)

Jak je zmin&no vyse, nejvétsim koproducentem &eského filmu je Ceska televize.
Z praxe lze vycist, Ze neni pfi vybéru formatu tak striktni jako HBO, av8ak pro vyssi
finan€ni podporu vznikaji nékdy souCasné dva formaty. To je pfipadem
celoveéerniho filmu Julia Sevéika Masaryk, kdy spolu se sestfihem celove&erniho
filmu vznikl dvoudilny film pro televizi. Dle producenta snimku Rudolfa Biermanna
byl tento tah z jeho strany motivovany finanéné a vyplynul ze spole¢né diskuze s
CT. Jako producent poZzadoval od stanice jistou vysi vkladu, oproti tomu CT pfi vy3si
nez obvyklé mife financovani poZadovala vice obsahu do vysilani, respektive dva
vecCery. Biermann v paralelnim vzniku dvou projektd nevidél problém, televizi
nakonec poskytl jak ptuvodni film, tak ten dvoudilny, a televize si posléze vybere, se
kterym bude chtit operovat. Podobné vznika také film Toman Ondfeje Trojana, ktery

uzaviel dohodu s CT o vzniku kino-filmu a dvoudilného televizniho filmu.

Rozdilny pohled na to ma v8ak producent Daniel Severa: ,Ja obecné nejsem moc
pro kombinaci téch véci. PIno projektd, i v zahranici, vznika tak, ze se vyrabi kino-
film a z toho vlastné 2-3 dilna minisérie, coz si nemyslim, Ze je spravné. Naopak si
myslim, Ze je to vzdy na ukor kvality jednoho nebo druhého nebo ve vétsiné pfipadu
obojiho, protoze vystavét déjovy oblouk tak, aby fungoval u kinofilmu a zaroven i
v mini-dilech, neni jednoduché. VétSinou to tomu spiSe ublizi. Je otazka, jaky je pak
prinos. Ale nékdy jsou ty projekty takové, Ze asi producent nema jinou moznost, jak
to udélat. Podle mne je to ale vzdycky dost velky kompromis.“ VySe zminéné
sestfihy Masaryka ani Tomana je$té nebyly uvedeny, tak se neda jejich kvalita
soudit. Obecné se ale domnivam, Ze od soubé&zného vzniku dvou formatla se ve
svété spisSe ustupuje, a tedy ohledné toho nevznikla dobra zkuSenost producentd.
NejdulezitéjSim krokem je vybér dominantniho formatu a druhy format by mél
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vznikat sekundarné, aby nakonec nedos$lo ke kompromisum Spatnym smérem u

obou projektd.

Posledni variantou vzniku projektu je vicedilny film pro kino-distribuci. Tuto cestu
zvolil producent Adam Dvorak se svymi projekty Gangster KA (2015, r. Jan Pachl)
a Gangster KA: African (2015, r. Jan Pachl). Davody tohoto rozhodnuti byly dva.
Jednak se jednalo o pfili§ rozsahly pfibéh pro film (format minisérie vdak producent
povazoval za tézko financovatelny). Druhy divod byl finanéni, kdy je pfi vzniku dvou
filmd naraz mozné kumulovat prostfedky a naklady na dva filmy nejsou dvojnasobné
vzniku jednoho filmu. Jediného, ¢eho lituje, je to, Ze nebylo mozné filmy pustit do
kina s vétSim odstupem, a to kvuli smlouvam s televizi, celkové financovani a
cashflow. Odstup by pravdépodobné zajistii dle Dvoraka vysSi navstévnost,
napfiklad diky propojeni kino-distribuce druhého dilu a vysilani prvniho dilu
v televizi, kde se producent odvolava na pfiklad pohadky Andél pané a Andél

paneé 2.

O formatu se v3ak nejedna pouze na urovni producent versus televize, ale také
v ramci ruznych televizi v pfipadé mezinarodni televizni koprodukce. NejnovéjSim
prikladem této diskuze je televizni film Marie Terezie, ktery si scénaristka Mirka
Zlatnikova predstavovala jako pétidilnou padesatiminutovou minisérii. To je vSak
globaln& vzato velmi nestandardni tvar. Dle Maxy je Ceskéa republika co se tyde
televiznich formatll pomérné unikatni, jinde ve svété funguji stopaze bud 50 minut,
nebo 90 az 100 minut. V&e ostatni, co se u nas bézné vyrabi, tedy napf. 70, 75, 80
minut je prakticky neprodejné, protoZze jiné televize ve svété na to nemaji tzv. okna.
Format se tedy u projektu Marie Terezie postupné uzpuUsoboval mezinarodnim
pozadavkum, tedy napfed 4x50 minut, posléze se vSak diky rakouskému
koproducentovi pretransformoval na 2x100 minut. Chvili se jednalo i 0 mozZnosti
vzniku obou formatd, coz by vSak bylo velmi logisticky i dramaturgicky naro¢né a od
této idey se upustilo. Format tedy i v pfipadé televizi ovlivni zplisob financovani a u
ucasti druhych ¢i tfetich stran je vzdy nutné délat kompromisy, a to ne pouze

ohledné formatu.
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3.3. Scénar a akceptovatelnost odchylky od
reality

Lidsky Zivot se neodehrava dle scénaristickych pfiru¢ek Ci pravidel dramaturgie. Pro
preneseni realného pfibéhu na platno &i do televize je vzdy nutné zvolit ur€itou miru
fabulace a upravit pfibéh tak, aby fungoval ve filmovém médiu. Miru fabulace a
hranici mezi autorskou licenci a realitou si minimalné v Ceském filmovém prostredi
musi ur€it kazdy tvaréi tym sam. Ruazni producenti se citi byt svazovani
zodpovédnosti k danému ¢lovéku a tématu rdznou mirou, souvisi to vSak také

s pravni otazkou, které se vénuje kapitola nasledujici.

Ondfej Trojan, producent a rezisér pfipravovaného biografického snimku Toman
uvadi: ,Biografie vas vZdy svazuje danymi fakty, které si musite uspofadat do néjaké
linky, na kterou pak nabalujete dalSi a musite si ur€it, kde jste ochotni pfipustit tu
fikci a kde se chcete drzet Cisté faktografie. To v jisté fazi navozuje otazku, ze
kdybyste se méla urputné drzet faktografie, jestli neni lepsi formou Cisté biograficky
dokument. Ale to je tvar, ktery by mé nebavil a ktery neumim, protozZe rad pracuju
s herci a dokument neni moje parketa.“ Pro Trojana byla faktografie pomérné
dllezita, zaSel az tak daleko, ze svUj projekt nazval interné doku-dramatem. Jako
hlavni problém pfi psani scénafre vyzdvihnul zahlceni informacemi, kde prvni verze
scénare méla pres pét set stran. Jak je zminéno vySe, scénar plivodné vznikal na
zakazku jako glorifikujici dilo, ale &im vice informaci scénaristka Zdenka
Simandlova ziskavala, tim vice vyplouvaly na povrch protagonistovy $patné
vlastnosti i iny. Jednou z formy fabulace, kterou Trojan zvolil, bylo zjednoduSovani
pfibéhu a vyskrtavani postav, kterych v pdvodnim scénafi bylo zhruba dvé sté. | tak
vznika film dlouhy zhruba sto padesat minut se sedmdesati postavami. Proto voli
tvarce linearni zplsob vypravéni. Celkové producent véfi, ze pfibéhy s realnym
pozadim jsou silngjSi a snazi se proto realitu kvuli dramatickym ddvodim neohybat.
Na latce vyzdvihuje jeji autenti€¢nost, kterou si pojistil konfrontaci latky s rdznymi

historickymi poradci.

Na historii vS8ak neexistuje objektivni pohled, vzdy se jedna pouze o interpretaci

néceho, co se stalo. Podle toho, jaky zvoli tvirci zdroj informaci, se dostanou také
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k riznym pohlediim na véc. Jednim za zdroji pravé pro Tomana byl knizné
zpracovany rozhovor Franka Reisse s pfedobrazem hlavni postavy. TéZko jej vSak
Slo uchopit jako absolutni pravdu, protoze velkou roli tam hrala autocenzura
protagonisty. Se stejnym problémem se setkal také Daniel Severa, delegovany
producent filmu Lida Baarova (2016, r. Filip Renc). Sama Baarova byla dle Severy
zvlastni osobnost, byl rozpor v Zivoté, jaky Zila a v tom, jak se prezentovala. | jeji
vlastni vypovédi si v odstupu let protife€ily. Prace na biografickém filmu je tedy
sbiranim stfipku rdznych informaci, nékteré véci vSak neni mozné dohledat. Nejsou

fakticky znamy vnitfni mySlenkové pochody a motivace hrdind, coz si tak tvirci musi

vvvvvv

Severa ma na miru fabulace podobny pohled jako Trojan a faktografie jej zajima na
prvnim misté, ackoliv byl nucen u projektu Lida Baarova délat velké kompromisy.
Scénar srovnava s dostupnymi fakty a hleda nesrovnalosti. Neni podle né&j dulezité
Ipét na déjové nedulezitych detailech, jako napfiklad v jakém roce se protagonista
vdal, pokud to nerozporuje vyznéni pfribéhu. Je pro néj dllezita debata s rezisérem,
avSak vyZaduje od néj smysluplnou argumentaci, pro¢ chce v daném pfipadé
ustupovat od reality a hledi na to, jestli to pfibéh posouva dal. Je podle néj zbytecné
nabihat si v drobnostech, misto toho je tfeba soustfedit se na hlavni déjovou linku.
Jako méfitko pro miru fabulace uvadi, Ze ,vZdycky tomu musi ti lidé uvéfit, divakovi
to musi pfipadat, jako Zze se to mohlo stat. Zaroven by to nemélo vyluCovat znama
fakta.”

Odlisny pfistup ma producent hojné diskutovaného filmu Masaryk (2016, r. Julius
Sevéik). Paklize se tvlrci nerozhodnou toéit dokument, kde i producent Biermann
vidi Ipéni na pravdé jako stézejni, maji pravo si s historii pohrat. Dulezité u pfibéhu
pro néj je, Zze by se to tak byvalo mohlo stat. O spousté véci nyni nejsou dikazy a
dramaticky poutavé. Biermann nevidi svou ulohu jako edukativni, od toho jsou podle
néj jina média nez hrany film. Domniva se, Ze divaci odliSuji zdbavu od reality,
s CimZ by se v8ak jisté dalo polemizovat. Néktefi divaci si jisté fakta dohledayji,
obecné vzato je publikum liné a film bere jako zdroj informaci, coz potvrdil i Tomas

Hruby, producent Hoficiho kefe. Motivaci Biermanna vS8ak nebylo vysvétleni
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historickych realii, ale produkce kvalithiho uméleckého dila, coz ocenili i akademici

udélenim rekordniho po&tu dvanacti Ceskych Ivd. (40)

S Biermannem lze vSak bezpochyby souhlasit, Ze ¢im vic se AVD vraci do historie,
tim slozitéji se skladaji fakta, a tim jsou i divaci shovivavéjsi, coz ilustruje na prikladu
svého projektu Janosik — Pravdiva historie (2009, r. Agnieszka Holland, Kasia
Adamik). Toto ostatné plati i naopak, s ¢imz ma zkusenosti Jan Maxa z devitidilného
serialu Ceského stoleti (2013, r. Robert Sedlagek). Cim vice se pfib&h dostaval do
soucasnosti, tim vice lidi mé&lo na udalosti vlastni vzpominky, coz vyvolavalo ostrejSi
reakce a hlubsi emoce. Pfekvapeni v8ak nastalo u pfipadu Jana Husa (2015, r. Jifi
Svoboda), kde, ackoliv se jednalo o starou latku, pro proaktivné smyslejici kfestany
se jednalo o stale palCivou otazku. Maxa pro miru fabulace povazuje za stézejni,
aby byla v souladu se Zanrem, ale i s oCekavanim publika. S timto byl podle
kreativniho producenta CT Jana Sterna problém u Bohémy (2017, r. Robert
Sedlacek), Sestidilné série inspirované Zivoty prednich &eskych hercl za
protektoratu. Mira fikce je bezbfeha, je mozné natocit film z alternativni historie, ale
projekt tak musi byt prezentovan. Ostatné Bohéma zvedla vinu jak laické, tak i
profesni kritiky. Kupfikladu Daniel Severa vidi problém v propojeni tfi typu postav
v ramci projektu, tedy téch realnych, zcela fiktivnich a téch, které jsou realnymi
postavami inspirované. Fiktivni postavy podle néj nejsou ani v biografickych
projektech problém, nemély by vSak byt nositeli a hybateli déje, jak je tomu pravé

v Bohémé.

Zanrové projekty se vétdinou stfetavaji s mirn&jsi kritikou realii nez historické
projekty, €asto jsou viak i prezentovany s vétSim odkazem na fikci. Spoluscenarista
Gangstera KA Jaroslav Kmenta v ramci komunikace s médii fekl: ,Necekejte
néjakou autobiografii zloince Radovana KrejCife. Neni to film o Krej€ifovi. Je to film
inspirovany realitou a mymi knihami Padrino KrejCif. Ale scénaf jsme s Honzou
Pachlem psali s védomim, Ze fadu scén budeme muset hodné posunout do
umélecké licence. Rekl bych, Z?e 80 procent filmu je inspirovano naprosto
skuteCnymi udalostmi a postavami. Zbytek je licence.“ (41) Dle slov producenta
snimku Adama Dvofaka se scénar drzi vétSiny znamych realii, avSak psychologie
postav je zcela vyfabulovana. V daném Zanru by hloubkové psychologické

zkoumani pfedobrazu filmovych postav dle Dvoraka pouze vSe komplikovalo.
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mozné, a dokonce nutné fabulovat, ale je nutné nastavit si miru. U projektu Hofici
kef byla tato mira nastavena tak, aby nepfepisovala vyznéni véci. Neni potfeba, aby
kazda pronesena véta byla skute¢na, ale Ciny a dialogy postav by mély vychazet
samozirejmé zakladni tlak na kazdého tvlrce, ale dodavat fiktivni vlastnosti
postavam Hrubému pfijde neetické, respektive se v tom ztraci jeho motivace, pro¢
o dané postavé vlibec snimek to€i. Jeho poslanim u Hoficiho kefe bylo i vypofadani
se s minulosti, zaroven vSak podle néj neni smyslem ,jen ukazat ¢ast dé&jin, ale
ambice je i ukazat néco zobecnitelngjSiho partikularné na néjakou jinou udalost,
néco, co je platného v jakékoliv dobé, spoleCensky a psychologicky fenomén, ktery
se ale maze klidné stat kdykoliv jinde. (...) Mné nepfijde zajimavé tocit film o
osobnosti jen proto, Ze ta osobnost je znama. Ta hodnota filmu by neméla byt néjaky
novy fun facty o nékom, koho zname, to mi pfijde jako Spatny dlivod pro to tocit film.
Takové filmy skonc&i v zapomnéni dé&jin, pokud v tom filmu lidé nenajdou néco, co je

obecnéjsiho, nez co ta osobnost udélala.”

Téma filmu je pro kvalitni kone¢ny produkt stéZejni. Dle Jana Maxy nelze postavit
film &i serial na zivoté jedné postavy, ale je tfeba najit pfibéh. Teprve kdyz tvirci
najdou pfibéh, za€ina mit projekt smysl, coz uvadi to na pfikladu: ,VZdy musite byt
schopni fict, o ¢em to je. Ne — no, je to o té fazi zZivota, kdy si zacal uvédomovat...
KdyZ se fekne, Ze je to o tom, jak se dité dominantniho alfa samce vymanuje z jeho
vlivu, zjistuje, Ze ho musi prekonat a do jisté miry popfit, aby naplnilo svuj vlastni

potencial, tak tusite, Ze by se okolo toho dal postavit pfibéh.*

Kazda postava skryva pfibéhu nékolik a je tfeba, aby si tvlrci vybrali, ktery z nich
chtéji vypravét. Timto si proSel také Krystof Mucha, ktery vyviji film Zatopek v rezii
Davida Ondfi¢ka. Navrh klice k pfibéhu od prvniho scénaristy Jana Novaka se
s ideou Ondficka a Muchy neshodoval, OndfiCek tedy zacal na scénafi pracovat
sam se skladatelem Janem Muchowem. Aktivné také psani scénafe konzultoval
s manzelkou protagonisty Danou Zatopkovou, ktera dle Muchy dusledné hlida, aby
nebyl Zatopkiv odkaz nijak poSkozen ¢€i nepfesné ztvarnén. Plvodni pfibéh, ktery
chtéli tvurci vypravét, byl mezinarodné srozumitelny pfibéh o vyjime&ném atletovi.
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Nicméné to nestacilo radnim Fondu kinematografie, ktefi podporu neudélili a Zadali,
aby byl Zatopkuv pfibéh zasazen do politické situace. Tvurci k projektu pfizvali
scénaristku Alici Nellis a vyznéni pfibéhu pfepracovali, nicméné doposud se Fondu
nezavdéCili. Do projektu se zapojil script doktor Martin Daniel, ktery scénaf
pfipominkoval, nyni se Ceka na zapracovani poznamek Davidem Ondfickem.
Mucha vidél doposud nejvétSi potencial v prvnim apolitickém scénafi kvali jeho
mezinarodnimu pfesahu, av8ak uznava, Ze scénar v dané podobé nebyl dostatecné
dobry. Ani sebezajimavéjSi postava tedy nezvladne utdhnout cely filmovy pfibéh, to

dokaze jediné dobry scénar.

Jakou tvar dané osobnosti chceme zobrazovat je nutné si urcit také podle Moniky
Kristl, protoZe se zpravidla liSi jeji medialni jednani a to, jak vystupuje &i vystupovala
v soukromi. Toto rozhodnuti je zalozeno na motivaci vzniku dila a je dano tim, jaky
pfibéh chceme vypravét. Fabulaci producentka pfipousti, avSak je pro ni dulezité,
aby vymyslené ¢asti byly v souladu s danou osobnosti a jejim charakterem. Pokud
béhem psani scénafe pfibéh realné osobnosti nefunguje a je nutné Cinit
dramaturgické zmény, které se pfili§ odklanéji realné predloze, existuji podle
Moniky Kristl dvé varianty. Bud' je mozné od vyvoje projektu ustoupit, anebo pfibéh
pojmout jako vice fiktivni a hrdinu filmu pfejmenovat. To se ji ostatné stalo i u filmu
3 sezbény v pekle a jeho hrdiny Egona Bondyho a také u filmu Kryci jméno Holec,

ktery pivodné vychazel z autobiografické povidky reziséra Jana Némce.

Pozoruhodny je rozpor v pfistupu Ceské televize a HBO. Jan Maxa vnima
zodpoveédnost vefejnopravni instituce a snazi se s historickou latkou nezachazet
lehkovazné, nepatficné nebo bulvarné. Zaroven vsak cti vyznéni pfibéhu, neni tedy
podle néj nutné vyobrazovat véci, které nejsou v souladu s tim, jaky pfibéh chce
tvirce vypravét. Vysledkem filmového vypravéni by neméla byt historicka
monografie, ale pfibéh a pfipadné emoce doby, je tu tedy prostor pro fabulaci. Pavel
Kosatik, scénarista Ceského stoleti, vyzdvihuje pravo na interpretaci historie:
.,pameétnik ma pravo na svou pamét, ale ja jako tvlirce budu vzdy hajit, Ze pfednost
ma tvarci svoboda. (...) Ja jednotlivci nevysvétlim, ze nemazu postupovat podle jeho
konkrétnich vzpominek. S témi, co jsou o tom ochotni diskutovat, se snazim
vysvétlit, Ze musim zapracovat vSechny vzpominky, ke kterym se dostanu, nemohu

preferovat jedny. Vytvafim ze vSech novy tvar.“ U filmového média jde podle néj o

43



jinou nez striktni pravdu. Stejny pohled ma i scénaristka Bohémy Tereza Brdeckova.
Ve scénaifi ji Slo o to ,aby to bylo drama, aby to mélo velkou dynamiku, aby byli lidi
zvédavi, co bude dal. (...) Tim se dostavate do pomérné slozité situace, kdyz chcete
dodrzet néjaké historické parametry a zaroven potfebujete napéti. Ja bych fekla, Zze
seridznost je v tom, Ze nezradite divaka, nezradite figury, ale samoziejmé se nam
nékdy stane, Ze se néco odehraje o rok jindy, nez se odehrati ma. S tim nic
neudélate.” Podstata kritiky Bohémy podle ni tkvéla v tom, Ze pfibéh pojednaval o
ikonach, o hercich, se kterymi se lidé identifikuji. Podle Maxy je nutné dat autorovi
v ramci uméleckého zaméru svobodu s historickymi fakty pohnout tak, aby pfibéh
fungoval, a zaroven nebyl narusen duch véci, ale ,nelze po autorovi zadat vytvoreni
zajimavého dramatu a zaroven, aby se otrocky drzel kazdého znamého historického
faktu, kazdé znamé interpretace pamétnikl a jinych potomku, dédict na to, jak to

probéhlo.”

Maxa miru fabulace rozvadi: ,Na pfikladu Amadea a mnoha dalSich vidime, ze
zapadni Evropa, Amerika bere tu relativizaci historie v dramatickém dile daleko
sportovnéji, protoze jsou si povétsiné védomi toho, Ze délate-li adaptaci,
zpracovavate-li historickou latku do dramatické podoby, tak proces tvorby je
neustale soubojem mezi lidskou vérnosti a tim, aby to dramaticky fungovalo, aby to
nebyla nuda, aby tam byl pfibéh. Ta rozhodnuti délate kazdou vtefinu, kazdou
minutu, kazdou hodinu toho, co scénar tvofite, co se rozhodujete o kostymech, o
lokacich, o hercich — kazdé rozhodnuti je mimo jiné i kompromisem mezi témi
extrémy. Zalezi hodné& na konkrétnim Zanru — v Ceském stoleti jsme se snazili
byla spi§ podobenstvim a z reality védomé, pfiznané odchazela, tak v tom byla
volnéjSi. KdyzZ na druhé strané uvedu extrémni pfipad minisérie Marie Terezie, tak
to je sice také zaloZzeno na zcela realnych vécech, které se skutecné dély, ale
zaroven se to podfizuje zanru romanticko-politického dramatu, kde nékterym
postavam musime dat zcela opacny vyznam, nez skute¢né meli, a vSichni tvurci to
prijimaji, protoze vidi, Ze jinak ten pfibéh neSel postavit. To je si vzdy tfeba
uvédomit, Ze néco jiného tocit dokument, vzdélavaci program, publicistiku, nez

davat dohromady dramaticky celek, ktery ma fungovat jako takovy.”
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Do jaké miry je mozné ohybat fakta je také pravni otazkou, dotykajici se konkrétné
osobnostniho prava. Na to se odvolava Tereza Polachova z HBO, ¢emuz se vénuje
nasledujici kapitola, stézejni je pro ni vdak také moralni hledisko. Pro HBO bylo
dodrzeni historickych realii u Hoficiho kefe velmi dulezité. Samoziejmé bylo nutné
odvypraveét pfibéh a nékteré véci tfeba zjednodusit, ale podle Polachové nelze
s urCitymi historickymi fakty nakladat volné. Paklize existuji vefejné znamé
osobnosti dané doby, neni podle ni etické je nechat délat véci, které jsou v rozporu
s jejich naturelem. A to obzvlast, pokud je historicky dolozené, Ze urcité véci délat
nemohly, i Ze se v dany okamzik zachovaly jinak. Fabulovany pfibéh, ktery realné
osobnosti muze z urcitého uhlu poSkozovat a ublizit jim v ocich vefejnosti by
Polachova dle svych slov nikdy nepfipustila a nelze to ospravedinit ani uméleckou

licenci.

Tradicné jsou dle producentky HBO Zivotopisna AVD spiSe edukativni nez
umélecka. Pro to, aby se to mohlo zménit, je nutné najit k zobrazovanym osobam
spravny kli¢, pfes koho se na pfibéh divat a jaky pfibéh vibec vypravét. To je dle
Polachové ostatné obecné platné u vSech prfibéhu, ale vétsina zivotopisnych AVD
na tom krachuje. Problematiku ilustruje na snaze nékolika tvircu vytvorit film o
bratrech MasSinech, kde sama v HBO béhem poslednich péti let dostala minimalné
pét namétl ohledné této tématiky, nicméné nikomu se podle ni nepodafril nalézt ten
spravny kli¢, ktery by fungoval, coz je zakladem uspéchu biografického filmu Ci

serialu.

Také Polachova poukazuje na to, ze na biografickych filmech nejsou zajimava fakta,
ale to, co je za nimi, zplUsob, kterym bylo toho & onoho dosazeno. To potvrzuje i
Krystof Mucha — u filmu o Zatopkovi neni zajimava informace, Ze vyhral olympiadu,
protoze to uz divaci védi. Dulezité je najit kli€ jinde, nalézt vysSi princip, téma, které
pozene pfFibéh vpfed. Aby pfibéh fungoval, filmovi hrdinové musi byt nejdfive lidé a
az potom hrdinové, coz je podle Polachové zakladni premisou pro dobry film. Divak

musi dostat prostor s hrdinou se ztotoznit.
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3.4. Pravni pohled

Obecné vzato neni samoziejmé zakazano o realnych osobach natacet filmy, avsak
je nutné osetfit, aby nebylo neopravnéné zasazeno do jejich osobnostnich prav.
Osobnostni prava jsou platna bez Casového omezeni, neni tedy z pravniho hlediska
mozné zachazet s témito osobami volné Ci bez omezeni a je tfeba mit prava
oSetfena. Nejjednodussi variantou je ziskani souhlasu bud’ od dané osobnosti nebo
od jejich dédicl, coz vSak neni vzdy mozné. Pokud osobnost, ktera se ma stat
predobrazem filmové postavy, nebo jeji potomci nesouhlasi se zobrazenim v AVD,
je nutné zjistit, jestli zobrazované informace zasahuiji do jejich osobnostnich prav.

Ne kazdé vyjadfeni o osobnosti ve filmu Ize posuzovat jako zasah do osobnostnich
prav. Pokud AVD zobrazuje vefejné znamé informace o verejné znamych osobach,
neni jejich svoleni nutné, coz se vSak méni, pokud za¢ne zobrazovat také jejich
soukromi. Advokat Ondrej Vykoukal z pravni kancelafe Vyskocil, KroSlak a partnefi
doporuCuje souhlas vzdy ziskat. Nelze totiz jednoznacné urcit pausalni hranici
vefejnych a soukromych zalezZitosti dané osobnosti, vZdy je tfeba posuzovat
konkrétni situaci a okolnosti. Osobnostni prava ma kazdy stejna, avdak Ustavni
soud dle Vykoukala opakované uvedl, Ze vefejné znamé osobnosti musi strpét vétsi
miru zasahu do osobnosti. Zpravidla jsou timto minéni politici, Ci lidé ze
showbyznysu (jako napfiklad herci), ktefi dobrovolné vstoupili do vefejné sféry.
Neznamena to vSak, Ze je mozné tyto osobnosti zobrazovat jakkoliv. Producent
nema pravo bez povoleni zvefejhovat takové informace, které mohou poskodit
dobrou povést osobnosti, a to ani pokud by byly pravdivé. Tato ochrana se netyka
vefejnych ¢&inu, ale véci soukromych (napf. zobrazovana osoba by byla skute¢né
alkoholikem). Ani informace znamé z bulvaru nelze povazovat za vefejné znamé
informace. Sifeni neopravné&né zvefejnéné nepravdivé &i poskozuijici informace je

také zasahem do osobnostnich prav.

Producent by mél vzdy pfedchazet protipravnimu jednani, nikoliv €elit nasledkam.
PFi vyrobé biografickych AVD v8ak muze stat pfed rozhodnutim, zda projekt
realizovat i bez svoleni od zobrazované osobnosti i jejich potomk( a vystavit se
tak urcitému riziku. Pokud AVD naruSuje osobnostni prava, jejich drzitelé v prvni

fadé mohou uplatnit zdrZzovaci narok, tedy zabranit vzniku Ci distribuci daného dila
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nebo pozadovat odstranéni scén s danou osobou z finalniho sestfihu AVD. Posléze
se mohou dozadovat omluvy, pfipadné nahrady Skody a pfiméfeného finanéniho
zadostiuc¢inéni. Toto je feSeno pravni cestou, kdy soud ur€i pfiméfenou
kompenzaci. Soudni procesy zpravidla trvaji nékolik let, protoZe prochazi vice
instancemi soudU, avSak drzitelé prav mohou podat navrh na institut predbézného
opatreni, coz je zpravidla vyfeSeno v fadu dna. Pokud by soud uznal padné duavody
k tomuto opatfeni, bylo by producentovi filmu zakazano dilo §ifit, nez bude soud

uzavien, ¢imz mu mohou vzniknout obrovské skody.

Jednou z variant zobrazeni osobnosti ve filmu bez svoleni drzitell osobnostnich
prav je zména jejich atributl a celkové odliSeni osobnosti od své predlohy, jako
v prvni fadé zména jména, muze tim byt také napfiklad zména pohlavi, jiny pGvod
osoby, zaméstnani atd. S tim se vyporadaval producent Tomas Hruby v pfipadé
Hoficiho kefe, kde se nékteré osobnosti ¢i potomci jiz nechtéli k dané dobé vracet.
Napfiklad z realné postavy studenta Lubomira HoleCka se diky nesouhlasu jeho
manzelky v minisérii stal Ondfej Travni¢ek (hrany Vojtou Kotkem), ktery byl nakonec
kompilatem nékolika realnych osob. Je v8ak zajimavé, Zze producent nemél Zzadné
problémy s feSenim osobnostnich prav negativné vnimaného poslance Nového,
kde svoleni poskytla jeho dcera, hlasatelka a disidentka, ktera méla s otcem velmi

vypjaté vztahy.

Zajmem producenta by mélo byt, aby byl film z pravniho hlediska co nejjistéjsi a
nejbezpecnéjsi, jinak by se mohlo stat, Ze bude ovlivnéna jeho distribuce. Dle
Vykoukala je Ceské prostfedi mirné benevolentnéjsi, avSak problémy mohou nastat
pfi zahrani¢ni distribuci. Stava se, Ze zahrani¢ni distributor i sales agent odmitne
distribuci snimku, ktery nema zcela oSetfena vSechna prava, aby sam nebyl
vystaven riziku. To je Castéji pfipadem dokumentarnich film(, avSak muze se

dotknout i film0 hranych.

K pravni problematice pfistupuje kazdy producent jinak. Napfiklad u filmu Masaryk
producent Biermann osobnostni prava nefesil viibec a dodrzeni autorskych prav mu
garantoval scénarista. Stejné k problematice pfistoupil také Ondfej Trojan u projektu
Toman, kde je hlavni postava znacné& kontroverzni. Trojan nechtél jednanim
s potomky projekt komplikovat a ma dle svych slov dostatek materiall, které
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podkladaji vérnost pfibéhu. Pfipadnych naf€eni se producent sice neboji, nicméné
je si védom pfipadnych moznych nasledkd. Osobnostni prava se nesnazil osetfit
ani producent Gangstera KA, zvolil cestu pfejmenovani postav a uvadi, Ze se jedna

o fabulovany pfibéh.

V pfipadé vyuziti literarnich pfedloh, jakymi jsou biografické &i autobiografické
knihy, je samozfejmé nutné vyporadani také autorskych prav dle Autorského
zakona. Vzdy samoziejmé zalezi na dohodé s autory, kterym byva poskytnuta
finan¢ni kompenzace, €asto se posléze stavaji také odbornymi poradci. Producenti
také vzdy uzaviraji smlouvy se scénaristy, ktefi zaruc€uji, ze se jedna o jejich vyluéné

autorské dilo (nebo je-li tomu jinak, prava jsou oSetfena).

V praxi je oSetfeni autorskych i osobnostnich prav velmi zasadni dle Terezy
Polachové pro HBO, vzhledem k tomu, Ze stanice je mezinarodné pulsobicim
subjektem. S producentem danych dél jsou vzdy uzavirany dohody o tom, Ze
producenti vyporadaji veSkeré zavazky. AvSak pokud by pfipadni poskozeni nékoho
chtéli Zalovat, dle Polachové by zcela jisté Zalovali HBO, ne lokalniho producenta.
S tim by to samoziejmé FeSila posléze HBO, avsak pravni problémy by vznikly
samotné stanici. Nelze vyloucit, Ze by to nenabylo globalniho rozméru, diky cemuz
je pro stanici vyporadani se se vSemi zuc€astnénymi stézejni. U pfikladu Hoficiho
kefe byla osobnostni prava oSetfovana velmi ddsledné, vysoko nad lokalnim
standardem. Producenti dohledali vSechny zobrazované osobnosti Ci jejich potomky
a ti potom schvalovali scénafr. Polachova ma pocit, Ze urcité pfipady bézné v Ceské
kinematografii by byly mezinarodné velmi sporné a mély pro producenty i televizni
stanice obrovské pravni a finan¢ni nasledky. Domniva se, Ze tato benevolentnost
se vSak béhem nasledujicich let zméni a stane se i na naSem uzemi normou

dodrzovani urcitych principu.

Pro HBO je také bézné uzavirani pojistek, konkrétné v zahraniéi ¢asto vyuzivaného
pojisténi ,errors and ommitions“ (chyby a opomenuti). U eskych AVD nebylo toto
za doby vzniku Hoficiho kefe dle Polachové vibec vyuzivané, coz se vsak nyni

zaGina ménit.
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Na pravni obhajitelnosti AVD trva také Jan Maxa v Ceské televizi, nicméné nefidi
se tak striktnimi pravidly jako nadnarodni HBO. Pokud by v8ak CT potfebovala k
biografickému AVD souhlas dané osobnosti Ci potomka a neziskala by ho,
k nasledné realizaci by dle Maxy nepfistoupila. Nejvétsi problémy méla doposud CT
s minisérii Bohéma, a to ackoliv prava vyporadavala a s potomky zobrazovanych
osob sepisovala smlouvy, nékterym davala ke schvaleni scénaf. Dle advokata
Vykoukala je jednim z nejvétSich rizik obecné pravidlo, Ze souhlas s uZitim
osobnostnich atributd je vzdy odvolatelny, a této odvolatelnosti neni mozné se
vzdat. Kdo by toto odvolal, musi dle obanského zakoniku nahradit vzniklou Skodu,

avsak producentovi by i tak vznikly velké problémy, kterym nelze pravné predejit.

Ackoliv osobnostni prava plati bez ¢asového omezeni, v praxi se da fFict, ze
s uplynulou dobou ochrana slabne, jelikoZz kde neni Zalobce, neni ani soudce.
Producenti tedy maji daleko volnéjsi ruku pfi zobrazovani pfibéht napfiklad z dob

Jana Husa ¢i Marie Terezie neZ z minulého stoleti.

3.5. Hledani kreativnich partnert

Béhem vyzkumu jsem zjistila, Ze hledani kreativnich partnerll zpravidla nebyva
ovlivnéno tim, jestli se jedna o biograficky snimek €i nikoliv, a to ani pozitivng, ani

negativné. Naslo se vSak par vyjimek.

Konkrétnim pfipadem je minisérie Hofici kef, ke které zacinajicimu producentovi a
scénaristovi pfislibila u€ast uznavana polska rezisérka Agnieszka Holland. Velkou
roli zde hrala osobni rovina, jelikoz zobrazovana doba je pro ni podle producenta
Hrubého zasadni Zivotni etapou. Holland v dané dobé byla zatena, posléze
vyhosténa a vaze se k ni zaCatek jeji kariéry, mladi, uvédoméni si politické
angazovanosti, ktera ji provazi cely Zivot — tady se ji formovala identita. Zaroven se
vSak, jak vyzdvihla Tereza Polachova, jednalo o kvalitni scénaf s vysokym

potencialem a jistou zarukou pro rezisérku byl i zajem HBO.
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Producentka Monika Kristl vidi u biografickych snimkl snaz$i jednani s dalSimi
tvarci, kdyz uz je k projektu pfifazen rezisér. Tyto projekty jsou podle ni zpravidla
nakladnymi historickymi filmy, coz poskytuje vétsi kreativni prostor jednotlivym
filmovym departmentim. Kameramani, filmovi architekti nebo napfiklad kostymni
vytvarnici radi vyuZziji moznosti vétSiho rozpoctu a budou hledét na projekt jako na
osoba reziséra a kreativni §tab se rozhodne, zda do projektu vstoupit i nikoliv pravé

na zakladé reziséra.

Casné propojeni kreativnich partnerd se vznikajicim AVD mGze zasadné ovlivnit
cely vznik projektu. Obzvlast u nakladnych dél je pro potencialni financiéry dalezity
fakt, Zze projektu véfi Clovék s velkym uméleckym kreditem. Brzky vstup
mezinarodné uznavaného reziséra Roberta Dornhelma do projektu Marie Terezie
podle Jana Maxy byl pro projekt zasadni. Dornhelm projevil v raném stadiu projektu
velky zajem, scénai mu pfisel vyborny. Rekl, Ze se mu libi kombinace politického
dramatu, vcelku moderniho, slusného humoru, romantiky, Ze mu to pfipada velmi
originalni a chtél by to délat. Maxa se domniva, Ze kdyby takto brzo nevyjadfil
naklonnost k projektu, méla by Ceskéa televize s minisérii mnohem vic préace,
bylo-li by viibec mozné dat projekt dohromady v takové podobé, v jaké se to

nakonec podafilo.

3.6. Financovani

Jak jiz bylo nékolikrat zminéno, biograficka AVD byvaji zpravidla nakladnymi
se nejdfive zaméfi na pfistup Statniho fondu kinematografie a v druhé c&asti
rozebere konkrétni zkusenosti jednotlivych producentt s financovanim takovychto

snimkad.
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3.6.1 Statni fond kinematografie

NejdulezitéjSim prvnim partnerem byva pro Ceské filmare obvykle Statni fond
kinematografie, jehoz podpora znamena dulezity bod v ramci jednani s dalSimi
partnery. Zaméfme se tedy na to, jakym zplsobem a jaké konkrétni biografické
snimky Fond podporuje, nejprve z vefejné dostupnych faktickych informaci
z webovych stranek Fondu. Zajimavy je hned patrny rozdil mezi zplisobem podpory
vyvoje kinematografickych dél a jejich vyroby. Zatimco u okruhu vyvoje rada Fondu
zpravidla podpofila v poslednich péti letech renomované zkusené producenty vzdy
hned na prvni pokus, u okruhu vyroby nepodpofila na prvni pokus jediny biograficky
film (nepocitame-li koprodukéni snimek o atentatu na Heydricha Anthropoid (2016,
r. Seal Ellis), ktery se naSi definici biografického filmu z kapitoly 1.1 spiSe vymyka).
(42)

U okruhu vyvoje lze z vefejné dostupnych zdroju, tedy z expertnich analyz
jednotlivych projektu, €asto vycist podporu biografickych filmu, i kdyz se ve vysledku
Rada rozhodla projekt nedotovat. Experti u vétSiny dél hodnoti kladné zamér obratit
se zpét do nasi historie, nicméné jako divody slabého bodového hodnoceni uvadi
napfiklad nezkuSeny produkéni tym pro tak velké projekty, slabé scénare €i absenci
kreativnich tvlrcd jako jsou rezisér a kameraman. DalSi vytkou byval u hodnoceni
rozpor mezi scénarem, autorskou explikaci a rozpoc¢tem. Expert Petr Szczepanik
uvadi v analyze zadosti u filmu Prvni dama, ktery pojednava o Charlotté
Masarykové: ,Treatment pfipomina spiSe oslavny publicisticky portrét nez zaklad
pro narativné a audiovizualné pusobivé dilo. Chybi v ném totiz dostate¢né
presvédC€iva schopnost identifikovat v biografickém materialu nosné dramatické
konflikty, odhalit v postavach vnitfni rozpory a pojednat dramatické jednani vizualné
konkrétnim zpusobem. Struktufe treatmentu chybi dramaticka stavba, ktera je pro
podle chronologického kliCe, bez vnitfnich kauzalnich vztahi a bez gradace.
Explikace sice tvrdi, Ze pfibéh bude zpracovan ,klasickou vypravéci metodou v
modernim pojeti s durazem na rychly vyvoj pfibéhu bez zdlouhavych hluchych
vysvétlovacich mist?, ale treatment toto predsevzeti popira. Je plny popist

vznesSenych moralnich postoji Charlotty i Tomase, velkych Zivotnich prfekazek a
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¢inG na poli domaci i zahraniéni politiky, vyznamové jednoznaénych poselstvi o

odvaze a vlastenectvi, to vSe navic v abstraktnim, literarné popisném podani.”

Zajimavé také je, Ze ze vSech projektu, které se o podporu vyvoje hlasily a
neobdrzely ji, pouze jediny zazadal o podporu opakované, ¢imz byl Jakltv historicky
film Jan Zizka psanec. Tento projekt i pfes negativni posudek podporu napotfeti
ziskal. Nicméné z neopakovanych zadosti o podporu vyvoje ostatnich projektl Ize
vyCist spravné rozhodnuti Fondu ohledné zamitnuti podpory a da se dedukovat

nepfipravenost onéch projekta.

VsSechny projekty, které podporu na zakladé vyzvy ,Kompletniho vyvoje
celovecerniho hraného ¢eského kinematografického dila“ obdrzely, za sebou mély
silny tvaréi tym i silné produkéni zazemi, tedy s vyjimkou projektu Masaryk, ktery
v dané dobé& vyvijel producentsky sam rezisér Sevéik a Fond ho nakonec podpofil
pouhymi 200 000 K&, oproti Zzadanym 700 000 K¢&. Ve vétSiné ostatnich
podporenych biografickych projektd dosahla podpora pozadované castky, a to
v rozsahu 450 000 — 800 000 K¢. Je v8ak nutné podotknout, Ze Masaryk Zzadal o
dotaci hned v prvnim kole v roce 2013 a pozZadovanou vysi dotace neobdrzel ani
jeden z jedenacti podporenych projektd. Jako velmi pozitivni chapu podporeni
vyvoje projektu filmu Skokanka, kterému byla pfidélena podpora v |1été 2016 v ramci
vyzvy vyvoje debutu. Film bude pojednavat o profesionalni skokance Andree
Absolonové, ze které se stane slavna pornoherecka, mél by vzniknout v rezii Natalie
Cisafovské a produkované Martinou Struncovou. Vzhledem pravé k finanéni
narocnosti Zivotopisnych, respektive historickych filmd byva tento zanr zac¢inajicim
tvarcum odepiran, je dobfe, Ze se Fond neboji takovy projekt podpofit. Z poméru
podpofenych a nepodpofenych biografickych filma v ramci vyvoje nelze najit
specificnost pravé daného zanru a nijak se nevymyka ostatnim hranym projektam.
(42)

Co se tyCe dotace vyroby, zda se byt Fond pfisngjSim. Ani silné tvirci a
producentské zazemi negarantuje udéleni dotace, ¢ehoz je nejzarnéjSim pfikladem
projekt Zatopek, v rezii Davida OndFicka. Casto i pfes kladna expertni hodnoceni
neni dotace udélena. Toto jisté prameni také z vétsi konkurence a rozhodnuti Fondu
pFidélovat vice penéz méné projektiim. Pravé u dotovanych Zivotopisnych film{ se
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toto projevuje nejvice, tyto filmy dostavaji nejvyssi finanéni ohodnoceni. Prvnim
pfikladem je film Lida Baarova, ktery dostal v letni vyzvé 2014 dotaci 15 miliont
korun, a to i pfes velmi nepfiznivy obsahovy posudek. Nicméné o dva roky pozdéji
jej predcil opét Zivotopisny snimek Il Boemo s pfidélenymi 23 miliony korun. Mluvci
tohoto projektu Simona Andélova uvedla: "Rada fondu projekt vyhodnotila jako
nejlépe pripraveny po autorské i producentské strance, s potencialem cCeskou

kinematografii vyrazné zviditelnit v zahrani¢i." (43)

Rada Fondu opakované rozhoduje v rozporu s expertnimi posudky, evidentné tedy
poskytuje dostateCny prostor producentim své zameéry vysvétlit pisemné i na
nasledném slySeni. To se mimo Lidy Baarové tyka také projektd Zdenék Toman —

Ruda eminence ¢&i Anthropoid. (42)

Mezi nejcastéjSi vytky hodnotiteld patfi u Zivotopisnych projektd nedostatecné
kvalitni scénar, ktery se pfrili§ zaobira fakty, a to na ukor uméleckého dila. Tuto
kritiku obdrzel napfiklad snimek Il Boemo ¢i film o Miladé Horakové s nazvem
Milada (2017, r. David Mrnka), u kterého expertka Marta Lamperova konstatovala:
.Projekt pfipomina spiSe docudrama neZzli silnou dramatickou biografii.” Problémem
muze byt také nedostate€né noblesni téma, jak tomu bylo napfiklad u projektu
Gangster KA, ktery expert Petr Szczepanik rozebral takto: ,Projekt ma vysoké
kvality ve smyslu faktografického pozadi pfib&hu a propracovaného hlavniho hrdiny
jako obrazu dobové podminéného typu gangstera, nicméné =z davodu
nedostateénych uméleckych ambici a nizké originality ve zpracovani zanru podle
mého nazoru nepatfi do kategorie dél, ktera by si z uméleckych nebo kulturné-
spolecenskych dlvodu zaslouzila vefejnou podporu.“ S timto pfi opétovném podani
souhlasil i dalSi expert Lukas Skupa: ,Podle scénare tedy mize vzniknout femesiné
zdatny zanrovy film se sdélenim ,lidového charakteru“. Domnivam se, Ze pro
ziskani podpory od Statniho fondu je to pomérné malo.“ Zda se, Ze Fond neni pfilis
naklonén zanrovym biografickym dildm, zanrovost sportovniho filmu byla vycitana i

Zatopkovi pfi jeho prvnim podani. (42)

U nakladnych projektl je zacinajici tvirce objektivnim handicapem, coz shrnul pfi
analyze filmu Milada Ivo Mathé: “AvSak bylo by vhodnéjsi, aby se tak narocného a

ambicidézniho ukolu ujal zkudenéjsi producent (a rezisér), nebot podobné rozsahly

53



a zavazny projekt vyZaduje o poznani vic producentské peclivosti, zkuSenosti a
profesionality. Podklady jsou neuplné, nepfili§ prfehledné, vzbuzuji pfilis§ mnoho
otazek, a byly dodany po etapach.” Neuplnost i nepfehlednost podkladli byla
CastéjsSi kritikou vice projektl. Je pochopitelné, Ze rada Fondu bere v potaz
neprofesionalitu jizZ béhem podavani Zzadosti a zdraha se udélit nemalé finanéni

prostfedky takovymto zadatelum. (42)

Kvantitativné je z prostudovani dotaci Fondu ziejmé, Ze Zanr biografického filmu
neni protéZzovan, nicméné co se tyCe vySe udélené podpory, nemaji doposud

Zivotopisné snimky konkurenta. (42)

Mimo funkce selektivni podpory dotuje Fond AVD také formou filmovych pobidek,
ktera je nezanedbatelnym zdrojem financovani nakladnych projektl. Z ¢eskych
zivotopisnych snimkl nejvySe dosahl Anthropoid (23 849 034 K¢), ktery je vSak na
pomezi tohoto Zanru, dale Hofici kef (13 900 600 KE&), Lida Baarova
(12 573 376 K&), Masaryk (9 137 544 K¢), Cyril a Metodéj - Apostolové Slovant
(7 235 948 K&), Gangster KA (5 956 800 K¢), Fotograf (4 640 229 K&) a film Ja, Olga
Hepnarova (1 587 743 K¢). (44)

Zajimavé je napfiklad srovnani pfistupu statniho Fondu s Polskem. Dle feditele
polské statni produkéni spole¢nosti Documentary and Feature Film Studios a ¢lena
rady Polského filmového institutu” Wiodzimiera Niderhause institut u pfidélovani
statnich penéz biografickym dilim pfihlizi k jejich pravdivosti. Institut si nechava
vypracovat expertni historické posudky a pokud nejsou historické realie dusledné

dodrzovany, neni podpora témto filmim udélena.

3.6.2. ZkusSenosti producentu s financovanim
biografickych AVD

Spoleénym jmenovatelem biografickych filmi byva dlouha doba vyvoje. Lidu

Baarovou vyvijel Filip Ren€ ¢trnact let (45), na pravé dokonéeném filmu Milada zacal

" obdoba Statniho fondu kinematografie v Polsku
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David Mrnka pracovat v roce 2005 (46), dlouhou dobu pracoval také napfiklad Julius
Sevéik na Masarykovi & Ondfej Trojan na filmu Zden&k Toman. Oslovovani
producenti se vesmés shodli, Ze jim slavné jméno oteviralo pfi vyvoji a financovani
dvere, liSila se v§ak mira, kterou toto podle nich ovlivnilo finalni rozhodnuti partner
¢i financiérl. Dle Daniela Severy je prace se znamou postavou jednodussi v tom,
Ze prvotni sdéleni je jednoduché a dany partner se hned orientuje v problematice,
i kdyz o ni nema hlubSi znalosti. Skupina lidi, se kterou postupné o projektu
producent mluvi a kterou se snazi zainteresovat, reaguje rzné, protoze ma vlastni
subjektivni nazor. Rychleji se vSak podle né&j ukaze vhodny partner daného projektu

— 0 nékoho se producent rovnou pfipravi a nékoho naopak navnadi.

Dle Tomase Hrubého slavné Palachovo jméno u projektu Hofici kef pomohlo pfi
jednani s partnery, predevSim tedy s HBO, vyznamné. Jednalo se podle né&j o
kombinaci faktorll, kde pfibéh vychazel z vefejné znamych realii, aviak nebyl
predtim pofadné zfilmovan. Zaroven jeho esem byl pfekvapivy uhel pohledu, tedy

film o Palachovi bez Palacha.

Znamé jméno pomohlo u financovani i Rudolfovi Biermannovi u projektu Masaryk
pfi jednanich s Ceskou televizi, zde hralo pfedevsim velkou roli nadasovani, coz je
blize vysvétleno v kapitole 3.1. Dle Biermanna ma vefejnopravni televize urcitou
povinnost o historickych vécech informovat, takze biograficky snimek pro né maze
byt atraktivnéjSi nez Cira fikce. Nicméné velkou roli v jednani hrala také spolecna
rezisérovi a celému tvaréimu tymu, jenz ma projekt na starosti. S ohledem na

charakter projektu Biermann jednal pouze s CT, nikoliv s komer&nimi televizemi.

Dle Ondfeje Trojana je Ceska televize také idedlni partnerem historickych
biografickych snimka. ,Investory a financiéry nemame, mame fondy televize, jak uz
to tak u historickych latek byva, zvlast kdyz je to politicka latka, tam investofi moc
zajem nemaji.“ Podporu filmu Zdenék Toman nas$el jak u ¢eského, tak slovenského
fondu kinematografie, velky zajem projevila a do projektu se zapojila také slovenska
vefejnopravni televize. UrCité podle néj pomohlo, Ze se jednalo o realny pfibéh,
ackoliv uznava, Ze pfesah na Slovensko pravdépodobné nesahal do tak velké miry.

RozC€arovani Trojan projevil nad pfistupem grantové komise hlavniho mésta Prahy.
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Ackoliv se cely pfibéh odehrava v Praze, dotace nebyla udélena z divodu malého
komercniho potencialu. Trojan pfedpokladal, Ze bude komise zohledriovat také
umélecké hledisko, jelikoZ fond je zaloZzeny na podporu kultury, nicméné jedinym
zadjmem komise byla v Trojanové pfipadé propagace mésta Prahy. S fondem ma po
finan€ni strance kladnéjsi zkuSenost Biermann, jehoz Masaryka prazsky fond

podpofil 500 000 K&, pravdépodobné predpokladal Sirsi distribuci tohoto snimku.

Velky zajem zaznamenal ze strany partner( i potencialnich koproducentl Krystof
Mucha pfi vyvoji projektu Zatopek, ovSem bez pfidéleni dotace Statniho fondu
kinematografie zlistaly dohody o financovani zatim pouze ve fazi pfislibd. Mucha
mél rozjednanou spolupraci napfiklad s RWE, s olympijskym vyborem a s Ceskou
televizi (letter of intent), kde distribuce filmu méla byt propojena s letnimi
olympijskymi hrami v Riu v roce 2016. Jednani se dostala tak daleko, Ze i pfi
prozatimnim pozdrzeni realizace filmu provazelo téma Zatopka prezentaci celého
Ceského tymu na Olympiadé. Nepfidélenim dotace Fondu byli tvirci zaskoceni,
protoze dle Muchy predpokladali, ze s takovym tématem, tvaréim kreditem a

stadiem vyvoje pojme Fond podporu Zatopka jako prioritu.

U zivotopisnych filml jsou jisté zplUsoby financovani znemoznény, uz jen kvdli
absenci mozného product placementu, ale také kvuli nevoli komerénich subjekt
svazovat se s minulosti. Znacky se spiSe snazi plsobit jako souasné s vyhledem
do budoucnosti, spiSe nez s ohledem do minulosti. Existuji vSak také specifické
zpusoby financovani biografickych AVD, které jsou individualni pro kazdy projekt a
vazi se se zobrazovanou osobnosti. Stejné jako Zatopka podpofil olympijsky vybor,
filmu pojednavajicimu o hudebnim skladateli MysliveCkovi Il Boemo pfislibili
podporu rizné osobni zdroje napojené na ¢eské operni prostfedi. Podle producenta
filmu Jana Macoly hudebni tematika hrala nepostradatelnou roli, nicméné se
domniva, Ze samotna biografi¢nost nebyla rozhodujicim kritériem. Podle néj by tito
invesofi podpofil i fiktivni pfibéh z operniho prostredi. Vyvoj projektu [l Boemo proSel
dlouhou cestu, pravé tento projekt stal na poCatku spoluprace Macoly a reZiséra
Petra Vaclava. Macola si byl védom narocnosti projektu s ohledem na viastni i
rezisérovy zkusenosti. ACkoliv byl tento projekt cilem jeho spoluprace s Vaclavem,
producent aktivné pracoval na vyvoji reZiséra na jednodussich projektech, coz se

ukazalo jako dobra taktika. RezZisér ziskal na kredibilité, a to jak ziskanim 7 Ceskych
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lvi (47), tak pfijmutim jeho projektd Cesta ven a Nikdy nejsme sami na
mezinarodnim poli v ramci festivall. Tvurci zvolili také zajimavou taktiku vzniku
dokumentu Zpovéd zapomenutého, ktery operniho skladatele pfipomina.

Dokument vznikl motivovan z dvodu resersSe a financovani celovecerniho filmu.

Ostatné strategii vzniku dokumentu zvolili také David Ondfi¢ek u Zatopka. Jak tvrdi
Krystof Mucha, tento krok vyznamné pomohl pfi tvorbé scénare, kde tvarci mohli
délat rozsahlé reSerSe v€etné obhlidek, jaké by si bez vzniku daného dokumentu
nemohli dovolit. Dle Muchy je také vyznamna také nabyta hloubkova znalost

problematiky Zatopka, ktera funguje jako konkurencni vyhoda reziséra.

Producent Adam Dvorak se u financovani projektu Gangster KA setkaval s tim, Ze
bylo velmi problematické se spoijit s jakymkoliv komerénim subjektem, kvuli obavé
o poskozeni jejich image. Film byl nakonec financovan z Ceské televize, dale dostal

minimalni garanci a byl dotovan prostfednictvim filmovych pobidek.

Jan Maxa se rozhodl finanéné nepodpofit projekt Kajinka, jesté za dob svého
pusobeni na Nové. Podle néj byl projekt prilis relativizujici i pro komeréni televizi,
vefejnopravni stanice je v tomto vSak jesté opatrnéjsi. Jako instituce si nemulze
dovolit, aby to vypadalo, Ze parazituje na negativni postavé jen proto, Ze se jedna o
divacky atraktivni Zanr. Akceptovatelny mu z tohoto hlediska nepfiSel ani umélectéji

pojaty snimek Ja, Olga Hepnarova (2016, r. Tomas Weinreb, Petr Kazda), u kterého

vvvvvvvvvv

Vyznamnym zdrojem financovani byva minimalni garance od distributora ¢i sales
agenta, pfipadné predprodej prav. Producenti u svych projektd nemaji vzdy o MG
zdjem a snazi se tomuto zpusobu financovani vyhnout pro vys$Si vynosy
v budoucnosti. Tuto strategii i u nakladného Zivotopisného snimku voli Jan Macola.
Napfiklad u projektu Zdenék Toman vSak producent musel MG zahrnout, a to mimo
jiné kvuli cashflow, které u historickych projektl obzvlast trpi. To je zplsobeno také
financovanim projektu formou filmovych pobidek, které jsou vSak alokovany az po
auditu filmu. S vy8i MG byli oslovovani producenti vétSinou spokojeni, i kdyz
zpravidla neuvadéli jeji vysi. Biermann podle svych slov u Masaryka dostal zhruba

tficet tisic euro od slovenského distributora a pfiblizné ¢&tyfi miliony korun od
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Ceskeého distributora. Domniva se, Ze MG se obecné snizZuji, coZ se vaze s vykyvy

na trhu, a tim, Ze ddvéra v Cesky film klesla.

Pro Severu bylo dllezitym bodem ziskani mezinarodniho sales agenta, ktery
projektu Lida Baarova poskytl z producentova pohledu velkou MG. Jiz pfed realizaci
projektu dal pfedbéznou nefinanéni zaruku také Netflix ve formé deal mema, na
zakladé ¢ehoz sales agent uvolnil vétsi MG. Netflix dle Severy podporuje projekty
vyhradné fixni ¢astkou, producenti jsou viak vazani mienlivosti ohledné jeji vyse.
Céastka to byla v rdmci vyroby v8ak podstatna. V praxi financovani Netflixem
probihalo tak, Zze ¢ast penéz doda po prvnim stfihu, zbytek na konci po odevzdani
findlniho filmu. Jedinym dalSim vefejné znamym ceskym filmem podpofenym
Netflixem je opét biograficky film Milada. Dle Severy pravé zaklad na realité pro
mezinarodniho partnera predstavuje jakousi zaruku, dle snadno dohledatelnych
informaci je mozné zjistit realné podklady i dopad dané osobnosti na spole¢nost.
Tézko Ize vSak pristup Netflixu pausalizovat na zakladé dvou projektl. Dle Severy
nakup prav na domaci tvorbu patfi do marketingové strategie platformy, ktera ma
mit za dUsledek vice predplatitelti. Severa predpoklada, Ze tato strategie potrva par

let, t&éZko v8ak Ize v tuto chvili komentovat dlouhodobégjsi vyhled.

Z pohledu distributora Ale$e Danielise neni v Ceské republice investice do
biografickych filmd menSim rizikem. Obecné vzato je toto riziko spi$ vétsi, protoze
Zivotopisna dila se vymykaiji popularnim zanrim. Zda jako distributor urcity projekt
podpofi, se odviji od scénare, ktery hraje hlavni roli. Zda je snimek podle skute¢né

udalosti ¢ osobnosti podle n&j nehraje Zadnou roli.

| pro ambiciozni televizni projekty je dllezity vstup sales agenta. Tim byl u projektu
CT Marie Terezie Beta Film, ktery projekt posunul do jiné Grovné. Dle Maxy by
Ceska televize pfi standardnim financovani eventového projektu t&Zko dosahla
pozadovaného formatu vypravné minisérie dvé sté az dvé sté padesat minut. Beta
Film byl vyznamny pfedevSim tim, Ze pomohl s vyjednavanim zahrani¢nich

koproduké&nich partneru.

Financovani filmu a televiznich formati se pochopitelné vyznamné lisi, ¢ehoz se

zde dotkneme alespon okrajové. Z pohledu nezavislého producenta je velmi tézké
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projekt zafinancovat, zpravidla je AVD tedy propojeno pfimo s televizni stanici.
V soucasné dobé se diskutuje ohledné podpory nefilmovych projektu také ze strany
Fondu, doposud vSak zadna takova vyzva vypsana nebyla. Vyvazovat toto mize
evropska podpora MEDIA, ktera dvakrat rocné vypisuje vyzvu k dotaci televiznich
programu. (48) Podle Severy je toto velmi dulezité k zachovani nezavislosti
producentl a jednani s televizemi o pravech k projektu. Televizni stanice
bezpochyby uvitaji finanéni pomoc odjinud, nicméné vaze se s tim pro né i omezeni

ohledné vlastnictvi.

Ceska televize financuje projekty bud intern&, nebo v koprodukci, &emuz se vénuje
kapitola pfipadové studie Marie Terezie. Co se ty¢e HBO, vlastni tvorbu schvaluje
nadnarodni management. Dle Polachové v rozhodovani ohledné Hoficiho kefe
nehralo zadnou roli, Ze se jedna o biograficky film, a to uz jenom z toho divodu, ze

se jedna o mezinarodné neznamou postavu. Hlavni roli sehral opét kvalitni scénar.

Problematicky se jevi spoluprace sou¢asné s Ceskou televizi a s HBO. Dle Trojana
je HBO pro Ceskou televizi stale vétsi konkurenci, v pfipadé finanéniho vstupu HBO
tedy po nédm CT poZaduje u predprodeje prav vyssi éastky nez v minulosti.
V souCasné dobé Trojan tedy spolupraci s HBO neuzavrel, ackoliv je to stale

v jednani.

Vyvoj biografickych snimk( ¢asto urcitym dilem dotovali sami filmovi producenti.
Napfiklad u Lidy Baarové byla cela pfiprava zajisténa prostiedky z filmové
spole¢nosti producenta Jifiho Jurtina NoGup. Dle delegovaného producenta Severy
je toto zna¢nym luxusem u vyvoje ¢eského filmu, ktery si spoleénost mize dovolit
kvali pfijmdm z jinych komer¢nich aktivit, jakymi je napfiklad produkce muzikald.
S urcitym riskem vlastniho vkladu do projektu Masaryk el i Rudolf Biermann, kde
vklad vnimal jako investici a o¢ekaval jeji navratnost z navstévnosti. Vlastni vklad
se nemusi v8ak vzdy vyplatit, ztratovy je napfiklad doposud nerealizovany projekt

Zatopek.

Casto se stalo, Ze producent, ktery film ve vysledku realizoval, nestal na po&atku
jeho vzniku. Producenti se tedy finalné musi vyporadat s pdvodnimi producenty, a to
jak finan¢né, tak pfipadné i producentskym kreditem. Jak jiz bylo zminéno, finanéné

59



se vyporadal s puvodnimi zadavateli snimku o Zdefiku Tomanovi Ondfej Trojan.
Projekt od reziséra Sevéika za urgitych podminek odkoupila i spole¢nost Rudolfa
Biermanna, rezisér vSak trval na ponechani producentského kreditu. Po rdznych
debatach na toto Biermann pfistoupil, vidi v tom i urCitou vyhodu. A¢koliv mu ujde
Cast ziskl z distribuce, rezisér je na uspésnosti zainteresovany a zaroven zbytecné

neplytva prostfedky.

Zadny z oslovenych producent nevyuzil platformu crowdfundingu, ktera by viak
mohla byt vhodnym  nastrojem jak financovani, tak nasledné
prostfedkem marketingu. Pravé u filmu o realnych osobnostech by se finance od
verejnosti mohly shanét jednoduseji kvlli zajmu publika o osud dané postavy, nez
finance na bézny hrany film. Pravdépodobné je, ze se zabéhlym producentim, ktefi
zpravidla biografické filmy produkuji, nechce zkouSet alternativni metody
financovani, s pfihlédnutim k tomu, Ze crowdfundingova kampar vyZzaduje pomérné
velké Casové nasazeni pro svoji Uspésnost. Je tedy otazkou, do jaké miry je Cas
vynalozeny na ziskani penéz rentabilni. Také je mozné, Ze producenti tento zplsob
mohou vnimat jako ponizZujici a nechtéji ,zebrat® o penize. O kampan se nicméné
pokusil David Mrnka se svym producentskym a rezijnim debutem Milada, nicméné
kampan byla neuspésna, z poZadovaného milionu korun dosahla pouze na
61 600 KC a byla zruSena. (49) Nicméné tato kampan na platformé Hithit bohuZzel
nebyla pfili§ zdafila, nepusobila dostate¢né profesionalné ani atraktivné, coz je

pravdépodobné hlavni pfi¢inou neuspéchu.

Jak lze vycist z predeSlé podkapitoly, nejdilezitéjSim spoustééem financovani
Ceskych filmu je pravé fond kinematografie. Jeho zamitnuti Zadosti zpravidla projekt
odepiSe, i kdyz zalezi na pfistupu producenta. Biermann se snazi byt na Fondu
nezavisly, protoze Fond shledava nepfedvidatelnym, t€Zko se na néj Ize u selektivni
podpory spolehnout. Nékterym projektim se podafi realizace i bez jeho podpory,
Cehoz je pfikladem film Gangster KA. Nicméné pfislibeni podpory Fondu otevira
dverfe spolupraci s dalSimi partnery, dulezity je obzvlasté u finanéné narocnych
projektd a dava jakousi zaruku domaci podpory pfi jednanich o mezinarodni

spolupraci a koprodukci, ¢emuz se vénuje nasledujici kapitola.
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3.7. Mezinarodni spoluprace

Mezinarodni koprodukce ¢&asto otevira projektim jinou dimenzi financovani,
nicméné ne pro v8echny projekty je tato forma vhodna, nebo naopak ne vSechny
projekty jsou pro zahrani¢ni koproducenty zajimavé. Koprodukce se zahrani¢nimi
partnery s sebou v drtivé vétSiné automaticky pfinasi navySeni nakladu, protoze
dotace pridélené z vefejnych zdroji obvykle vyzaduji utraceni vyS$Si nez pfidélené
gastky v dané lokalité, coz vzhledem k nizké finan&ni naroénosti realizace v Ceské
republice uméle navySuje naklady. Koprodukce nemohou byt motivované pouze
z finan¢niho hlediska, dllezitym aspektem je také umélecky pfinos a vhodnost
daného partnera &i koprodukéni zemé, ¢imz bézné byva propojeni pfibéhu s danou

lokalitou.

Samotny fakt, Ze se pfibéh odehrava v konkrétni zemi, nezaru€i zajem
koproduké&nich partnerd. Zajem koprodukce pfedpokladali producenti Lidy Baaroveé,
jejiz pribéh se pfimo poji s pfedvalecnym Némeckem. Producenti se vSak stietli
s tim, Ze Némci dle Daniela Severy neradi toCi pfibéhy o nacistech, tim spisSe
takové, které je polidstuji. Goebbels i Hitler byli ve filmu vyobrazeni jako sice velmi
Spatni, ale stale lidé, nikoliv figurky kfi€ici na podiu. Jejich zobrazovani emoci a
lidské chovani byl pro koprodukéni partnery nejvétsi problém a Ceskym
producentiim sdélili, Ze nemaiji jak to zafinancovat, nemohou dosahnout na penize
z vefejnych zdroji. Zahrani¢ni koproducenty nezajimal ani projekt Gangster KA,
ktery se pfibéhové pojil s exotickymi lokacemi, pro dané zemé byl vSak dle Adama

Dvoraka pfibéh pfili§ lokalni, a to v€etné Slovenska.

Moznost SirS§i mezinarodni koprodukce zavrhl Ondfej Trojan u Tomana. Na projektu
se v tuto chvili podili slovenska spole¢nost PubRes a Rozhlas a televizia Slovenska,
jejichz ucast byla dle Trojana Stédra. Nicméné tvrdi, ze latka filmu je pro Sirsi
koprodukci pfilis komplikovana a nevyhody této spoluprace by prevysily klady.
Trojan se domniva, ze by mu koprodukce pfili§ svazovala ruce, celkové nema pfilis
dobré zkuSenosti s mezinarodni ucasti. | pfes to v8ak probihala jednani s polskou

a rakouskou stranou, dohoda vSak nebyla uzaviena, protoze pfipadné finance by
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nebyly pro film dostate¢né zasadni na to, aby Trojanova spoleCnost T.H.A.

z partnerstvi benefitovala.

Kladnéjsi zkuSenost ma Rudolf Biermann z projektu Masaryk, ktery rovnéz podpofil
slovensky Audiovizualny fond. Biermannovi se podafilo vyjednat velmi dobrou
smlouvu od ZDF Arte, ¢imz se dostal na velmi dobry stupen financovani, ktery mu
dovoloval podstupovat i jista rizika. Nicméné slavu Masarykova jména povazuje za
relativni. Jisté sehralo dllezitou roli na Slovensku, avSak pro dalSi zemé Masaryk
jiz tak vyznamny neni a rozhodujici byl opét scénar. DalSim podplrnym bodem bylo

obsazeni do role psychiatra velmi uznavaného herce, kterého si ZDF vazi.

Cestou velké mezinarodni koprodukce se vydava projekt producenta Macoly I
Boemo, ktery je pravé ve vyvoji. Jako zasadni vidi pro uzavieni jakychkoliv
partnerstvi silnou podporu od Fondu kinematografie. Vyznamné byly pro uzavfeni
koprodukci také osobni vztahy reziséra, ktery dlouhodobé pobyval ve Francii a
v Italii. Francouzskym koproducentem je Cinema Defacto, se kterym tvurci dvojice
spolupracovala na vSech projektech, v Italii se jim pravdépodobné stane Paco
Cinematografica a dale jedna producent také s potencialnimi koproducenty
v N&mecku. Skrze spolupraci s Ceskou televizi bylo také uzavfeno partnerstvi
s Arte. Motivace koproducentl je dle Macoly rlizna, pro Francouze se jedna o
pokracovani dlouhodobé spoluprace, pro Italy je zajimavé silné propojeni filmu
s Italii, kde se pfibéh odehrava, snimek bude také v italstiné natacen. DalSim
disledkem mezinarodni spoluprace je moznost zadosti o udéleni dotace MEDIA, o

coz nyni producent Zada, a nasledné Eurimages.

Podporu MEDIA zpravidla na své projekty ziskava také Monika Kristl, nicméné
nevidi v tom specifikum biografickych filmu. Zajimavym pfipadem je jeji koprodukéni
snimek Kryci jméno Holec (2016, r. Franz Novotny), ktery Kristl za¢ala vyvijet jako
hlavni producentka pro rezZiséra Tomase MaSina. Po jejim pracovnim rozchodu
s MaSinem a jeho odstoupeni od projektu chtéla producentka od projektu ustoupit,
ale zajem projekt prevzit projevila rakouska strana, a tak se z Ceské strany stala
minoritni koprodukce s Rakouskem. Rakousky tvur€i tym si potom scénar
prepracoval k obrazu svému, protoZze vzhledem k rakouské majorité musel pfibéh

fungovat pfedevsim v zemi, ze které byl financovan.
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Kladné zkuSenosti producentll s mezinarodni uUcasti prameni ¢asto z uzavfeni
pfedprodeju Ci partnerstvi s mezinarodnimi sales agenty, jak je uvedeno v pfedchozi
kapitole. Tyto dohody maji ¢asto hlubSi dopad, nez spolupraci na konkrétnim
snimku, napfiklad diky Siroké distribuci Lidy Baarové pfedevSim v ramci kanalu
Netflixu navazali producenti snimku spoustu kontaktt do budoucna. Snimek zaujal
zahrani¢ni potencialni partnery vysokou produkéni hodnotou i pfes relativné nizky

rozpocet.

U projektu Zatopek projevili evropsti producenti velky zajem o projekt, avSak
vzhledem k absenci domaci podpory Fondu, zlstal tento zajem zatim pouze ve
formé prislibu. Tézké financovani ze zahranic¢i bez domaci podpory potvrdil také
Jan Macola, kterému silnd dotace Fondu pomaha uzavirat lepSi dohody se

zahrani¢nimi partnery.

Pfi koprodukci, ale i vzhledem k nasledné distribuci, je u mezinarodné ambicidznich
snimku dalezité myslet na pochopitelnost pfibéhu za nasimi hranicemi. Na to narazil
Krystof Mucha pfi prezentaci Zatopka v Americe, mistni dobové realie by se dle
tamnich producentt potkaly u divakd s nepochopenim. Stejny dojem mezinarodni
nesdélitelnosti ma producent Severa ohledné snimku Masaryk. Podle né&j scénar
podcenil zasazeni do kontextu, protoze mezinarodni publikum nema povétsinou o
vzniku Ceskoslovenské republiky & o Mnichovské dohodé siln&jsi povédomi. Toto
se dobfe podafilo vyfesit HBO u Hoficiho kefe, kde Polachova problém pfedvidala
a zasadila se o doplnéni pfibéhu, ktery vysvétluje déni v zemi na pocatku

normalizace.

Mezinarodni koprodukce muze snimkim vyrazné pomoci, nehodi se vSak pro
vSechny projekty. Vklad ¢asto nebyva pouze financni, ale dodava producentim i
dalSi pohled na véc také z dramaturgického hlediska, coz bylo velmi cenné
napfiklad pro producentu Moniku Kristl u projektu 3 sezény v pekle (2009, r. Tomas

Masin).
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3.7.1. Pripadova studie koprodukéniho televizniho
snimku Marie Terezie

Jan Maxa si pfi svém nastupu do funkce feditele vyvoje CT v roce 2012 dle svych
slov vytygil cil ,vratit CT do mezinarodniho koprodukéniho svéta, protoZe je jasné,
pragmatické, ze televizni poplatky nemaji tendenci narlstat, aby pokryly inflaci,
narlst nakladu. (...) Chybi mechanismus reagujici navySujici se naklady, respektive
v souasném financovani neexistuje tak, jako v jinych zemich. Cili CT se zmensuji
prijmy, a pfitom roste nakladova stranka profesi, technologii, ale roste i oCekavani
divakld. Sleduji serialy kabelovych a internetovych televizi s desetinasobnymi
rozpocty oproti Marii Terezii nebo i zapadoevropské dramatice. Divaci o€ekavaji od
televize zazZitek, ktery za maly penize nelze udélat. Cil, abychom mohli délat Stédfeji
zafinancované projekty, nez co si mizeme dovolit z vlastniho rozpoctu, ten byl jasny
od zacatku. Ukazalo se, Ze tu panuje nedlvéra, coz bylo fe¢eno z némecké strany
velmi jasné, po té velmi pozitivni zkuSenosti ze 70. a 80. let, kdy cely televizni svét
fungoval uplné jinak, bylo to na kavalirské bazi. (...) co Macourek s Vorlickem nebo
Polak s Hoffmanem produkovali SpiCkové produkty s velkou reprizovatelnosti,
délkou zZivotnosti. Tfi ofiSky pro Popelku jsou soucasti popkultury v mnoha zemich
a nejen v Némecku, ale i v Norsku si bez nich Vanoce nedovedou pfedstavit. Na to
byli venku zvykli. AvSak v 90. letech se s pfichodem svobody a s rozpusténim
starych dramaturgickych a cenzorskych struktur cestou néco ztratilo, ztratila se
spolehlivost, femeslo, a to jak na Barrandové, tak v televizi. Némci po néjakych
pokusech v 90. letech, kdy nedostali to, co oCekavali, od koprodukci ustoupili a
pFistupovali s ned(vérou, opatrnosti, jestli umime postavit pfibéh, udrzet zanr.

Dodnes to pifekonavame a Marie Terezie by v tom mohla byt vyznamnym krokem.*

V soucCasné dobé se tedy dokonCuje nejrozsahlejsi Ceska televizni koprodukéni
minisérie Marie Terezie, ktera je spoleénym dilem Ceské televize, Maya produkce
a madarské, slovenské a rakouské verejnopravni televize. Projekt vznikl z iniciace
CT. Dulezité dle Maxy bylo nalezeni pfib&hu, ktery rezonuje mezinarodné, jako
r. Jifi Svoboda). K tomu se Jan Maxa vyjadfuje nasledovné: ,Spoluprace s tak
zkusenym producentem, kterym ARTE je, pfedstavuje ale i vstup zahraniéniho
dramaturgického know-how do Ceské audiovizudlni tvorby. Navic ziskavame i
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vitanou novou perspektivu pro hodnoceni nasich poradu. Napfiklad Jan Hus byl
v Némecku odbornou kritikou hodnocen velmi pfiznivé jako 'didaktické drama', coz

bylo v némeckém prostfedi jasnou pochvalou.“ (50)

Minisérie Marie Terezie méla rozpocet zhruba pét miliont euro, coz je dle Maxy
lehce pod zapadnim standardem, ktery pocita jako dva az dva a pul milionu na
hodinu vysilaciho éasu. Nicméné diky vysoké produkéni hodnoté natadeni v Ceské

republice byl tento rozdil prakticky smazan.

Jak jiz je zminéno v kapitole o kreativni spolupraci, velmi dulezitym bodem bylo
projeveni zajmu reziséra Roberta Dornhelma, které pomohlo dostat mezinarodniho
sales agenta Beta film, jenz do projektu vstoupil jen nékolik mésicl po zacatku
vyvoje v kvétnu 2015. Dle Beta Filmu byl snimek Marie Terezie vhodnym projektem
pro vstup CT do mezinarodniho koprodukéniho svéta, kde CT mlize ukazat, ze
v Cechéach se da produkovat vysoce kvalitni dramatika za lep$ich podminek. Zamér,
na kterém se CT s Beta Filmem dohodla, bylo natogeni &tyf padesatiminutovych
dild. Jak je zminéno v kapitole 3.2., pfi ambicich mezinarodni televizni koprodukce
je dulezité dodrzovani standardizovanych formatd, protoZze nestandardni formaty,

na které potencialni partnerské televize nemaji okna, jsou neprodejné.

Dohody ohledné financovani projektu trvaly od srpna 2015, kdy Ceska televize
zadala jednat se Slovaky a Beta Film s Raku$any, a to az do Cervence 2016, kdy
se potvrdila u€ast ORF, vstup rakouské strany byl podobny tomu ¢eskému, tedy
zhruba tretinovy. Slovenska televize projevila zajem velmi brzy, avsak jeji vstup
nebyl dostatecny pro zafinancovani projektu. Kdyz byl projekt zafinancovany,

obnovily se debaty ohledné formatu a doslo ke zméné na dva dily po sto minutach.

Nasledné nastaly debaty ohledné castingu a kreativniho klice, RakuSané trvali na
svych hercich pro habsburskou rodinu, s éimz CT souhlasila, a naopak bojovala o
lotrinskou rodinu. Na zakladé toho se upravoval i scénaf. Vzniklo mnoho verzi,
finalni dokonce az po predtacce v bieznu 2017. Problematické bylo prekladani
scénare, protoze vzhledem k Casovému presu vznikaly nové verze rychleji, nez se
vratily pfipominkované pfedchozi pfelozené verze. U takto rozsahlych koprodukcich

je tedy nutné pocitat s tim, ze v8e zabere vice Casu.
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U jednani ve scénafi bylo pro vSechny zucastnéné dullezité néco jiného, coz je
pochopitelné postaveno na rozdilné historii. Maxa se s timto setkal i u jinych postav,
napfiklad postava Karla IV. neni zdaleka tak dilezita za naSimi hranicemi, jak
bychom si mohli pfedstavovat, stejné tak némecké producenty nezajima Rudolf II.
¢i ndS Golem, ba o téchto vécech Casto producenti, vzdélani lidé ani nemaji
povédomi. Problému se také dotyka urcitd narodni hrdost, kde konkrétné u pfipadu
Marie Terezie byli zpo&atku Raku$ani zaskodéeni, ze Cesi pisi o ,jejich* cisafovné.
Zaroven panovaly rizné predstavy o zanru, mife romantiky, feminismu, mire
historické vérnosti a dalS§imu. Jednani o scénafi byla hodné naro¢na a zdlouhava,

nicméné slouzila dle Maxy kvalitnimu vysledku a posouvala jej dal.

Zajimavé u nataceni projektu bylo to, Zze vSichni herci mluvili svym rodnym jazykem
a planuje se dabovani do vSech feci. To se také mlize ukazat byt problematické,
protoze kazda fe€ vyjadii totéz jinak dlouhou vétou. Nicméné na samotném
nataceni to fungovalo dobfe, herci byli pravé diky tomuto extrémné dobfe pfipraveni
a meéli velmi dobfe nastudované role i s protidialogy. Drtiva vétSina nataceni
probihala v Cechach, kromé& kosmopolitniho reZiséra Roberta Dornhelma a
slovenského kameramana Tomase Juficka byl Stab prakticky Cesky a rakouska

strana s timto neméla problém.

Nyni probihaji dokon€ovaci prace a dvoudilna minisérie pljde do vysilani ve vSech

teritoriich kolem Vanoc tohoto roku.
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4. Realizace biografickych AVD

Vyroba nékterych Zivotopisnych filmu byla ovlivnéna pozitivné, nékterych negativné,
nékterych vibec, u zadného z projektt se vSak nejednalo o dramatické ovlivnéni
dané prave jeho biografi¢nosti. Projekty provazely standardni specifika historickych
filmd, tedy zména soucasného prostfedi od zobrazovaného prostiedi. Toto vSak
v dnedni dobé neni problémem, tak napf. draty elektrického vedeni se jiz
nesundavaji a fesi se retusemi v postprodukci. Jisté omezeni vznika dodrzovanim
historickych presnosti, zavisi v8ak na vizi daného tvurciho tymu. Nékteré projekty

vznikaji vice stylizované, jiné kladou ddraz na vérnost.

Néktefi tvarci byli historickymi fakty vylozené inspirovani, napfiklad Ondfej Trojan
hledal typologicky herce tak, aby byli podobni pfedloze. Herci u Masaryka zase
podrobné studovali své predobrazy, poslouchali jejich nahravky a hledali si sami
se pohybuje. Historicky pfesni se snazili byt i tvarci minisérie Marie Terezie, a to
nad ramec standardniho evropského postupu, coz vyrobu mirné komplikovalo.
Spousta rekvizit se dovazela z celé Evropy, napfiklad dobové koCary z Némecka i
Francie. Velmi nakladné se zde promitnul pronajem i vyroba kostymu, usité kostymy
se posléze vyuzivaly jako ¢ast odmény evropskym kostymnim fundusum, aby se
snizila cena pronajmul. Dle Maxy byl projekt kostymovou narocnosti, parukami a

celkové vyrobou srovnatelny s Formanovym Amadeem.

Producent Masaryka tvrdi, Ze u tohoto projektu u realizace vyznamné pomohlo to,
Ze se jednalo o realny pfibéh z Ceské historie. Oslovovani lidé ¢asto vychazeli vstfic,
predevsim co se tyCe lokaci, Biermann ma pocit, Ze dostaval lepSi podminky, nez
by dostal u bézné fikce. Napfiklad sami historici z vojenského ustavu nabidli prostor,
kde se nataCela celda mobilizace. Pomoc vojenského ustavu se projevovala i
prostfednictvim konzultaci, které napomohly vétsi historické vérohodnosti.
Kupodivu jediny, kdo nevyS$el co se ty€e lokaci vstfic, byl Prazsky hrad a Magistrat,

ackoliv Hlavni mésto projekt podpofilo finanéné.
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Podpora se v3ak uzce vaze na konkrétni osobou, tedy napfiklad Trojan u projektu
Toman zadna specifika nevidi, spiSe poukazuje na vysoké castky pronajmu a
nakladnost dobového projektu. Negativni zkuSenosti prosli producenti u Lidy
Baarové. Typickym problémem byl dle Severy sjezd NSDAP, kde se hledal prostor
velmi obtizné a tvarci nedostali povoleni k nataceni v zadné z vybranych lokaci.
Nakonec se scéna samoziejmé natocila, avSak ne k uplné spokojenosti na prazské
pravnické fakulté. Adam Dvofak u nataceni Gangstera KA o antihrdinovi Zzadné

prekazky nezaznamenal.
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5. Distribuce a marketing

Tato Cast prace se vénuje posledni fazi producentského konani, tedy marketingu a
nasledné distribuci, a to jak v kinech, tak v televizi, okrajové také na festivalech.
Kapitola mapuje specifika marketingové kampané biografickych AVD a zaméfuje se

na divackeé pfijeti téchto dél.

5.1. Specifika marketingové kampané

Producenti zpravidla vyuzZivaji pfedobrazu filmové postavy pro vzbuzeni zajmu
potencialnich divakd v ramci své medialni prezentace a marketingové kampané,
avSak jsou i vyjimky, které nastavaji u filmad, jez se z néjakého divodu od svého
predobrazu distancuji. To bylo pfipadem 3 sezdn v pekle, kde producentka filmu
Monika Kristl z komerénich divodu v marketingové kampani upozadila Egona
Bondyho (pfedobraz filmového hrdiny), coz se posléze s ohledem na navstévnost
ukazalo jako dobry tah. Kazdopadné standardnim postupem je v ramci kampané

zahrnuti realné postavy.

Jisté medialni povédomi o projektu producenti iniciuji v brzkém stadiu projektu,
obzvlast kdyz dlouhodobé pracuji s PR agenturou, jako napfiklad Jan Macola. Ten
ma v planu vzbudit velké povédomi o projektu jiz béhem nataCeni a udélat
z nasledné distribuce velkou udalost, o které se bude mluvit dlouho dopfedu.
Naopak Uljana Donatova uvadi, ze u filmi s dlouhou dobou mezi vyvojem,
natacenim a distribuci staCi béhem nataceni pouze zakladni informaéni kampan,
ktera vytvofi povédomi o projektu. Pokud se kliCova témata vyuziji pfili$ brzy, slouzi
to pouze naslednému zapomnéni v dobé distribuce. Podle Donatové je to
specifikum historickych filmu, ale také filmu s dlouhou festivalovou distribuci, oproti
filmdm ze soucasnosti, kde k distribuci obvykle dochazi pomérné rychle po

nataceni.
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Ondrej Trojan v prubéhu vzniku projektu marketingové pfili§ nepfemysli, ma pocit,
Zze by ho to svazovalo jako tvlarce. Jeho vizi je vSak snimek propagovat
prostfednictvim Tomana a prostfednictvnim zajmu o historii, respektive o malo
zmapované obdobi tfeti republiky. Jako dulezitou zbrafi marketingové kampané
povazuje ucCast na mezinarodnich festivalech a recenze ve vyznamnych
mezinarodnich denicich, jako jsou Hollywood Reporter nebo Variety, coz otevira
dvere také do mezinarodni distribuce. Recenze jsou podle néj také dulezité kvuli
okrajovému pfijeti neanglicky mluvenych filmu, které automaticky v USA spadaji do
ranku nezavislé kinematografie. Nevi, jak vznik recenzi prakticky ovlivnit, ale vidi
svou vyhodu zabéhlého tvirce s vysokym kreditem. U debutanta je podle néj
zpravidla poradit od sales agenta Ci distributora dané zemé a jejich usudku dlivéruje,

skvélou zkuSenost ma s danskym sales agentem LevelK.

Dle Severy je u prezentace filmu o realné osobé obrovskou vyhodou jiz znama
znacka, brand projektu. Domniva se, Ze lidé jsou obecné zvédavéjSi na realné
pribéhy a zajima je, jak to ve skute€nosti bylo, coZ se producent snazil podnitit u
propagace Lidy Baarové. Stejné tak byla dle Hrubého postavena propagace
Hoficiho kefe, kde byla kampan zaméfena na Palacha, na Sedesaty osmy rok, a

vSe bylo odstartovano v Palachové tydnu.

Marketingovou kampan k Masarykovi se rozhodl producent Biermann s PR
specialistkou Uljanou Donatovou vést ve dvou fazich. Nejdfiv byly prezentovany
lehCi popularnéjsi véci bez vétsiho odkazu k politické situaci. Dle Biermanna bylo
spoleCensky zZivot, jeho vztahy s Zenami, uzivani kokainu. Je v§ak podle négj dllezité
divaky neklamat, protoze to by se mohlo obratit proti nému. V druhé fazi kampané
byla tedy pfiznana i politicka rovina pfibéhu, ale s dlrazem na osobni pfibéh
Clovéka. Uvedeni Masaryka do kin provazela také silna outdoorova kampan, zhruba
Ctyfnasobna oproti obvyklému primeéru, diky partnerstvi s JC Decauax. Hlavni
vizual kampané byl zaloZen na hlavnim herci, tedy na tom, Ze Roden hral Masaryka.
Nicméné Karel Roden patfi mezi herce, ktefi se medialné neradi prezentuji. Uljana

Donatova tvrdi, Ze to nebyl problém, je vSak tfeba s timto pocitat. Zde vhodné
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vynahradila medialni absenci herce postava Masaryka, kde cela kamparn stala ze

dvou tfetin pravé na ném a na histori¢nosti celkové.

Dle Donatové v ramci marketingu skvéle fungovalo, Ze byl Masaryk tak kontroverzni
postavou, coz dokaze vzbudit velky zajem u lidi; jako dalSi pfiklad fungujici stejnym
zplUsobem uvadi film Lida Baarova. Film Masaryk s realiemi zachazel volné, coz na
jednu stranu limitovalo vyuziti realné osobnosti, ale na druhou stranu praveé toto
poskytlo prostor pro doplnéni informaci v medialni kampani. Donatova pfimo
iniciovala srovnavani fakta s pfibéhem filmu, coz by se z laického pohledu dalo brat
jako kritika, v kampani to pak skvéle zafungovalo. V rdmci propagace Masaryka
figuroval i spisovatel a historik Pavel Kosatik, ktery napsal o politikovi monografii.
Donatova jako vZdy pracovala napfi¢ typy médii, pravé diky kontroverznosti hlavni
postavy se podafilo partnerstvi s Bleskem, seriozngjsi €lanky pak vychazely
napfiklad v Lidovych novinach. Dulezité je podle ni najit spravny brand pro dané

médium.

Nosny byl dle Donatové i akcent na dobovost snimku, samotna histori¢nost je
zpravidla atraktivnim tématem. Velkou pozornost podle ni vzbudily trikové zabéry

.pred a po“, kde je vidét pfeména Prahy na Londyn.

Primérnému divakovi podle ni nezéalezi na historickych faktech a je mu jedno, zda
tvurci tato fakta cti, i je posunou uméleckou licenci. Divaka zaujme konflikt, pfibéh.
To je ostatné vidét na velmi kvalitnim a popularnim snimku Amadeus, kde

z historického hlediska neni spravné témér nic.

,Dulezité je z filmu udélat udalost,” tvrdi Donatové, coz se tymu jisté povedlo. Na
zakladé strategie distributora byl snimek uveden v predpremiéfe jednoho tydne
v prosinci 2016 za cilem zafazeni snimku v soutéZzi o Ceské lvy, i kdyZ hlavni
distribuce probéhla az v bfeznu 2017, odstartovana na vyroCi Masarykovy smrti.
Filmu dle Donatové pomohla mouth-to-mouth kampan, ktera vznikla oekavanim a
dojmem exkluzivity pfedpremiérového promitani. Pomohlo i nasledné udéleni
rekordniho poctu LvU, vina nasledné negativni kritiky filmu vzbudila zvédavost lidi,

ktefi si dle Donatové sli do kina udélat na snimek vlastni nazor.
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Uljana Donatova tvrdi, Ze propagace biografickych snimku je jinou praci, ale neni
snaz8i nez prace na fikci, vzdy je tfeba stavét kamparn individualné. U historickych
postav se domniva, Ze vétsi zdjem vzbuzuji kontroverzni osobnosti z nedavné
minulosti, neZ osobnosti Zijici pfed nékolika stoletimi. Nelze se v8ak spolehnout
pouze na jeden faktor, je nutné dat dohromady jakousi skladacku. Nékdy se chemie
snimku nemusi stfetnout s divaky, jak tomu bylo napfiklad u jisté kontroverzni
osobnosti Olgy Hepnarové, porovnavame-li navstévnost tohoto filmu napfiklad

s Kajinkem ¢i Pfibéhem kmotra.

Producenti také musi vzit v potaz, Ze stejna marketingova kampar nebude platit ve
v8ech teritoriich. Tvadrci si toho vétSinou byvaji védomi a vytvafi znacku filmu za
nasimi hranicemi jinak, ¢ehoz jsou dilkazem i pozménéna jména filmi. Masaryk se
v zahraniéi jmenuje Prominentni pacient, Lida Baarova zase Dablova milenka.
Producent Severa v3ak pfipustil, Ze se dopustili pfi prezentaci filmu chyby na
Slovensku, kde byl film uveden jako Lida Baarova. To se ukazalo nestastnym,
protoze jeji jméno prekvapivé na Slovensku vibec nerezonovalo, na coz producenty
filmu neupozornil ani tamni distributor. Severa se domniva, Ze kdyby byla zvolena

na Slovensku cesta Dablovy milenky, mél by film nakonec vétsi Gspésnost.

5.2. Distribuce a dopad na navstévnost

Dle filmového distributora ze spole€nosti Cinemart AleSe Danielise maji Zivotopisné
filmy jiz na poCatku uvadéni do kin hendikep toho, Ze dila vétSinou nespadaji mezi
komercné nejuspésnéjsi zanry. Nejuspésnéjsi biografické filmy byvaji o vrazich, coz
se opét poji s popularnim zanrem téchto filmi. Za obecny poznatek Danielis

povaZzuje, Ze kvalita a navstévnost spolu nesouvisi — bohuzel.

Jan Maxa a Ondrej Trojan sazi u zivotopisnych filmu na to, Zze dokazi vzbudit hlubsi
emoce nez fiktivni pfibéhy, coz se Maxovi potvrdilo napfiklad pfi promitani minisérie
Jan Hus v Kostnici. Snimek byl pfijat nad ocekavani, a to i pfes ¢tyfhodinovou délku

a znacnou edukativnost, respektive jistou téZkopadnost snimku.
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Co se tyce prijeti zivotopisnych snimku publikem, dle Severy divaci pfibéhu vétSinou
véfi a berou jej jako pravdivy, a to i kdyZ je mira autorské licence vétsi. Podle
Biermanna divaci nechodi do kina zjistovat fakta, ale za zabavou a zda se jedna o
zivotopisny film &i o fikci je podle néj nakonec jedno. Stejné jako je vSak ruzny

pFistup producentu, i divak je kazdy jiny a jde do kina s jinym cilem a oCekavanim.

5.2.1. Kino-distribuce v CR

Ze zhruba ftficeti Ceskych Zivotopisnych filmu, které vznikly od roku 1991 se jich
pouze pét dostalo mezi sto nejnavstévovangjsich filmd, a to konkrétné Bathory
(930 526 divakl), Kajinek (792 993 divakl), Lida Baarova (415 435 divaka),
Masaryk (325 141 divakl) a Pfibéh kmotra (312 189 divaku). (51) Nelze tedy nez
souhlasit s nazory producentl a ostatnich profesionall, ze Uuspésné biografické
filmy pojednavaji o kontroverznich osobnostech. V centru tfi z téchto filma stoji
vyloZzeny antihrdina, u &tvrtého rozporuplna Zena, ktera svoji kariéru spojila s
milostnym vztahem s jednim z nejvySe postavenych nacistd a koneckoncu i

Masaryk je prezentovan kontroverzné.

Dle AleSe Danielise masové publikum zajima spiSe bulvarni téma nez hrdinské €iny
realné, potazmo filmové postavy. Jak jiz bylo zminéno vyse, v Cechach podle néj
obecné plati, Ze nejpopularnéjSim zZanrem jsou rodinné filmy, potom komedie,
fantasy a posléze thriller. Psychologicka dramata, ktera nejcastéji reprezentuji Zanr
Zivotopisného filmu, v tomto Zebfi¢ku nefiguruji. Nicméné v pfipadé samotného
zanru psychologického dramatu se Danielis domniva, Ze Zivotopisné filmy mohou
mit o néco vétsi Sanci, maji totiz vice pro divaky atraktivnich faktor( — vedle tvurcu
a hercl pfibyva navic dalsi brand filmu. Nicméné zalezi na okolnostech a na
konkrétni postavé, jde predevSim o to, Ze potencialni divak ma predem vice
informaci a lépe tusi, co od filmu muze oCekavat. Postava, ktera divaka motivuje
k navstévé kina, mize motivovat i obracené, muze plsobit jak extrémné pozitivné,

tak neutralné Ci negativné.
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Hlavni specifikum zpUsobu distribuce u Zivotopisnych filmU je publicita, jinak se toto
pFili§ nevymezuje a zalezi spiSe na typu filmu a na Zzanru. Jednou z véci, ktera muze
mit dopad na navstévnost je také rozhodnuti ohledné nazvu filmu. Danielis u ryze
zivotopisnych filmu doporucuje jit cestou nazvu filmu dle jména hrdiny, coz zpravidla
pFilaka vice divakl — zalezi vSak na tom, jak je osobnost slavna. Tézko fict, jaky toto
bude mit dopad napfiklad na film o prakticky neznamém vedoucim odboru
zahrani¢ni rozvédky Zdenék Toman — Ruda eminence, nicméné zde se mlze

distribuéni nazev jesté vyvijet.

U rozhodovani, zda film distribuovat €i nikoliv jsou pro Danielise dulezité dva faktory,
Z nichZ alespon jeden musi byt naplnén. Jednak je to subjektivné vnimana kvalita
filmu a jednak komer¢ni potencial a oCekavana navstévnost. Jestli se jedna o
zivotopisny film je zcela nedulezité, zalezi opravdu na daném filmu, v pfipadé MG
na scénafi a tvarcich. Odhadovani navstévnosti neni dle Danielise u Zivotopisnych
filma o nic snazsi, zalezi vzdy na konkrétnim filmu. Nejhire se vzdy odhaduiji filmy

S nejasnym zanrovym zasazenim, byt by se mélo jednat o film o slavném ¢&lovéku.

Zajimava je distribu¢ni cesta Masaryka, kde distributor, ktery mél snimek puvodné
uvadét, oCekaval navstévnost sedmdesat tisic divakd. Film nakonec distribuoval
Bioscop, jehoz odhad navstévnosti byl sto dvacet tisic divakl, podle ¢ehoz byla
vypocitana i minimalni garance. OcCekavani producenta filmu bylo &tvrt milionu
divakl, coz by mu umoznilo na filmu neprodélat. Distributor zvolil kontroverzni,
avSak uspésnou strategii, kdy film Sel do pfedpremiéry o Ctvrt roku dfive, coz je
popsano stru¢né v kapitole marketingu. Film mél ke konci ¢ervence tohoto roku
325 141 divakau.

Divacky neuspésna byla distribuce snimku Kryci jméno Holec. Jednim z duvodu
muze byt napfiklad koprodukéni charakter snimku, kdy se z puvodniho ¢eského
pribéhu stal rakousky film. Dopad naslednych kreativnich rozhodnuti mohl

vrvs

zapfiginit, 2e film nemé&l v Cechach dostateéné silnou odezvu. Nelichotivé

vvvvvv

S tim podital také producent filmi Gangster KA a Gangster KA: African Adam
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Dvorak, nicméné tyto snimky nedosahly takové navstévnosti jako Kajinek €i Pfibéh
kmotra. Producent si to vysvétluje pfiliSnou aktualnosti okolnosti, kdy byl Radovan
KrejCif v dobé uvedeni snimku pfili§ negativhé vnimanou osobnosti. Oproti nému
byl Kajinek ve vézeni a Mrazek (pfedobraz Pfibéhu kmotra) po smrti, tedy oba za

své Ciny oproti Krej€ifovi jiz byli potrestani.

Odhad distributora ohledné navstévnosti mize finalni divacky zajem velmi ovlivnit,
protoze tomuto Cislu je i pfizplsobena kampan. Napfiklad u projektu Anthropoid
nastavil Falcon o€ekavanou navstévnost na osmdesat tisic divaku, kvili ¢emuz dle
dosahl navstévnosti témér sto osmdesati sedmi tisic. Kdyby distributor vice riskoval,
navstévnost by pravdépodobné mohla byt vyssi. Vzhledem k fizeni projektu sales
agentem Buena Vista International (Walt Disney) ze zahranici vSak toto Cesky

producent nemohl pfili§ ovlivnit.

5.2.2. Televizni distribuce v CR

Co se tyCe distribuce biografickych dél v televizi, Jan Maxa se domniva, Zze AVD o
osobnostech maji schopnost pfitahnout divaky a Ze je realny hrdina sam o sobé
promo. Nicméné tyto projekty byvaji kontroverznéjSi a vyvolavaiji kritiku, jako se
tomu stalo napfiklad u Bohémy, v daném obdobi vlajkové lodi CT. Dle Maxy tato
ohnivéjsi diskuze sice podniti sledovanost, ale vefejnopravni televize musi vnimat

riziko, kdy narknuti z falzifikace historie mize snizovat vérohodnost instituce.

Jak jiz bylo zminéno vyse, CT obvykle poji uvedeni historickych, respektive
Zivotopisnych AVD s urcitym datem, minimalné v ramci poslednich let. V roce 2015
to byl Jan Hus, v roce 2016 Karel IV., tento rok jde do vysilani minisérie o Marii
Terezii a eventové je planovan i vyrocni rok 2018, ktery dle Maxy ani jinak pojmout
nelze. Uvedeno bude hned nékolik filmovych projektl z nasi historie, napfiklad
Rasin (r. Jifi Svoboda), Dukla 68 (r. David Ondficek) ¢i Defenestrace (r. Zdenék

Jirasky). (53) Reditel vyvoje toto vSak nevidi jako dlouhodobé platnou strategii, ale
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spiSe jako shodu okolnosti. Jestli budou eventové biografické filmy vznikat

pravidelné ukaze teprve Cas.

Dle Maxy ma eventova tvorba co se tyCe sledovanosti v priméru o néco nizSi
popularitu nez nejuspésnéjsSi zanry televizni dramatiky, nicméné se s ni da
srovnavat. Hlas pro fimského krale dosahl v premiéfe zhruba 1,3 milionu divakd,
vysoka sledovanost byla i u reprizy. Cim vic je AVD slozité a vyZaduje historické
povédomi, tim popularita klesa, nicméné dle Maxy se u eventové tvorby stale
dostava k 500 — 600 tisicdm divakd, coz je nadprimérné, nejedna-li se o
mainstreamovy produkt. Z vykazu CT o Uspé&Snosti serialu Bohéma vyplyva, Ze jej
v priméru sledovalo 872 tisic divaki a spokojenost byla hodnocena lehce
podprimérné, originalita a zaujeti byly hodnoceny primérné. Vyhledavan byl o néco
vice Zenskym publikem. Obecné Zenami starSimi 30 let a muzi nad 60 let. Vyrazny
byl podil vysokoskolsky vzdélanych divakua.“ (54) Podobnou sledovanost mél i serial
Ja, Mattoni, tedy v priméru 894 tisic divakd. Hodnocen byl nadpriimérné, originalita
i zaujeti byly hodnoceny dobfe. Serial byl nadprimérné vyhledavan zenami,
obzvlast ve véku nad 45 let, opét s vyraznym podilem stfedoSkolsky a
vysokoskolsky vzdélanych divaka. (55) Nizsi spokojenost u Bohémy je dle Maxy
dana menSsi toleranci publika ke kritickému nahlizeni hercu, jichz se serial tykal,

jelikoz lidé maiji velkou tendenci se s herci ztotoZrovat.

Na zavér kapitoly se zamé&fme na distribuci v siti HBO. Hofici kef byl vyroben pfimo
pro ni, prvni tedy probéhla distribuce pravé timto kanalem, u pfilezitosti 44. vyroCi
Palachovy smrti v lednu 2013. Nasledné se film vydal na festivalovou cestu a v zafi
2013 jej z duvodu boje o Oscara ve filmovém sestfihu uvedl Falcon. Film byl uveden
ucelové v omezené distribuci, nicméné i tak dosahl v kinech 34 442 divaku. (51)
Oscarova distribuce byla nakonec akademii zamitnuta pravé kvuli prvotni distribuci
v televizi. Nicméné Tereza Polachova uvadi, Ze televizni distribuce by u vlastni
tvorby HBO probéhla jako prvni v kazdém pfipadé, vzhledem k charakteru vyrobce
— HBO. Jednim z hlavnich cilt vlastni tvorby kanalu, a tedy i Hoficiho kefe, je
marketingovy dopad, respektive ziskavani novych predplatiteld. To se stanici dafi,
coz vyplynulo i z dotaznikl spolec¢nosti UPC ohledné davodu hrazeni si
predplatného, pficemz Hofici kef mél velmi vysokou sledovanost, a to i pfi srovnani

s dalSi lokalni produkci HBO. Tomu dle Polachové napomohla mnoha ocenéni,
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mezinarodni dopad projektu a velmi pochvalné recenze, které nevychazely pouze
ve filmovych periodikach, ale také v béznych médiich po celém svété jako napf.
New York Times. Dilo mélo v Cechéach jisté také takovy presah pravé kviili
biografi€nosti, a tedy vétsi emocni zainteresovanosti divaka. Obecné ma Polachova
dojem, Ze natoCit filmové dilo o realné osobnosti je t€Zké. Snadno je totiz mozné
spadnout do patosu a dulezita fakta z Zivota slavné osobnosti jsou jiz zpravidla
znama. Jako vhodny vidi kli¢ k pfibéhu slavné osobnosti skrze ,normalniho
Clovéka“, coz lépe zpfistupni pfibéh divakim a ma potencial na vétsi divacky
uspéch. Tak tomu bylo pravé v Hoficim kefi, kde byl Palachiv pfibéh vypravén

urpstfednictvim pravnicky BureSové.

5.2.3. Mezinarodni distribuce

Producenti obvykle chtéji exportovat sva dila do zahranici. Idealnim stavem je
uvedeni filmu na vyznamném festivalu, kde snimek zaujme mezinarodniho sales
agenta, se kterym producent uzavie smlouvu a sales agent se postara o distribuci
za hranice CR. Né&které projekty samoziejmé& maji jiz v nékterych teritoriich
distributora domluveného pfedem, obvykle v koprodukénich zemich. Dle
distributora AleSe Danielise mame v CR celou fadu vyjimeénych osobnosti, které
by mohly byt zajimavé i v zahranici, nicméné si nemysli, Ze by biograficke filmy mély
vétsi uspésnost nez fikce. Biografické pfibéhy jsou €asto vazany danou osobnosti
lokalné a v zahraniCi tedy jizZ nemaji takovy vyznam. Producent KryStof Mucha
uvadi, Zze uspésné distribuovat Cesky snimek v zahranici je velmi narocné a bez
znameého reziséra €i slavnych herct téméf nemozné. To, ze je film kvalitné natoceny
a ma dobry scénar je totiz z mezinarodniho hlediska samoziejmé. Adam Dvorak
dodava, Ze zahranicni publikum je zvyklé na anglicky mluvené filmy a nechce si Cist

titulky, Ceskeé filmy tedy na pole mezinarodni distribuce vstupuji s hendikepem.

Producent Biermann vidi obecné mezinarodni distribuci vcelku problematicky, coz
je vidét i na absenci vétSiho mnozstvi neanglicky mluvenych filmu v eskych kinech.
Soucasti jeho producentského zaméru u filmu Masaryk byla S$irSi zahraniéni

distribuce, coz podpofil i vyrobou filmu v angli¢tiné, ale bohuzel tento zamér nebyl
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naplnén. Problém vidi Biermann ve sloZitosti zaskatulkovani filmu, Masaryk totiz
neni ani velky komercni film, ani arthousovy. Podle producenta se zahrani¢ni
distributofi specializuji vzdy na jeden z typ( projektu, kde Masaryk nespada ani do
jedné z definic, ani nema mezinarodné uznavaného reziséra C&i slavné herce.
Producentovi se sice podafilo domluvit premiéru filmu na Berlinale, avSsak mimo
soutéz a jeho uvedeni provazely negativni recenze, coz dalSi distribu¢ni cestu
snimku neulehgilo. Film byl uveden na Slovensku a v zemich byvalé Jugoslavie,
kde je jméno Masaryk pofad zvucné. Problémem zahraniéni distribuce mize byt,
jak jiz bylo zminéno vySe, komplikovana sdélitelnost lokalni problematiky
zahrani¢nimu publiku bez znalosti historickych realii. Nicméné prace na snimku
jesté neskondcila, sales agent jedna o dalSich prodejich do kin, posléze se zaméFi

na dalSi média jako jsou mezinarodni VOD ¢i streamingové platformy Ci televize.

Spokojeny byl s mezinarodni distribuci naopak Daniel Severa u filmu Lida Baarova.
Kino-distribuce mimo CR doposud probé&hla na Slovensku a v Rakousku, prodané
je Pobalti a distribuce jesté dale pokracCuje. Severa uvedl, Ze prodeje byly oproti
prav do Netflixu, coZ je popsano v kapitole financovani. Film byl do nabidky Netflixu
zafazen ve formatu 4K, dostal se tim padem mezi prémiovy obsah. Projekt byl
podporen fixni ¢astkou, nezalezi tedy, kolik divakd film shlédne. Producent se
sledovanost dozvida v pulro€nich intervalech, avSak je smluvné zavazan o své
micenlivosti, jedna se tedy pouze o interni informace a Severa nema ani Sanci
porovnat uspésnost s jinymi projekty. Mezinarodni distribuce skrze tuto platformu
ma vyhodu Sirokého pusobeni, producenta nasledné kontaktuji partnefi z celého

svéta, coz pro néj mize mit vétSi dopad co se ty€e budouci produkce.

Usp&snym prikladem mezinarodni distribuce je také televizni projekt Hofici kef.
Ackoliv byl prvotné v televizi, proSel si také rozsahlou festivalovou distribuci, ktera
vedla k SirSimu prodeji prav do televizi. Festivalova distribuce byla zCasti vedena
také sales agentem Beta Film/ Beta Cinema. Kromé teritorii HBO Europe byla
minisérie prodana do Ctyficeti dalSich zemi, coz byl obrovsky uspéch. Podle
Polachové jednim ze zasadnich bodu prvotniho mezinarodniho zajmu bylo jméno
uznavané rezisérky, ale také univerzalni pfibéh matky a syna, Zeny bojujici za
pravdu a pravo, a to i pfes zasazeni do lokalnich redlii. Tento mimofadny uspéch
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se zasadil o pozici HBO Europe, jejiz tvorba se diky nému dostala do mezinarodniho

povédomi.

Co se tySe zkuSenosti Jana Maxy a CT, biografické projekty se do zahraniéi
zpravidla dobfe neprodavaji. Nejvétsi zajem je v zahraniCi o detektivky, pohadky,
cestopisy Ci lifestylové programy. Eventové projekty podle néj maji lokalni vyznam,
Ceskou tvorbu obvykle koupi nékolik sousednich zemi, ¢i mensi trhy, ale jedna se

pro né prakticky o vyplfiové porady.
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Ill. Zaver

V ramci prace se podafilo nalézt nékteré spolecné rysy biografickych
audiovizualnich dél, avSak ukazalo se, Ze obecna pausalizace neni mozna.
Historick&a postava, ktera by zarucila uspéch filmu, neexistuje, ale samoziejmé jsou
postavy, které pfitdhnou vice pozornosti. Zalezi na mnoha faktorech a paklize AVD
neni komplexné dobfe zpracované, nezajisti to ani zafinancovani projektu, ani

navstévnost.

Prace zprvu struéné zmapovala historii biografickych AVD na naSem uzemi. Da se
konstatovat, Ze biograficky Zanr byl v Ceskoslovenské historii az na par vyjimek
zahalen ideologickou pachuti a kvalitnich Zivotopisnych filma vzniklo velmi malo.
Nebyl tedy vytvofen pevny zaklad tradice, na kterou by se dalo v pozdéjSich letech
navazovat. V dobach totality byly zpravidla historické postavy vyobrazovany
Cernobile — tedy zobrazovaly bud kladné hrdiny nebo zavrzenihodné zbabélce, coz
se da povazovat za ideologicky nebezpecné. Obecenstvu nebyl poskytnut prostor
pro vlastni interpretaci, ¢imz padem byly filmy daleko vlivnéjSi. Z uméleckého
hlediska vznikaji lepSi filmy o osobnostech, které maji rozpor samy v sobé a
nechavaji divakim prostor k zamysleni. Ceskoslovenska historie tedy neposkytla
dobré zaklady pro zanr zZivotopisného filmu, ale na druhou stranu ponechala prostor
pro novy zacatek. Prvnich dvacet let po padu rezimu pfili§ mnoho biografickych AVD

Vv _ wviwvs

zastupcl tohoto zanru.

U transformace realného pfibéhu na pfibéh filmovy je dllezité nalézt téma, protoze
Zadna osobnost sama o sobé& AVD nespasi. Pro vznik kvalitniho dila je tedy nutné
na pozadi realné osobnosti najit obecné platny pfesah do soucasnosti. Odchylky od
historickych realii jsou akceptovatelné a jejich mira zavisi na samotnych tvurcich,
nicméné je tfeba nasledné adekvatné pfibéh prezentovat, at' uz b&éhem vyvoje, Ci
béhem distribuce. Kladnym atributem u biografického AVD muze byt sdélovani

vvvvvv

konkrétni udalosti z historie, ale jejich dnesni interpretace.

80



Je Zadouci, aby producent oSetfil vSechna prava, coz u biografickych AVD byvaji
vzdy osobnostni prava. NejjistéjSi cestou je zajisténi svoleni od portrétované osoby
¢i jejich potomkd, ale z pravniho hlediska to neni nutné vzdy, protoze ne vzdy je
zvefejnéni néjaké informace o dané osobé zasahem do jejich osobnostnich prav.
OSetfeni prav nelze nahlizet pausalné, napfiklad vefejné znamé osobnosti musi
snést vySSi zasah do osobnosti, ale neni mozné nikoho dehonestovat. NejlepSim

feSenim byva konzultace s pravnikem.

Biograficka AVD byvaiji zpravidla nakladna, proto je u vyroby filmU stéZejni pfidéleni
dotace od Statniho fondu kinematografie, coz posléze byva garantem ziskani
dalSich moznosti financovani. Nastaveni fondu je v sou¢asné dobé idealni, protoze
ackoliv rozdava penize méné projektum, podporené filmy obdrzi vySSi Castky.
Zivotopisné filmy sice nejsou podporovany kvantitativng ve vétsi mife nez ostatni
fikce, ale tyto podpofené projekty ziskavaji nejvyssi finanéni podporu. Mohou
existovat specifické zdroje financovani biografickych AVD, které se vazi na
konkrétni zobrazovanou osobu. Jiné zdroje financovani (jako napfiklad product
placement) u dobovych snimkl nejsou mozné a vétSina zdroju je stejna pro fiktivni
i zZivotopisna AVD. | zde plati, Ze téma redlné postavy zafinancovani projektu
nezaruci, dulezity je kvalitni scénar a tvarci. Mezinarodni partnery zpravidla také
nezajima, jestli se jedna o Zivotopisny film &i nikoliv, chtéji vidét pfedevsim dobry
pribéh. Urcitou kontinuitu jsem nalezla u podpory ze strany Netflixu, kde jsou oba
Ceské projekty z repertoaru platformy Zivotopisné. Nicméné neni to dostate¢né

vysoké €islo pro formulovani obecné platnych zaveéra.

Stejné jako u financovani, i u distribuce plati, Ze sama o sobé& Zadna osobnost film
neproda a je nutné, aby se seSlo vice faktor(. Nejvice jsou divacky popularni AVD
o kontroverznich osobnostech, coZz dokazuji nejnavstévovanéjsi biografické filmy.
Nicméné vSichni osloveni producenti byli s navstévnosti kromé jednoho pfipadu
spokojeni a jejich producentsky zamér byl z vétSiny naplnén. Lehka nebyva
distribuce do zahrani€i, vzhledem k lokalné vazanému pfib&hu u biografickych dél.
Uspésnymi se dila stavaji teprve tehdy pfi pfesahu lokalniho pFib&hu, kterého Ize
dosahnout nalezenim vyS8Siho principu v pfibéhu. Nutné je také, aby AVD

srozumitelné vypravélo pfibéh publiku neseznamenému s dobovymi realiemi.
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maji rozpor samy v sobé, a o nich také vznikaji ta nejleps$i dila. Obecné platny kli¢
na filmové vypravéni realnych pfibéhu, ktery zaijisti vznik dobrého scénare,

zafinancovani, uspésnou realizaci a distribuce vSak neexistuje.
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Priloha 1: Navstévnost ¢eskych biografickych filma v €eskych

kinech od roku 1991 do ¢ervence 2017

Titul Distributor Premiéra Pocet Predst. Divaci Trzby v KE
1 [Bathory Bontonfilm 10/7/08 10 150 930 526 87 679 210
2 |Kajinek Hollywood 5/8/10 10 358 792 993 83 574 625
3 [Lida Baarova CinemArt 21/1/16 7492 415 435 53 161 776
4 |Masaryk Bioscop/AQS 25/12/16 6 999 325 141 40 855 707
5 |Pfibéh Kmotra Bioscop/AQS 24/10/13 5974 312189 41 136 566
6 |Fotograf Bioscop/AQS 8/1/15 4792 201 821 25721726
7 |(Anthropoid)* Falcon 28/9/16 3879 186 765 22 080 132
8 |Edith Piaf (La MGme) Bioscop/AQS 14/6/07 3371 180 256 15 725 008
9 |Gangster Ka Bioscop/AQS 10/9/15 5962 160 284 21 570 545
10 |Habermanndv mlyn Bontonfilm 7/10/10 4 861 155 827 14 929 024
11 _[(Sametovi vrazi)* Bontonfilm 27/1/05 3442 146 162 14 241 709
12 [(Ghoul)* Bioscop/AQS 26/2/15 4 161 128 763 18 052 891
13 |3 sezdny v pekle Falcon 26/11/09 4199 124 771 10 331 059
14 [Gangster Ka: Afri¢an Bioscop/AQS 26/11/15 3517 112 621 13 907 876
15 [Jano$ik. Pravdiva historie Bioscop/AQS 10/9/09 3 696 99 898 8 879 960
16 [(Bolero)* Bontonfilm 11/3/04 2639 72432 6 786 203
17 |Jménem kréle Bioscop/AQS 28/5/09 2 891 62 253 5570 668
18 |Normal Bontonfilm 26/3/09 3758 56 790 5961 821
19 [J3, Olga Hepnarova Bontonfilm 24/3/16 1606 52 591 6 144 925
20 |V erbu Ivice Bontonfilm 13/4/95 1518 51362 1291 165
21 |Singj$i nez ja UPF 1/6/91 884 41849 383712
22 |Hofici kef Falcon 12/9/13 603 34 442 2110 463
23 |Cyril a Metodéj - Apostolové Slovan(i |Hollywood 26/12/13 250 11138 681 314
24 |Toyen ACFK 3/11/05 293 9415 639 366
25 |Mi Prazané mi rozuméji Kratky film 4/12/91 77 7 839 94 160
26 [Posledni motyl UPF 1/1/91 269 5420 44 903
27 |VIk z Kralovskych Vinohrad Artcam Films 15/9/16 266 4733 290 228
28 |Vyzily Boudnik UPF 1/5/91 197 3709 34 862
29 |(Babicka aneb jak to bylo doopravdy)* |Blues Film 17/11/10 57 3604 341620
30 |Kryci jméno Holec Falcon 22/9/16 654 3 095 404 637
31 |KnézZna Libuse Atypfilm 15/10/09 235 1945 159 126
32 |Svédek umirajiciho €asu NFA 1/2/91 42 1938 8 643
33 |Podivny host UPF 1/7/91 14 1370 8 065

* kurzivou jsou uvedeny filmy na pokraiji Zivotopisného Zanru

ZDROJ: Vykaz navstévnosti Unie filmovych distributort k 26.7.2017
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Priloha 2: Sledovanost minisérie Bohéma

() Ceska televize BOHEMA

Zastoupeni divackych cilovych skupin
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zdroj: ATO — Nielsen Admosphere

() Ceska televize BOHEMA

Sledovanost (15+)

RATING SHARE

1. Snad to nebude tak hrozné 15.1.2017 1107 22 85
2. Past na svédomi 22.1.2017 979 20,00
3.  Krey, ptda a strach 29.1.2017 809 17,25
4. A prece se toci 5.2.2017 797 16,75
5.  Vyhrat za kazdou cenu 12.2.2017 763 16,21
6. Dvoji tvare 19.2.2017 17,81

CELKEM 2737 40 8,0 65 % 70 %

Rating tis. (sledovanost) - prdmérny pocet osob v tisicich z cilové skupiny v populaci, které sledovaly dany pofad

Share % (podil na publiku) - podil sledovanosti pofadu vi¢i vie kanaldm.

Reach tis. (zasah) pocet zasazenych osob v tisicich z cilové skupiny v populaci. VIdE/I a/espon 3 minuty z celkoveho objemu vysilani pofadu
Spokojenost - prdmér hodnoceni spoko]enost/ s pofadem na skale 1-10(1 10=nejvice ).

Originalita: ,Pofad byl neobvykly, jiny neZ pofady stejného Zanru." (odpovéd’ - ano /ne)

Zaujeti: ,,Porad mne velmi zaujal, zap@sobil na mne." (odpovéd'- ano / ne)

zdroj: ATO — Nielsen Admosphere
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Priloha 3: Sledovanost serialu Ja, Mattoni

() Ceska televize

Zastoupeni divackych cilovych skupin
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zdroj: ATO — Nielsen Admosphere

() Ceska televize

Sledovanost (15+)

RATING SHARE
NAZEV PATUM (TIS.)

1. Laska a intriky 2.9.2016 999 30 90
2. Videriské libanky 9.9.2016 867 27,76
3. Dvorni dodavatel 16.9.2016 947 27,89
4. Bahno 23.9.2016 960 27,24
5.  Nahy muz 30.9.2016 909 26,06
6. Uték 7.10.2016 839 23,05
7. Americky sen 14.10.2016 917 24,43
8. Cisafovna 21.10.2016 932 24,82
9. Cestado Londyna 28.10.2016 799 22,04
10. Hra na stésti 4.11.2016 894 23,67
11. Vlast a narod 11.11.2016 830 21,55
12. Lokomotiva viadniho rady 18.11.2016 784 21,24

CELKEM 894

REACH SLEDOVANOST NA

INTERNETU (7 dni po SPOKOJE (o] 3{[c]]\ ZAUJETI|

(TIS-) odvysilani) TIS., 4+, NOST ALITA

Zdroj: GemiusStream

CELKEM 3507 45 8,5 75 % 78 %

Rating tis. (sledovanost) - prdmérny pocet osob v tisicich z cilové skupiny v populaci, které sledovaly dany porad

Share % (podil na publiku) - podil sledovanosti pofadu vici vie kanaldm.

Reach tis. (zsah) - polet zasaZenych osob v tisicich z cilové skupiny v populaci. Vidéli alespori 3 minuty z celkového objemu vysilani pofadu
Spokojenost - primér hodnoceni spokojenosti s pofadem na Skéle 1 - 10 (1=nejméné spokojen, 10=nejvice spokojen).

Originalita: ,Pofad byl neobvykly, jiny neZ pofady stejného Zanru." (odpovéd’- ano /ne)

Zaujeti: ,Pofad mne velmi zaujal, zapGsobil na mne." (odpovéd'- ano / ne)

zdroj: ATO — Nielsen Admosphere
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