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Abstrakt
Magisterska prace pojednava soucasné tendence a pfistupy k filmové a
audiovizudIni vychové v Ceské republice a osobni pedagogické zkusenosti

studentl a absolventd Katedry dokumentarni tvorby AMU v Praze.
Abstract

The master thesis deals actual tendencies and approaches to film and
audiovisual education in Czech Republic and personal pedagogical
experience of students and graduates of the Film and TV School of Academy

of Performing Arts in Prague.
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1 Uvod

V soucasné dobé neexistuje v Ceském prostiedi v oblasti filmové vychovy
kontinudlni vzdé&lavani, které by bylo komplexni a sou¢asné nabizelo r(zné
pohledy a metody, jak film pouzivat. Veskeré metodologické materialy,
které vznikaji, jsou vzdy ovlivnény instituci (jejimi cili, cilovou skupinou,
charakterem a tematickym zamérenim osvétové Cinnosti) i finanénimi limity
(klicovymi faktory mize byt napf. poptdvka po zadjmovém krouzku pro déti
& terminovanost grantl). Presto vSak vznikaji neocenitelné stfipky a
objevuji se inspirativni metody prace s filmem, které ovSem narazi na
nékterda praktickd omezeni. Jak v takovém kontextu vypadad praxe

pedagoga?

Dlvodem pro tvorbu této prace byla potieba ziskat a sdilet pedagogické
zku$enosti, a to pfedevéim u studentl a absolventl Katedry dokumentarni
tvorby Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze
(FAMU). Pedagogicka cinnost je nedilnou soucasti profilu absolventa FAMU.
Dokumentaristé pak pUsobi ve vét$iné vzdé&ladvacich aktivit v rédmci
formalniho i neformalniho vzdéldvani v Ceské republice. Diky této
skutenosti se v prib&hu tvorby prace podafilo nahlédnout do rozmanitého
spektra soucasného vzdélavani. Dokumentarni film je nejrozvinutéjsi oblasti
filmové vychovy, vyuziti jeho specifik pro vzdélavani se vSak znacné lisi a
jak se ukazalo pri Cetnych reserSich v ramci pripravy této prace, jednotlivé

pristupy k dokumentu nasledné ovliviuji i jeho samotnou metodologii.

Moje hlavni motivace vznikla na zakladé osobni zkuSenosti ve vztahu zak -
ucitel a ucitel - zak. Béhem studia na FAMU jsem si zacala uvédomovat, jak
dileZitou roli sehrali moji ucitelé na zakladni i stfedni $kole a jejich vlastni
zdjem o film - reflektovala jsem okolnosti a zpUsoby formovani a ptipravy
mé osobnosti ke studiu filmu a osobni tvorbu v dalSich letech. Nasledné
jsem si prostrednictvim vlastni pedagogické cinnosti ve smisené tridé déti
ve v&ku 6 - 9 let na Zakladni gkole Livingston v Praze - Cakovicich mohla
vyzkouset i druhou stranu tohoto vztahu. Na zakladé této zkuSenosti se muj

zajem o sdileni pedagogickych zkusenosti a zamysleni nad filmovou
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vychovou jako takovou jesté vice posilil a vyvstala jasna potreba toto téma

strukturovanéji uchopit.

Tato prace pak pFinadsi moznost vzdjemného sdileni jednotlivych nahledd a
zkuSenosti. Ma nabidnout prostor k zamysleni a inspiraci pro pedagoga -
studenta FAMU. Méla by také poslouzit jako mozny zdroj zacinajicim
uc¢itelim a usnadnit jejich orientaci v uchopeni vlastni vyukové metody.
Oteviend komunikace a hledani osobniho vztahu k filmu, vyuce i samotnym
74kim jsou zarover v&domou a nedilnou souéasti mého vlastniho badani a

prace na poli kinematografie.

Cilem prace bylo vytvofit sbornik praktickych rad a postfehl z letitych
zkugenosti pedagogll pohybujicich se v Zivém terénu. Jsem si dobfe védoma
toho, Ze se jedna o necelistvé a neobjektivni dilo. Toto uskali je ovlivnéno
mym vlastnim metodologickym vychodiskem, snazila jsem se vsak, aby
obraz tvoreny dil¢imi zkudenostmi ukazal diverzitu jednotlivych ptistupd.
Lidsky rozmér této prace povazuji za dlleZity prvek diskuze nad moznou
strukturou filmové vychovy, ktera v sobé nutné zahrnuje kontinuitu a péci o
osobni rozvoj zak( k sob& samym i ve vztahu k druhym lidem. Mym velkym
pranim je vytvorit mozaiku, kterd bude komunikovat s pedagogy a pomuze
jim Iépe pochopit jejich vlastni postoj k filmu. Vychodiskem tohoto prani je
mé presvédceni, Ze osobni vklad jak ze strany pedagoga, tak i zdka a
dynamicky vztah mezi nimi tvofi zaklad jakékoli vychovy. I filmova vychova
by tedy méla mit presah do zivé reality a tato prace je vysledkem snahy

vnést lidsky rozmér do diskuze o tom, jak na filmovou vychovu pohlizet.



2 Hraci na poli vzdélavani

Cilem této kapitoly je nastinit soucasnou situaci a predstavit hlavni hrace na
poli vzdélavani, ktefi se v ramci dokumentarniho filmu pohybuji. Jde vSak
pouze o zakladni prehled. Pro dalSi uvazovani neni nutné zcela obsahnout a
zmapovat cinnost jednotlivych organizaci, nybrz poukazat na rozmanitost
vznikajicich projektd a &kalu, na které se dokumentaristé pedagogové

pohybuji.

2.1 Nastin soudasné situace v CR

Dokumentarni film hraje v ramci vyuky zdsadni a nezastupitelnou roli,
presto je nutné konstatovat, Ze v soucCasnosti ,neexistuje zadna narodni
strategie filmové vychovy, dlouhodobé se nedari zajistit spolupraci a
soucinnost Ministerstva kultury CR a Ministerstva Skolstvi, mlddeZe a
télovychovy na spole¢ném postupu. Narodni ustav pro vzdélavani nechal
v roce 2010 zpracovat a schvalit obsah predmétu Filmova/audiovizualni
vychova, ktery je jako nepovinné volitelny prfedmét souldsti prirezového
tématu Medialni vychova a je mozné jej vyucovat na Skolach. V soulasnosti
vSak neexistuji schvalené didaktické ani metodické materidly a podpora

filmové-vychovnych aktivit."

Zasadni roli zde pak hraji nestatni organizace, diky nimZ se v pribé&hu let
podafilo v ramci formalniho i neformalniho vzdélavani vytvofit sit klicovych
aktérl pro rozvoj filmové vychovy. Ve filmovém sektoru tak ,existuje
nékolik soukromych iniciativ a organizaci, které se vénuji poradani
program( pro déti a mladeZ (Animénie, Aeroskola, Doc Alliance Academy),
které se vénuji praxi animacnich workshopi nebo osvété v oblasti

dokumentarniho filmu."?

2.2 Kdo uci dokument

' BEDNARIK, Pavel: Cesty za pohyblivym obrazem. Praha: FAMU 2016, str. 95

2 BEDNARIK, Pavel: Cesty za pohyblivym obrazem. Praha: FAMU 2016, str. 95



Nejdéle ukotvenou organizaci je Jeden svét na $koléch, plsobici jiz 15.
rokem na &eskych zakladnich a stfednich Skoléach. ,V tuto chvili je ta sit
uciteld Gplné unikatni, protoZe s nami spolupracuji skoro tfi ¢tvrtiny eskych
Skol.”? Lidskopravni zaméfeni projektu se zvolna posouva k nahlizeni na
dokumentarni film jako na zdroj filmové vychovy. V roce 2016 pripravili

organizatori sadu lekci se zamérenim na zaklady dokumentarniho filmu.

Ve stejném roce probéhla v Praze klicova konference Film Literacy Lab,
poradana spolkem Doc Air (presnéji jeho festivalovou platformou Doc
Alliance Films). ,Jednodenni mezinarodni konference slouzila k setkani
zdstupcd sedmi festivall, ktefi jsou soucldsti platformy Doc Alliance.
Zaroven vsak méla také predstavit, jak se vénuji praci s dokumentarnim
fiimem a jak vypadaji edukacni programy na partnerskych festivalech.
Profesionalni poradatelské zazemi poskytlo prostor k zevrubnym diskuzim o
rozdilech a podobnostech pfistupd profesiondld z jednotlivych zemi a
festivalG s rdznou tradici a zkusenostmi.”* Tato konference byla soudasti
vétsiho vzdélavaciho projektu festivalové platformy Doc Alliance Films a
dalSich Sesti evropskych festivald. ,Projekt vznikl v roce 2013 nebo 2014,
kdy jsme zacali mluvit s festivaly, kdy se objevil navrh Evropské unie, Ze by
zacali podporovat filmovou gramotnost. Jelikoz kazdy ten festival uz néco
dilciho délal a chtéli v tom pokracovat, tak to byla takova pfirozena cesta,
jak se spojit a néco vytvaret spole¢né.” Béhem dvou let se podafilo vytvofit
inspirativni soubory lekci zamérené pro praci s dokumentarnim filmem ve
vyuce. Tento projekt vSak neziskal dalsi finan¢ni podporu a jeho dalSi vyvoj

je v soucasné dobé nejisty.

,Netradi¢nim zpGsobem, jak nendsilné oslovit publikum a zapojit je do
prospésného zajmu o filmové médium a prirozené prostredi, ve kterém se
kazdodenné pohybujeme je projekt My Street Films. Jeho patronem je také

spolek Doc Air, jedna se vsak o Uspésné prevzaty projekt ze Spojeného

3 Rozhovor s Ester P&knou
* Filmova a audiovizualni vychova v CR 2016, Kreativni Evropa
5 Rozhovor s Natalii Ostrouchovou
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kralovstvi.”® My Street Films (MSF) je platformou, kterd je zalozend
predevsim na online filmové mapé mystreetfilms.cz. ,,Pivodné je zaméreny
pouze na vyzvu filmard, aby natodili rizné filmy o tom, co je zajima v jejich
okoli, nebo o jejich ulicich a umistovali to prévé na tu online mapu.*’
Cinnost a aktivity MSF ale v pribé&hu poslednich dvou let ziskali dalsi
rozmé&r, zacali se organizovat podplrné vzdéladvaci seminare pro verejnost a

rozvinula se spoluprace se skolami v jednotlivych regionech.

DalSim subjektem s letitou praktickou zkuSenosti je Aeroskola, kterad se
pokusila své dosavadni aktivity zamérené predevsSim na animacni krouzky
pro déti rozsifit o dokumentarni film. Ve spolupraci s Bohdanem Bldhovcem
vznikl desetidilny kurz pro dospélé. ,Jednotlivé lekce v prijemném prostredi
budou obsahovat jak zaklady teorie dokumentarniho filmu vietné ukazek,
tak predevsim samotné nataceni v nékolika stabech. Na zalatku si zvolime
téma, rozebereme jeho hlavni motivy, rozpracujeme do scénare,
sestfihdme, ozvuéime a pak se miZete tésit na promitani.”® Tento
ambiciézni koncept se v prib&hu plsobeni Bohdana Bldhovce v Aeroskole
ménil a s jeho odchodem z &asovych dlivodi tento Uspé&sny kurz filmové
dilny pro verejnost zanikl. DalSim zajimavym projektem Aeroskoly byl kurz
s nazvem Pozorovatelna - rzné filmové Zanry a jejich kombinace -
experiment, dokument, hrany film a animace v origindlnim autorském
pojeti, ktery iniciovala Klara Dolezalkova. Z ndzvu kurzu vyplyva, Ze Slo
predevSim o to naucit se pozorovat a uplatnit sva pozorovani v predem
neurcenych kategoriich zanru filmu. ,K dispozici budeme mit i mikroskop, s
nimz Ize porizovat makrozabéry (nejen) prirodnin a zaclenit je do
vysledného filmu. Ddraz je kladen na hru, fantazii a chut zkouset nové
véci.”® Vyjimeénost tohoto pojeti kurzu pro déti, jeho nevyhranénost a
svoboda moznosti filmového a vytvarného uchopeni, byla vsak jeho

existenc¢ni zahubou.

® Filmova a audiovizualni vychova v CR 2016, Kreativni Evropa
" Rozhovor s Hana Gomolakovou
8 Obsah kurzu Aeroskola
® Anotace kurzu Aerogkola
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Nedilnou soucasti filmového vzdélavani jsou jednotlivé zdkladni a stfedni
Skoly a zdjem o film vychdzejici z tad jejich pedagogl i samotnych
studentd. Tento sektor je potencidlné malym, aviak nezanedbatelnym dilem
celé mozaiky. Na radé strednich skol vznikda samostatny predmeét (seminar)
tykajici se filmového vzdélavani. Rada bych zde zminila predevsim
seminare, které jsem méla moznost v ramci tvorby této prace navstivit. Na
Arcibiskupském gymnaziu v Praze - Vinohradech pusobi Viola Jezkova, kde
vede celoroc¢ni volitelny seminar Metody dokumentarni tvorby, aneb hledani
pravdivého filmového tvaru. ,V nasem seminari budeme objevovat nastroje,
jimiz film vytvafi sva sdéleni, poselstvi, svij smysl.” Filmovy seminar
zahrnuje nejen teoretické setkani s filmem - v druhé Casti Skolniho roku

studenti nataci sva vlastni dila.

Unikatni prostor pro filmové vzdélavani a experimentovani s pristupy k
filmové vychové nabizi také tzv. alternativni Skoly. Moje dosud jedina
pedagogicka zkuSenost je spjata pravé s timto odvétvim vzdélavani. V
letech 2015 - 2016 jsem navstévovala smisenou tridu déti ve véku 7 - 11

let na Zakladni gkole Livingstone v Cakovicich.

Vyvoj v poslednich letech nasvédcuje, ze se i pres urcité zpozdéni dafi
preklenout zaostalost za jinymi evropskymi zemémi: od roku 2013
podporuje  Statni fond kinematografie aktivity filmové vychovy
v samostatném okruhu. V roce 2014 pak Narodni filmovy archiv (NFA)
obnovil své aktivity v oblasti filmové vychovy, ozivil ¢innost pracovni
skupiny a zalozil webové stranky www.filmvychova.cz. Vznikla také rada
iniciativ a projektl neziskovych organizaci.'® Pracovni skupina NFA se tak
stala prostfedim k vzajemnému propojovani a komunikaci o filmové

vychové.

,Ja si myslim, Ze to je zakonité. Jestlize je tady néjaka skupina lidi, kteri
jsou decentralizovani, nejsou na jednom misté, nemohou se neformalné
schézet, coZ stoji penize, cestovné, pobyty, a néjakym zplsobem ma spolu
fungovat a koordinovat, tak ma logiku zalozZit néjaky subjekt, na ktery se

deleguje ta funkce lobbisticka, osvétova, informacni, pripadné opravdu jako

' BEDNARIK, Pavel: Cesty za pohyblivym obrazem. Praha: FAMU 2016, str. 10
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pracovni, na néjakych vécech. Ma to logiku i v resortu skolstvi, i v resortu
kultury. Takze jde vlastné o pokus pracovni skupiny, aby to propojila, aby
tam byly subjekty, které se zabyvaji filmovou vychovou v této fazi, takové
ty velké pravni subjekty. Ale samozrejmé bychom byli radi, kdyby do
budoucna vznikla tfeba néjaka sekce ucitelG. My to mdZeme navrhovat,
mézeme to podpofit, ale nemdZeme to za uditele Uplné organizovat. Mezi
nimi musi byt néjaky tahoun, protoze my nejsme kvalifikovani ucitelé a

Uplné do toho zasahovat nemizeme."*

Pracovni skupina se schazi jednou roc¢né, aby lidé, ktefi filmovou vychovu
vytvareji, méli moznost sdilet nové poznatky, vytvaret budouci plany a

vzajemné spolupracovat.

~UZ tam vznikaji pratelstvi. A tfeba kdybyste mluvili s Martinou Vorackovou,
ja myslim, Ze ta se tim nechala hodné ovlivnit. Je v té praci v Animanii. A
trfeba se i pokouseli, vzdycky se tam mluvi i o tom, jaké jsou granty, takze
diky tomu se pokusili, tfeba i byt nelspésné, o ziskani vétsich grantd. O
navazani vétsich mezinarodnich spolupraci. Lidé postupné zacinaji mluvit
stejnym jazykem. CoZ tak na zaclatku nebylo. My jsme si nerozuméli,
protoZe jsme neznali pojmy z rédmcovych vzdélavacich programd. Oni zase
nerozuméli tomu, proC¢ jsou tady néjaké Ilimity v ramci kultury
prispévkovych organizaci a podobné. V tomto uz si rozumime. To
propojovani se uréité déje."?

Lze tedy konstatovat, ze nové zalozena pracovni skupina ma v soucasnosti

vyznamnou zasluhu na Uspé&&ném vyvoji filmové vychovy v Ceské republice.

,To, Ze tady v Cechédch filmovd vychova nebyla dlouho seshora resena a
resila se a do ted’se fesi z podhoubi. Reknéme, Ze to neformalini vzdélavéni
je ve vétsich méstech relativné rozvinuté, ale to formalni se rozviji velmi

tézko, tak ano, je to tak. Neberu to jako negativum. A vyuZzila bych diverzity

" Rozhovor s Terezou DvoFakovou
2 Rozhovor s Terezou Dvofakovou
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jako pozitiva a specifika. Takze jestlize jsme tady diverzifikovani, je to

skvélé."t3

B&hem srpna 2017 se také podarilo realizovat dal$i dileZité body pro vyvoj
filmové vychovy. Prvnim je dotaznikové Setreni uskutecnéné na zakladé
zadani Ministerstva kultury, které analyzuje soucasnou situaci formalniho

vzdélavani filmové vychovy.

~Méli jsme dvé sbéracky, které opravdu dva mésic sbiraly plosné data.
Vznikly dvé skupiny, jednak s uciteli, kteri uci. Ale tam byla takova
podminka, Zze jde opravdu o formalni vzdélavani, to znamena o
klasifikované predméty. Takze seminare, které nejsou klasifikované, nam z
toho vypadly. Vlastné nam z toho vypadlo relativné hodné lidi, o kterych
jsme si mysleli, ze tam patri, protoZe chodi tfeba pravidelné na pracovni
skupiny, tak ti i z tohoto typu vyzkumu vypadli. Setfeni se délalo metodou
snéhové koule. O kom jsme védéli, ze uci, poprosili jsme, jestli maji dalsi
znamé a tak dale. Tak se to nabalilo. Samozrejmé s védomim, Ze jsme
zdaleka neoslovili vsechny, ale kdo se v tu chvili dal oslovit, tak s tim jsme
mluvili. Vedle toho se udélalo, coZ je moznd i ddlezZitéjsi, takové plosné
setreni. Podle sociologickych metod, spravné, jak to ma byt, se resili kraje a
velikosti obci. Tam se udélal néjaky zakladni filtr, néjaké skupinky, pak se
nahodnym vybérem vybraly skoly, uplné vsechny, zakladni skoly a
gymnazia. Bylo osloveno 161 skol. Téch jsme se ptali, jestli u¢i nebo neuci a
pro& neudi.”**

Vzdélavaci obor filmova/audiovizualni vychova se v soucasné dobé vyucuje
na velmi malém mnozstvi Ceskych zakladnich Skol. Na otazku, zda obor
vyucuji, odpovédélo kladné pouze 1,9 % z oslovenych ndhodné vybranych
161 zakladnich Skol. Vyrazné vyssi je vyskyt vyuky filmové/audiovizualni
vychovy na gymnaziich. Z osloveného vzorku 52 nahodné vybranych
gymnazii se obor vyucuje na 13 % z nich. Toto Cislo je vyssi, nez byla

plvodni oéekdvani. Zajem o zavedeni filmové/audiovizudini vychovy dale

3 Tamtéz.
% Tamtéz.
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deklaruji zastupci 9 % zakladnich skol a 16 % gymnazii, na kterych obor

dosud nevyucuje.

Vyzkum se zabyval dlvody, pro¢ Skoly filmovou/audiovizudlni vychovu
nevyucuji. Celkem 70 % zakladnich Skol a 58 % gymnazii, na kterych
filmovou/audiovizudlni vychovu neudi, o budouci vyuce neuvazuje proto, ze
obor nepovazuji za dilezity nebo maji jiné oborové priority. Ostatni $koly
uvedly jiné dlvody: chybé&jici kapacity, neznalost oboru a dalsi. Mezi
nejCastéji zvolené chybéjici kapacity patfi u zakladnich Skol nedostatek
kvalifikovanych pedagogl, potfebného vybaveni, financi a hodinové dotace.
V pripadé gymnazii byly nejcastéji uvadény chybéjici hodinova dotace a
nedostatek  kvalifikovanych pedagogl. Pedagogové, ktefi vyuéuji
filmovou/audiovizudlni vychovu, si podklady pro vyuku pfipravuji v drtivé
vétsiné sami (92 % zucastnénych pedagogt). Casto pracuji s filmovymi
ukazkami a vlastnimi nebo prevzatymi metodickymi materidly. Prevladaji
neformalni zdroje informaci pro jejich praci - neoborové webové stranky o
filmu, populdrné-naucna literatura a pratelé, ktefi jsou odbornici v dané
oblasti. VSichni ve vyzkumu zucastnéni pedagogové vyuzivaji projekcni
nebo nahravaci audiovizudlni techniku a 78 % z nich také specializované
softwary. Mirné prevazuji pedagogové, ktefi ve své vyuce uprednostiuji
receptivni slozku nad slozkou tviréi. Vyrazna vétsina oslovenych pedagogtl
ma zkusSenost s vyukou filmové/audiovizudlni vychovy kratsi nez 10 let (89
%). Setieni mezi oslovenymi pedagogy také ukdzalo, Zze pocet pedagogl
vyucujicich film nardsta od roku 2012. Pedagogové zaéinaji s vyukou oboru
nejéast&ji z vlastni iniciativy (69 %). Celkem 44 % respondentl z tad
pedagogld uvedlo, Ze si znalosti doplfiuji individudlng a nemaji zadné
formalni vzdélani v tomto oboru. Pouze 37 % uditeld filmové/audiovizudlni
vychovy uvedlo, Ze je v profesnim kontaktu s dalSimi kolegy vyucujicimi
tento obor. Na otazku, co by pomohlo rozvoji jejich vyuky o filmu a

audiovizi, voli pedagogové nejcastéji kvalitné zpracované pedagogické
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materidly, dostatek pfipravenych snadno dostupnych filmovych ukazek a

kvalitni u¢ebnice.?®

Druhou vyznamnou udalosti je =zaloZzeni Asociace pro filmovou a
audiovizualni vychovu pocatkem srpna 2017 béhem Letni filmové Skoly v
Uherském Hradisti. Do prvniho a provizorniho vyboru byli zvoleni Tereza
Dvorékova, Martina Vorackova a David Cenék. Asociace navazuje na ¢innost
neformalni Pracovni skupiny pro filmovou a audiovizudlni vychovu, plsobici
od roku 2014. Presto se vSak jedna o novy subjekt, jehoz ¢leny se mohou

stat vsichni, kdo maji zdjem a splnuji pravidla stanovena stanovami.

~Je pfiznakem prechodné faze, Zze se vynoruji stale nové organizace a
subjekty, ale také jednotlivci, ktefi se v rdznych podobdch a polohach

filmové a audiovizudini vychové vénuji. A je to jen dobre*®

Z nastinu soucasné situace lze vyvozovat, Zze se nachdzime v krehkém
obdobi dynamicky se ménicich okolnosti, kde se stfetavaji nejriznéjsi
zajmy. Je jen na nas, zda nechame tyto zajmy a pohledy, aby nas
rozdélovali nebo abychom se z nich spole¢né udili, navzajem inspirovali,
navazovali na ukotvené iniciativy a propojovali svdj spoleény zajem o film.
VySe uvedeny prehled tvori zaroven =zakladni vybér pro mapovani

pedagogickych zkusenosti této zavérecné prace.

'® Katedra filmovych studii Filozofické fakulty Karlovy Univerzity v Praze, Mapovani realizace
vzdélavaciho oboru filmova/ audiovizualni vychova na ¢&eskych zakladnich Skolach a
gymnaziich, 2016
'® Filmova a audiovizualni vychova v CR 2016, Kreativni Evropa
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3 Pristup k metodologiim filmové vychovy

V této kapitole se zaméruji na jiz zminéné metodologické materidly, které
vznikly v poslednich letech. Cilem je pfriblizit konkrétni pristupy a
nahlédnout na né z hlediska motivace jednotlivych autord a jejich postojd k
filmové vychové. Neni vSak v mych moznostech analyzovat jednotlivé
modely zcela a vystavit je odborné kritice beze zbytku. Smyslem dané
kapitoly je pfedevsim uvedeni a prezentace materiall jako pomocnikd, jez
maji tvorit rozcestnik pro zacinajici ucitele, ktefi se chtéji inspirovat pri
vytvareni svych osnov, plant a pFiprav na hodiny a ktefi hledaji odpovédi
na klicové otazky - co je jim blizké, jak chté&ji film ucit ¢i jak z jejich pohledu

tyto pristupy mohou fungovat v praxi.

Filmova vychova v sobé vzdy nese filmovou teorii a historii, pedagogiku a
filmovou praxi. Z pohledu provazanosti jednotlivych ¢asti je obtizné vytvorit
takové metodologie, které by je vsechny kvalitné a souhrnné zpracovavaly.
Vybrany vzorek dotéenych metodologii neni komplexni, spiSe prezentuje
prifez a sméry, kterymi se filmovad vychova v Cechach v soucasné dobé
ubird. Rozhovory se zastupci jednotlivych platforem pak obsahuji osvétlujici

nahled na klicové myslenky a motivace pro vznik uvedenych metodik.
3.1 Jeden svét na skolach

Pro prezentaci prace prvni dilezité vyukové platformy jsem oslovila Ester
Péknou, koordinatorku projektu Jednoho svéta na Skolach, ktera poskytla
obsahly rozhovor. Jeden svét na Skolach disponuje nejrozsirené;jsi
metodologii obsahujici rozbor filmi pro déti od 6 let. Zarover je tato
platforma autorem vysokoskolského skripta pro pedagogy s nazvem
Dokumentarni film ve vyuce. DalSi rozhovor poskytla pedagozka zapojena

do projektu Jeden svét na Skolach Vlasta Urbanova.

3.1.1 Rozhovor s Ester Péknou

Jak vznikla myslenka projektu Jednoho svéta na Skolach?
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Jeden svét na skolach vznikl pred patnacti lety a to tak, Ze lidi, kteri tehdy
délali festival Jeden svét, si Fikali, Ze je viastné hrozna Skoda, ze ty filmy
sice vidi festivalovy divak, ale Ze rada z nich ma velky vzdélavaci potencial,
ale nikde se s tim nepracuje. Takhle vznikla mysSlenka Jednoho svéta na
skolach, Ze by se mohlo pracovat s témito dokumenty z festivalu i ve
skolach a néjak k tomu pripravovat vzdélavaci materialy. Asi pred tfemi

nebo CtyFmi roky se otevriel webovy vzdélavaci portal.”

Podle jakého klice jste vybirali filmy?

~Charakter festivalu je lidskopravni, takze nam vzdy slo hlavhé o témata
téch filmd a ne Uplné o to, jakym zplGsobem jsou zpracovand. CoZ je téma,
ke kterému se postupné dostavame az v uplné poslednich letech a néjak
zaciname reflektovat i tuto stranku tvorby, protoZze mame pocit, Ze na to
trochu nazral cas, Ze ucitelé, aspon ti, ktefi s nami pracuji uz dlouho a
pravidelné, tak jsou zvykly promitat. Uz to umé&ji obhajit na svych skolach,
Ze to neni jakoze pustim film a nic nedélam a jdu pry¢, ale Ze to je stejné

narocna vyuka jako jakakoliv jina a stejné smysluplna.™

«Filmova vychova je strasné fajna, urcité to chceme délat a budeme to délat
dal, ale ve srovnani s medialni vychovou ma totalni prioritu, protoZze nas
obklopuje denné spousta audiovizualniho materidlu a mnoho dospélych

vibec nevi, jak si s tim ma poradit.™

Vydali jste metodologii pro ucitele. Kde se vzal tento napad?

,Jde o takovou broZuru, kterd z vétsi éasti vychazi z materidlG National Film
Board of Canada, kdy v Kanadé maji taky rozsahlé - vy to asi znate -
oddéleni, vydavaji spoustu publikaénich materidld, nebo Uplné spoustu ne,
ale takové jako je zrovna tato broZura. Ta se nam libila a prisSlo nam
smysluplné k tomu, co délame ji prelozit do Cestiny, doplnit o néjaké dalsi
véci, zasadit do Ceského prostredi. Tak vznikla tato pomérné utla
publikace, a je to takovy zaklad, ktery bychom chtéli, aby vsichni ti ucitelé,
kteri s nasimi filmy pracuji, si ji minimalné precetli.®
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Jaka je struktura lekci Jednoho svéta na skolach?

.VZdycky je to postavené na tom, ze je tam néjaky film, nebo néjaky
soubor ukazek v pripadé filmové vychovy. Pak jsou tam informacni texty,
které v tomto pfipadé jsou kapitoly té brozurky. V pripadé jinych lekci jsou
to texty, které vypracovavaji odbornici na to téma, externisté. Pak tam jsou
jednotlivé aktivity, co délat pred projekci a po projekci. Tyto aktivity
vytvareji nebo navrhuji ucitelé a my je pak jesté dotvorfime. Bud’
samostatné, nebo ve spolupraci s odborniky, coz je pripad filmové vychovy.
Potom co mame pocit, Ze uz je to pripravené, tak se to odesle na nékolik
skol k otestovani, jestli to tak je funkcni. Pokud ano, tak uz to dame do

grafické podoby."

Vedete také lekce pro pedagogy?

,Vede je nase lektorka. Jsou rlzné a neni jich moc. Jsou to dlouholeté
ucitelky. My na seminare mame systém, ktery jedeme. At jde o jakékoli
téma, mame to akreditované, takze to je vétsinou na 8 hodin jako celodenni
seminar. Vzdy to je slozené z néjakych teoretickych, i kdyz méné, Casti a
pak z praktickych ukdzek a zkouseni aktivit, které pak maji délat s Zaky v
hodinach. Vedou to nasi lektofi a na velkou cast zveme vzdy odbornika z
dané oblasti, aby tam o nécem promluvil, nebo s nimi néco vyzkousel.

Takze je to takovy mix.“
Na doporuceni Ester Pékné jsem se rozhodla oslovit Vlastu Urbanovou,

ktera odborné konzultuje vznikajici lekce z pedagogického hlediska a

zaroven vede seminare pro pedagogy.

3.1.2 Rozhovor s Vlastou Urbanovou

Jak jste se ke spolupraci s Jednim svétem na Skolach dostala?
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.Ja jsem se k promitani dostala, nékdo tomu Fika nahoda, ja tomu rikam
zazrak, ucila jsem na ucilisti v Liberci, strojni a stavebni obory, takze
vesmeés kluci. Na celé Skole bylo par holek. Ja jsem ucila Cesky jazyk a
oblanskou nauku. V ramci obCanské nauky se samozrejmé téma lidskych
prav objevuje od prvniho do tretiho ro¢niku. Méli jsme i obory s maturitou.
Jednou prisla takova plosna nabidka na vsechny stfedni skoly od spolecnosti
Clovék v tisni, Ze by nabidli néjaky dokumentarni film a vyzkouseli, zda ma
podle nich néjaky potencial, ovérit si, zda je ten potencial skutecny. Oslovit
prosté ty mladé lidi. Ja jsem néjakou Stastnou nahodou tuto nabidku
zachytila, za coZ jsem opravdu vdééna. Lidi z Clovéka v tisni pFijeli, promitli
film a skutecné se zjistilo, ze i ty nemotivované Zaky, které jsem ja méla,
vétsinou, ne vsichni, ale vétsina z nich byla velmi nemotivovana se ucit a
sedét v lavicich a poslouchat néco o ob&anské nauce, to uZ vidbec...tak
najednou o ta spoleCenska témata zacali mit zajem. Ukazalo se, ze ten film
je zaujal. V té dobé, ja uz vibec nevim, jak se to viastné stalo, jsem byla
oslovena, jestli bych k tomu neudélala néjaky pedagogicky background.
Protoze ten prvni napad byl to jenom vyzkouset. Kdyz potom asi z 200 skol
prisel pozitivni ohlas, tak bylo jasné, Ze Clovék v tisni nemiZe jezdit po
Ceskych skolach a promitat, takze prisli s napadem, Ze by udélali sadu
filma, kterd by pokryla zhruba ta zakladni témata z oblasti lidskych prav.
Bylo to asi 26 filmd. Udéld se k tomu metodika, oSetfi se autorska préva,
nabidne se to $koldam a uciteldm, aby mohli pracovat pfimo oni, aby uZ
nemuseli Cekat. To byla takova druha faze, ktera se zamyslela jen jako
jednorazovy projekt. Kdyz se zase ty filmy udélaly, ja jsem teda udélala k
tomu tu metodiku, ve spolupraci s dalsimi lidmi, a tak se zjistilo obrovské
nadseni u pedagogické verejnosti. Tak se stal z projektu program, ktery
béZi uz 15 let. J jsem se k tomu dostala vibec nevim jak, jakou ndhodou
jsem ja byla oslovena. Neuvéritelné mé to chytlo, pripravila jsem tu
metodiku a asi po roce jsem zacala lektorovat. A lektoruji dodnes. To je ta

historie.™
Jak vznikala struktura lekci?

.My jsme si od zacatku uvédomovali, Ze nestaci se na film jenom podivat,
protoZe to vsichni citime. Jdete na filmy z festivalu Jeden svét a vite, ze
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byste si o tom chtéla povidat. ProtoZze ten film to téma jen néjakym
zplsobem otevre. Vtdhne vas do néj na zakladé néjakého hodné silného
pribéhu. To, co jsme védéli, bylo, ze vsechny filmy by mély mit hodné silny
pribéh, aby to nebyly prosté ty mluvici hlavy, které budou teoreticky mluvit
na téma lidska prava. To by samozrejmé Zaky vidbec nebavilo. Zjistili jsme,
Ze hodné silny pribéh dokaze opravdu oslovit, Zze to jsou i véci, které jsou

velice tézké, kterym se zaci programové vyhybaji.,*

.Bylo taky UzZasné, Ze se vlastné najednou objevilo néco, co bavi vsechny.
Vétsinou to je tak, ze ucitel néco vymysli a mysli si, Ze je to super a zaky to
moc nebavi. A nékdy néco vymysli Zaci a zase se to nevejde do systému.
Ale ten film najednou dokazal naplnovat to, co...dokazal se vejit do téch
omezeni, kterd vzdélavaci systém nutné pFinasi. Protoze to je néjaké
omezeni, kazdy systém. Tady jsme se najednou sesli vSichni a navic se
oddélila ta hranice mezi katedrou a zbytkem tridy. Najednou jsme to my,
kdo spolecné sleduje film, prozivame ten pribéh, vsichni spolecné a
intenzivné. Pak ho spolecné sdilime. A to je néco, co Skola moc nezna.
Klasické vzdélavani, které je postavené na tom, Ze ten ucitel néco vyklada,
tak ta to neznd vdbec. Pro nds to byl obrovsky impulz k tomu to dale

rozvijet. Pak uz jen pfibyvala dalsi a dalsi témata."

.~Takze prvni, co jsme védéli, bylo mit kvalitni film, pokud mozno takovy,
aby se vesel do jedné vyucovaci hodiny. Coz je zase velky problém, protoZe
dnesni trend celovecernich dokumenti je problém. Samozfejmé se da
pracovat s kouskem, ale ja sama za sebe citim, Ze to je zasah do
autorského dila. Ten cClovék ma néjakou predstavu, proC to dilo vybudoval
tak, jak vybudoval. A najednou z toho budete vytahovat kousky. U
nékterych véci to jde, u nékterych ne. Ja jsem to tedy moc nedélala. Takze
to byly takové prvni véci. Silny pribéh, kvalitni film, aby i ta filmova

vychova, aby ten Zak dostaval zaroven néjakou miru estetiky."

.VZdy je nutné po filmu udélat néjakou reflexi a osetfit emoce. Existuje
mnoho univerzalnich zpdsobd jak ji délat. Kazdy Zak se hned po filmu mdze
projevit a mdze aspori jednim slovem Fict, co citi, jaka je v ném emoce.

Protoze, a to jsme si taky ovérili, Ze moc nefunguje, kdyz se zeptate "A jak
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to ted...jak ten film vnimate nebo co byste...jaka byla hlavni myslenka...",
takové ty uditelské otdzky. Ty prosté vibec nefunguji. My mame hodné
zpétné vazby treba ze studentskych klubd, kdyZ si studenti promitaji sami.
Neumi tu debatu rozvést. A ta reflexe to perfektné umozni, zvlasté nékteré
metody. Protoze kazdy rekne to jedno slovo. Prece jenom nékdo néco
rekne, pridaji se ostatni, vétsinou se vsichni vyjadri, i ten, kdo nechce

viibec mluvit a pak se nakonec prihlasi a néco fekne.“

,Ta reflexe ma nékolik vyznamd. Nejen to, Ze umozni vyjadFfit tu emoci, ale
velmi nendpadné, i ta metoda toho jednoho slova, uci to, Zze nazory mohou
byt rizné. Emoce mohou byt rizné. A Ze to nutné neznamend stret a
konflikt.*

LA to je néco, co jsme moznd na zalatku vidbec nepredpokladali, Ze to
Clovéka uci daleko vétsi toleranci, otevienosti, pochopeni toho, Ze je mozné
véci vnimat rizné. Ze dokonce neni potifeba ani hledat feseni. To byla tfeba
taky dalsi véc, kterd se objevila. Ze jsme méli takovou tu tendenci prosté
prijit s néjakym resenim na zavér, rict néjakou tu posledni vétu. Ale to
nejde. Neexistuji jednoznaclné pravdy. To vsechno se Zaci nendpadné uci a
vyrdstaji z nich lidi, ktefi ke spoleCenskym problémdm pfistupuji Uplné
jinak. Myslim si, Ze to je velice ddleZité. Vyridstaji z nich lidé, ktefi jsou
citlivéjsi na rychla feseni populistd. ProtoZe kdyZ nékdo pfijde s tim, Ze on
to vyresi, treba romskou problematiku, kdy nékoho nékam odsunu, tak oni
uZ budou védét, Ze to takto nefunguje. Ze to pouze generuje nové
problémy. Ja osobné jsem z toho porad a nepretrzité nadsena. I kdyz jsem
uz nékteré filmy vidéla stokrat i vicekrat. To je mozna také dobra véc,
kterou zminit, Zze i kdyz ten film vidite po tisici, tak to stejné vidite s jinymi
lidmi a jejich reakce jsou zase jiné. A vy se porad obohacujete, stale se
dovidate nové véci a je to neuvéfitelné. Clovék by si rekl, Ze se to jednou
vyCerpa a stejné prijde nékdo, kdo rekne néco, co jesté nikdo nikdy pred
nim nerekl. Jako lidé jsme uzasni, kdyz se vytvori ta mozaika a jsme

schopni se vibec slyset.

JAle tady to funguje tak, Ze ten pribéh vzbudi nasi zvidavost, probudi nasi

schopnost se ptat a nasi ochotu se ptat. A ve chvili, kdy Zaci zacnou
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pokladat otazky a vy jim odpovidate v ramci néjakého povidani, které oni
ani nepovazuji za vyuku, tak si to zapamatuji mnohem lépe. Takze kdyz
jsme jim pustila tfeba film o Severni Koreji, tak oni byli z toho co se tam
déje uplné paf a zacali se ptat jak je to mozné, na to, co to je za systém.
Takze najednou védéli, kdo je to Kim Ir Sen, co to je cCucke, védéli, jak
vypada demokraticky a nedemokraticky rezim. Zeptali se na to, jak to
vypadalo u nds za komunistd, takZe jsme se mohli podivat i do tohoto
obdobi, které je vibec nezajimalo a o kterém méli iplné zcestné informace
a vlastné najednou diky jednomu filmu jsme pojali cely balik informaci,

ktery jim v té hlavé zistal. Uzasné."

Jaké mélo promitani vliv na zaky?

.Po roce promitani vétsinou Zaci prisli s tim, Zze fikali, Ze my tady porad
koukame trosSku masochisticky na to, jak se nékde de€ji nepravosti, tak
pojdme zacit néco délat. To kdyZz vam Feknou druhaci instalatéri, tak je to z
kategorie zdzrakd. My jsme najednou udélali benefi¢ni den, kdy jsme béhali
pro bezdomovce a ti kluci prisli sami s tim, Ze chtéji udélat néco pro
bezdomovce, kterymi jesté pred rokem opovrhovali tak, Ze pro né byli na
odstrel. Méli velmi radikalni ndzory, co by se s nimi dalo udélat. A najednou

to prehodnotili, aniz by jim kdokoli cokoli rekl."

~Pak jsme si fikali, Ze je jesté dobré, aby ta hodina byla zajimava, aby se
pravé zaci néco dozvédéli, i néjaké informace, tak k tomu mame néjaké
informacni texty. To je takovy seznam otazek a odpovédi, které jsou
vygenerované z projekci, kde se ZzZaci ptaji. Jde o nejlastéjsi otazky.
Odbornici na to vypracuji odpovédi, ne prilis rozsahlé a dlouhé, aby mél
uéitel vibec kapacitu, ¢as a chut to prolist. To je proto, aby k tém
tématdm, kterd byvaji nékdy hodné zvlastni, tfeba krev v mobilech, jak se
tézi kovy a jaké to ma pozadi, tak o tom vime kulové. Tak abychom s tim
mohli zacit néjakym zplsobem pracovat ve tfidé. A to alespori trochu
informované, k tomu pak slouzi tyto texty. Da se s nimi pracovat i tak, Ze je
vytisknete a date je zpracovat Zakdm. Oni k tomu mohou zase hledat
néjaké dalsi véci. Tam je téch moznosti spousta. Pak jesté ke kazdému
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filmu mame jednu dvé tri takové audiovizualni lekce i s aktivitami, které je
mozné realizovat. Aktivity mohou byt prozZitkové, kdy si na sobé jesté vice
uvédomi svdj viastni predsudek, limit, néjaké omezeni. Anebo se mohou
otevrit, Ze pracuji trochu na téma rodiny. Anebo jsou aktivity zalozené
vylozené na informacich, aby se k problému mohli jesSté néco dovédét.
TakZe je to cely balik. Ta metodika ma spoustu podob. Hlavni diraz je
kladen na rozvoj osobnosti, kdyz to reknu takovym vznesenym pojmem.
Aby z toho ¢&lovéka vyrdstal nékdo, kdo si je védom viastni hodnoty, viastni
ceny, aby nepotreboval mit porad néjakého guru, ktery ho potahne, at uz je
z jakéhokoli spektra.™

Jaka je VasSe zkusenost se seminafri pro pedagogy?

~Pak jsem zaclala délat to lektorovani, takZze jsem lektorovala seminare pro
ucitele tady u nas. Pak teda i v ciziné. Ted hodné lektoruju pro budouci
pedagogy, protoZe se nam konecné podarilo dostat alespori do nékterych
kurzd. Oficidlné to vibec neslo. KdyZ jsme dali nabidku tfeba na vedouciho
katedry obcCanské nauky, tak ani z jedné univerzity nam neprisla zadna
odpovéd. Ani z jedné. TakZe se nam podarilo pres nase byvalé Zaky ze
strednich skol, kteri se dostali na vysoké skoly a ktefi méli osviceného
pedagoga, kdy mu fekli, Ze toto méli ve skole a zda by to nebylo mozné

prenést na fakultu, tak pomalu a jisté se dostavame uz na univerzity."

~Mné se libi, Ze ten film umozni rict i tomu uciteli "...vidite, to ja jsem se
taky naucil az tady z toho, tohle je pro mé taky novinka..." Najednou jsou
na tom s témi Zaky stejné. Je to spolecné hledani. To se mi na tom velice

libi, Zze tam trosku mizi ta hierarchie.“

.Ja si myslim, ze to je opravdu vyzva doby, daleko vice pracovat se sebou.
My jsme stale vsichni vedeni k tomu uméni zmasirovat druhé, vnutit jim
svlj nazor, svij uhel pohledu. MozZna i pro tvirce filmd, ta zprava o tom, Ze
pfindsim jenom svidj pohled, bez té pychy, ted jsem tady jako objevil

Ameriku, protoZe toho druhého to vibec nemusi oslovit. Ani ta forma. Pro
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nékoho je hezké, kdyz je to pomalé a pékné to plyne a nékdo ma rad

FEA\Y
/

klipové véci. A to je presné ono. A mné se ta mnohost libi.

Jaka je role ucitele pfri praci s filmem?

JFacilitator. Moderator urcité, ano. Mél by umét vytvorit bezpecné prostredi,
aby se Zaci nebali Fict, co opravdu citi, protoZze jinak to opravdu ztraci

smysl.®

.To byla tfeba moje chyba, kterou jsem délala, Zze mé hrozné poburovalo,
kdyz nékdo vystupoval treba otevrené rasisticky. Citila jsem to jako
nehoraznost. Pak jsem si uvédomila, Ze to ma taky svoje koreny, Ze to ma
svdj ddvod. A Ze musim nechat toho &lovéka vypovidat, aby fekl, co zaZil,
proC to takhle citi, jak mu je. Treba otazka, jakou kvalitu mu pFinasi do

Zivota, kdyz takto nenavidi, ta uplné lame ledy."

LA jsme zase u toho, vidite. Vzdycky Vas to vrati k sobé. Kazdy ten film.
Kazdy ten film Vas vraci k sobé. Kazdého k sobé samému. Kde ja mam své
limity, jak mam nastavené hodnoty, pro¢ je mam nastavené pravé tak,

mazu s tim jesté néco udélat.™

»...a hajednou prestanete ukazovat prstem na ty druhé, protoZe si
uvédomite, ze mate spoustu prace sami na sobé. Velmi pokorné, a je to
v poradku. Tam nemusi byt zadny pocit viny. Je to normalni. Akorat, Ze tak

nejsme uceni, nejsme k tomu vedeni.*

~Mate vlastné uplné otevrenou cestu pracovat na sobé sama bez néjakého
mentora, ktery nad vami bude stat a bude moralizovat. Co vic si prat? A
¢im drive, tim Ilépe, protoZe jinak jsou ty programy kamenné. Ty staré
programy, podle kterych jedeme, se tézko rusi. Cim dfive to pfijde, tim je

to snazsi.,®

3.1.3 Ukazka metodologie z ucebnice Dokumentarni film ve vyuce
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FARIDULLAHOVY SNY

ANOTACE: .

Aktivita vede Ziky ve skupinich k pojmencvini rozdili mezi Fﬁu:m: a realitou Zivota hlavniho hrdiny Almu
i h]l:d.inl ]:ju;'h ]n"l'.n‘.ln_

VZDELAVAC] DBLASTI A OBSAHOVE VZDELAVACT OKRUHY:
IV a GV Elovék a j!hu awit (o ;tu])el!l ZE] tlovek a spalefmu;t, ja.qr}_ ajazylncwi komunikacs
O spoletenskovédni vedilivini / obtansky vadélivacd ziklad, jazykové vzdélivini a kamunikace

PROREZOVA TEMATA:
IV a GV 05V -
ov: OVIDS

KLICOVE KOMPETENCE:
k fefeni thl&mﬂ, ll_mmunﬂ:al.i\-ni, sm:i_iln{ a F::rmﬂn:i

DOPORUCENY VEK: O+

CILE: .
Zici:
— i uvidomi hodnotu vediling
—  dokdfou formulovat sve myil!nltr

DELKA: "5 min Im'-'-rn;. :_ ke filmul

POMUOCKY: _
- PRACOVNI LIST Faridullihovy sny pro kazdého fika .
- wvolne 'Papl'rr de :kupiu = l‘,

[ '2il|:r kritce sezndmime £ tematem E.lml‘l.

4

Na?:lzrluje 'pn:jehe filmu.

3. Rozdéme 2ikim PRACOVHT LISTY, ktery si samostatn® vyplni.

"
I

4. lnmd.éll'mc ia'ly dao :kupin pe El'.}rfzch, e h’.el}";h sl vz.ij_elh'ué anvmji w‘é od]mviﬂi.

5. FPote 5|1u1=|‘.né ﬂ:skutLl]:m:, FLa:rn: se: Prof Foridulléh n:mn& rhnﬂudu!hht’ _I'uksr]l!r Jrim m‘ynd I'!ﬂlll'lr kui’rf:il\:!
dme? Co by pomohlo k comu, aby rrs‘pfrllf:vf sny?

6.V zavEru aktivity vybidneme supiny, aby zformulovaly vzkaz pro Faridulliha.

; 34 . JEDEN SWET MA SKOLACH /W5 SKRIFTA DOKUMENTARMI FILM VE WYLUCE
PRILOHA ALDICVI Ni LEKCE -~
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AETIVITA

REFLEXE:
Skupiny postupné pfeftou svii] vzkaz pro Faridulliha a pfedstavi divody, které je k této formulaci vedly.
Misledupe spolecnd diskuse. )

ZKUSENOSTI Z PRAXE:

Aktivitu jsem testovala ve Etvreté tFidé, Film sledovali Zdci o= zéjmem a probibaly velmi £ivé diskuse. Nejvice
Ziky zaujalo porovnivini odpovédi na otdzky z pracovniho listu. Formulace vzkazd pro Faridulliba jim zabraly
pomérné hedné Easu, ale hlovng z diwodu vytvofeni smyslopiného vzkazu. . :

Radka Chaloupkevd, 25 Praha-Radotin

UKAZKA REALIZACE:
" Ukiizka praci #ki 5 Praha-Radotin

W8 TN g e, oy Yaoie o g filar By o) byl pssnal . Tl o i jr anl choclih

do dloly Reumime oc pisdslosstrin o b+ dhosiol, podeihack, yho {y Diice 1 oldinapm, o o sizchao

4o goaleli. puscer o saploived dfube, poradim o o sodife Piopam, di aby w Lé wplal dulj

il Foeadalihis dad o sl sno Musiow ivwnad 5o aa Aoy i echodid o Boly joi ebo. vadany.

JEDEN SVET MA SHOLACH / W4 SKRIPTA DORUMENTARNI FILM VE WYLICE
: PRILOHA AUDIOVIZUALNI LEKCE
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3.2 Doc Academy

Natalie Ostrouchova pripravovala dva rocniky grantového projektu Doc
Alliance Academy, pri kterych vznikly dva balicky metodologii s rozdilnym
pristupem. Prvni bali¢ek nese nazev Tviréi metody a obsahuje 10 lekci.

Druhy roc¢nik pod ndazvem Soucasny dokument obsahuje 6 lekci.

3.2.1 Prvni roénik

Prvni rocnik Doc Alliance Academy obsahoval 9 filmovych lekci, které
predstavuiji 9 tvlréich metod nejéastdji pouzivanych v dokumentarni tvorbé
- inscenovany, observacni, strihovy, Ccasosbérny, antropologicky,
esejisticky, popularné-védecky, denikovy a investigativni. Kurz na
piikladech konkrétnich dé&l prednich tvircG dokumentarni kinematografie
podrobné seznamoval studenty s postupy danych metod, ale také s tim, jak
film komunikuje s divakem C¢i jaké etické otazky dand metoda vyvolava.
Kazda lekce byla k dispozici ve dvou stupnich obtiznosti. Doporucena
v&kova hranice studentl u zakladni Urovné byla 12 - 16 let, u pokrocilé
urovné 14 - 18 let. Poradi lekci v kurzu nebylo nijak zavazné a frekventant
si jej mohl prizplsobit svym potfebam a &asovym moZnostem. Filmy byly
k dispozici v plvodni verzi s anglickymi titulky a lekce pak v &eském a

anglickém jazyce.

Cile kurzu pro zakladni Uroven (12 - 16 let) bylo zaméreny na ziskani
zakladni interpretacni dovednosti a znalosti procesu vzniku dokumentarniho
filmu v rlznych podobach, formulovani témat filmd (jednak konkrétné&, ale
zaroven rozeznat ,vétsi* téma ,za" konkrétnim pribéhem, ktery se ve filmu
odviji), schopnosti vSimat si prace s jednotlivymi vyrazovymi prostredky
(kamera, zvuk, hudba, stfih) a jejich vliv na vyznéni (a divacké vnimani)

filmu a vzbuzeni zajmu o autorsky a spolecensky kontext konkrétniho dila.

V pokrocilé urovni (14 - 18 let) pak Slo zejména o rozvoj citlivosti pro
koncepcnéjsi otazky spojené s dokumentarni tvorbou, napf. rozeznat znaky

autorova rukopisu, identifikaci Uskali reprezentace u té které metody a jeji
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manipulaéni  potenciadl, interpretaci filmu z filozofi¢téjSich  pozic,
problematizaci etickych otazek spojenych s danou metodou a poznani

historického kontextu a geneze dané metody.

3.2.2 Druhy rocnik

V druhém rocniku Doc Alliance Academy je v ramci soucasného dokumentu
predstavovédno to nejlep$i z neddvnych roé¢niki prednich festivald
dokumentarniho filmu. Vybér &esti filmG pFedstavuje pestrou mozaiku
rlznych podob soucasné dokumentarni tvorby, v niz se stiraji hranice mezi
hranym a dokumentarnim, mezi nezaujatym pozorovanim a socialné
angazovanym postojem, mezi osobnim a politickym. Filmové lekce se zde
zameéruji na vybrané vyrazové prostredky a jejich vliv na celkové vyznéni

filmu a divacké vnimani.

Lekce byly vytvareny v uzké spolupraci s lektory filmové vychovy
partnerskych festivall Doc Alliance. Kromé& analyzy filmové fedi véetné
otdzek a navrhl moznych odpovédi v nich Ize najit tipy, jak mezi studenty
sdilet divacké prozitky, zadani k praktickym cviéenim a Ukolim, ale také

podnéty k hlubsi analyze dané problematiky pro pokrocilejsi studenty.

Nejniz&i doporuéeny vék studentl je 12 nebo 14 let podle obtiznosti filmové
lekce. Pofadi lekci v kurzu neni nijak zavazné a frekventant si jej mGze, tak
jako b&hem prvniho roéniku, pFizplsobit svym potfebdm a &asovym
moznostem. Filmy i lekce jsou k dispozici v Ceské, anglické, némecké,

francouzské a portugalské verzi.

3.2.3 Rozhovor s Natalii Ostrouchovou a Violou Jezkovou

Jaky byl Vas zamér pfi tvorbé prvnich lekci?
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,Zamérem bylo vytvorit prvni vybér filmd, na kterém bychom se véichni
néjak shodli. Ten jsme pojali jako prirez filmovymi metodami, jako prvni
setkani s dokumentem pro laickou vefejnost, kterd vibec nevi, co to je
dokumentarni Zanr. To byl prvni kli¢, poskytnout rizné metody, které jsou

Castéji pouzivané.®

.Ty prvni filmy se vybirali hlavné z dafkového katalogu. Nebyli tam ty
festivalové. Ony vznikly v pribéhu toho projektu dva katalogy, dva bali¢ky.
Prvni byl vybiran hlavné z dafilms. Bylo to samozifejmé v konzultaci s témi
ostatnimi, ale tim hlavnim dramaturgem byla Jihlava, Ajka Slovakova, ktera
udélala prvni selekci a zastitila i metodiky. TakZe v prvnim roce byl projekt

vic veden z Ceské strany.“

Jak vznikla druha sada lekci?

,Zamér bylo ukdzat rdznorodost soucasnych filmd. Zaroveri se ukazalo, v
¢em se prolinaji, Ze jsou nékteré zanry, nebo témata, ktera se objevuji v
souvislosti s tim, co se déje ve svété. Ale porad jsme chtéli zachovat
diverzitu a jit mimo hlavni proud, jako je uprchlicka krize, lidska prava a
podobna témata. Pravé proto jsou tam vice experimentalni a umélecké filmy

nez Clovék bézné ve verejném prostoru vnima.“

.Fungovalo to tak, ze asi dva mésice pred festivalem kazdy festival
nominoval dva filmy. Jeden kratky a jeden dlouhy. Poslal k tomu néjaké
kratké vyjadreni, proc ten film nominuje, proc¢ si mysli, ze by mél byt v tom
spolecném katalogu, pro¢ funguje v oblasti vzdélavani, jaké s tim ma
zkusenosti a podobné. VSichni ty filmy shlédli. Pak jsme jeli do toho Nyonu,
kde se o tom vedla velka celodenni debata, velmi horliva, tam kazdy

obhajoval své filmy. Pak bylo hlasovani, tim se vybiraly vitézné filmy."
Pro jakou vékovou kategorii jsou lekce urceny?

.Pro stredni Skoly. Asi od 13 let plus, nékteré jsou, myslim, i od 12 let plus.
Spis tak 12 - 14 let plus. To souviselo i s tim, Ze tim, Ze jsme tam neméli

vyloZené néjakého pedagoga, tak bylo potfeba to prizpdsobit tomu, Ze
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studenti uz musi mit néjakou intelektualni udroven, aby potom mohli

premyslet na podobné urovni jak je schopen ten, kdo vytvarel metodiky."
Jak vznikala struktura lekci?

~Souvisi to i s vybérem filmu. Kdyz se rekne, co ta lekce obsahuje, tak je to
sucha struktura - analyza, otazky, odpovédi, néco o autorovi, néco o filmu,
prakticka cviceni. Pak je tam glosar pojmd, ktery bude prolinkovany s nasim
glosarem, ktery vytvofime. Zni to velmi suse a u kazdé lekce je to stejné.
Jenze my jsme ty filmy vybirali tak, aby byli jiné, a z kazdého jsme vybrali
pro ty lekce jiny zajimavy prvek. V nékterém jsme rozebirali hudbu, v
nékterém jsme rozebirali praci kamery a zabérovani, jinde treba roli
komentare autora. TakZe to nebylo mechanické ve smyslu podivame se na
film, zanalyzujeme vsSechny mozné slozky, ale opravdu jsme si cilené
vybirali ty slozky, které jsme povazovali za vyrazné a vyznamotvorné. To se
pak v lekcich odrazelo. Kazda je trochu jina, ale struktura je stejna. Vzdy
jsou tam navrhy otazek do diskuse se studenty, navrhy moznych odpovédi,
analytické casti, které jsou i kritické a podobné. Tim, Ze oblast filmového
vzdélavani nema jasné dana pravidla, byli jsme docela svobodni v tom jak
to pojmout. Toho jsme vyuzili, takZze jsme to udélali na zakladé nasich
zkuSenosti z festivald a podle lidi, ktefi se ve filmu pohybuji a jsou néjak
naladéni. Toho jsme, myslim docela hezky, vyuZili. Odrazi se tam to, Ze
kazdy festival vybral jiny film, ve vybéru se odrazi dramaturgie téch

festivald.®

~Podle mé kazda lekce nebo film byl délany s tim, Ze to ma vzbudit citlivost
vaci filmovému médiu. Aby to studenti vnimali jako sloZity komplexni
umélecky vytvor. A také jako néjaky proces. Lidé z festivali jsou s témi
filmy velmi sziti. Oni tim Zziji. V tom se pak odrazi laska k tomu filmu. Kdyz

to reknu takto hloupé.™

Jak vznikl napad usporadat konferenci?

LAby to mélo dopad na verejnost, sesli jsme se vsichni spolu a délali
prezentace vic do hloubky. Cilem bylo zacilit se i na ucitele, na lidi, kteri
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jsou v oblasti uz néjak aktivni, abychom jim dali vhled do toho, jak to

funguje na rdznych festivalech."

~Konference pak méla byt putovni. Druhy rocnik mél byt v Marseille. To
mélo byt letos nebo loni. Z toho jsme museli nakonec upustit, protoze byla
ta nyonska pracovni skupina, ktera nam odCerpala vic penéz, nez jsme
planovali. TakZze pak uz nezbylo na Marseille. Zamér byl ten, ze by se v
kazdé zemi kazdy rok udélala jedna konference. Vybral by se konkrétni film,
pfizvali by se tam tvdrci a diskutovalo by se nad jednim konkrétnim filmem
vybranym festivalem. Ale bylo by to pfistupné i pro néjaké externi ucitele z

jinych zemi. Ovsem zase je tam ta jazykova bariéra.®

Se samotnym vytvarenim lekci ma zkusenost Viola Jezkova, ktera se dale

vyjadruje k této spolupraci.
Jak ses ke spolupraci dostala?

,Ja jsem byla réda, Ze mé Nina oslovila. To je zajimavé, ja vibec nevim, jak
se to semlelo, ale urcité mé oslovila Nina. Pred tim, nez se téch sedm
festivali ses$lo v Nyonu na spoleénou schlzku nad podobou a formou

portalu DAFilms."

~Néjakymi pohyby jsem zacala na filmu, ktery mi byl ulozeny, a to je film
Quantum. To je film, ktery do spolecné vzdélavaci filmotéky vybral jihlavsky
festival. Ja jsem se s nim néjak popasovala a vytvorila jsem Ctyri lekce, tak
to bylo koncipované jako jedna lekce mésicné, devadesat minut. Nejdriv to
bylo v poradku, ale pak se to holkam zdalo pfrilis radikalni, nebo pFilis
odpuzujici. Zabyvat se filmem, ktery ma deset minut cely mésic. Takze se z
toho udélaly dvé lekce, zkrouhla se prakticka cviceni. Ten film mé velice
bavil, zamyslet se nad nim. Myslim, Ze to je film, ktery je treba suchy,
dobry, ale jako suchy vtip co se tyce pedagogiky a vyuZiti pro pedagogické
potreby. Film klade velky odpor, nic se v ném nestane, ale kdyz chces, je
vyborny, pokud pracujes s lidmi, kteri nikdy nepremysli nad filmem tak, Ze
se sklada z obrazu a ze zvuku a Ze obraz je dost o svétle a tim padem i o
tmé, a Ze zvuk je synchronni a asynchronni a Ze kombinace téchto prvk( je

obrovsky vesmir, ve kterém Zijeme. Vesmir, ktery ma kvantovou podstatu.“
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Jak vznikala struktura jednotlivych lekci?

.KdyZz se podivas na jednotlivé lekce posledniho roéniku akademie, tak pro
nas se stalo velmi dilezité, a to bylo do urcité miry odlisné od prvniho
rocniku, aby to komunikovalo s tim ucitelem. Protoze je to portal predevsim
pro ucitele. Pro kohokoli a hlavné pro ucitele. Chtéli jsme, aby podstatou
vedeni hodin byla upiné nefilmova véc. A to je komunikace ucitele s zaky,
komunikace se studem, kdy tomu nerozumi, ale i komunikace s tim, Zze uz
to, Ze ja ten film néjak vidim a proZiji, je to vychodisko, odkud my se na néj
budeme divat. To bylo radikalni a byla jsem rada, Zze se za to Nina s
Natalkou rady postavily. Tohle ja povazuji za primarni. Je to néco, co se
opakuje a co ostatni lekce neméli. Jde o takzvanou resersi divackych
proZitkd. Prvni, co ten ucitel udéla je, Ze Fekne, kdo to nevidél, at jde domd,
kdo je autor, kdy se narodil rezisér. Myslim ale, Ze je to uplné sekundarni,
ne-li terciarni. Pro mé hlavné u dokumentarniho filmu, ktery skutecné
pojednava Zzitou zkusenost, problémy nasi doby, problémy intimni a
spoleCenské, je ddleZité zeptat se, co jste si u toho mysleli. Co jste citili,
kde vam to bylo pfijemné a kde ne, kde jste vypli, kde jste usnuli. Nic neni
spatné a to vse vytvari néjaky containment pro tridu. Roli ucitele je, aby to
zachytil, vSechny proZitky respektoval a v pribéhu roku podporoval to, aby
zZaci prozitky uméli zit priméji, aby na né byli vice napojeni. Mozna neni
bézné, Ze Elovék vi, jak se citil, kdyZ se na film dival. To je mdj pfinos do
akademie. Snazili jsme se o to, aby to bylo strukturované z tohoto uhlu
pohledu. Skrze reSersi divackych prozitkd, to jsou informace, které dostane
ucitel a proces se obraci. Neuci se Zaci, ale uci se i ucitel. On musi film znat
predem, musi znat pfedem své prozitky a musi védét, kam hodina sméruje.
Ale uZ mimo ty proZitky, vzhledem k filmové feci, naraci, prostfedkim,
které v tom byli pouzity, k dobé, kdy to vzniklo a k dalsim vrstvam. To
vSsechno musi védét. On ale vezme to, co mu Zaci dali a pokusi se z toho
vychdzet. Dalsi &asti lekce podsunuje pod to zplsobem ,aha, ty jsi fekl, Ze
ta scéna s autem té vystrasila, to je zajimavé". Pracuje ten film jesté nékde
se strachem? V momenté, kdy vime, Ze tématem filmu je napriklad strach,
je ukolem ucitele a dobrého pedagoga, Zze pracuje s materialem, ktery Zaci

v sobé uz maji.*
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~Myslim si, Ze dokumentarni film ma velkou moc. Tim, Ze mluvi o tématech,
ktera realné existuji, ktera realné ty déti suzuji, vychodiskem je néco
jiného, nez jim predat informace o detailu, celku, polocelku a podobné. To
je prace podstatna pro filmové historiky, nebo pro déti na gymnaziich, to je
vsechno podstatné. Ale ani na téch gymnaziich se ukazuje, ze to tak neni.
Bud’ té to zajima a mas intelekt dany timto smérem, anebo ne. To ale
neznamend, zZe nejsi filmovy divak. Myslim si, ze vychova spociva v
zahrnovani informacemi do repertoaru Clovéka a osvojovani si slovniku. To
taky. Ale to je az druhotné. MusiS si uvédomit, Ze jsi divak, divak filmu,

divak ve svété. To je ono."

3.2.4 Ukazka lekci druhého roc¢niku Doc Alliance Academy

Analyza filmového jazyka

Informace pro ucitele

Zprostredkovat zkusenost ,slyseni"

Katharina Pethke v&domé vyuzivd moZnosti tvréich filmovych prostfedkd k
tomu, aby ukazala, co by pro ¢lovéka znamenalo neslySet nebo slyset jen v
omezené mire. Nazornym prikladem je uUvodni scéna. Na zabéru z rad
divéakd na hip-hopovém koncerté jsou v protisvétle vidét komihajici se ruce,
ona typickd pulzujici atmosféra koncertl se ale jednoduse nedostavuje. Je
to dano predevSim upravenou zvukovou stopou, ktera zni extrémné
tlumené, a dokonce mirné zpomalené, a jesté k tomu je sestrihana
asynchronné k obrazu. Kdyz se pak ze tmy tancujiciho davu vynori Louisin
oblicej, ¢lovéka mimodék napadne otazka, jak asi prozivala koncert ona.
Katharind Pethke se s pomoci jednouchych, ale velice pUsobivych
prostfedkl dafi zprostfedkovat publiku, jaké to je nemoct se U(&astnit
hovoru, protoze vam chybi zadkladni informace nebo je nedokazete
desifrovat. Vidime napriklad, jak se Louisa ve Skole zivé bavi nebo
posloucha prednasku. Nicemu z toho ale nerozumime, protoze prednaska i
dana konverzace probiha v znakovém jazyce - a zcela zamérné neni
doplnéna titulky, aby mohl divdk pochopit naprosto béznou, kazdodenni

zkusSenost neslysiciho Clovéka.
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Zamérné oddéleni obrazu a zvuku

Prostifednictvim podprahovych uprav zvukové stopy Katharina Pethke
obratné smeéruje pozornost k tématu slySeni. ,Louisu" natacela na 16mm
filmovy materidl, ktery je vzhledem k vysokym nakladdm v dne$ni dobé&
spiSe neobvykly. Na rozdil od nataceni na digitalni formaty tu kamera
nemohla bézet nepretrzité a byly snimany jen vybrané zabéry. Zvuk se
stfihal na samostatném nahravacim zarizeni, pricemz obé stopy zamérné
nebyly zesynchronizovany. Na konci nataceni tak bylo k dispozici velké
mnozstvi rlznorodého obrazového a zvukového materidlu (viz. koeficient
spotfeby materidlu, ktery bylo pred sestfihanim naprfed zapotrebi
usporaddat. Timto pfifazovdnim obrazd a zvuku reZisérka reprodukovala
proces, ktery tvori znacnou cast Louisina kazdodenniho zivota - proces
chapéni toho, o co pravé jde, za pomoci né&kolika mélo zachytnych bodd.
Samotna tato faze trvala ctyri mésice; od prvniho nataceciho dne do

dokonceni filmu pak uplynuly tfi roky.

Prace s kamerou - blizkosti k vytvoreni odstupu

Katharina Pethke zastavala radu pozic v natacecim tymu sama. Nebyla jen
rezisérkou, ale také producentkou a kameramankou filmu. Z jejich zabérd
je patrna blizkost panujici mezi ni a jeji sestrou. Uhel pohledu kamery je
vétdinou normalni (to znamend bez extrémnich podhledl ¢&i nadhledt). A to
z toho praktického dlvodu, Ze Katharina Pethke natacela z velké ¢&asti bez
stativu, a kamera na jejim rameni proto byla stale ve vysi oCi, a tedy na
Urovni aktéry filmu. PFesné toto pfani, totiz aby s nimi ostatni komunikovali
jako rovni s rovnymi, Casto uslysite od mnoha postizenych lidi. Egalitarsky
Uhel pohledu kamery proto ve filmu také hraje ddlezitou roli.

Kamera prostfednictvim zab&r( zblizka opakované& zkoumavé pozoruje
Louisino télo, zastavuje se u detaill, jakymi jsou gestikulujici nebo znakujici
ruce nebo usi Ci rty. V jedné z klicovych scén se Louisa prohrabava svymi
starymi zdravotnimi kartami a cituje z lékafskych dopisd z dfivéjska.
Nechdvad ptitom volny prichod svému vzteku nad jejich neosobnim
zplsobem vyjadfovani: ,To zni jak fakad zpradva o pokusném kralikovil®
Kamera v tu chvili zabira Louisin obli¢ej v extrémnim detailu. Touto taktikou
vytezd si film nezvyklym zplsobem i pfes extrémni blizkost zachovava
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urcity odstup, ktery v tomto emotivnim okamziku brani divat se na Louisu
voyersky.

K detailnim zdb&rdim se Katharina Pethke v pribé&hu filmu vraci ¢asté&ji. Tuto
formu vyfezu snimaného obrazu pritom nevyuzivd jen pro navozeni
odstupu, ale i k upoutani divakovy pozornosti k drobnym, ale zasadnim
gestim. Zas a zas napfiiklad vidime Louisiny ruce, pfi znakové fedi, také
vak kdyZ s jejich pomoci vnima chvéni, které sice nemize slydet, citit ale
ano. Takto treba strci dlan do klenutého otvoru v reproduktoru anebo poté,
co kamaradovi hudebnikovi v nahravacim studiu polozi ruku na zada,
procituje vibrace pfi zpévu. Podobna gesta jsou pro Louisu naprosto béznou
zalezitosti a odehravaji se jakoby mimochodem. Divak by si jich bez
zdQraznéni prostfednictvim zabé&ru kamery dost mozna vibec nev&iml, v
neposledni fadé i proto, ze se ve filmu zcela zdmérné neobjevuje zadny
komentar, ktery by divakovi poskytoval dopliujici informace o tom, co
miZe vnimat v obrazové a zvukové rovin&. Pro Katharinu Pethke bylo
dulezité nechat plsobit obrazy samotné a nijak komentafem neurcovat, jak

by je mél ¢lovék interpretovat.

Stridani blizkosti a odstupu pomoci védomé prace s obrazem
Katharina Pethke popisuje svoji praci s kamerou jako vizudlni Satrani,
kterym se snazila hledani idealniho filmového obrazu (neboli rozhodovani o
Uhlu pohledu kamery, velikosti zabéru, hloubce ostrosti atd.) priblizit také
chapani divaka. Jejim cilem nebylo namixovat spoustu dokonale
vystavénych a nasvicenych zabér(, ale dat nahlédnout do procesu, jimz z
obsahu nahodilého obrazu vznikne obraz filmovy. Tak napriklad detail, kdy
se kamera formou detailniho zabéru soustredi na starou fotografii v Louisiné
pokoji, na které se k sobé priblizuji ruka ditéte a ruka dospélého c¢lovéka, az
k sobé se ale nedostanou, Ize vnimat jako citlivy komentar ke vztahu Louisy
a jejich rodi¢d.

Béhem jednoho rozhovoru s otcem se Louisa snazi vysvétlit mu zaklady
znakového jazyka a narazi se svym pokusem zplsobem, ktery prinasi
mnoho komického pro divaka. Jeji otec, sam ucitel, se prosté a jednoduse
vzpira tomu vymeénit si strany a prevzit Ulohu zaka. Tato scéna velmi dobre
ukazuje, ze otec a dcera bojuji hlavné s problémy s komunikaci, které se
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témeér nelidi od problémd jinych otcl a dcer. Louisino sluchové postizeni tu
hraje jen vedlejsi roli.

Jeden z vrchold filmu tvofi rozhovor mezi sestrami, v némz Louisa mluvi o
svém strachu ze zivota neslySici. Az do této chvile nesla Louisa tizZi
problémd s dorozumivanim do velké miry sama. Boji se, ze by ji jeji
rozhodnuti prestat komunikovat hlasitou re¢i mohlo pripravit o kamarady a
rodinu. Co kdyz jeji okoli nebude ochotno snaset zatéz, kterou je
komunikace v ,cizim" jazyce? Budou si ted’ jeji pratelé a rodice chtit dat tu
praci, aby se naucili znakovou fe¢, a tak to usnadnili? Louise se béhem
tohoto rozhovoru stale znovu ldme hlas a bojuje se slzami, pak se vzchopi a
pokracuje ve vypraveéni.

Takto emotivni scéna by byla jen tézko snesitelnda, kdyby se Katharina
Pethke uz predem nerozhodla, Ze Louisu pfi tomto rozhovoru nebude
filmovat. Zatimco spolu tedy mluvi, vidi divak jen témér abstraktni obraz
(rozostfeny pohled z okénka auta na noc¢ni ulici) a zasadni véci se

odehravaji pouze ve zvukové stopé.

Ukoly pro sledovani filmu a otazky k filmovému jazyku

»Louisa" je film tocici se kolem vyznamu slySeni a neslyseni. Jaké filmové
prostfedky vyuziva, aby na téma upoutal pozornost?

Priklad: Uvodni scéna (00:00 - 00:48)

Priklad: Seminar na univerzité (10:40-11:46)

Priklad: Detailni zabér mluvicich ust beze zvuku (18:20-19:10)

Analyza filmu - dramaturgie, prace s obrazem a zvukem
[0 Obraz a zvuk byly pro tento film nahravany oddélené a k jejich propojeni

doslo aZ ve stfizné. Z jakych dlvod{ to tak mohlo byt?

Priklad: Scéna Obchod s hudebninami (01:07-02:32)

Analyza filmu - prace s obrazem

O Film se silné koncentruje na Louisu a kamera je pfitomna i nékolika velmi
emotivnim okamzikiim. Jak jsou tyto kli¢ové scény podany obrazové? Co je

v obraze ukazano a co nikoliv? Jakého efektu tim autorka filmu dosahuje?
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Priklad: Louisa si prohlizi svoji zdravotni dokumentaci (07:55-10:38)
Priklad: Rozhovor Louisy a Kathariny (53:57-57:06)
O Louisa se naucila fadd trik( a strategii, aby se dok&zala pohybovat ve

svété slySicich. Jaké strategie to jsou a jak je film ukazuje?

Priklad: Louisa ve zvukovém studiu (05:34-07:29)
Priklad: Louisa s reproduktorem (07:34-07:53)

Analyza filmu - dramaturgie
0 Jednotlivé scény ve filmu nebyly usporadany striktné chronologicky, ale
tak, aby vypravély vlastni pribéh. Nacrtnéte na zakladé filmu jednotlivé

dileZité kroky v Louisin& vyvoji.

[0 Najdeme ve filmu také komické okamziky? Jakym zplsobem film

komic¢na dosahuje?

Priklad: Scéna s otcem (50:50-52:29)
O Film ,Louisa" neobsahuje komentaF mimo obraz. Jaké divody k tomu

mohly autorku vést?

3.3 Narodni filmovy archiv

Narodni filmovy archiv v soucasnosti dokoncuje pilotni sérii metodickych
materidld k vyznamnym dilim &eskoslovenské kinematografie. Tyto
materidly maji zaéinajicim i zkuSenym pedagogim nabidnout moZnost
metodické podpory. Lekce jsou vytvoreny k jednotlivym filmim, neddvno
digitdlné restaurovanym a nyni dostupnym ve Spickové technické
a obrazové kvalité. NAF nabizi tematické lekce z oblasti Ceského jazyka Ci
déjepisu, zamérené na filmovou problematiku. Filmy neni tfeba uvadét
pouze v prostoru kina, pedagogim jsou k dispozici ipro projekce ve
Skolnim filmovém klubu nebo jakékoli ucCebné vybavené projektorem (i
interaktivni tabuli. Metodické materidly NAF provedou pedagoga krok za

krokem celou lekci, a poskytnou hutné informacni zazemi, nosné kontexty
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dila inavrhy na aktivity se studenty. V prvni fazi projektu jsou
v 7 .7 & o v o JanT e ’

predstavovany materialy zajemcum z rad pedagogu na serii specialnich

. 7 v O . v 7w n O . 7 v . Iré .

seminaru v kiné Ponrepo v Praze. Ucastnikum seminare je snimek nejprve
promitnut a poté jim je predstaven prislusny metodicky material s vyukovou
lekci k danému filmu. V ndvaznosti na absolvovani seminare pedagogové
oducdi sami pro své studenty danou lekci, je zde rovnéz moznost vyuzit
konzultace se zastupcem NFA pfimo na skole a také moznost vyhodnoceni

zkusSenosti s metodickym materidlem.

3.3.1 Rozhovor s Terezou C.D.

Jak vznikala metodologie pro NFA?

.My jsme v ramci, ktery jsme dostali, pilotné vyrobili asi 7 materiald.
Ovsem nevim ted, v jakém jsou stadiu. Respektive vim, Ze se ted’ evaluuji u
pedagogd, ale se mnou jako s autorkou se o tom nikdo nebavi. TakZe ja
nemam dalsi informace. Délalo se 5 materidli ke konkrétnim filmim a
vybrali se filmy, které byly digitalizované v norskych fondech. Krakatit a
dalsi, ty se vybrali. Pak se délaly 2 tematické materialy. Ja jsem psala téma
druhd svétova valka a film a kolegyné psala téma literatura ve filmu v
néjakém kontextu novych adapcnich studii. Zamérila to zase trochu vic na
Cesky film, aby to bylo pro to NFA pouzitelné v néjakych baliccich s

néjakymi Ceskymi filmy."
Jak je lekce strukturovana?

,Ty Véci jsme délali v dialogu predev$im s Davidem Cerikem. Cdste¢né s
Pavlem Bednarikem, se mnou. Vice méné se vychazelo z francouzského
modelu. Ne prfimo z modelu Cined. Byla to syntéza vice véci, které délaji.
Mé&li jsme k dispozici rizné francouzské materidly. Bavili jsme se o tom.
Metoda byla zalozena na tom, Ze pedagog dostane do ruky relativhé velmi
obsazny material. Klidné 30 nebo 60 stran k jednomu filmu, nebo k
jednomu tématu. Materidly budou strukturované tak, aby on ve svych

pripravach pripravu mohl udélat relativné rychle, nemusel k tomu nic moc
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navic nacitat. Ale mohl samozrejmé, ty dalsi reference tam byly, ale Slo to
vyuzit i takhle. Uz u toho rovnou byly néjaké pracovni listy a tak dale. Ale
samozrejmé variantné. On tam mél néjaky pracovni list, mohl to vzit velmi
pasivné, za Ctvrt hodiny si to prohlédnout a odnést to tak do hodiny. Zrovna
tak se tomu mohl vénovat cely vikend. Nastudovat si ten material poradné
a udélat si z toho svoji pripravu jak chtél. Systém byl délany tak, Ze se
popsal uplné normalné teoreticky pro pedagoga background kolem filmu,
autord, tématu, ten tematicky kontext. VZdycky je tam néjaka analytickd
&ast, ale pak i tematickd ¢ast. Obsahovy kontext, ktery mizZe uciteli pomoci
navést to tfeba do hodiny Clovék a svét, nebo do jinych vzdéldvacich obord.
A pak tam byli praktické véci, na konci. TakZze ten material byl relativhé

ambiciézni®
Jaky byl Vas zamér?

,Ve chvili, kdy nejdfive nauéite lidi to vibec ¢&ist, vsimat si v dokumentu jak
je co nastrihané, prijit na to, Ze Leni Riefenstahlova, tam se to da poznat
nadherné, kdyz se udéla analyza kousicku...ted’ jsem to délala ve skole na
kousku Triumfu vile. Tam to je Uplné vidét. Ve zvukové stopé, ve vsem,
tfeba ta manipulace. Védomi toho, Ze ten dokument je skoro vzdy
inscenovana zalezitost. A tak dale. Ale viastné dokryvat to obracené, z toho
pohledu divéka, jak to délaji Francouzi, z pohledu studentd. Bavit se o tom,
Ze odkryvaji fikcni svét dokumentarniho filmu. A az potom bych fresila vic
obsahové véci. Samozrejmé kdyz je dokument o divce, ktera neslysi, tak je
to to z hlediska vzdélavani samozrejmé podstatné, kdyz je to véc, ktera je
oblansky néjak zajimava. Ale upfimné, ja jako filmova historicka nebo
teoreticka to vnimam jako v druhém planu. To, ze dokument bude o
néjakém spole¢ensky zavazném tématu, je dileZité, ale miZe byt Uplné
stejné treba o dé&jindch uméni. Clovék se z toho mize dovédét to stejné. V
zakladu prace s filmovym jazykem, filmovou reci, s analyzou filmového
stylu, s témito zakladnimi vécmi. Da se to samozrejmé délat paralelné, ale
ten backround je to prvni a pak mdZu resit vytvoreni mystifikace nebo

néceho, co je na hrané. Kdy uz si hrajeme. Pak uz to jde."
Jaka je odezva ze stran uditel(?
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,Ja jsem ten material odevzdala do NFA a uz skoro pdl roku nemam Zadnou
zpétnou vazbu. Ale pracovala jsem s tim sama v ramci seminare na
gymnaziu na Vitézné plani, kde jsem to vyuzila, kdy jsem si chtéla
vyzkouset, jak to na studenty bude fungovat. To byli studenti maturitniho
rocniku, ktefi chodi na filmovy seminar. Takze to byla idealni skupina lidi,
ktefi uz relativné védi, a myslim, Zze to dopadlo vyborné. Ja jsem byla
spokojena. Od pedagozky jsem méla dobrou zpétnou vazbu. A ti studenti
fungovali. Pedagozka byla nadsena, kdyz zjistila, Ze ja jako filmova
historicka tohle umim, tak jsem ji vybrala film nebo ukazku, kde opravdu na
téch dvaceti minutach ma vsechno. Ma tam vsechny ty nadhledy, podhledy,
vSechny vypravéci figury, vsechny véci. Je to jesté téma druha svétova
valka. Jsme nékde v adaptacich. Dobre se ji to dava do vyuky. A ta analyza
se da udélat jinak. Ja jsem tam méla tri vyucovaci trictvrté hodiny, ale da
se s tim pracovat zkracené. Nemusi se promitat cely film. Udélala jsem tu
hodinu tak, Ze jsem na zacatku udélala néjakou aktivitu, abych ty lidi
zasoustredila. Udélali jsme si néjakou soutéz ve skupinach, tfeba kdo zna
jaké cCeské filmy z druhé svétové valky. Tim jsem taky zjistila, jak ta
skupina funguje, co védi a nevédi, jak s nimi pracovat. To se mi osvédCcilo,
protoZe oni se na tu véc zasoustredili. PFisli po obédé unaveni, tak se trosku
rozpohybovali. Pak jsme si povidali o tématu jako celku, o tom, jak se s tim
pracuje, s rGznymi variantami, od pozitivistickych patetickych filmd, o tom
jak se tfeba méni obraz Némce v kontextu desetileti. Po autorské véci jako
je Tarantino, i o tom jsme se bavili. I takové filmy, pro které je to jen
atraktivni historicka kulisa. VVSechny tyto véci jsme néjak pojmenovali. Pak
jsme $li rovnou do Daleké cesty, kde jsme zlstali dvé hodiny.

A fungovalo to dobre, studenti reagovali dobre."

~Nejsem priznivec toho, aby filmova vychova uplné vplula do medialni
vychovy. Ale nemam nic proti tomu, kdyz se ta skatulka pouZije k
vzajemnému obohaceni. KdyZ? uZ se film na s$kolu nemiZe dostat jinak,
protoZze skola nema podminky, hodinové dotace, ani ucitele, treba v
néjakém mensim mésté, tak je dobré, kdyZ se to podafi timto zpdsobem.
KdyZ se podafi v rdmci néjakého prifezového tématu nebo v ramci

néjakych projektovych dni dostat i néco ke kinematografii, je to skvélé. Ja
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bych sla i cestou nabidek vzorovych ucebnich jednotek, tfeba na fyziku, na
chemii, které se tykaji klasické filmové suroviny. ProtoZe si myslim, Ze se to
tam bude dat hezky pouzit, Ze to pro pedagogy bude obcCerstvujici, udélat si
tfeba optickou hracku a s témi détmi néjak pracovat. K tomu tak udélat dva
odstavce backgroundu, kdy vzniknul ten film a podobné. To mi prfijde jako

velmi funkéni zplsob osvéty ve filmu."
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4 Pedagogické zkusenosti studentt

Kapitola obsahuje postfehy a zkusSenosti lidi, ktefi jsou dlouhodobymi
prakopniky osvéty o dokumentarnim filmu. Hlavnim zdrojem jsou jiz pouzité
polostrukturované rozhovory. Jednotlivé otazky vychazely ze zaméru zjistit
co nejvice o pristupu, ktery kolegové pouzivaji s cilem popsat praktické
postupy, které se jim osvédcili. Sada otdzek obsahovala také dotazy na
jejich motivaci a osobni zapal pro vyuku filmu. Diky tomu vznikly rozhovory,
které Casto presahuji tematicky ramec, kterym je filmova vychova a jeji
metody. Mnohdy niterné dialogy jsou svédectvim o postoji a pristupu
dotazovanych k samotnému filmu. Skrze vyuku si respondenti definuji, co
pro né dokument znamena, v ¢em je jejich pedagogicka sila, kterou mohou

predat dal. Diky tomu je do strohé metodologie vnasen lidsky rozmér.

Béhem poslednich dvou let jsem méla také moznost navstivit lekce
nékterych svych spoluzdkli a pozorovat je pfi vyuce. Po té&chto hospitacich
jsme se pokusili o zpétnou vazbu, kdy dochazelo k zamysleni nad prinosy a
uskalimi jejich pedagogické metody. Nutno dodat, Zze oboustranna reflexe a
dialog nad vyukou pro mé tvofily zasadni osobni zku$enost. V pribé&hu
pripravy této prace se tak povedlo odhalit nejcastéjsi chyby zacinajiciho
ucitele, které tvofri vystup této kapitoly. Tuto ryze praktickou ¢ast povazuji

za nejcennéjsi a nejprinosnéjsi pro ctenare této prace.

Kazda zkusenost obsahuje rozhovor, jehoz zakladni strukturu predkladam

nize.

e zazemi - kde uci? (instituce, okolnosti vzniku lekci, specifika instituce,

¢asovy plan)

o profil studenta - koho uci? (vék, zaméreni)

e pristup / motivace - proc uci? (osobni pohled)

e jak a co udi - jaky je cil lekci? (pfiprava, struktura, teoreticka a prakticka
¢ast)

7 . o v v - Ve v N
e vyvoj lekce v prubehu casu - naplnil se cil? (proména, co funguje, co ne)
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e vlastni sebereflexe - jaky jsem pedagog? (rady, postfehy, opakujici se

chyby)

Citace rozhovorl jsem se rozhodla nezkracovat, naopak je nechavam
zdmérné v jejich délce. Povazuji za dulezité, aby mél &tendF moznost
porozumét |épe naturelu respondentd a jejich myéSleni nad vyukou i

samotnym dokumentem

DalSim mym zamérem bylo zjistit ryze praktické postupy, které se
jednotlivym koleglim osvédéily. V idedlnim pFipadé pak ziskat priklady
dobré praxe, které by mohly poslouzit jako inspirace pro dalsi ucitele.
Prikladam tedy ziskané materidly jako jsou anotace lekci, rozpracované

hodiny, tematicky casovy plan.

Druhd c¢ast zkusenosti obsahuje navstévu ve vyuce. Vydat se do terénu a
mit moznost nahlédnout do lekci byla pro mé osobni zasadni zkusenost. V
mych kompetencich neni posoudit nebo reflektovat hodiny z pedagogického
hlediska. Svoji pritomnost v lekcich jsem pojala spiSe z role zvédavého
pozorovatele. Pokusim se tedy spiSe vystizné a stru¢né popsat mnohdy

neprenositelnou atmosféru, ktera béhem vyuky panovala.

4.1 Bohdan Blahovec a jeho metoda “'zivé improvizace”
(Aeroskola)

Bohdan Blahovec zacal ucit v Aeroskole na vyzvu Lindy Arbanové,
koordinarky Aeroskoly, ktera chtéla vytvorit kurz dokumentarniho filmu pro
dospélé. Vznikl tak desetidilny kurz pro ucastniky ve vékovém rozmezi 15 -
99 let. Cely kurz byl koncipovan predevsim prakticky, hlavnim cilem bylo,
aby v prabé&hu deseti tydnu vzniklo hotové filmové dilo. ,Jednotlivé lekce v
prijemném aeroskolnim ateliéru budou obsahovat jak zaklady teorie
dokumentarniho filmu vcietné ukazek, tak predevsim samotné nataceni v

nékolika stabech. Na zacatku si zvolite téma, rozeberete jeho hlavni motivy,
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rozpracujete do scénare, ozvudlite a pak se mizete tésit na promitani v kiné

Aero.™’

Jak ses k uceni v Aeroskole dostal?

~Moje cesta byla jednoducha. Oslovila mé Linda Arbanova, ktera vede
projekt, ktery se jmenuje Aeroskola, ktery podle mé z jejiho pohledu vzdy
byl a ponejvic za mé zatim bohuZel zdstdva takovym krouzZkem pro déti.
Vznikla animacni dilna jako néjaka grantova dira na trhu vzdélavani déti ve
filmové oblasti. Ze si tam prosté dvé hodiny patlaji plastelinou a pak maji
radost, Ze se jim to hybe. Linda chtéla tu véc povysit nebo proménit nékam
dal a vytvorit kurzy pro dospélé lidi. Oslovila mé, Ze uz delsi dobu premysli

nad kurzem dokumentarniho filmu.®

Pro koho byl kurz uréen?

.Ja jsem ji Fikal, Ze si myslim, Zze je velmi slozité udélat z toho vecerni
volnoCasovy krouZek, jesté v tom jejich zadani, kdy oni maji podlahu az
strop v rozmezi patnact az takzvané devadesat devét let. To znamena, Ze
do toho workshopu, nebo do toho seminare, jak to budeme nazyvat, se

mdze pfihlasit uplné kdokoliv."

.Takze logicky néjaky segment lidi, kteri se prihlasi do kurzu, ja bych rekl,
Ze je takovy troji. Ze jsou to bud’lidé, kteri se chtéji hlasit na FAMU, toto
vyuzivaji jako véc, ktera by jim mohla pomoct k néjakému presnéjsimu
vhledu do véci, ktery potom zuzitkuji v téch samotnych prijimackovych
pracich. Coz si myslim, Ze je velmi funkcni. Druhy segment jsou lidé, kteri
jsou starsiho véku a méli kdysi sen, Ze budou filmari, nebo jsou cely Zivot
amatérsti filmari a chtéji si zase provérit, co to jejich v uvozovkach Zivotni
dilo, jak ho vnima nékdo jiny, nez lidé, kterym ho pousti. Coz jsou zase
povétsinou jenom amatérské soutéze, rodina a tak dale. A treti segment
jsou lidé, kteri podle mé uplné nevi, a jenom jim to prijde z néjakého
ddvodu zajimavé, a za pochodu zjistuji, co tam najdou. A mé osobné pfislo

zajimavé, Ze pro vsechny tfi kategorie neni vibec od véci nabizet néjaky

7 Anotace kurzu Aerogkola
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mdaj vlastni pohled na dokumentarni film a tfeba jim ukazovat filmy, ke

kterym by normalné méli problém se dostat.“
Jaka byla tvoje motivace pro to zacit ucit?

~Motivace jsou dvoji. Prvni, ta méné vznesena, je financni, protoZze véc je
placena. Mam dva tisice za jednu odulenou hodinu, respektive oducim
deset hodin a mam za to dvacet tisic korun. Takze to byla motivace timto
smérem uplné sobecka, existencni. Ta druha, ta by mohla znit vznesenéji.
Ono je opravdu zajimavé, zZe je to urcita dira, Ze veliké mnozstvi lidi, kteri
maji néjaky intensivnéjsi zajem o dany obor, v tuto chvili tedy mluvime o
dokumentarnim filmu, ve své podstaté kromé néjakych festivald, knih,
eventudlné workshopd, které treba déla parkrat do roka Jihlava, ale viastné
i na téch workshopech neni moc prilezitost si kdekoli provérit viastni

moznosti v ramci véci.“
Jak vznikla struktura lekci?

.KdyZ to vezmu od zacatku, tak jsem prvni desetidilny workshop podle mé
udélal uplné spatné ve smyslu, Ze jsem ho pojal uplné stejné, velmi
podobné, jako ho se mnou pojimal Martin Marecek, kdyz jsem nastupoval
do prvniho ro¢niku FAMU. To znamenad, Ze jsem jel od néjakych zakladd. V
prvni hodiné, kdy jsem jim ukdzal takovy rychloprilet moznostmi a historii
dokumentarniho filmu, kdy ja vzdy pro tuto dvodni hodinu vyuZivam to
Nicholsovské déleni, kdy to je tedy na pdl néjaky pokus o kategorizaci skrze
teorii a vedle toho jsou ukdzky filmG vedené tak, aby $li od poéatku do
soucasnosti. Ve dvou a pdl hodindch, coz je Uplné vraZedny &as, kdy nejde
stihnout skoro nic, dostanes takovy intenzivni kompilat toho, co by to mohlo
byt. ProtoZe logicky castokrat nejvic lidi, ktefi na dilny, na workshop,
prichazeji, jsou lidé, pro které je dokumentarni film to, Ze natocis nékoho,
kdo existuje, a jeho pribéh. Pak se vzdy dostavame k tomu, Ze od dalsi
hodiny dal jdeme k néjaké obsahové strance véci a ja se snazim, aby lidé
zacali formulovat aspon né€jaké napady, které chtéji délat. To délam tak
rizné. Nemam na to viastné uplné funkéni metodu, protoZe to na co
narazim za pochodu je velké mnozstvi téch lidi. V patnacti lidech na plose
dvé a pal hodiny je velmi obtizné se kazdému vénovat stejné. Nebo docilit
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néjaké detailni prace. S tim souvisi i to, Ze kazdy turnus lidi ma docela

zajimavou umrtnost.™

,CoZz velmi promériuje moje plvodni uvaZovani, kdy jsem pravé frikal, Ze
jsem prestoupil k tomu, jako kdyz nas Martin Marec¢ek mél v prvnim rocniku
na FAMU. Noste mi véci, dejte nédméty. Upiné Silenstvi, protoZe mi nedoslo,
Ze ti lidé to berou opravdu jako vecerni volnocCasovy kurz. Pocitaji s tim, ze
se vSechno stane béhem téch dvou a pdl hodin a uZ nejsou schopni, ani

ochotni a podle mé ani nemohou na tom pracovat néjak béhem tydne.“

JAle tehdy tam jesté byla ta ambice, Zze mame vyrabét filmy. Ktera se
vlastné drzi, to je vzdy. Ja uz jsem potom od jisté doby pristoupil k tomu,
Ze to bude velmi individudlni. Velice mi pomohlo, ze se mi to na druhém

kurzu uplné rozpadlo.™
Jak se na jednotlivé lekce pripravujes?

.TakZze priprava pak znamena, zZe si projdu jejich véci a kazdému
individualné k tomu fikam, co si o to myslim. V podstaté, jak to ted’
pojmenovavam, tak zjistuji, Ze vlastné nemam vibec Zadnou metodu. Ani
jasnou koncepci. Opravdu si myslim, Ze pokud c¢lovék nechce, aby to bylo
prednaskové, coz je na tom to nejméné zajimavé, tak musi stejné vyjit z
jednotlivych potreb a schopnosti lidi. Mozna se pletu a nékdo by to délal
jinak, ale ja to takto chapu. TakZe od treti seance dal se snazim, aby si
kazdy naformuloval pod néjakym mym strukturovanim a vedenim, co chce,

aby byl jeho vystup.®
Co se osveédcilo pri tvych lekcich?

»Tuto skupinu mé zatim povaZzuji za jedinou Uspésnou, protoZe jsme se
velmi rychle zbavili té potreby, ze by mél kurz produkovat néjaké jasné
vysledky. Ze to je spis o néjakém spolecném brainstormovéni, Ze to ma
vlastné Uplné spontdnné nejvic podobu dilny, podobnym zplsobem jako
byla na FAMU. Kdy Ty vyvijiS néjakou praci sam se sebou a chodis to
konzultovat mezi lidi, ktefi Ti davaji zpétnou vazbu. A ten v uvozovkach

pedagog je nékdo, kdo to sméruje a posouva Ti to dal."
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K té metodice, to je néco, co stale hledam a myslim si, Ze dnes je nejlepsi,
kdyz na prvnich hodinach udélas néjaké uplné zaklady, historie, zakladni
uvody do klicovych slozek. To znamena namét, scénar, dramaturgie,
zaklady kamery, zvuku a strihu. Pak to je podle mé prvni moment, kdy oni

mohou zacit natacet."
Co pro tebe jako pedagoga bylo tézké?

~Pro mé je komplikované treba to, Ze pro tu véc nemam zadného sparing
partnera. I ve vztahu k tomu, kdyby se mélo natacet. Myslim ze i pro ty lidi
je to problém. Oni tam vchazeji a maji pocit, ze se za deset lekci nauci
chapat, co to je napsat literarni podklad, natocCit to kvalitné a sestrihat to. A

to je prosté Silené, to nejde zvladnout.®

~Pro mé je tézké, Ze v tom prostredi, které si rika Aeroskola, nemam
nikoho, koho by zajimal mdj ndzor na to, co funguje nebo ne. Oni feknou
néjak si to udélej, je to na Tobé. Toto mi chybi, mit moznost doporucit, rict,
bylo by lepsi to délat jinak, méné lidi a podobné. Neni moc vile se tim
zabyvat. Takovyto desetiminutovy hovor s Tebou, ktery ja vétsinou délam
jenom doma s Marii, kterd to nema pojmenované, aby mé zase
strukturovala v téch otazkach, je pro mé velmi prinosny, viastni zhodnoceni

toho, co délam dobre a co spatné.“
Jak hodnotiS sdm sebe?

.Pri zpétném hodnoceni uplynulého kurzu dochazim k nasledujicimu:

Seminar funguje/fungoval na drovni oboustranné lidské investice, tj:

V momenté, kdy student aktivné prinasi podnéty, bylo mnou aktivné reagovano

Metodicky pak dozajisté selhdvam v motivaci a zadavani ukolG: v momenté,

kdy student podnéty neprinasi, domnivam se, nejsem pIné schopen vymyslet

mu takovy ukol, ktery by ho rozhybal a napomohl mu vystoupit z klece ¢asto

mozna vlastnich pochyb

To v ddsledku vede/vedlo k rozdéleni studentd na aktivni a pasivni, coZ je

pedagogické selhani

Toto se odrazelo i v roviné spolenych Ukold, kdy opét titiz ,aktivni® studenti

byli opét hybateli ¢innosti a ti ostatni spise prihlizeli. Resenim je bezpochyby
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mensi skupina studentd a mozna i jiné uchopeni ¢asu kurzu. Osobné do
budoucna preferuji spise model 3x vikendové setkani v rozmezi 1-2 mésicd, kdy
v daném obdobi student sepiSe evaluaci procesu a pedagog na ni reaguje,
popripadé se osobné sejdou.

Takto bych chtél v navazujcim kurzu pokracovat, vymyslet funkcni metodologii
a rozsifit soubor pedagogl od teoretik( po ryzi praktiky.

Studenti chodili pokazdé v jiném poctu i sestavé , proto bylo bylo obtizné
planovat. Osvédcila se ,metoda" zivé improvizace vzdy s danou apontané
vzniklou skupinou. Z daného pohledu pak tézko hodnotit vyvoj semnare , jako
celku.

Studenti pri evaluaci nejvice postradaly praktické uchopeni vzniku dila - prace
s kamerou , zvukem a intenzivnéjsi proniknuti do prace se stfihovym

softwarem*

4.1.1 Reflexe lekce

Bohdana Blahovce jsem pri jeho lekcich navstivila dvakrat, jak na jeho
teoretické hoding, tak nasledné v pribéhu kurzu pfi samotné praktické
casti. Jeho Uvodni teoretickd hodina méla formu Cisté prednaskovou.
Bohdan se pokusil ve dvou hodinach obsahnout teoreticko-historicky zaklad
dokumentarniho filmu. Jeho projev byl zivy, spontanni i presné cileny.
Bohdan védél, které informace chce v daném case predat. Hlavni
myslenkou, kterou jsem si z jeho vykladu odnesla, je zékladni premisa, ze
dokument nikdy neni objektivni, je vzdy ovlivnén zamérem reziséra.
Myslim, Ze se Bohdanovi podafilo tuto tezi dobre demonstrovat na
ukazkach. Jako uskali jeho zvolené metody prednasky, kdy lektor je v
aktivni roli a Ucastnici kurzu v pasivni, povazuji za riskantni ze dvou
praktickych dlvodd. Prvnim je &asové rozmezi, kdy kurz probihd v
podvecernich hodindch a trvd dvé hodiny. Druhym je motivace ucastnika
kurzu. PFedpokldddm, Ze tato forma prvni lekce miZe Gcéastniky odradit z
ddvodu jejich pasivni role, proto bych osobné zvaZovala, zda je opravdu

nutné nastinit zaklady historického vyvoje dokumentu, namisto spolecného
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prozkoumavani a objevovani dokumentu skrze dialog, kdy se mohou

zUcastnéni zapojit a na hlavni myslenky si pfijit sami.

Druha lekce, kterou jsem navstivila, byla jiz zamérena na praktickou cast.
Jak Bohdan sam v rozhovoru zmifiuje, tato setkdni na pddé Aerokoly se
proménila do podoby spolec¢né dilny, kam kazdy prijde konzultovat to, co si
sdm predsevzal jako svdj ukol. Clenové skupiny postupné prichazeli a
konzultovali vyvoj svého filmu, namétu, scénare. Kazdy byl v jiné fazi
procesu a potifeboval tedy konzultovat rlizné situace, od &isté praktickych a
pragmatickych obtizi az po obsahové - formalni uchopeni dila. Lidé nosili ke
konzultaci naméty, ukazky filmu a sdileli své zkusSenosti, pochyby, procesy
béhem psani, nataceni, nebo Uvahy nad vznikajicim vysledkem své Cinnosti.
Bohdanovi se dafilo prirozené moderovat odliSné potreby vychazejici z
tvaréiho procesu a podnécovat dialog k vzdjemnému hledani Fedeni a
mozného uchopeni problému. Dobrovolnost sdileni vyvoje dila svym
charakterem zcela kopirovala dilny, jak je zname na KDT. Bohdan sam
nahlizi ve své reflexi, ze tento model je funkéni pro aktivni ¢leny kurzu a
musim potvrdit, ze tato nevyhoda byla patrna jiz béhem kratkého casu,
kdyz jsem pribé&h lekce pozorovala. Svoboda, dobrovolnost a vlastni
motivace, které Bohdan pro fungovani nastavil, sebou vzdy nese i
obracenou stranku. Bohdanovi se podarilo vytvorit prfijemnou pratelskou
neformalni atmosféru, misto pro setkavani s moznosti spole¢né konzultace.
Dle mého soudu se vsak nepodafrilo uchopit diverzitu skupiny a zapojit
méné pasivni G&astniky do dialogu. Jejich rdznorodost vychdzejici nejen
z odliSné zkusenosti s dokumentem, ale osobnostni rozdily vytvarely nékdy
pocit vzajemného neporozuméni. V tomto spatfuji spolecny rys, jisty
hendikep vé&t$iny dokumentaristd pedagogt - jisty druh nahlizeni na film a
formulace svych myslenek vytvari jakousi komunitni bublinu. Nahlédnout
proto osobni background a vnitfni motivace G&astnikl a prizpUsobit se jejich
formé komunikace povazuji za velkou vyzvu a soucasné obohacujici
moznost, jak vykrocCit z mentdlniho stereotypu absolventa katedry
dokumentu. Neuvédomélou deformaci studiem na KDT totiz dle mého soudu
zakonité vyélefiujeme z kurzd lidi s jinym myslenkovym nastavenim. Dalsi
otazka, ktera v ramci moji zkusSenosti z lekce vyvstala, je do jaké miry
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pracovat s vnitfni motivaci studentl, zda je toto vibec Ulohou pedagoga.
Myslim, Ze jde o daldi dilezité rozhodnuti zadinajiciho pedagoga: jak se
chce vztahovat k pasivnéjSim c¢astem skupiny a jaky postoj zaujmout.
Bohdana v roli pedagoga chapu jako dynamického clena rodiny, ktery zve

pfibuzenstvo k prijemné podvecerni degustaci dokumentu.

4.2 Klara Dolezalkova a jeji metoda ,,Dovolit si otevrit hlavu a
neustrnout.’”’ (Aeroskola)

Klara Dolezalkova zacala ucit v Aeroskole nejprve animaci, pozdé&ji
vymyslela a navrhla kurz s nazvem Pozorovatelna. Krouzek byl urlen pro
déti ve véku 9-15 let a mél deset lekci. Charakteristikou kurzu je, ze se
mUze prihlasit kazdy. Nejsou vyZzadovany zadné zkuSenosti a znalosti,
hlavni je zdjem o film a chut uéit se. Tento kurz mdZe byt ochutndvkou pro
ty, ktefi uvazuji o Ucasti na letnim Filmovém tabore Aerték. Kurz je urcen
tém, kdo si chtéji zkusit natocit vlastni hrany, dokumentarni nebo
experimentalni film. Kazdému ditéti vénovan cas na vytvoreni namétu,
ktery vychdzi z nich samych. Vysledkem mdze byt hrand etuda na téma
pocitaCovych her stejné tak dokument o domacim mazlickovi s
animovanymi pasazemi. K dispozici je napf. mikroskop, s nimz lze porizovat
makrozabéry (nejen) pfirodnin a zadlenit je do vysledného filmu. Dlraz je
kladen na hru, fantazii a chut zkouSet nové véci. Kurz se odehrava v
Aeroskole a jejim okoli, pro nataéeni v3ak Ize vyuzit i okoli. Diraz je kladen
na autorsky pristup ditéte a na zvladnuti obrazového ztvarnéni informace
pomoci filmové a vytvarné reci. Vysledkem tvorby ma byt kratky film, ktery
je zabavny a zaroven dokaze smysluplné zprostfedkovat divakovi potrebné

informace.
V jakém véku jsou déti, které vedes?

~Déti mezi 10 a 15 lety, bud’si je vyberou spolu s rodici, nebo je jim

workshop pfidélen $kolou (v rémci vyuky, projektovych dnd)."

Jaka byla tvoje motivace pro to zacit ucit?
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~Spolupracuji s détmi, protoZe citim, Ze to je oboustranné obohacujici. Ja
vidim, jak to co jim predavam, otvira vice jejich moznosti, fantazii a
zplsoby prfemysleni o svété, oni mé zase vyvazuji z dospélého vidéni svéta,
pojm{ jako ma byt, musi, mélo by, vypadd tak a tak. Spole¢né mame
radost, u¢ime se z chyb, snaZzime se na sebe naladit, spolupracovat. Hlavné
déti mezi sebou - ucéi se, Zze nékdo tvori a premysli jinak, a Zze to neni
spatné, ze si mohou pomahat v tom, v ¢em jsou jini. Idealné se na sebe
navzajem obraci, kdyz potrebuji s né¢im pomoct. Ja jsem spis mediator a
pomocnik, nez ucitel ve smyslu "ja vim tak ti to tady Fikam"."

. Taky u¢im proto, Ze vidim, jak se postupné déti vyviji a proméniuji. Ja tedy

spolu s nimi. Neustrnuti.®

Jak vznikla struktura lekci?

,U&m ruéni animaci, at uz je to ploskovd, materidlova, plastelinovd, pixilace
nebo objektova. VSe spolu vymyslime, vyrobime a animujeme.
Postprodukce (strih, klicovani) je vétsinou na mné, ale nékteri to zvladaji
sami. Spole¢né také zvucime a vybirame hudbu. UEim tak, Ze chci co
nejvice nasloucaht tomu, co dité bavi, potrebuje a zajima ho a pak vétsinou
pfirozené vyplyne zpdsob a druh animace a tvorby. Nékoho je treba
usmérnovat v detailech, nékoho naopak popohanét od prilisného "nimrani”
k jadru véci. Jadro je pro mé asi to, Ze to co si myslime se prevede do
obrazu - samozrejmé vice Ci méné uspésné. Na konci ale musi byt radost z
vytvoreného dila (to je ten cil, tzn. odpovéd’ na dalsi otazku). Také to, Ze se
béhem procesu tvorby vse aktualizuje, proménuje a déti napadaji dalsi

napady. Jsou bdélé, vsimaji si toho, co se jim opravdu déje pod rukama."

.Cilem také je, kdyz se vSe na konci promita, si vsimat toho, jak co udélali
ostatni, poucit se z toho, ocenit to, odnést si to v sobé do dalsi tvorby.
Povidame si nad tim, jak co mohlo byt udélano - ted’ uz to totiz vidime! -
kde jsou dobra mista, kde uz vim jak to udélat lip, srozumitelnéji, co mé na

tom bavi..."

Jak se na jednotlivé lekce pripravujes?
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.V Pozorovatelné si sedneme k atlasu svéta, prohlizime si kde co je, jak to
tam asi vypada (aktivujeme predstavivost), kde kdo kdy byl - aby se kazdy
zapojil. Neklast ddraz na exotiku, i na chaté u rybnika to mdiZe byt
vzrusujici. Mezitim mam na pocitaci nazoomovanou v googlemapach urcitou
oblast (maly ostrov, ktery nikdo nemdze znat) - ptdm se, kde to je. Kde to
asi je. Kde to mize byt. Odzoomovavam a pomalu zjistujeme polohu mista.
Chtéli by tam jet? Co by si s sebou vzali na ostrov? V ¢em by tam bydleli,
prip. jak by si obydli postavili? Jak dlouho by tam vydrzeli, jak by travili
c¢as? Co by jim nejvic chybélo? Pripadné ukazuju knihu Atlas odlehlych
ostrovld a prectem si jeden bizarni pfibéh. Pak zacinédme vymyslet viastni
ostrov - bez omezeni, tj. midze to byt ostrov z odpadk( ve vesmiru, ostrov
bunék v mozku co pomahaji, Ze si vsechno zapamatuji apod...vymyslet k
nému veskerou "mytologii" - kdo, kde, proc, co, kolik, apod. Kdo vsechno

tam zije.“

.Tim se dostaneme k odlehlosti mist a tomu, jak se na nich vyvijel Zivot -
endemiti - druhy, které existuji jen na jednom misté - v pocitaci jim ukazuji
bizarni priklady endemitd, bavime se o dase, jak dlouho asi trvd neZ se

endemit vyvine...dokaZem si to predstavit, tak dlouhou dobu?"

.Vysledkem je vytvoreni a popsani viastniho odlehlého mista, pak miZzeme
dale animovat jeho obyvatele, zvifata, pocasi, komentar jako z

prirodovédného dokumentu.™

Co se osveédcilo pri tvych lekcich?

.Nejvétsi smysl podle mé ma, kdyz dité citi, Zze si miZe dovolit otevrit
hlavu. Nenechat se svazovat kategoriemi, hranicemi, predstavami
dospélych. mit moznost délat chyby a ucit se z nich. UCit se od ostatnich
déti. Citi bezpeli prostoru, kde je vSechno dovoleno - mentalné; fyzicky
samozrejmé ne:) Funguje pracovat s ukazkami - vZdycky - zpestrovat tim
hodinu, ale jen témi, které davaji aktualné smysl v navaznosti na to co

délame - alespon castecné. Bavit se nad nimi, ulit se vnimat film vic nez
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jen povrchné. Vnimat ho opravdu, byt trpélivy a soustredény - v tu chvili
nedélat nic jiného. Vnimat roli strfihu, hudby, nesynchronniho zvuku,

opakovani zabérd."

4.2.1 Reflexe lekce

Neméla jsem moznost navstivit Pozorovatelnu, kterda zanikla dfiv, nez
zacala vznikat tato diplomova prace. Zaradila jsem ji vSak predevsim jako
zajimavou alternativu krouzku pro déti. Velice se mi libil pedagogicky
pristup Klary Dolezalkové a jeji ivahy nad strukturou krouzku, kde cesta je
cil. Lekce, které vychazi z potreb ditéte a jsou koncipovany jako hra, kde se
zaroven dité setkava s rlznymi druhy filmového média, povazuji za vysoce
inspirativni. Jeji priklad dobré praxe je dokumentarni pristup nejen k filmu,
ale samotnému zivotu, kde se dité nenasilné ucli ohledavat realitu a
vztahovat se k ni prostrednictvim kreativni tvorby. Velka sSkoda je, ze tento
kurz neuspél. Hlavni pric¢inou byla skute¢nost, ze nevznikala komplexni dila,
kterda by se mohla promitnout na spolec¢né projekci, kterou kazdorocné

Aeroskola porada pro déti a rodice.

4.3 Tereza Reichova a jeji metoda ,,Strhnout lidi a byt svij’”’ (My
street films)

Tereza Reichova vyucuje v ramci vzdélavaciho projektu My Street Films na
Skoldch. Workshopy probihaji na $kolach v rdmci projektovych dnl a jsou
pfizplsobeny moZnostem dané 3koly. MSF se vzdy snazi, aby workshop
obsahoval jak teoretickou, tak praktickou c¢ast. Tereza Reichova si
vyzkoudela vedeni workshopl v rozmanitém pedagogickém prostiedi s

pestrym zadanim (gymnazium, stfedni Skola, lesni materska skolka).

Vzdélavaci projekt My Street Films na Skolach nabizi nékolik variant
workshopl rlzné ¢asové ndrocnosti, které nabizi jak &asti teoretické, tak
praktické, ptitemz cilem je vzdy rozsifit povédomi o rlznych filmovych
7anrech, zkusit si nato¢it sv(j vlastni film a tento film propagovat na

internetu. Program by mél byt pro mladez atraktivni, proto je tfeba zabyvat
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se tématy, které jsou jim blizké a formou, ktera je jim sympaticka. Z tohoto
dlvodu je projekt na konkrétni Skole vzdy veden zkudenym filmovym
tvircem a tematickym okruhem ndmétd studentl je koncept "My Street",
tedy mista, které jsou studentdm blizkd, a kterd jsou pro né& v aktudlnim
obdobi nejdilezit&jsi. Teoretické lekce by se mély sklddat z ukdzek a

praktickych poznamek z nataceni.

Teoretickd cast se sklada ze srozumitelného Uvodu do filmové teorie,
predstaveni filmovych 2anrG s dlrazem na dokumentarni film s pouZitim
konkrétnich ukazek, na kterych si studenti osvoji znalost rozliSit napf. mezi

reportazi a dokumentem, pochopi vyznam strihové skladby a filmové reci.
Jak ses dostala k uceni?

.Ja jsem vlastné nikdy neucila, nebo néco takového. Snad poprvé to bylo,
kdy? jsem C&ekala Zofku. Oslovila mé maminka VI&di Turnera ze
studentskych akademii, kde koncept je, Ze jde o stredoskolaky. Je to
volnodasové aktivita. Rikala jsem si, Ze viastné ani vdbec nevim, Ze je ta
teorie nebo tak, a pravé pak mi doslo, Zze bych to mohla zkusit, protozZe

mam v sobé to, Ze umim lidi strhnout.“
Koho jsi ucila?

.Kurz pro stredoskolaky jsem délala rok. Potom pro DAFilms - maji My
Street Films - jsem zacala délat workshopy. Jde o stredoskolské studenty. A
myslim, Ze mi to slo. Pravé proto, Ze jim tam prisel n€jaky exot, ktery nebyl

uplné ucitelka.®
Jaka byla tvoje motivace k uceni?

,Dlvod, pro¢ jsem mluvila o tamtom textu je, Ze kdyZ se podivdm na Doc
Review, tak u toho jsem si uvédomila, Ze je velmi dilezZité, jak nemam rada
skolsky systém. Vytvari z déti outsidery. Jde o to vychytat tam ty lidi, u
kterych vidis, Zze jsou nékde v pozadi, ktefi v kolektivu nefunguji. Zjistit co
jim jde a ukazat to jako jejich prednost a zapracovat to do tématu. Stalo se
mi to treba s divkou, ktera byla totalni fiflena a praci celou dobu rozbijela.

Dala jsem ji roli kostymérky, coZ na tom filmu vibec nebylo potreba.
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Ukazalo se, Ze ji to bavi a ona najednou zacala byt kolektivni. To jsou velmi

ddlezité mechanismy."

,To je co té potom mize opravdu motivovat ten film délat. Ja jsem to takto
méla. Méla jsem pocit, Ze nic neumim, nebo umim néco jenom trosku. Moje
sestra byla schopna malovat, byla ve vytvarnych Skolach, byla na
gymnaziu, pak byla na vysce, délala uméni. Mé bavilo vsechno, od kazdého
trosku néco. Pak jsem zjistila, Ze pravé film umi to, Ze spojuje, a ze ja mam

v sobé néjaké produkcni schopnosti.®
Jaka je struktura lekci pro MyStreetFilm?

.Neni to ale hodina, jsou to dva nebo tfi dny. Zalezi na tom, kolik tomu
skola da. Ja My Street Films vzdy nutim, aby to byly tfi dny. Ma to ale
financni omezeni, protoze ja vzdy chci, abychom jezdili dva. Aby tam byl
nékdo pro techniku nékdo, kdo k ni ma lasku. ProtoZe ja mGzZu nékomu
vysvétlit, jak se zapne ,record" a jak se nahrava zvuk, ale neumim prenést
vztah k tomu médiu. V ideadlnim pFipadé jde tedy o tfi dny. Prvni den,
dopoledne, a neni to jenom mdj vynalez, to jsme jako lektori s My Street
Films vykomunikovali, kazdy to délame trosku jinak, ale tohle se osvédcilo
nejvic, se studenty udélam kolecko, co si kdo mysli, Zze je dokumentarni

film.*

.V idedlnim pripadé to pisu na tabuli. Oni treba rikaji, Ze to nema scénar, Ze
to neni osobni a pak vlastné padaji predsudky vic¢i dokumentarnimu filmu.
Potom prichazi ukazky, kdy zalezi, kam jedeme a jestli tam uz je néjaké
téma. Jsou to filmy, které je treba upiné vyhodi z konceptu, kdy je tam
ddleZité téma. Ja hodné pracuji s filmy z FAMU, protoZe mi pfijde ddleZité,
Ze si studenti mohou naprojektovat, Zze by to mohly byt klidné jejich filmy,
Ze nejde hlavné o tu profesionalni stranku. Potom zhlédneme jeden film.
Zacneme s analyzou, aby se studenti zapojili. Clovék odhadne dobre i to jak
ta trida funguje, kdo se tam predvadi, kdo je naopak vzadu, kdo vidi,
vnimd, ale stydi se mluvit. To mi prfijde ddleZité. Zbofime klisé o
dokumentarnim filmu, protoze vétsina véci, které si napsali na tu tabuli, se
vyvrati béhem ukazek. V upiné idealnim pripadé, na ktery vétsinou neni
cas, kazdého z nich necham napsat na papirek téma, které mu pfFijde
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ddlezité, které by méla natolit jenom tato tfida a Zadna jind na svété. Pak
se o tom tématu diskutuje a hlasuje, anebo se propojuji, protoze se ukaze,
Ze tam jsou rizné styéné plochy. CoZ mi prijde ddleZité, protoZe se tam
objevuji tfeba i predsudkové véci. Na to je ale opravdu potfeba prostor, to
je ten idealni plan. Pak se zacne pracovat na scénari, kdy se je snazim
donutit, aby si dokdzali pfedstavit, odkud kam to pdjde, co se vsechno da
natocit. Tady pouzivam tu miru. Zalezi na kolektivu, Ze pokud je vidét, ze
tam jsou lidé, kteri si tam radi néco hodi za sebe a za kazdou cenu jsou v
opozici, tak se snazim, aby se to vic vykomunikovalo a propojilo. Nebo je
vic zmanipuluju, kdyZz citim, ze by méli ndpad a neumi si na néj prijit. A
obcas to nechavam byt. Prvni den ale odchazime se scénarem filmu. Pro né
je hlavné tim, Ze vidéli kratké filmy prfed tim, ddleZité, Ze si umi uvédomit,
Ze mohou natoCit pétiminutovy film, ktery bude dobry. Druhy den je
nataceni. Tam pfichazi véc, kterd mi pfijde jako druhd nejddleZitéjsi véc, a
sice Ze jim das tu techniku do ruky. Vétsinou to je tak, Ze ten, kdo se mnou
jede - ja jsem tam vozila tfeba Honzu Sachra, nebo Vladu Turnera, kteri
jsou tvaréi lidé, ale umi i s tou technikou - tu techniku maji opravdu radi, a
umi ji nddherné predstavit. Ulastnikdm prvni den fikdm, Ze je opravdu
jedno, kdyz se ta véc nepovede. Je dileZité si to zkusit. Neni to dogmatické,
ale kazdy by si mél natocit idediné jeden zabér a jeden zvuk. Casto to vedu
k tomu, aby to byla jen jedna linie, aby si odpojili obraz od zvuku, aby si to

vyzkouseli. Pak jde o velmi hezkou tvdréi ¢innost.™

LJe vidét, Ze ulastnici ziskaji velkou sebedivéru, kdyZ dostanou do ruky
kameru, nebo zvuk. Vsechno to opravdu toci studenti. S tim, Ze je tfeba
opravime, at to zkusi jesté jednou. Je riziko, Ze se hodné zvuku nenatodi,

n

protoze nezmacknou ,record" a podobné, ale pro pocit sebedivéry neni
ddlezité to, jestli se véc udélad dobfe technicky. Oni maji pocit, Ze to udélali
dobre. Vecer, protoZze se tam vétsinou spi, protoZze to neni tfeba v Praze,
udélam vybérku. Vyhazim véci, které jsou neuplné, a druhy den je strizna.
To byly moje chyby na zacatku, kdy jsem napriklad méla pocit, ze je stfizna
bavit nebude. Ovsem kdyZz je bavilo nataceni, tak je i stfizna bavi. Sedi se,

vybiraji se zabéry a mluvi se o tom. Opravdu se déla dramaturgicka véc.
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Nikdy neni Cas ten film dodélat, takZe se koncCi v hrubé podobé, kdy se

domluvi véci a ja jim pak poslu finalni verzi, kterou dostfiham sama doma."

~.Co mé na celé véci mrzi je chybéjici zpétna vazba. Neni moznost hotovy
film vidét s nimi. Kdyz jsem to zazila, vim, co to znamena. Je to skoda.
Motivuji i My Street Films, aby délali festival takto vzniklych filmd, kde se
studenti setkaji, protoZe si myslim, Ze je to stale o tom, ze se maji citit
dobre a sebevédomé, protoze néco udélali. Neni to o tom, Zze my jsme ti
~famaci". Ideadlni koncept ale stoji mnoho penéz a spoustu organizace.

Ovsem to je pak uplny ideal."
Jak pracujes s filmovou ukazkou pfi teoretickém uvodu?

,Zkusim fict jeden priklad. Poustim tfeba Honzu Létala, jeho Cesko. Vidéla
jsi ten experiment, jak jde nahy a sbira ty véci? Ja si ted’ nevzpomenu na
nazev. Tak to je treba takovy film, na kterém se ukazuji konfliktni véci.
Zamérné to neni film, ktery by byl idedlni. Mé prislo ddlezité neukazovat ty
nejlepsi kousky. Pravé film Honzy Latala se pousti tfeba jako treti. Na
zacatku se trosku prolomi miluvici hlavy, kdy se u néceho zjisti, Ze to nejsou
mluvici hlavy a posouva se to. TakzZe tohle je tfeba experiment. Pustis film a
zeptas se, co si o tom mysleli, jenom obecné, co je na tom zaujalo a bavime
se o tom tématu. Pak mi pfijde ddlezité, zda maji pocit, Ze autor zvladnul,
co si predsevzal, co si mysli, Ze si pfedsevzal a co z toho ziskal. Casto
prichazi na konci kritika, Ze on je viastné bezdomovec na konci a jestli to
ten Honza spravné pojmenoval nebo ne. Pak se pravé ukaze, pokud jsou ty
déti kreativni a premysli vic, vétsinou to zkritizuji, Ze je to vlastné jenom
takova hra a Ze od zalatku bylo jasné, ze to byla hra. Ale nepredsouvam
jim to. Ja chci, aby oni odpovidali. Kladu univerzalni dotazy. Pak se
dostavame k technické strance véci, jestli si vSimli, jak je to natocené.
ProtoZze on treba toéi na 16 mm kameru, ma tam stoptriky, pouZiva
nevystrizené bliky a podobné. Pomalu se tak dostavame k tomu, Ze oni si
musi uvédomit, Ze tam ty bliky jsou, zda je to zamér nebo ne, co to viastné
znamena a kde se tam ten blik vzal. Co znamena stoptrik, jak se natacel.
Honza to ma tak, Ze se natacli sam, prechazi pred kameru. TakzZe si

tematizuji, co znamena demonstrace vyroby toho filmu. Pak se samozrejmé
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diskutuje rozdéleni zvuku a obrazu. Mé velmi pomaha to, kdy jde vétsinou o
soucasti néjakych cviceni, ze jim vysvétluju pro¢ pravé takové cviceni, o co
jde a resime proC si mysli, ze to cviceni mame ve Skole takto zadané. Pak
jim opravdu dochdzi skdly toho, jakym zplsobem lze film natodit. Pak
vétsinou, a to nevim, jestli to zalezi, zda na zacatku nebo na konci, ja
nejsem tak koncepcni, reSime, jestli by se dalo predstavit, jak by se toto

téma dalo zpracovat jinak.“

.Myslim, Ze jediny zplsob jak to jde zaZit jesté takto narychlo a
nepripravené je tou praxi, ne pouze praxi nataCenim, ale praxi zaziti toho
filmu a jeho analyzy na vSech téch skalach, které tam jsou. Pak si nejvic
zapamatujes, Ze existuje néco jako zvuk mimo obraz, kdyZ to opravdu vidis
a sam jsi na to prisel nebo na to pfisel tvij spoluzdk, nez kdyz vis, Ze to
nékdo rika."

.Jakoby zazitkova turistika (smich). Tak to asi je. Musim Fict, Ze i kdyZ jsem
méla ty studentské akademie a méla jsem je koncepcni, to jsme opravdu
jeli pal roku, kdy jsem méla dobre pfipravené, kdo budou hosté, byl to
promakany plan, tak to vzdycky bylo stejné. Ja si myslim, Ze to patfi k
mému naturelu, jaky jsem clovék, a pak mi to funguje. Neni to dané ani

tim, Ze nékde mas den dva tri a nékde pdl roku rok a délala bys to jinak.

.Protoze tam se ukaze to, Ze kdyz se v tom filmu treba mluvi sprosté, jak je
to pro ty studenty velmi ddleZité. Ja vim, Ze to zni jako hloupost, ale vibec
to hloupost neni, protoze to je presné to, co zbofi bariéru mezi tim osobnim
a tim skolometskym. TakZe pravé to, Ze treba v tom Svétliku se nadava,

7v O

mluvi se tam vulgarné, tak i to je vlastné jeden z téch klica.
Co se osveédcilo pri tvych lekcich?

VZdy mam takovou tu vétu: ,Co byste natoCili jenom vy a nikdy nikdo
jiny...". To bylo vZdy to nejdilezitéjsi a mam pocit, Ze to bylo to, co kdyby
se nepovedlo na zacatku, tak by to skoncilo spatné. V jednom projektu jsem
Jjim sama podvédomé nacpala téma rasismu a diky tomu ani nedopad!| dobre
film. Filmy vzdy dopadnou dobre proto, Ze se ti podari opravdu vychytat co

je to jejich téma.“
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JHlavné byt svi skrze ten film. Co je ddlezité na filmu, a pro¢ mé bavi délat
film, je to, Ze je to tak otevrené a Ze kazdy umi néco uplné jiného. Film to
umi pojmout v kolektivni praci. Kdyz pri tom na zalatku nékdo v téch
partach opravdu prijme to, Ze to neni jeho egoisticka individualisticka véc,
Ze za to nejsou znamky. KdyZ nékdo rad maluje, takZze mizZe udélat pro ten
film titulky. Bude to jeho obrovskd c&ast dila a vibec nemusi béhat s

kamerou. Moc jim to pomaha pri sebevédomi.®
Co pfi tvych lekcich nefungovalo?

.Je to pravé to, co rikam - Ze jsem tam chtéla rvat socialni podtext a
nékoho edukovat. To jsem se musela odnaucit. Trvalo mi to dlouho, protoze
jsem plvodné méla pocit, Ze to je ta moje mise. Ale tak to neni a nemize
to tak byt.™

J~Pak je tu druha véc. Kdyz jsem chtéla, aby to byl dobry film, a moc jsem

jim treba nevérila.®

.Ted poustim studentské filmy s chybami, protoZze to vic pomaha

sebed(vére. VSichni uz pak nechtéji lovit velké ryby."

~Méla jsem pocit, Ze se nam neosvédCilo sedét ve strizné dlouho a Ze je
opravdu dobré od toho na néjakou chvili odejit a dodélat to radéji sam.
Protoze studenti prosté nejsou filmari a postprodukcni proces pro né zacne
byt umorny. Pak jsem potkala spousty takovych, ktefi to radi odsedéli, a
nechala jsem je strihat, i kdyz to neuméli. I kdyz tam byli jenom dva, které
bavilo do toho zasahovat, a ten proces zdrzovali, tak mi dosSlo, Ze musim
zatdhnout ten pocit, Ze by to mélo slapat. Naopak bylo velmi ddlezité jim to
pfedat. Myslim, Ze je velmi ddleZité to nemit pfipravené tak, Ze to musi jet
bezchybné, protoze kazda skupina je uplné jind a osvédci se zcela jiné

véci."
Jak hodnotis sama sebe v roli pedagoga?

~Nejvic mi pomohlo uvédoméni, ze chyby jsem délala, kdyZz jsem méla
pocit, Ze pdjde o stejnou situaci a mam se i chovat stejné a stejné vést tu

hodinu, coz tak neni. Kazda kolektiv je uplné jiny."
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.Kolektiv tridy, kde je to narazové, a je jedno o jakém stupni Skoly se
bavime, tam bylo velmi ddleZité prinést energii, kterd naboura systém té

skoly. Diky tomu je to vzdycky strhlo.“

,Uplné vidis, Ze kdyZ jsi odjela, tak jsi tu tfidu trochu proménila. I sama
sebe. Ze jsi taky pracovala s predsudkem, Ze to bude ¢lovék, ktery bude
sedét porad vzadu a pak takovy neni... Asi to neni do osnov filmové vychovy

(smich).®

4.3.1 Reflexe lekce

Terezu jsem neméla moznost vidét primo pri workshopu, vychazela jsem
tedy z audio zaznamu jejiho tfidenniho workshopu na gymnaziu v Brné,
ktery vedla spolecné s Apolenou Rychlikovou. Zaznam, ze kterého jsem pro
tuto reflexi vysla, je z prvniho dne, kdy studenti projdou teoretickym
uvodem a nasledné konzultuji namét pro vlastni film, ktery se v dalSim dni
workshopu nataéi a zavéredny den stiihd. Tereza zni v prib&hu nahravky
velice uvolnéné a pratelsky. Velice inspirativni mi prijde pristup, ktery casto
v prub&hu vykladu pouziva, kdy vychazi z vlastni zkudenosti filmafe. Umi
tak studentim vysvétlit filmové pojmy velice poutavé (napf. stop trik).
Méné zazivné teoretické informace protkava svymi barvitymi pribéhy z
nataceni. Tereze se dafi klast oteviené otazky tak, aby studenti pfisli na
vlastni odpovédi k filmim, které vidéli. Po teoretickém Uvodu pfichazi na
radu brainstorming namétu, kde Tereza zapojuje vSechny Cleny tridy a pta
se na osobni zdpal pro nataceni spolecného filmu. Osobni rezisérské
zkuSenosti, které dobre fungovaly pri analyze filmu, v tuto chvili spise
ubiraji prostor studentim. Vybalancovat roli zkudené&j$iho filmafe s
naslouchajicim moderatorem, ktery podniti spole¢nou diskuzi, neni
jednoduchy ukol. Myslim, ze Tereze se dafilo vybalancovat i situace, kdy s
Apolenou odbocily ke svym rezisérskym zkuSenostem, aby se opét vratily
ke studentim. Takovy pfistup vyZaduje znacnou citlivost k ostatnim a

naladéni na atmosféru ve tridé.
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4.4 Viola Jezkova a jeji metoda ,,vSeobjimajiciho kvanta’’
(Arcibiskupské gymnazium)

Viola Jezkova uci povinné volitelny predmét na Arcibiskupském gymnaziu jiz
tretim rokem. Semindf Metody dokumentarni tvorby aneb hledani
pravdivého filmového tvaru je urcen pro septimy a oktavy. Seminar probiha
kazdy tyden po cely Skolni rok a je rozdélen na teoretickou a praktickou
¢ast, ve které maji studenti moznost si vyzkouset natocit vlastni kratky film.
V teoretické &asti vychdzi Viola z Nicholsonovych médy. Jeji seminaf je
naprosto unikatni v ramci formalniho vzdélavani. Pro doplnéni uvadim

rovnéz synopsi kurzu, ktery Viola Jezkova vede.

Metody dokumentarni tvorby

Aneb hledani pravdivého filmového tvaru

Skolni rok 2015/ 2016

Vyucujici: BcA. Mgr. Viola Jezkova

Dokumentarni film od hraného filmu odliSuje jeho vztah ke svétu, v némz
Zijeme. SkuteCnost je vSak natolik komplikovana, Ze privlastek
dokumentarni neznamena nutné pravdivy ¢i autenticky. Co tedy déla
dokumentarni film dokumentarnim? Jaké jsou jeho metody a konvence?

Jaka je role autora?

V nasem seminari budeme objevovat nastroje, jimiz film vytvari sva
sdéleni, poselstvi, svij smysl. Analyza ptikladovych dokumentarnich filmQ a
spole¢nd diskuse ndm zvysi vnimavost vi¢&i zdbéru a délce jeho trvani.
Pochopime duleZitost rdmovani obrazu, vyznamotvornost zvuku i filmové

montaze/strihu.
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V druhém semestru zkusime natodit své vlastni dokumenty. S dlrazem na
predeslé reflexe se pokusime filmem vyjadfit svou vlastni vizi, tezi,

myslenku, zamér.

Seminar je doporu¢en studentim septim a oktdv, ktefi jsou ochotni sdilet

své nazory a vidéni svéta s ostatnimi.

Jak ses k uceni dostala?

.Dostala jsem se k tomu tak, ze na tom gymnaziu vznikla poptavka mezi
uciteli, konkrétné mezi jednim osvicenym pedagogem, nebo vicero z nich,
kteri tvori uréité néjakou mensinovou skupinku lidi, ktefi by do takovych
véci méli chut vkladat energii a prosadit ji u feditele. CoZ oni tam udélali,
takZe jsem pfisla do prfedpfipravené pddy, kdy ti lidé mé tam opravdu chtéli
a hledali néjakého dobrého lektora. Respektive mé primo tam nechtéli, oni
prosté hledali néjakého lektora, ktery by tam ucil dokumentarni film. Ne
filmovou vychovu, prosté dokumentarni film. USim tam seminar, ktery jsem

si sama nazvala Dokumentarni pristupy k filmu. U¢im tam druhy rok.®
Jaka byla tvoje motivace zacit ucit?

.Ja jsem si to velice prala. V té dobé jsem studovala kreativni pedagogiku a
celé se to ke mné doneslo skrze moji spoluzacku z tohoto oboru, ktera je
lektorkou nebo pedagozkou na arcibiskupském gymnaziu a uci tam

francouzstinu.®

.Myslim, Ze je tfeba dobré zminit, Ze v tom byla dileZitd ta kreativni
pedagogika, Zze jsem nabirala jistotu, co se tyka mé pedagogické kondice a
vibec stran pojeti o tom jak se vztahovat k tfidé. K energiim ve tfidé, k
tymové praci, k mému frontalnimu vykladu, k interaktivnim castem téch
hodin. Byla to pro mé moznost jak prakticky zacit zkouset néco, co bych

moc rada chtéla délat.™

Koho a co ucis?
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.V kazdém mésici jsou CtyFi dvouhodinové seminare, jedna hodina je 45
minut, takze vzdy o jednu devadesatiminutovou hodinu. Rozmyslet si
osnovu na rok, koncepci rocni vyuky, odkud kam jit, a to pomérné podrobné
v kazdém mésici. Musela jsem podrobné rozepsat, co tam budu délat. Takze
si i uvédomit, co je pro mé ddlezZité a néjak si to zreZirovat, co je podstatné
na zacatku, uprostred a co na konci. Co je podstatné po ¢em a proc. Bavilo
mé zamysSlet se nad tim. Toto jsem musela odevzdat dopredu. A také

synopsi seminare.“

.Jde o to, Zze seminar je dobrovolny, ale prihlasilo se 16 lidi, coz bylo
sokujici, protoze vétsinou se na seminar hlasi tfeba 4 az 6 lidi. Tady to
museli dokonce dvéma lidem odeprit, protoze jim to kolidovalo s jinymi
seminari, které byly povinné. To nikdo nelekal. Mélo to ohlas. A bylo to
pouze na zdkladé té synopse, ktera se nabidla studentim v néjakém bali¢ku
seminard povinné volitelnych a povinné nevolitelnych. A tak jsem v zari
nastoupila. Napsala jsem to pro septimy a oktavy, jsou to ti, ktefi maturuji

a rocnik pred nimi.*

Jaka byla struktura roku?

.Trvala jsem na tom, Ze film je jeden, Ze je to prostredek k sebevyjadreni a
zaroven velké a pomérné mocné médium, kterym se nevyjadruji pouze
osobni véci. Chtéla jsem, aby z té synopse, ale i z celého roku bylo zjevné,
Ze dokumentarni pristup je...jakoZe dokumentarni film pro mé moc
neexistuje. Prosté existuje film, filmové medium a filmova rel. Pak jsou
néjaké pristupy, které mdZeme povaZovat za dokumentarni. A ty se tykaji
predevsim naseho vztahu k predsnimaci realité, naseho vztahu k obecné
sdilenému svétu a Zivotu. Ten vztah mdZe mit néjaké typologické shody,
které rozdélil Bill Nichols. Je to 6 mddd, které jsou neskonale funkéni, a
myslim, Ze opravdu dobré. Nejsou vycerpavajici, ale jsou vybornou matrici
jak odligit to, jak se na film divat opravdu podstatnym zplsobem. Kdy za
kazdym filmem je néjaky zamér, néjaky postoj, néjaky uhel pohledu a Ze je

skvélé naucit se v nich cist.™
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.,V zdsadé jde o to, Ze jsem pouZila téch Sest Nicholsovych modd, které
jsem roztahla do celého roku, s tim, Ze podstatny pro mé byl uvod, ktery
byl z vytvarného uméni, co je ram a ramovani. To celé bylo o krizi
reprezentace, ale z druhé strany. Tedy Ze kamera je ramovani, ramovani je
postoj, Ze jsou tady néjaké uzy, které zacali vykladat véci, které jsou v
ramu uréitym zplsobem - svét, ktery je v uréitém zplsobu v ramu - a Ze
mé zajima co je mimo ram. Chtéla bych, abychom si to uvédomovali, Ze i to
je film. To, co je mimo ram, Ze se i s tim od urcité doby v kinematografii
védomé pracuje, nebo v urcitém proudu. Takze jsem méla takové dvé nebo
tfi hodiny, kde jsem ukazovala rizné staré fotografie, fotografie starych
mistrd, kde téma vedeni pohledu, koncentrace vedeni pohledu, perspektivy,
nebo rozdéleni pohledu pomoci zrcadel, nebo toho, Ze se divame oknem na
zenu, kterd se diva z okna na prodavace oken, kdyz to prezenu, tak az
takovéto matrixové posuny jsem se snazila zpfistupnit a zvédomit si, Ze ten
Uhel pohledu je uZ urcité schéma. Ze se odrézi v jakémkoli zébéru, Ze je
zde obsazeny néjaky postoj. Néjaky vztah ke svétu, at si to autor
uvédomuje, nebo ne. Je to néjaka totalita obrazovosti. To byl urcité uvod.
Pak zvuk, tim jsem se zabyvala zvlast. Myslim, Ze jsem tam prinesla 8mm,
16mm, 35mm film. Ano, urcité jsem méla dalsi dlouhy uvod na to, Ze film je
viastné z fotky, Ze je to rozpohybované fotografie a Ze to néco znamend. Ze
to néco znamenalo pro chapani kinematografie do 50., 60. let. Taky jsem
fikala, Ze ja to miluji, ty zastavené obrazy mé zajimaji vice, nez ty
rozbéhnuté, takze jsem ukazky davala z toho, co mam rada. Mé ty pocatky
kinematografie zajimaji, mam k nim nacteno, bavi mé to, bavi mé
Muybridge a dokumentarni tradice pocatkd. Prosté skvélé. TakzZe Gvod byl
hodné vytvarny, néjaké dadaistické texty, manifest futurismu, konec 19.

stoleti a dal, prerod moderna, néjaka literatura urcité.“

~Moc jsem si prala, aby to mélo teoreticko-poznavaci ¢ast a praktickou cast,
kde jsme se domluvili, Ze studenti si udélaji svij krétky film, coZ se
castecné stalo. Probéhla faze krystalizace namétu, volba namétu, tvorba
predbézného scénare, realizace nataceni. To vse probéhlo. Pak hruby stfih
ve dvou skupinach, ale uz se to nezviladlo dotahnout do konce. Uz jsem

neméla energii na to porad je upominat.*
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Podle jakych kritérii jsi vybirala filmy?

Jesté dalsi véc, kterou jsem tam zaradila, byly studentské filmy, portréty
z FAMU. Coz je velmi ddleZité, protoZe na nich velmi dobfe vidis a mizes
citit zamér autora, ktery neni néjak predzvykany. Taky mGzZe byt
predzvykany a urcité trochu je, ale zaroveri je tam citit néjaka urputna
snaha vyjadrit se, kdy se ty filmové prostredky casto velmi zajimavym
zplsobem lamou. To bylo dosti zdsadni, protoZe takové filmy ty déti vibec
neznali. To jsou dost pozoruhodné véci. Ty tvary. Ze je moZné natdcet
performativnim zpsobem, jako Bohdan Bldhovec v tom filmu o tatovi, to je

mdaj oblibeny film, ktery poustim. ProtoZe to je esence toho, co je mozné.“

~Tam vzdy slo o to, Ze jsem se snaZzila podporit urlitou véc, ktera mi v tom
filmu prisla silnd. At uz z formalniho hlediska, nebo z hlediska noetického,
néjak ji podpofit jesté ukazkou uplné odjinud, z upiné jiného filmu, ktery by
na prvni pohled nemusel souviset, protoze je déli tfreba 60 let. Nebo protoZe
cokoli, ale vzdy tam byl néjaky interpretacni kliC jak se na to podivat. S tou
prvni skupinou to opravdu fungovalo. Je pravda, ze jsou filmy narocnéjsi a
filmy méné ndro¢né. To jsem si musela priznat. Ze i ty méné ndro¢né
mohou byt, a to je pravé tfeba mdj pedagogicky posun, kdy jsem fikala, Ze
nechci ucit, co mé nezajima, nebo to co nemam rada, tak to tento rok takto

nebylo."
Jak vypadaly jednotlivé hodiny?

,J& myslim, Ze to koresponduje. Ze hodina tak, jak byla, vyjadifuje néco, co
si myslim, Ze je...kde si nejsem jista, jestli to délam dobre. Jak jsi tam byla,
na té hodiné, tak jsem dokoncovala téma vizualni antropologie. Uved! to
The Perfect Human. Chtéla jsem vibec nastolit to, Ze &lovék je otdzka. Ze
nevime, kdo jsme, jak se mame chovat, pro¢ se chovame tak jak se
chovame, v jakych strukturach se ocitame, jak se na ty struktury podivat.
Prosté ,perfect human, what does perfect human think?" Zaroveri se véci
néjak jevi a to jesté neznamenad, Ze tak jsou. TakZe prostor plodné tenze.
No a pak Nanuk, Clovék primitivni. Ten byl uplné neuvéritelny. Poustéla
jsem jim to a oni se na to opravdu divali jako na stary dokumentarni film.
Ta pdlka Nicholse, kterd opravdu dobrym zplsobem toho Nanuka analyzuje,

66



ukazuje na ném néjaké ustdlené zplsoby pfemysleni o filmu, inscenaci a
ideologii, ktera je za nim. To slovo ideologie nemyslim néjak negativné.
Toto $lo Uplné mimo né. Nebyli vibec schopni za tim uvidét tu

inscenovanost."
Co se ti osveédcilo?

.~Chtéla jsem, abychom v sobé spolecné ten vztah k realité, a je jedno, jestli
k predsnimaci, nebo prosté k realité, abychom ho v sobé péstovali. To je
cilem mého seminare. A pokud nékdo bude mit rad Vertova, nékdo Jorgena
Letha, je to jedno. Pro mé je v tomto ohledu ten film druhotny. Ja jsem
chtéla byt farar a toto, myslim si, je pozlstatek mého fardrovani. Myslim si,
Ze je dobré to v lidech spolecné posilovat, protoze na vztahu ke svétu
zalezi. A na vztahu k sobé. Tim nemyslim jenom né€jak snadno pochopitelné
véci. Tim myslim to, Ze si se svétem délame néjakou osobni zkusenost a ta
je velmi nosnd pro tviréi proces. Ta jedind je podle mé dilezitd. O to mi

slo."

.Ja bych nemohla ucit z jiné perspektivy. Ted nevim, do jaké perspektivy se
vtélit. Pro mé je velmi ddleZité setkani s tfidou. Tomu podfizuju i osnovu,

cozZ ale mozna neni Uplné dobre. Protoze ja nenaucim védomostné tolik."

~SpiS bych rekla, ze u toho posunu je otazka jak ho kvalifikovat. Tady ten
posun je takovy, Ze jsou urcité podstatnéji obeznameni s dokumentarnimi
pfistupy k filmu. Rozhodné pred tim tolik nebyli. Néjakym zplGsobem jsou
asi bohatsi ve slovniku, v pojmovém aparatu, jak se na ten film divat. TakzZe
ano, néjaké posuny tam jsou. A jsou urcité taky vztahové, Ze si vice

ddvérujeme.™

LA pak mdzes ukazovat filmy. Ktery bych ukazovala, protoZe ja asi ukazuju
narocnéjsi filmy. Do urcité miry asi ano. Mé nebavi ukazovat filmy, které mé
nebavi. TakZze nevim, zda jsem v tomto ohledu dobry pedagog. Nebo jestli

to s ohledem na déjiny kinematografie délam dobre.“

Co se ti neosvédcilo, kde vidis své rezervy?
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~Tehdy v prvnim rocniku se pfihlasila vétsina lidi z oktav. Byli to lidé, kteri
se dal hlasili na filozofii, na humanitni studia, na antropologii, na lingvistiku,

lidi velmi zaméreni na humanitni obory."

.Prvni rok to byli pomérné sectéli lidi, intelektualné partnersti. V pripadé
tohoto roku uz vedeni musi byt jiné. Tim chci Fict, Ze mi doSlo, Ze jsem

rigidni, coz jsem nevédéla. Je to opravdu zkusenost.“
Jak hodnotis sama sebe v roli pedagoga?

.Ja neumim detaily. Tedy umim, ale potrebuju ty ramce, které jsou
filozofické, vseobsazné. Takze se od Tebe rada naucim néjaké detaily, praci
s detailem. Takze jsem vlastné u toho, a tim Ti Fikéam, kdyz budu nahlizet
to, co na sobé povazuju za slabé a ne dobré, ze se na to divam zarover z
toho Uhlu, Ze pedagogicky proces zakousim opravdu jako proces. Ze to neni
o tom, Ze mam vybudovanou néjakou pozici. Do jisté miry ji mam
vybudovanou, ale je velmi tekuta. Nékdy se to povede a nékdy ne, nékdy se
stejné véci, na které bych vsadila, nepovedou tak jak ja jsem ocekavala. Je
to prosté vztah a proces. TakZe jenom fikam, Ze kdyz treba reknu, Ze si
myslim, Zze se mi nedari pravé trvat na tom, co si myslim, Ze u
dokumentarniho filmu je velmi ddleZité, a to je mysleni. Mysleni, analyza.
Ale nemusi to byt pouze analyza. Prosté mysleni. Néjaké noetické zazemi
toho, jaké ty filmy maji myslenky a jestli ty filmy mysli. A jestli my myslime
0 nich. Pak si myslim, Ze z toho velmi slevuju a je to pro mé neuspokojivé.
Predstavovala bych si, Ze ty déti nebudou psat reflexe na Ctvrt stranky, coz
jim vzdy feknu, Ze mohou, a Ze urcité maji vychazet z toho, co citili, co
zaZili. To ano, ale predstavovala bych si esej. Ze u toho neskond&i, ale budou
schopni od toho abstrahovat. Kdy vyjdou z toho, co citili, ale néjak vic sebe
a ten film dostanou do vztahu. To se vibec nedafi. Dafi se to, Ze napisou,
jak to vnimali, co je u toho zaujalo, pokusi se trochu Fict aspori néjaké
jeden dva formalni aspekty filmu. Nebo sekvenci, kterou si vybrali. Ale tim
to konci. Ja je k tomu nenutim, protoze si vzdy Feknu, Ze - to mi dochazi -
to mysleni boli. Asi proto. Nejsem typ Clovéka, ktery by za takovych

podminek na ¢em Ipél."
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~Myslim, Ze ta pedagogicka kondice je hodné Zivelna véc. Pokud mas ve
tridé lidi, které zajima, co Tebe zajima, tak Té to nabiji a motivuje délat vic.
Kdyz mas ve tfidé lidi, které by mozna i zajimalo, co Tebe zajima, ale vibec

nemaji to podlozi, tak je ta prace jina.“

~Myslim, Ze prace pedagoga nespociva v tom, aby v nékom néco rozproudil.
To je podle mé docela manipulativni a svrchovana véc. Myslim, ze bud’ma
pedagog jiskru, kterou nabizi a studenti se k ni mohou pFiblizit a mohou z ni

sat a pedagog si je své jiskry védom a dava napit.™

~Myslim, Ze ukolem pedagoga je to, aby byl v kontaktu se svym zdrojem, s
tim, pro¢ uci, zda ho to nabiji, zda ho samotného to zajima a zda to déla
rad. A jaké zpldsoby pouZivd k tomu, aby to predal. To vnimém jako kol
pedagoga. A velka dusevni hygiena, protoZe vystupovanim ve tridé

predavas vic, nez si myslis.®

4.4.1 Reflexe lekce

Violu a jeji studenty jsem navstivila dvakrat. Seminar probihal v ucebné
Arcibiskupského gymnézia v komornim poétu studentl. ZkuSenost
nahlédnout a vratit se do sektoru formalniho vzdélavani ve mné dlouho
rezonovala. Od pocatku jsem meéla na mysli, jak obtizna musi byt pozice
Violy. Velice rychle se ukazalo, ze jde o prostredi, ve kterém se Viola
pohybuje s naprostou pfirozenosti a ze je to pro ni ten spravny prostor, kde
miZe vyuZit v8ech svych prednosti. Viola je silnd ve své intelektudlini
kapacité a zaroveri oteviend a citlivd vi¢i studentim. Diky citlivosti dokaze
zaujmout, nabidnout moznost oteviené diskuze a zaroven obohatit,
posunout tuto diskuzi a predat své znalosti. Byla jsem fascinovana jeji
schopnosti ptat se, kazdého vhodné zapojit do diskuze a dat mu prostor pro
jeho Uvahy. Sama jsem se od Violy naudila podstatnou véc - ptat se na
banalni otazky, které zdanlivé vypadaji jako nepodstatné, ale skrze které se
mUzZeme dostat k analyze filmu, vykro¢it k hlubokym a niternym dialoglm

nad tématy z rGznych oblasti. Viola je schopna velice lehce zabrousit do

69



vytvarného uméni a hladce prejit k moralnim otazkam, coz je jeji prednost,
ale jak sama zminiuje i kamenem Urazu. Jeji zabér Siroky a lze si predstavit,
7e to mlze byt pro studenty pfili§ zahlcujici. My$lenkové mapy, podle
kterych vede hodinu, jsou inspirujici, zarover je ale dllezité pochopit
mentalni pochody, které ji k dané strukture vedou. U Violy ocenuji jeji
naro¢nost na sebe samotnou, jeji dUsledné pripravy. Jeji ambice jsou
znatelné na vystupu a na propracované strukture hodiny. Otazkou je, zda
tento ambicidézni postoj, ktery vyzaruje, neni zadroven brzdou pro nékteré
studenty. Tento aspekt byl patrny pfi rozpravé se studenty nad jejich
vlastni tvorbou, filmem, ktery méli za ukol vytvorit béhem druhého pololeti
seminare. Bylo patrné, Ze studenti uz tak maji na sebe velmi vysoké naroky
a Violy oCekavani vytvari inspirativni, ale silné pole pro velké véci. Dle mého
nazoru je velmi tézké vybalancovat svobodnou atmosféru, kde kazdy naléza
sam sebe a zaroven udrzet zdravé konkurencné motivacni prostredi, kde
vysledkem jsou dila odpovidajici uréitym pozadavkdm. Abychom nevytvareli

podvédomy tlak nejen na sebe sama v roli pedagoga, ale i na své studenty.

4.5 Pavla Sobotova (ZS Livingstone)

Ucila jsem dva roky na ZS Livingstone v Cakovicich. Tato $kola spadéd do
soukromého sektoru a vychazi z principl individualniho pFistupu k ditéti a
podporuje v détech vnitfni motivaci. Tridy jsou slozené z max. poctu 15 déti

ve véku 1.tf.- 4.tF. Dochdzela jsem do &koly v rdmci tzv. projektovych dnd.
Jak jsem se k uceni dostala?

»~Po narozeni syna Jonatana jsem se zacala vice zajimat o témata vychovy a
s tim ruku v ruce Slo téma vzdélavani. Jednoho dne jsem nahodou vidéla
rozhovor s Evou Dittrich Sanigovou, ktera v té dobé zakladala zakladni
Skolu v Cakovicich. Ten rozhovor, ktery se tykal individudiniho pfistupu a
vnitfni motivace ditéte k uceni mé tolik zaujal, Ze jsem se rozhodla Evé
napsat. Napsala jsem ji velice drzy mail, na ktery odpovédéla, daly jsem si

schizku, a tak jsem zacala ucit na $kole."
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Jaka byla moje motivace?

~Motivace byla velice jednoducha, ja jsem byla zvédava na to, jak to v této
skole, systému funguje. Zaroven jsem si uvédomovala, jak zasadni a
formujici byla pro mé osobné setkani s uciteli na zakladni i stiedni skole. Ja
jsem do toho Sla jako experimentator, ktery si chce zkusit tu druhou

stranu.™

Koho jsem ucila?

.Zacala jsem ucit ve smisené tridé déti 1.-4.tfida zakladni Skoly. Slozeni
tFidy se v prabéhu let ménilo. Maximalni poclet déti byl 15 ve tridé.
Dochazela jsem do tridy, kde je tridnim ucitelem byl Stanislav Trykar. Diky
Standovi, jak ho déti oslovuji, jsem méla moznost dochazet do tridy podle
vzajemnych moznosti a stravit zde tolik Casu, kolik jsem chtéla. Jedinou
podminkou bylo dodrzet koncept skoly - neautoritativni pristup, brat déti

Jjako rovnocenné a vnitrné je motivovat."

Jak vznikala struktura lekci?

,Struktura v pribéhu mého pdsobeni na s$kole dost promériovala. Rekla
bych, ze to byla metoda pokus omyl. Na samotném zalatku jsem
uvazovala, jaky klic zvolit, chtéla jsem, abych méla néjaky systém, ktery

ma vyvoj. Udélala jsem si mapu asociaci na slovo film a z té jsem vysla."
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~Moje prvni hodina byla koncipovana jako dokument - zprava. V ramci

projektovych jsem méla k dispozici v podstaté cely den a moznost vytvorit
Uplné cokoli. V pribéhu tohoto prvniho setkani s détmi jsem odchdzela s
pocitem, Ze jsme si den uZili, ale Ze jsem jako pedagog totdlné selhala.
Moje hry a ndpady byly sice zédbavné, ale vibec nesmérovaly k filmové
vychové."

Jak se dal struktura ménila?

,DdleZitou osobou pro konzultace v oblasti pedagogiky se mi stala Eva
Zirhutova, predsedkyné vzdélavaciho portalu Mista pro zivot, ktera ma
zkuSenosti v oblasti pedagogické, didaktické a supervizi uciteld. Alice
RGZi¢kovd mi ji doporucila ke konzultaci nad pedagogickou sloZkou
diplomové prace. S Evou Zirhutouvou jsme vedly dlouhé rozhovory. Ja ji
posilala svoje pFipravy hodin a ona je komentovala, davala mi zakladni
know-how didaktiky. V podstaté pro mé vytvorila individudlni rychlokurz
pedagogikou. Naucila mé, jak pracovat s cily. Jak si stanovit cil lekce a jak

strukturovat hodiny. Vychazely jsme z modelu, ktery prikladam."
72



Jak jsem se pripravovala na jednotlivé lekce?

Vychazela z nasledujiciho modelu.

. Zamérit oblast a propojit s tim, ¢im se déti pravé zabyvaji. - déti ve Skole
Livingstone maji kazdy mésic projektové téma (napr. rodina, média, atd.)

. Vybrat film z této oblasti - jednotliva kritéria pro vybér filmu, ktera se osvédcila
shrnuji v zavéru

. Stanovit si cil lekce - tady jsem vychazela z obsahového a formalniho uchopeni
filmu

. Zvolit vhodné metody k naplnéni cild - spravné zvolit skladbu, odhadnout

pestrost a narocnost aktivit

5. Vypracovat podrobny plan lekce

6. Zapomenout na veskerou pripravu a nechat se vést détma a pouze udrzovat

smér, ktery jsem si predsevzala
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Co se osvédcilo pri mych lekcich?

1. Opakovani aktivit

Obecné lze fict, Ze nejvice fungovalo opakovat urcité aktivity, coz Ize pricist
véku déti, které jsem ucila. Pravé opakujici se aktivity rozvijely déti v
oblasti audio-vizudlni vychovy, moment, kdy déti uz védély, co bude
nasledovat jim davalo moznost soustredit se na samotny Ukol. Naopak ¢im
slozitéjsi a kreativnéjSi moje aktivity po projekci byly, tim méné kapacity

pak déti mély na samotnou analyzu filmu.

Konkrétné se osvédc¢ila metoda papirki po projekci. Tuto metodu, kdy déti
mohly napsat na kousek papirku svij dojem z filmu v jednom slové,
povazuji idedIni pocatek prace s filmem a reflexi. Také povazuji za dlleZité,
Ze papirek patril kazdému a dalo se s nim dale pracovat. Metoda zapisovani

na tabuli tak dobfe nefungovala.

2. Priprava a nemit ocekavani
Dal$im podstatnym zjist&nim bylo, Zze déti si vSimly vzdy detaild, které ja
jsem nezaregistrovala, z toho vyplyvd dllezité ponaucéeni. DUkladna

priprava pfri pripravé lekce a nepodcenovat malé divaky.

3. Vybér filmu - pestrost, hlavni hrdina ve véku ditéte, presah do zité
reality, délka filmu

VSe zacind u spravné zvoleného filmu. Hodné jsem experimentovala pfri
vybéru a ukazalo se, ze déti v tomto véku jsou oteviené vsemu. Z toho pro
mé plyne.

Nebat se pestrosti.

Nejvice fungovalo, kdyz ve filmu byl hrdina v podobném véku jako divaci.

Zda se to jako banalni, ale je dobré to mit na paméti.
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Také vzdy dobre fungovalo, pokud se déti mohly propojit s tématem, ve
chvili, kdy se podarilo je na film dobre naladit, tak se probudila jejich vnitrni

motivace a déti nadSené spolupracovaly.

Zadny film nebyl pro déti piili§ dlouhy, i kdyZ jsem se snaZila vybirat kratké
filmy. Ani obdobi, ve kterém film vznikl, zda byl ¢ernobily nebo barevny,

nemélo vliv na jejich pozornost. Déti byli velmi vnimavé a zvidavé.

4. Nepodcenit naladéni pred projekci

5. Dobry vztah s tfidnim pedagogem, kolegy ve Skole

Audiovizualni okruhy, které se mi zdaly nejvhodnéjsi pro vékovou skupinu a
priklad aktivit

Oddéleny obraz a zvuk
Mizanscéna (hra- mésto, jméno, zvire, véc)
Postava

Barvy

Co se mi nedarilo?

Velice Casto se mi nedafrilo naplnit cil, ktery jsem si stanovila, zejména pri
formalnim uchopeni filmu. Obsahové se vétSinou dafilo film zreflektovat a
vést diskuzi, téma rozvijet pomoci aktivit, dojit k audio-vizualnimu uchopeni
filmu bylo pro mé té&zké a nedafilo se mi dojit ke stanovenym cilim. Také se

mi nedafilo odhadnout naroc¢nost a ¢as jednotlivych aktivit.

VvV

Role pedagoga pro mi nebyla vlastni, bylo pro mé tezké byt v roli nékoho,
kdo je autoritou. Déti v tomto véku jsou vnimavé a Casto se stavalo, zZe si
pamatovaly ma slova a braly je jako urcujici. Trvalo mi néjaky c¢as, nez
jsem si nasla pro mé vyhovujici polohu - spiSe kamaradky, ktera se chodi
ucit od nich. Kdyz jsem upustila od hierarchie a rozpustila se do atmosféry
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ve tridé a nechala se okouzlit pohledem déti, byla jsem vzdy fascinovana,

kolik mi toho uniklo pfi sledovani filmu i Zivota. Pohled déti mé posouval.

Jak reflektuji sebe jako pedagoga?

MUQj jediny pfinos byla nabidka shlédnout néco, co nemohou vidét nékde
jinde. To je podle mé& jediny mUj p¥inos.

Mé prislo vzdycky skvélé, kdyz se pak podafilo, ze to pak zacali vztahovat,

ten film samotny, k néjaké své zkusenosti.

4.5.1. Reflexe tFidniho uéitele na ZS Livingstone

J~Pavla dochazela do nasi soukromé zakladni skoly Livingston narazové od
skolniho roku 2014. Sama si nas nasla, kontaktovala a my se s détmi
vzdycky na jeji navstévy moc tésili. Zastresujicim tématem nasich
spolecnych hodin byl film. Diky ni se déti seznamily s rozlicnymi pojmy,
které se ho tykaji, zkusily si praktické dovednosti potfebné k jeho nataceni,
naucily se rozliSovat jednotlivé filmové Zanry, zamérily se na detaily filmu a
jeho obecnou kvalitu a predevsim k této oblasti ziskaly vrely vztah,

podepreny hlubsim vhledem do této problematiky.

K détem ma Pavla prirozeny vztah, hodiny tak probihaly v uvolnéné a
radostné atmosfére. Postupné se ji stale vice darilo vékové smisené déti (ve
véku od 7. do 11. let) nejenom zaujmout, ale také prokazat vrozené
pedagogické kvality, které jsou potfeba k naplnéni vytéenych cilGd. V
hodindch jsme pdsobili spole¢né, ale &asto jejich velkou &asti provézela

naprosto samostatné.

Osobné mé zaujalo jeji prijemné vystupovani a klid, se kterym reSila

necekané situace.

Vzdy prichazela pripravena, s jasnym cilem, kterého chce dosahnout. Pokud
se stalo, Ze néktery nebyl z objektivnich pFiCin zcela naplnén (libilo se mi, Ze
na nicem nelpéla a nechavala také prostor pro improvizaci a v ¢asovém
harmonogramu pocitala i s neCekanymi situacemi), dokazala takovou situaci
prijmout s patricnym nadhledem. Vzdy se zajimala o zpétnou vazbu a o to,
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kam mdze dale své téma posunout. Prostor k vyjadreni dostavaly také déti,
kterym zarover ponechavala svobodu volby a pfitom jim dokazala vymezit

patri¢né hranice, coz velice ocenuji.

Pokud jsme spole¢né vyhodnotili néktery film jako na déti jesté prilis
narocny, reflektovala to, stejné jako nékteré pedagogické postupy

(napriklad prace s hlasem).

Casto ve tfidé slysim: to jsme se naucili od Pavly (dokument), kdy zase
prijde Pavla, pamatujete, jak jsme se zasmali u toho filmu, ja jsem natacel

na opravdickou kameru...

Struktura jejich vstupd samozfejmé neobnasela jen samotné filmy, ale také
potrfebnou motivaci, didaktické hry, shrnuti tématu, praktické ukazky,

filmové pomdcky... téZko bych sam hodiny vyvaZzil lépe.

Postupem casu ziskavala Cim dal vétsi jistotu a dokazala volné propojit

tematickou odbornost do nejriznéjsich interakci s détmi.

Dékuji touto cestou nejen ji za Cas a energii, které nam vénovala, ale také
Vam, jako zdstupcm FAMU, Ze jste ji vytvofili natolik podnétné prostredi a
umoznili, aby nas mohla takto obohatit a to nejen v samotné filmové

oblasti, ale zarover ve vnimani svéta jako celku.

Dobry vztah s pedagogem, kolegy ve skole."
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5 Shrnuti

PFistupy k vyuce dokumentarniho filmu jsou Sirokospektralni, coz poskytuje
pomérné rozsahlé moznosti, jak nalozit se znalostmi, zkusenostmi a nabizi
zplsoby jak je predat dal. Jako studenti a absolventi KDT méme moznost
vlozit do filmové vychovy v Cechach nezanedbatelny pedagogicky pFinos
nejen jako tvlrci, ale i jako pedagogové. Z mé vlastni zkuSenosti vyplyva,
Ze pripravit dobre kurz Ci jednotlivou lekci je stejné prospésna cinnost jako
vytvorit dobry film, ktery ma podobna pravidla. Cim vice se ndm podafi
slozky historie, teorie a praxe propojit, tim lépe. Myslim, Ze je velice
podstatné, abychom v profilu studenta KDT nezapominali pravé na
pedagogickou slozku. PovaZuji za dilezité, abychom se jako KDT podileli na
dal$im vyvoji filmové vychovy v Cechach. Rada bych zde stru¢né shrnula
poznatky, které jsme jako studenti katedry nabrali v prib&hu nasich
praktickych pedagogickych zkusenosti. Mym pranim je, aby tato doporuceni
slouzila jako odrazovy mdlstek pro daldi generace skvélych filmard

pedagogl. Formuluji nasledujici doporudeni:

1. Inspiruj se pristupy a definuj si vlastni pristup k filmu - Proc ucis?

Osobni motivace kazdého pedagoga se ukazuje jako zakladni pilif pro vyuku
filmem. Stejné jako u vytvareni filmového dila i zde plati, ze ¢im Iépe
pozndme svUj zapal pro realizaci filmového dila a odpovime se otazky co,
jak a proC to¢im (ucim), tim vice budeme schopni vyuzit svého potencialu

ve vyuce.

.Myslim, Ze ukolem pedagoga je to, aby byl v kontaktu se svym zdrojem, s
tim, pro¢ uci, zda ho to nabiji, zda ho samotného to zajima a zda to déla

rad. A jaké zplsoby pouZiva k tomu, aby to pfedal. , (Viola Jezkova)

2. Poznej svého zadka - Koho ucis?
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~UCim tak, Ze chci co nejvice naslouchat tomu, co dité bavi, potrebuje a
zajimad ho a pak vétsSinou pfirozené vyplyne zplsob a druh animace a
tvorby. Nékoho je treba usmérriovat v detailech, nékoho naopak popohanét
od prilisného "nimrani" k jadru véci. Jadro je pro mé asi to, Ze to co si
myslime se prevede do obrazu - samozrejmé vice & méné uspésné. Na

konci ale musi byt radost z vytvoreného dila." (Klara Dolezalkova)

Zde je nutné klast diraz na skuteénost, Ze je nezbytné nutné neopomijet
r - 7 v - v ] V7 v . . .7 4 7 .
vyvojove moznosti zaku a vyuzit plne jejich potencial k vzbuzeni zajmu o

film. PFipojuji proto doporuceni ze skript JSNS.
Doporuceni dle véku (skripta JSNS)

Prvni stupen

Vék od sesti let do zacatku dospivani (kolem 11 let) se nekomu muze zdat
oproti veku predskolaka jako obdobi méne prevratnych zmen. Presto deti na
prvnim stupni zakladni skoly prochazi vyznamnym nepretrzitym
kvalitativnim vyvojem, dochdzi ke zdokonalovani vsech schopnosti,
dovednosti a poznatku. Pro praci s dokumentarnim filmem jsou podstatné
predevsim tyto zmeny: rozvoj pozornosti a vnimani, emocionalni a socialni

rozvoj.

Druhy stupen

Pokud na druhém stupni zakladni skoly vyuzivame ve vyuce dokumentarni
film a aktivity na nej navazané, musime mit na pameti, ze dite'v obdobi
puberty vsechno hodnoti skrze svoje emoce. Racionalni pristup je obvykle

az na druhém miste.

3. Vytvor koncepci kurzu, lekce a definuj si cile - Co a jak ucis?

Tento bod se ukazuje byt jednim z nejndro¢néjsich. Castou chybou, kterou
jsme jako zacinajici pedagogové délali, byla nezkusSenost s casovym
planovanim, naroénosti lekci a kurzd. Doporudila bych tedy definovat si cile,
geho chceme praci s filmem u 2ak( dosahnout a co o¢ekdvame (pamatovat
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zejména na to, ze i malé cile jsou vyznamné). Podstatné je nebat se své
idedly a postoje ménit, pokud nefunguji. Vzdy je nutné vychazet ze zpétné

vazby a realnych moznosti.

.,V podstaté, jak to ted’ pojmenovavam, tak zjistuji, ze vlastné nemam
vibec zadnou metodu. Ani jasnou koncepci. Opravdu si myslim, Ze pokud
Clovék nechce, aby to bylo prednaskové, coz je na tom to nejméné
zajimavé, tak musi stejné vyjit z jednotlivych potfeb a schopnosti lidi.
Mozna se pletu a nékdo by to délal jinak, ale ja to takto chapu. Takze od
treti seance dal se snazim, aby si kazdy naformuloval pod néjakym mym
strukturovanim a vedenim, co chce, aby byl jeho vystup." (Bohdan

Blahovec)

4. PodpoF osobni zdjem studentl

Nezapominejme na potencidl filmu coby prostfedku osobni transformace.
Cim vice film povzbudi zdjem divdka, tim Iépe se ndm s nasim cilem
(filmovym, tématickym, informacnim, spoleCenskych) bude pracovat.
Propojit film s vlastnim Zivotem a osobni zku$enosti zakd mize byt pfinosné

pro navazani pozitivniho vztahu k filmu.

.VZdy mam takovou tu vétu: co byste natoCili jenom vy a nikdy nikdo jiny?
To bylo vzdy to nejddleZitéjsi a mam pocit, ze to bylo to, co kdyby se
nepovedlo na zalatku, tak by to skoncilo spatné." (Tereza Reichova)

5. Spolupracuj s ostatnimi lidmi ve skole

Jelikoz je filmova vychova stale na pocatku svého vyvoje, nelze podcenovat
navazani kvalitnich vazeb, vzajemné sdileni a vyménovani zkusenosti. Za
vétdinou aktivit a moznosti pro pedagogické plsobeni na $kolach ¢ b&hem
workshopl stoji celd Fada lidi se zapalem pro film. Propojovani je pak

jednim z bazalnich principd.
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V4

6 Zaver

I kdyZ je v Cechéch stéle filmova vychova na polatku svého vyvoje, tato
diplomové prace ukazuje, kolik subjektt i individudlnich sil pracuje na jejim
vyvoji. Diverzita projektd podporujicich filmové vzdé&lavani je rozmanita
stejné jako metodologické ptistupy organizaci i jednotlivych pedagogd.
Naboj, s jakym vSichni respondenti hofi pro film a jeho vyuku, musi nutné
posunout vyvoj problematiky na dalsi kvalitativni Uroven. Je velmi zajimavé
tento vyvoj sledovat. Nezastupitelnou ulohu zde mohou sehravat - jak se
ukazuje, tak i Uspésné sehravaji - i studenti a absolventi KDT. Tato prace
pfindsi pohled pravé na jejich zku$enosti a nazirani zplsobQ jak k vyuZiti
filmu (dokumentu) ve vyuce pristupovat a inspirovat tak dalSi generace
filmafd - pedagogl. Tato prace je zejména zamyslenim, reflexi nad
obsahlou tematikou a zakladnim rozcestnikem, pro dalsi praci a zkoumani.
Pfestoze se nepovedlo vytvorit zcela komplexni sbornik rad pro zacinajiciho
pedagoga, tuto praci povazuji za hodnotnou pro jeji dil¢i praktické vyuziti a
Siroky za&bér. Tato prace ukazuje, jak daleZité je v profilu absolventa
katedry pamatovat na mozZnost pedagogického plsobeni a reflektuje
nutnost podporit dalsi filmare a pedagogy pripravit se na tuto vyznamnou

slozku jejich profese.

81



Pouzita literatura
BEDNARIK, Pavel: Cesty za pohyblivym obrazem. Praha: FAMU 2016
Filmova a audiovizudlni vychova v CR 2016, Kreativni Evropa

Katedra filmovych studii Filozofické fakulty Karlovy Univerzity v Praze,
Mapovani realizace vzdélavaciho oboru filmova/ audiovizudlni vychova na
¢eskych zakladnich skolach a gymnaziich, 2016

82



Prilohy

Pfiloha ¢. 1 Filmova lekce Louisa Doc Alliance Academy
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Louisa
Louisa

obratné vyuziva filmovych prostfedki k tomu, aby umoznila divikovi zazit, co by znamenalo
neslyset.

obé¢anské vychova, hudebni vychova,
psychologie, filozofie, d&jiny uméni, etika,
vyuka ciziho jazyka

dokumentérni film, koeficient spotieby
materialu, komentaf, stiih, 16mm film, (thel
pohledu kamery, velikost zabéru

inkluze, postiZeni, vniméni, sebeurcent,
rodina, rodice, obdobi dospivéani, hudba, jazyk

Katharina Pethke / 2011 / Némecko / 62 min

3x 90 min / pro studenty od 14 let /
prakticka cviceni

Lue-Carolin Ziemann / DOK Leipzig

DOX .2

LEIPZIG
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anotace lekce

Dokumentarni film ,Louisa“ podporuje inkluzi, protoZe otevira cestu ke zméné perspektivy. To, Ze
¢lovék slysi, neni ve svété nesly$icich samoziejmosti, ale vyjimkou. V ném neni Louisa ,postizena“,
ale naprosto normalni. Pro mnoho divakii se v8ak dosud jedna o cizi svét a zAhadna znameni
znakového jazyka jsou jim nesrozumitelna. Film Louisu provazi na jejich cestach za poznavanim
spoledenstvi neslySicich a dava divak{im moznost prozkoumat spolu s ni pravidla a zakonitosti
tohoto svéta. Louisa si publikum rychle ziska svou energi¢nosti a Sarmem.

Téma ,slySeni versus neslySeni se ve filmu opakované dostava do poptedi vniméani diky védomému
vyuzivani tviiréich filmovych prostfedkii (prace s obrazem a zvukem, stfih). Za pomoci
jednoduchych, ale Gi¢innych postupii Katharina Pethke umoznuje predstavit si, co znamena vnimat
svét jinak.

cile lekce

e zmeéna perspektivy — ziskani nové zkuSenosti na zdkladé pozorovani

¢ odbouravani predsudkii a zvy$eni miry tolerance viiéi lidem s postizenim
* seznameni se se znakovou feéi coby svébytnym jazykem

e formulovéni postoje ve vztahu k piistupu k lidem s poruchami vniméni

e  zazitek procesu odpoutavani od rodicii

seznameni se s ostrakizujicimi mechanismy v médiich

porozumeéni zplisoblim upoutavani nasi pozornosti ve filmu

porozumeéni zplisoblim vytvareni filmového piribéhu

porozuméni vztahiim mezi obrazem a zvukem

0 reziserce

Katharina Pethke se narodila v roce 1979 v Hamburku, kde také studovala germanistiku, historii
uméni a vizualni komunikaci. Po pfechodu na Kunsthochschule fiir Medien v Koliné nad Rynem
sva studia s vyznamenanim uzaviela absolventskym filmem ,Louisa®. Film mél premiéru na
festivalu DOK Leipzig 2011, kde ziskal ocenéni Zlati holubice. Nedlouho poté ,Louisa“ obdrzela
Némeckou filmovou cenu Zlata Lola za kratkometrazni film. Katharina Pethke vyucuje film na
hamburské vysoké $kole vytvarnjch uméni Hochschule fiir Bildende Kiinste. M4 dvé déti a Zije v
Hamburku.
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‘ |
Téma hluchoty a inkluze

Informace pro uéitele

Hluchota — ,,neviditelny“ hendikep

Louisa je sice od raného détstvi téZce nedoslychava, piesto viak vice nez dvacet let Zila stejné jako
slysici lidé. V kazdodennim Zivoté si ¢lovék Louisina handikepu skuteéné sotva vS§imne. Louisa
miluje hudbu a komunikuje téméi vyhradné hlasitou feéi. Po adu let skoro viibec nepfichazela

do kontaktu s jinymi neslySicimi a znakova feé ji byla cizi. Pravé proto, Ze se fada neslysicich stejné
jako Louisa téméi dokonale piizptisobuje svétu slySicich, byva problém hluchoty ¢asto podcerniovan.
Tak snadné, jak to vypada, to ale neni. Na to, aby zvladali bézné fungovani stejné jako slysici lidé,

musi neslysici vynakladat velké Gsili a stoji je hodné sil.

Komunikace v neznamych vodach

Pii jednom vySetieni je Louisa ve 23 letech konfrontovéana s tim, Ze je téméf hlucha. Az do této chvile
samu sebe nevnimala jako nesly$ici. Vzhledem k tomu, Ze méla v détstvi jesté zbytky sluchu a naudila
se relativné dobfe mluvit, rozhodli se jeji rodice, Ze ji nebudou uéit znakovy jazyk. Louisa svym
rodic¢iim, ktefi ji jinak vZdy podporovali a pomahali ji rozvijet se, dodnes vy¢ita, Ze toto zanedbali.
Bez znalosti znakové fedi je nucena neustale se piizplisobovat podminkam, které pro komunikaci
nastavuji slysici. Jakakoli konverzace je tak pro ni velice namahava.

Objevovani kultury neslysicich

Diagndza hluchoty postavi Louisu pied rozhodnuti, jemuz se az dosud vyhybala. Diky operaci,
béhem které lékari pacientovi voperuji takzvany kochlearni implantat, by u ni bylo za uréitych
podminek mozné simulovat sluchovou funkei. Sluchovy vjem pak sice neni stejny jako u normalné
sly8iciho ¢lovéka, i tak ale ¢lovéku do znaéné miry usnadiiuje orientaci a komunikaci s okolim.

PrestoZe by Louisa operaci dostala $anci dal ,fungovat® ve svété slySicich, rozhodne se, Ze ji
nepodstoupi, a misto toho poprvé za¢ina vnimat samu sebe jako nesly$ici. Navstévuje kurzy
znakového jazyka a ¢im dal vice se pomoci této fe¢i dorozumiva. To znamena velkou zménu

pro véechny. Znakovy jazyk neovladaji ani jeji rodice, ani vétSina jejich kamaradi. S tim, jak Louisa
artikuluje své potfeby, vznika zcela nova jazykova bariéra.
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Louisino okoli na to z¢asti reaguje s nepochopenim, sama Louisa si nicméné uvédomi, ze se musi
koneéné prestat honit za nedostiznym idealem slySeni. Jen tak se ji miize podafit pfestat samu sebe
vidét jako ¢lovéka s nedostatky.

Rodinny film

Zaroven s Louisou se znakovou fec za¢ina ucit také jeji sestra Katharina, ktera v té dobé zakoncuje
sva studia filmu v Koliné nad Rynem. Chce Louisu povzbudit, aby ve své cesté vytrvala. Nakonec se
domluvi, Ze bude Katharina b&€hem tohoto dtileZitého, pfelomového obdobi svou sestru provazet

s kamerou a z nato¢eného materialu vznikne dokumentéarnf film.

Louisa si pusti kameru do Zivota, aniz pfitom musi mit strach, Ze bude nato¢eny material prilis
intimni. Diivérny vztah mezi sestrami umozriuje nezvykle intenzivni vhled. Misty kamera ptisobi jako
katalyzator, a tak se zavazn4 témata v rodiné probiraji mnohem intenzivnéji, nez jak tomu bylo dfive.

Shrnujici otiazky k tématu hluchota a inkluze

e Louisa je z diivodu jeji nedoslychavosti oficidlné povaZovana za ,postizenou®, k tomuto
oznadeni se ale sama stavi ambivalentné. V kterych scénéach se to projevuje zvlast virazné?
Priklad: Louisa si prohlizi svoji zdravotni dokumentaci (07:55-10:38)

e Kamera Louisu provazi jejim kazdodennim Zivotem, at uz se pohybuje na univerzite,
v nahravacim studiu nebo na Gradé. Popiste riizné zplisoby chovani lidi, s nimiz tu
komunikuje.

Ptiklad: Louisa na tifadé (10:18-18:10)

¢V &anku 3 Ustavy Spolkové republiky Némecko se piSe: ,Nikdo nesmi byt znevyhodnén
z diivodu svého postizeni®. Zhodnofte tento princip poté, co jste zhlédli film ,Louisa®. Je
v kazdodenni realité dostateéné naplriovan?

» Jak byste Louisu popsali nékomu, kdo film nevidél?

e Film Louisu provazi prelomovym obdobim jejiho Zivota. Popiste, proc a jak se jeji Zivot
zménil, kdyZ se rozhodla, Ze zaéne svoji hluchotu d4vat najevo i navenek.

e Rozeberte v diskuzi, pro¢ mé Louisa strach z rozhodnuti o tom, jestli bude namisto
mluvenym jazykem ve zvySené miie komunikovat znakovou fedi.
Priklad: Rozhovor mezi Louisou a Katharinou (53:57-57:06)

e Jakou roli hraje jazyk ve vyvoji ¢lovéka? Zamyslete se ve skupinach, jaka by byla situace
nesly$icich lidi, kdyby byl znakovy jazyk uznan za oficialni jazyk menginy.
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B,
Analyza filmového jazyka

Informace pro uditele

Zprostiedkovat zkusenost ,,slySeni®

Katharina Pethke védomé vyuzivd moznosti tviiré¢ich filmovych prostiedkii k tomu, aby ukéazala, co
by pro ¢lovéka znamenalo neslySet nebo slySet jen v omezené miie. Nazornym piikladem je tivodni
scéna. Na zabéru z fad divak( na hip-hopovém koncerté jsou v protisvétle vidét komihajici se ruce,
ona typicka pulzujici atmosféra koncertii se ale jednoduse nedostavuje. Je to dano piedevsim
upravenou zvukovou stopou, kter zni extrémné tlumené, a dokonce mirné zpomalené, a jesté

k tomu je sestiihana asynchronné k obrazu. Kdyz se pak ze tmy tancujiciho davu vynoii Louisin
oblicej, ¢lovéka mimodék napadne otazka, jak asi prozivala koncert ona.

Kathariné Pethke se s pomoci jednouchych, ale velice plisobivych prostiedkii dafi zprostredkovat
publiku, jaké to je nemoct se ti¢astnit hovoru, protoZe vam chybi zakladni informace nebo je
nedokazete desifrovat. Vidime napiiklad, jak se Louisa ve $kole Zivé bavi nebo posloucha pfednasku.
Nicemu z toho ale nerozumime, protoZe piednaska i dana konverzace probiha v znakovém jazyce —
a zcela zamérné neni doplnéna titulky, aby mohl divak pochopit naprosto béZnou, kazdodenni

s -

zkugenost neslySiciho ¢lovéka.

Zamérné oddéleni obrazu a zvuku

Prostrednictvim podprahovych tprav zvukové stopy Katharina Pethke obratné sméfuje pozornost
k tématu slySeni. ,Louisu® natacela na 16mm filmovy material, ktery je vzhledem k vysokym
nakladiim v dnesni dobé spiSe neobvykly. Na rozdil od natadeni na digitalni forméaty tu kamera
nemohla béZet nepfetrzité a byly snimany jen vybrané zabéry. Zvuk se stithal na samostatném
nahravacim zafizeni, pficemz obé stopy zamérné nebyly zesynchronizovany. Na konci nataceni tak
bylo k dispozici velké mnoZstvi riiznorodého obrazového a zvukového materialu (viz. koeficient
spotieby materilu, ktery bylo pfed sestifhanim napted zapotiebi uspotadat. Timto piifazovanim
obrazii a zvuku rezisérka reprodukovala proces, ktery tvofi znacnou ¢ast Louisina kazdodenniho
Zivota — proces chapani toho, o co pravé jde, za pomoci nékolika mélo zichytnych bodii. Samotna
tato faze trvala ¢tyii mésice; od prvniho nataceciho dne do dokonéeni filmu pak uplynuly tii roky.

Prace s kamerou — blizkosti k vytvofeni odstupu

Katharina Pethke zastavala fadu pozic v natacecim tymu sama. Nebyla jen rezisérkou, ale také
producentkou a kameramankou filmu. Z jejich zabérti je patrna blizkost panujici mezi ni a jeji
sestrou. Uhel pohledu kamery je vét§inou normalni (to znamena bez extrémnich podhledii &
nadhledti). A to z toho praktického diivodu, Ze Katharina Pethke natacela z velké ¢asti bez stativu,
a kamera na jejim rameni proto byla stale ve vysi oéi, a tedy na Girovni aktérii filmu. Piresné toto
prani, totiz aby s nimi ostatni komunikovali jako rovni s rovnymi, ¢asto usly$ite od mnoha
postiZzenych lidi. Egalitaisky tthel pohledu kamery proto ve filmu také hraje diileZitou roli.

Kamera prostiednictvim zabérii zblizka opakované zkoumavé pozoruje Louisino télo, zastavuje se
u detaild, jakymi jsou gestikulujici nebo znakujici ruce nebo usi & rty. V jedné z klicovych scén se
Louisa prohrabava svymi starymi zdravotnimi kartami a cituje z 1ékatskych dopisii z diivéjska.
Nechava pfitom volny priichod svému vzteku nad jejich neosobnim zpiisobem vyjadiovani: , To zni
jak naka zprava o pokusném kralikovi!* Kamera v tu chvili zabira Louisin oblicej v extrémnim
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detailu. Touto taktikou vytezii si film nezvyklym zplisobem i pies extrémni blizkost zachovava urcity
odstup, ktery v tomto emotivnim okamziku brani divat se na Louisu voyersky.

K detailnim zabériim se Katharina Pethke v priibéhu filmu vraci ¢astéji. Tuto formu vytezu
snimaného obrazu pfitom nevyuziva jen pro navozeni odstupu, ale i k upoutéani divakovy pozornosti
k drobnym, ale zAsadnim gestiim. Zas a zas napiiklad vidime Louisiny ruce, pii znakové fedi, také
v8ak kdyz s jejich pomoci vinima chvéni, které sice nemiize sly$et, citit ale ano. Takto tieba stréi dlan
do klenutého otvoru v reproduktoru anebo poté, co kamaradovi hudebnikovi v nahravacim studiu
polozi ruku na zada, procituje vibrace pti zpévu. Podobna gesta jsou pro Louisu naprosto béznou
zéleZitosti a odehravaji se jakoby mimochodem. Divak by si jich bez zd{iraznéni prostiednictvim
zabéru kamery dost mozna viibec nevsiml, v neposledni Fadé i proto, Ze se ve filmu zcela zamérné
neobjevuje zadny komentaf, ktery by divakovi poskytoval dopliiujici informace o tom, co miize
vnimat v obrazové a zvukové roviné. Pro Katharinu Pethke bylo diileZité nechat ptisobit obrazy
samotné a nijak komentafem neurcovat, jak by je mél clovék interpretovat.

Stiidani blizkosti a odstupu pomoci védomé prace s obrazem

Katharina Pethke popisuje svoji praci s kamerou jako vizuélni $atrani, kterym se snazila hledani
idealniho filmového obrazu (neboli rozhodovani o tthlu pohledu kamery, velikosti zabéru, hloubce
ostrosti atd.) pfiblizit také chapani divaka. Jejim cilem nebylo namixovat spoustu dokonale
vystavénych a nasvicenych zabért, ale dat nahlédnout do procesu, jimZ z obsahu nahodilého obrazu
vznikne obraz filmovy. Tak napiiklad detail, kdy se kamera formou detailniho zabéru soustiedi

na starou fotografii v Louisiné pokoji, na které se k sobé piiblizuji ruka ditéte a ruka dospélého
¢lovéka, az k sobé se ale nedostanou, lze vnimat jako citlivy komentar ke vztahu Louisy a jejich
rodicii.

Béhem jednoho rozhovoru s otcem se Louisa snazi vysvétlit mu zaklady znakového jazyka a narazi
se svym pokusem zpiisobem, ktery pfinasi mnoho komického pro divaka. Jeji otec, sam ucitel, se
prosté a jednoduse vzpira tomu vymeénit si strany a prevzit ilohu zaka. Tato scéna velmi dobre
ukazuje, Ze otec a decera bojuji hlavné s problémy s komunikaci, které se témér neli$i od problémfi
jinych oteti a deer. Louisino sluchové postiZeni tu hraje jen vedlejéi roli.

Jeden z vrcholti filmu tvoii rozhovor mezi sestrami, v némz Louisa mluvi o svém strachu ze Zivota
neslysici. AZ do této chvile nesla Louisa tiZi problémti s dorozumivanim do velké miry sama. Boji se,
Ze by ji jeji rozhodnuti pfestat komunikovat hlasitou fe¢f mohlo ptipravit o kamarady a rodinu.

Co kdy?Z jeji okoli nebude ochotno snaset zatéz, kterou je komunikace v ,cizim“ jazyce? Budou si ted
jeji pratelé a rodice chtit dat tu praci, aby se naudili znakovou feé, a tak to usnadnili? Louise se
béhem tohoto rozhovoru stale znovu lame hlas a bojuje se slzami, pak se vzchopi a pokracuje

ve vypraveni.

Takto emotivni scéna by byla jen tézko snesitelna, kdyby se Katharina Pethke uz piedem nerozhodla,
Ze Louisu pfi tomto rozhovoru nebude filmovat. Zatimco spolu tedy mluvi, vidi divak jen témér
abstraktni obraz (rozostfeny pohled z okénka auta na noéni ulici) a zasadni véci se odehravaji pouze
ve zvukové stopé.

89



Ukoly pro sledoviani filmu a otizky k filmovému jazyku

»Louisa“ je film tocici se kolem vyznamu slySeni a neslySeni. Jaké filmové prostiedky vyuziva, aby na
téma upoutal pozornost?

Priklad: Uvodni scéna (00:00 — 00:48)
Priklad: Semindf na univerzité (10:40-11:46)

Priklad: Detailni zabér mluvicich tist beze zvuku (18:20-19:10)

Analyza filmu — dramaturgie, prace s obrazem a zvukem

s QObraz a zvuk byly pro tento film nahravany oddélené a k jejich propojeni doslo az ve stfizné.
Zjakych diivodi to tak mohlo byt?

Priklad: Scéna Obchod s hudebninami (01:07-02:32)

Analyza filmu — prace s obrazem
e Film se silné koncentruje na Louisu a kamera je piitomna i nékolika velmi emotivnim

okamziklim. Jak jsou tyto klicové scény podany obrazové? Co je v obraze ukazano a co
nikoliv? Jakého efektu tim autorka filmu dosahuje?

Priklad: Louisa si prohliZi svoji zdravotni dokumentaci (07:55-10:38)
Priklad: Rozhovor Louisy a Kathariny (53:57-57:06)

e Louisa se naucila fadfi trikii a strategii, aby se dokazala pohybovat ve svété slySicich. Jaké
strategie to jsou a jak je film ukazuje?

Priklad: Louisa ve zvukovém studiu (05:34-07:29)

Priklad: Louisa s reproduktorem (07:34-07:53)

Analyza filmu — dramaturgie

e Jednotlivé scény ve filmu nebyly uspofadany striktné chronologicky, ale tak, aby vypravély
vlastni pribéh. Nacrtnéte na zakladé filmu jednotlivé dilezité kroky v Louisiné vyvoji.

e Najdeme ve filmu také komické okamziky? Jakym zptisobem film komi¢na dosahuje?
Priklad: Scéna s otcem (50:50-52:29)

e Film ,Louisa“ neobsahuje komentat mimo obraz. Jaké diivody k tomu mohly autorku vést?
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o
Prakticka cviceni pro studenty

Reserse a definice

Definujte pojem ,postiZeni, a jednotlivé definice pak prodiskutujte. Zjistéte si k tématu dalsi
informace u organizaci neslySicich a na informaénich strankach organizaci postiZzenych (viz prehled
odkazil).

Diskuze ve tiidé

Kochlearni implantaci je mozné u neslySicich, ktefi jesté maji funkéni sluchovy nerv, simulovat
sluchovou funkei. Louisa tuto moZnost odmitne. Dejte dohromady argumenty mluvici pro tuto
operaci a proti ni a téma prodiskutujte se spoluzaky.

Celostni uéeni — simulace
Neslysici lidé museji v kazdodennim zivoté pfekonavat bariéry, které sly$ici jako takové viibec
nevnimaji. Rozdélte se do skupin a piedstavte si, Ze byste neméli sluch, a piehrajte si z této pozice

riizné bézné situace, abyste ziskali piredstavu, v ¢em tyto prekazky spocivaji.
Priklady:
Onemocnél/a jste. Domluvte si navstévu u lékate a vysvétlete p¥i tom, co vas trapi.

Béhem jizdy na kole se srazite s jingm Gi¢astnikem dopravniho provozu, ktery se pii padu
porani na hlavé. Co v tu chvili miiZzete délat?

Chtél/a byste se vyudit automechanikem/automechanic¢kou a hledate firmu, ktera by Vas
piijala do uceni. Co napisete do svého motivaéniho dopisu a jak se budete pfipravovat
na piijimaci pohovor?

Mate z4jem o konzultaci o profesni orientaci na Utadu prace. Jak budete postupovat?

Po maturité byste chtél/a studovat prava. Co udélate pro to, abyste byl/a ke studiu piijat/a?

Formulovani postoji

Integrace a inkluze jsou dvé riizné véci.

Integrace usiluje o za¢lenéni ,jinych® lidi do stavajici vétsinové spole¢nosti.

Inkluze se snazi zménit dosavadni pohled vétSinové spole¢nosti, tak aby zacala byt ,jinakost®
povazovana za samoziejmost.

Zformulyj si na tato dvé tvrzeni nazor. Vymysli ptiklady integrativniho a inkluzivniho pfistupu
v kazdodennim Zivoté, napiiklad ve gkole.

Recenze filmu

Napiste o filmu ,Louisa“ recenzi. Rozdélte se k tomu téelu do dvou skupin — prvni bude

pii formulovani svého textu vychazet z presného zadani, zatimco druha miiZe text vypracovat
libovolnym zpiisobem. Nasledné porovnejte texty vytvorené v ramci vasi skupiny a vyberte dva
z nich, které odprezentujete druhé skuping.
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Zadani pro 1. skupinu:

1. O co ve filmu jde? (ca 300 znakii)

2. Jak tviirce filmu téma zpracoval? (ca 300 znakii)

3. Jak se Vam film libil? Zhodnotte ho. (ca 300 znaki)

Pouzita literatura:

Arijon, Daniel: Grammatik der Filmsprache, Frankfurt am Main 2003

Kandorfer, Pierre: Lehrbuch der Filmgestaltung. Theoretisch-technische Grundlagen der Filmkunde, Gau-
Heppenheim 2003

Monaco, James: Jak ¢ist film, Albatros, 2006

Kamp, Werner; Riisel, Manfred: Vom Umgang mit Film, Berlin 2004

Dalsi zdroje:

v némdéiné

www.afk.uni-karlsruhe.de/dokumentarfilm/sinn.html

Historie dokumentarniho filmu, v¢. ptikladi némeckych dokumentaristi:

www.kinofenster.de

»Kinofenster“ je internetovy portél pro vzdélavani v oblasti filmu némecké Spolkové centraly pro politické
vzdélavani (bpb) a spole¢nosti Vision Kino gGmbH — Netzwerk fiir Film- und Medienkompetenz uréeny
zejména wuqulcnn a multiplikatortim.

Intervlew mlad} ch redal(toru DOK Spotters pti festivalu DOK Leipzig s rezisérkou Katharinou Pethke.

v Cestiné
WWW.SNNCT.CZ
Svaz neslysicich a nedoslychavich v CR

http://www.cun.cz/

Ceska unie neslysicich

souvisejici filmy :

Touch the Sound, rezie: Thomas Riedelsheimer, Germany 2005, 100 min.
Children of a Lesser God, rezie: Randa Haines, USA 1986, 114 min.|
Beyond Silence, rezie: Caroline Link, Germany 1996, 108 min.

Stille Liebe, rezie: Christoph Schaub, Switzerland 2001, 90 min.

92



4.
Glosar filmovych pojmii

dokumentdarni film

V nejsir§im slova smyslu tento pojem oznacuje nonfikéni filmy, které zobrazuji urcity aspekt reality na zakladé
materialu z ni éerpaného. John Grierson, autor tohoto terminu, jim oznacoval pokus vytvorit s pomoci kamery
realnou, piesto ale dramatizovanou verzi zivota; od dokumentaristii pozadoval, aby ke skute¢nosti pfistupovali
kreativné. Obecné se s dokumentarnimi filmy poji pozadavek autenti¢nosti, pravdivosti a piitomnosti socialné
kritického podnétu, ¢asto chybneé také objektivnosti. V poslednich letech mtizeme sledovat trend prolinani
dokumentarnich a fiktivnich prvkii v hybridnich forméch filmu (docu-drama, falesny ¢i performativni
dokument) a stirani hranic mezi Zanry.

koeficient spotieby materialu

Pojmem koeficient spotieby materialu je oznacovan pomér mezi natoéenym filmovim materialem a
materialem, ktery se nakonec pouzije ve filmu. Vysledny koeficient spotieby se velice 1isi v zavislosti na
zplisobu préce jednotlivich rezisérii. Byva tim nizsi, ¢im vice se rezisér drzi skriptu nebo scénare. U hranych
filmi byva koeficient spotieby materialu v principu nizs$i nez u dokumentti, protoZe v oblasti fikce se daji
zAbéry lépe planovat. Cim niZsi je pak tento koeficient, tim mensi prostor zbyvé pro tviiréi praci pii stithani
filmu. Moderni hollywoodské produkee mivaji koeficient spotieby kolem 20:1, mnoho dokumentéarnich filmi
se dostane na 60:1 a vice.

komentar

Hlas vypravéde zde ve zvukové stopé zprostifedkovava informace, které maji poslouzit k lepSimu porozuméni
pribéhu, a nékdy také podava souhrn déni, jez neni vidét v obraze. Ve starsi dokumentarni tvorbé bylo zvykem
opatfovat obrazovy material, snimany v té dobé vétsinou jesté beze zvuku, velmi vyraznymi komentafi. Proti
pouzivani takovéhoto autoritativniho doprovodu se ¢asto zvedal odpor. Kdyz pak rozvoj nové kamerové
techniky na konci 50. let pfinesl moznost snimat dokumentarni zabéry véetné zvuku, vznikalo ¢im dal vice
dokumentt, jejichZ tviirci komentar zamérné vypoustéli.

stirih

Jako sttih, popiipadé montaZ se oznacuje usporadani a poskladani jednotlivich obrazovych prvki filmu az
po sled scén a sefazeni sekvenci. Béhem stfihani filmu vznika z dil¢ich filmovych scén vypraveéni, filmovy text.
Pojmenovani filmovy sti'ih je piitom v podstaté zavadéjici, stiiha¢ské umeéni totiz nespoc¢iva ve virtudznim
sestfihéani, ale v interpretovani materialu a spojovani jednotlivych prvkii do velkého vypravéni.

V dokumentaristice je stiih filmu z pohledu filmové dramaturgie piinejmensim stejné diilezity jako prace
scénéristy, protoZe jde v obou piipadech o vystavbu filmového piibéhu.

16mm film

Z filmové historického pohledu vznikl 16mm filmovy format ve 20. letech 20. stoleti jako alternativa klasického
35mm filmového materialu. Pouzivali jej jak amatéfi, tak tviirci dokumentarnich filmd, reportazi a pozdéji, s
rozvojem televize, se uplatnil také v televiznim zpravodajstvi. Zvuk Ize u 16mm filmii zaznamenavat bud
opticky, nebo magneticky piimo na filmovou kopii. Obé& metody tvorby zvukové stopy umozniuji jen omezenou
kvalitu zvuku, a tak se v profesionalni oblasti zvuk ¢asto nahrava zvlast a pred stfihem se s obrazem
synchronizuje.

ithel pohledu kamery

Diilezitou roli hraje v dramaturgii filmové sekvence tihel pohledu kamery, tj. ihel, ktery kamera zaujima viiéi
snimanému déji. K nejbéznéjsim tihltim pohledu patii: Normalni pohled, odpovidajici nasemu kazdodennimu
vnimani, kdyz stojime tvari v tvar néjakému ¢lovéku (dalo by se fici tthel pohledu z oc¢i do o¢i). Podhled, pii
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kterém jsou objekty a osoby zabirany zespodu, a mtizou tak plisobit Gplné jinak (jako hrdina, hvézda nebo
mocny ¢lovék). Podhledem lze, s piispénim dalsich odpovidajicich prvki, jako je osvétleni, vyprava atd.,
dosahnout také hrozivého plisobeni. Extrémnim ptipadem podhledu je potom Zabi perspektiva. Nadhled
zobrazuje predméty a postavy shora, a vyvolava tim dojem, Ze jsou mensi, vice bezbranné, osamélé nebo také
bezmocné. Krajni forma tohoto rakurzu se nazyva ptaci perspektiva

velikost zabéru

1) velky celek: kamera zabira velky prostor, na jehoz zakladé si divak miize udélat dobrou pfedstavu o tom, v
jakém prostredi se déj odehrava. Hlavni postava se v takto komponovaném zabéru miize ztracet, 2) celek:
kamera zabira postavy i prostredi, ve kterém se ocitaji zaroven. Divak neztraci kontakt s postavou a chape v
jakém vztahu k prostiedi je jeji jednéni, 3) polocelek: velikost zabéru, v némz sledujeme protagonistu
vétsinou od pasu nahoru, odpovida velikosti postavy. Divak se miize soustiedit na gesta a celkovy pohyb
postavy, okolni prostiedi ustupuje do pozadi, 4) americky plan: kamera zabira postavu od hlavy po kolena.
Divak se soustiedi predev§im na akei a piipadny dialog, 5) polodetail: velikost zabéru, v némsz divak sleduje
postavu od hlavy po hrudnik. Divak se 1épe soustiedi na tvai postavy. Prostiedi i pfipadny pohyb ustupuji do
pozadi, 6) detail: kamera snima tvar postavy ¢i samotny pfedmét, okolni prostiedi zcela mizi. Detail divaka
maximalné soustiedi na vyznamotvornost daného piedmétu pro piibéh, ¢i na emocionalitu postavy, 7) velky
detail: kamera snima Cast tvare i ¢ast néjakého predmétu ve velkém zvétseni. Tato velikost zabéru
zintenziviiuje emocionalitu snimané ¢asti tvare ¢i predmétu, zdiiraziuje dilezitost ¢i néjakou vlastnost.
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Pfiloha ¢. 2 Opatreni ministra Skolstvi, mladeZze a télovychovy, kterym se
méni Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani
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Mgr. Josef Dobes

ministr §Rolstvi, mlddeZe a télovichovy

V Praze dne /("isrpna 2010
Cj.: 20772/2010-2
Piiloha:

Opatieni
ministra §kolstvi, mlideze a télovychovy,
kterym se méni
Ramcovy vzdélavaei program pro zakladni vzdélavani

Cl. 1

Ministerstvo $kolstvi mladeZe a télovychovy méni v souladu s § 4 odst. 4 zdkona & 561/2004 Sb.,
o predikolnim, zékladnim, stfednim, vy§§im odborném a jiném vzdélavani (Skolsky zakon) Rémcovy
vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani vydany Opatfenim ministryné Skolstvi, mladeZe
a t€lovychovy &.j. 31504/2004-22 ze dne 13. prosince 2004, ve znéni Opatieni ministryné Skolstvi,
mladeze a tlovychovy &.j. 27002/2005-22 ze dne 29, srpna 2005, Opatfeni ministryné kolstvi,
mladeze a télovychovy &j. 24653/2006-24 ze dne 30. dubna 2007 a Opatfeni ministryné 8kolstvi,
mladeZe a télovychovy &.j. 15523/2007-22 ze dne 26. Cervna 2007,

L2

Do Ramcového vzdelavaciho programu pro zékladni vzdélavani se do ¢asti 5.10 Doplitujici vzdélavaci
obory vklada jako ¢ast 5.10.4 novy dopliujici vzdélavaci obor s nazvem Filmovd/Audiovizulni
vychova.

1.3
Zavedeni nového Dopliiujiciho vzdélavaciho oboru 5.10.4 s ndzvem Filmovéd/Audiovizudlni vychova
nezaklada Skole narok na dal3i navySeni finangnich prostiedki ze statniho rozpotu.. -

Cl.4

Text dopliujictho vzdélavaciho oboru Filmové/Audiovizudlni vychova je uveden v pfiloze €. 1 tohoto
opatfeni.

€Ls

Toto opatfeni nabyva Gi¢innosti dnem 1. zafi 2010. /
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Priloha ¢&. 1
¢.j: 20 772/2010-2

FILMOVA/AUDIOVIZUALNI VYCHOVA PRO ZAKLADNi VZDELAVANI

1. Charakteristika vzdélavaciho oboru

Doplijici vzdélavaci obor Filmova/Audiovizualni vychova (dale jen F/AV) poskytuje skolam
moznost obohatit vzdélavaci obsah zakladniho vzdélavani ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.
Vymezeny vzdélavaci obsah podporuje rozvoj zakd jako uzivateld filmovych a obecné
audiovizudlnich produktl a zarovein rozviji jejich vnimavost a tvir¢i schopnosti prostiednictvim
filmovych/audiovizualnich vyrazovych prostfedk.

F/AV v etapé zakladniho vzdélavani je koncipovana jako metodické propojeni nékolika
tvar¢ich ¢innosti:
e vlastni tvirei zkuSenost z filmové/audiovizualni tvorby a jejiho vysledku;

e schopnost vnimat dila vytvofena audiovizualnimi vyrazovymi prostiedky a uvédomovat si
jejich hodnoty;

* potieba zaujmout a formulovat nazor na filmové/audiovizualni dilo.

Vlastni tviréi zkuSenost Zdkd (od 2. obdobi 1. stupné) zprostiedkovavaji tfi vzijemné
propojené a na sebe navazujici okruhy cinnosti, pfi nichz se uplatiuje subjektivita, pozorovani
a smyslové vnimani, fantazie, tvofivost a citlivost a pii kterych se prohlubuji komunikaéni schopnosti.

Diraz je kladen na postupny rozvoj vnimani filmovych/audiovizualnich dél. Zici se
na zakladé jednoduchych tviréich experimentt uéi ,Jfe¢i filmu™ tak, aby mohli mit vétsi pozitek
z vnimani dél filmové/vizualni kultury. U¢i se lépe porozumét moznostem jednotlivych typl
filmovych/audiovizudlnich sdéleni vychazejicich bud’ zpfesného obrazu okolniho svéta
(dokumentarni pojeti), nebo umélého obrazu vice ¢i méné& mozného svéta (hrany film) i obrazu, ktery
vychazi z technickych moznosti rozsifujicich ,,filmovou fe¢* o triky, animace a dalsi vytvarné prvky.

Stejn¢ vyznamnou slozkou vzdélavaciho obsahu jsou vlastni tvofivé ¢innosti zaki s vyuzitim
jednoduchych technickych a vyrazovych prostredku typickych pro film a audiovizualni uméni obecné.

V zakladnim vzdélavani se pozornost zamétuje piedevsim na:

e priblizeni fyziologické podstaty vnimani pohybujicich se obrazi, jejich predpokladi

a moznosti; kli¢ovou roli svétla v audiovizi; propojeni a vztahy s ostatnimi obory uméni;

individualni pozorovani a schopnost uzivat v komunikaci audiovizualni — kinematografické

sdéleni; osvojeni si specifického jazyka pro vyjadiovani vlastnich myslenek a pocitt;
e znalost zdkladnich prvki audiovizualniho vyrazu a jejich tvofivého vyuZiti; vytvafeni zabért

a jejich uziti v elementdrni montazi; tvorbu drobného audiovizualniho tvaru jako hmatatelného

vystupu praktické zkusenosti;

e individuélni tviréi zku$enost a poucenéj§i a intenzivnéjsi vnimani filmovych/audiovizualnich
del; uzivani technologii jako prostiedku k realizaci zaméru, nikoliv jako cile.

F/AV v zakladnim vzdélavani poskytuje zakim pfilezitost lépe pochopit spoleény zaklad
uméni a jeho vyznam v Zivoté &lovéka a spole¢nosti. Posiluje schopnost intenzivnéji vnimat
spoleénost a procesy, které v ni probihaji. Pfispivda k rozvoji osobnosti Zika, vytvofeni jeho
hodnotového systému, etickych postoji a aktivniho vztahu ke spolecnosti.
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P¥iloha &. 1
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2. Vzdélavaci obsah vzdélavaciho oboru

1. stupei

Ocekavané vystupy — 2. obdobi

zak
>

>

Y V VY

experimentuje se samostarné vytvorenymi vytvarnymi prvky a vytvaii pohybové efekty, ve své
tvorbé uplatiiuje zdaklady animace

vyuiivda proces viniku optického obrazu v dirkové komore a s jeho principem pracuje
pri tvorbé optickych obrazii a p¥i tviircich experimentech

vytvdari série fotografii a jinych statickych vizualizaci, ndsledné s nimi experimentuje
a vyugiva moZnosti technologii vytvdrejicich pohybovy efekt

experimentuje s nékolika svételnymi zdroji a ovéruje jimi svételnou proménu podoby
trojrozmérného predmétu, lidské tvdare

uzivd svétlo jako prostiedek pro zachyceni, zobrazeni a modelaci skutecnosti

poznd nékteré historické pristroje uZivané v minulosti k zachyceni a promitdani pohybu

slovné vyjadiuje déj, situace, piibéh promitnutého filmu (animovaného, hraného) a zaujimda
osobni stanovisko k jedndni postav a vyjadiuje sviij nazor na film jako celek

ve spoluprdci s ucitelem diléim zpiisobem analyzuje pouZité prostiedky a principy v ukdzkdich
promitnutého filmu

Uédivo
UPLATNENI SUBJEKTIVITY, POZOROVANI, SMYSLOVEHO VNIMANI

kresby vytvofené riznymi technikami, pofizené v sériich pro vytvofeni iluze pohybu, vizualni
hry s témito prvky

cvieni vnimavosti: pozorovani redlnych dé&ji a schopnost jejich verbalni reflexe, vypravéni
obsahu promitnutého filmu, hry se tfemi malymi svételnymi zdroji

ovliviiovani obrazové podoby trojrozmérného piedmétu a lidské tvare svétlem

UPLATNENI KREATIVITY, FANTAZIE A SENZIBILITY

pohyb jako zdkladni princip kinematografie, jeho fyziologické piedpoklady — doznivéni
zrakového vjemu jako piedpoklad vzniku kinetického obrazu

filmovy zabér jako zdkladni jednotka audiovizudlniho sdéleni, jeho vytvofeni jednoduchym
zdznamem

tvofivé uchopeni situace promitnutého filmu a jeji individualni nebo kolektivni inscenace
(8védovani)

KOMUNIKACE, POSILOVANI A PROHLUBOVANI KOMUNIKACNICH SCHOPNOSTI

zékladni skladebna cviceni

zdklady montaze obrazovych prvkil se zdmérem zobrazit — vizualné vypravét — plynuly déj,
situaci

komunikace vlastnich zidméri a naméta v kolektivu, zhodnoceni a rozbor vlastni i umélecké
produkce

projekce a analyzy vybranych filmi vSech zakladnich proudi audiovize (dokument, fabulace —
hrany film, vytvarny — animovany film)

98




P¥iloha &. 1
&j: 20 772/2010-2

2. stupei

Ocekavané vystupy

zak
>

>

v

VVVYY

pracuje se zdkladnimi prvky filmového zabéru (velikost, uhel, obsah) a tvofivé je uZivd
v jednoduchych praktickych cvicenich a namétech

pH  tvardéi prdci a experimentovini vyuiiva zdklady zrakového vnimdni (doznivdni
a nedokonalosti) pro vznik iluze pohybu

uplatiiuje své znalosti o podstaté a ucinku svétla jako duleZiteho vyrazového prostiedku

uZivd barvu jako vyrazovy a dramaturgicky prostiedek pohyblivého obrazu pFi viastni tvorbé
a experimentovdani

pracuje samostatné s jednoduchou kamerou (fotoapardtem) a oviddad jeji (jeho) zdakladni
funkce pro sviij tviiréi zamér

na zdkladé zkuSenosti ziskanych pFi prdci s kamerou a fotoapardtem rozezndvd zdakladni
rozdily mezi zrakovym viemem jasové reality a jeji reprodukct a uplatiiuje je ve vlastni tvorbé
uplatiiuje jednoduché skladebné postupy a jednoduchy stfihovy program pro jednoduché
filmové vypravéni, vyuZivd pritom material vlastni i zprostiedkovany

zhodnoti vyznam zdkladnich sdélovacich funkcei a estetickych kvalit obrazové i zvukové sloZky
audiovize a zdmérné s nimi pracuje p¥i naticeni i skladebném dokoncovdni vlastniho projektu
rozezndva zakladni vyrazové druhy filmové tvorby (dokument, fabulace, animace) a chdpe
podstatu jejich vyrazovych prostiedkii

piijimd po dohodé s ostatnimi cleny tymu roli v tviiréim tymu a aktivné ji naplriuje

slovné i pisemné se vyjadiuje k viastnimu zaméru a predevsim jeho obsahové strukture
formuluje nazor na vybrané filmové/audiovizudlni dilo a porovndvd ho s nazorem ostatnich
vdiskuzi zaujimd postoj kzobrazovanym etickym hodnotim a estetickym kvalitam
sledovaného filmu nebo televizniho programu

U¢éivo
UPLATNENI SUBJEKTIVITY, POZOROVANI, SMYSLOVEHO VNIMANI

série jednoduchych fotografii dle vlastnich naméti, vizualni hry s témito prvky pro vytvéafeni
iluze pohybu

cvifeni vnimavosti, intenzity pozorovéni realnych déju, situaci a jejich slovni a pisemna reflexe
zakladni rozdily mezi zrakovym vjemem jasové skuteCnosti a jeji reprodukei, prakticka cviceni
s kamerou a fotoaparatem

UPLATNENI KREATIVITY, FANTAZIE A SENZIBILITY

hlavni prvky filmového zabéru (velikost, kompozice, thel pohledu), jejich vyznam ve vztahu
k zobrazovanému obsahu

svételnd skutecnost a jeji ipravy pro kinematografické zobrazeni; stylizace svételné reality
barevna realita, soucasny a nasledny kontrast, manipulace s barvami v procesu kinetické
reprodukce

ovladani zakladnich funkei snimaci techniky

vytvofeni série zabéri se zamérem vazby

estetické kvality obrazovych prvki zibé&ru a jejich organizace

zvukova slozka audiovizualniho vyrazu a jeji hlavni elementy

tviiréi syntéza obrazové a zvukové slozky

KOMUNIKACE, POSILOVANI A PROHLUBOVANI KOMUNIKACNICH SCHOPNOSTI

navazujici skladebna cviceni — orientace pii vytvafeni ¢asoprostorovych vztaht v fazeni zabéra
zakladni formy scénaristické piipravy a prezentace nameétu

komunikace vlastnich zamérti a namétd v kolektivu, zhodnoceni a rozbor vlastni i umélecké
produkce

projekce a analyzy vybranych filmi zékladnich proudii audiovize
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Starci na chmelu

Ceskoslovensko, 1964, 89 minut, ¢eska premiéra 18. 9. 1964. Vyrobce: Tvirci skupina
Karel Feix — Milos Broz, Filmové studio Barrandov; reZie: Ladislav Rychman, literarni,
hudebni a tanecni scénaf: Vratislav BlaZek, Ladislav Rychman, namét: Vratislav BlaZek,
kamera: Jan Stallich, stfih: Miroslav Hajek, hudba: Jifi Bazant, Jifi Malasek, Vlastimil
Hala, choreografie: Josef Koni¢ek. Hraji: Vladimir Pucholt (Filip), Ivana Pavlova (Hanka),
Milod Zavadil (Honza), Irena Kaé&irkova (Jana Amosa), Josef Kemr (pfedseda JZD), Libuge
Havelkova (pfedsedova Zena Katefina), Vladimir Klos (Karel), Vladimir Kloubek (Jirka),
Josef Laufer (Elen chéru), Josef Konicek (&len chéru), Petr Musil (¢len chéru).*

Uvod

Dé&jovou osnovu prvniho ¢eského filmového muzikalu tvofi milostné vzplanuti mezi
svéhlavou Hankou (lvana Pavlova) a samotaiskym Filipem (Vladimir Pucholt), vedouci k
jejich konfliktu s vrstevniky i s dospé&lymi. Pfib&h, prib&zné glosovany pisnickami trojice
cerné odénych kytaristd, je casové a prostorové vymezen letni chmelovou brigadou, které
se vedle Gstfedniho paru G¢astni také arogantni Honza (Milo§ Zavadil), rovnéz usilujici o
Hanéinu pFizef. Sdileny objekt zajm( obou chlapcl se stava zdrojem napéti i zvySené
ostraZitosti profesorky zvané Jana Amosa (Irena Kagirkova) a predsedy JZD (Josef Kemr),
spolecné dohliZejicich na nepolevujici pracovni vykonnost a dobré mravy mladych
brigadnikd. Za Gtoc¢isté slouZi nejprve pouze Filipovi a posléze i Hance plda mistni
zakladni skoly, kterou si mlady hrdina vybavi ,vypljcenymi“ pfedméty. V zavéru filmu je
spole¢né s Gkrytem pInym ukradenych véci odhalen také milenecky pomér Hanky a Filipa,
ktefi jsou vylou€eni ze Skoly a brigadu museji opustit. Honza, ktery misto jejich Gkrytu
vyzradil, se pro ostatni stava zradcem a svou nékdejsi oblibu u kolektivu ztraci.

natoil podle scénafe dramatika Vratislava BlaZka reZisér Ladislav Rychman. Vedle cilené
propagace, chytlavych pisnicek a neokoukanych mladych tva¥i se o mimofadnou popularitu
filmu doma i za hranicemi zaslouzila atraktivita zvoleného Zanru, vychazejici ze zajmu
mladeZe o zapadni kulturu, kterou reprezentovaly americké muzikaly jako West Side Story
(1961) nebo taneéni hudba, vysilana napfiklad zahraniéni stanici Luxembourg. Vétsi
Zzanrovou rozmanitost filmové tvorby 60. let a zvySeny zajem tvlrc( o hudebni filmy
nedlouho po Starcich stvrdil parodicky pisni¢kovy western Limonddovy Joe aneb Koriska
opera (1964) ¢i revualni muzikal Kdyby tisic klarinetu (1964). Blazek s Rychmanem na
svou prvni spolupréaci navazali Damou na kolejich (1966), ve které nezvyklou miru
individualismu projevuje namisto brigadnikl emancipovana ridicka tramvaje v podani Jifiny
Bohdalové. Vétsi Gspéch v dobé svého uvedeni zaznamenali Svétaci (1969), které podle
Blazkova scénare natocil Zdenék Podskalsky, jiny reZisér dobfe obeznameny s konvencemi

1 Pro Gplny vipis hercii a dal$ich &lent §tabu vEetn& podrobné bibliografie: Cesky hrany film IV (1961-1970).
Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, s. 455-458.
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muzikalového Zanru. BlaZek pfed premiérou Svétdki z politickych divodi emigroval do
zapadniho Némecka a k realizaci zamySleného sequelu Starcd na chmelu, ktery se mél
odehravat s mnohaletym €asovym odstupem od udéalosti prvniho filmu, tim padem jiz
nedoslo.

V kontextové &asti nasledujiciho textu si v zakladnich obrysech pfedstavime
podminky ¢eskoslovenské filmové vyroby v 80. letech, popiSeme kulturné-spoleéensky
kontext, ktery pFipravu a vyrobu Starcd na chmelu umoZnil, shrneme autorské vychodiska
reziséra a scenaristy filmu a prostfednictvim struéného historického exkurzu si vymezime
zanr filmového muzikalu s dirazem na jeho specifické pojeti v tuzemské kinematografii.
Popis vyrobni historie Starci na chmelu a ,Zivota“ filmu po premiéfe by mél oziejmit, jaké
prekazky museli autofi prvniho c¢eského filmového muzikalu prekonat, a pfispét k ramcové
pfedstavé, co vSechno pfiprava, vyroba a distribuce Zanrového filmu v Ceskoslovensku
60. let obnasela. Obsahla analytickd ¢ast nasledné film pfiblizuje pomoci podrobné
textové analyzy. Formou pfipadové studie by se studenti méli pfimo ,v akci“ seznamit se
zakladnimi pojmy neoformalistické analyzy, naucit se vétsi vnimavosti vici filmovému stylu
a vypravéni a roz§iFit tim své divacké dovednosti.

Kontextualni ¢ast

Ceskoslovenska spole&nost a filmovy primysl v 60. letech

Po® zestatnéni Eeskoslovenské kinematografie v srpnu 1945 zapocala proména filmu v
prostfedek mobilizace mas, vychovy mladezZe a prosazovani a stvrzovani sdilenych hodnot.
Po Gnoru 1948, kdy vyrazné zesilila komunisticka kontrola filmové vyroby, $lo prednostné
o hodnoty socialistické. S menéi intenzitou zacal byt koncept filmu jako nastroje edukace,
disciplinace a ideologické indoktrinace prosazovan od druhé poloviny 50. let. Emancipace
umélecké tvorby se projevovala mimo jiné tim, Ze ¢astéji naplfiovala isté zabavni poslani.
Obdobi vétsi &i mensi liberalizace pomérd v politice, kultufe a spole€nosti trvalo po cela
60. léta a za vyvrcholeni tohoto trendu Ize povazovat do¢asné zru$eni cenzury v Eervnu
1968.

V 80. letech doslo k revizi nékterych politickych rozsudkl z obdobi stalinismu,
probéhla diskuze o ekonomické reformé, konala se mnoha sympdzia o problémech
sou¢asného uméni (napf. kafkovska konference v Liblicich), umélci se sdruZovali do
samostatnych organizaci, jako byl Svaz c¢eskoslovenskych filmovych a televiznich umélcu
— FITES. Ceskoslovensko se v diisledku emancipaénich pohyb v kultufe stale vice

2 Pro dalsi informace o povale¢ném vyvoji ceskoslovenského filmového primyslu viz napf. Skopal, Pavel (ed.),
Naplanovana kinematografie. Cesky filmovy primys| 1945 az 1960. Praha: Academia, 2012; Skopal, Pavel,
Filmova kultura severniho trojahelniku. Filmy, kina a divaci Ceskoslovenska, NDR a Polska, 1945—1970. Brno:
Host, 2014; Skupa, Lukas, Vadi — nevadi. Ceska filmova cenzura v 60. letech. Praha: Narodni filmovy archiv,
2016.
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oteviralo okolnimu svétu, pfed nimZ se snazilo prezentovat jako moderni socialisticka
zemé (napf. Gspéch Ceskoslovenské expozice na svétové vystavé EXPO 1958 v Bruselu).
Z institucionalnich a personéalnich zmén v kinematografii zmifime alespof zruseni
dohliZitelské Ideové umélecké rady ve Filmovém studiu Barrandov v roce 1962 a jeji
nahrazeni autonomnimi radami pfi jednotlivych tvaréich skupinach, které tak mohly
iniciovat nové projekty na vlastni zodpovédnost a nepodFizovat se nadéle doktriné
socialistického realismu. 0 nova témata a neotfelé vypravéci postupy obohacovali
dobovou filmovou produkci vedle debutujicich absolventd FAMU pFedni domaci spisovatelé
a dramatikové, zaméstnavani Ceskoslovenskym filmem jako scenaristé ¢i dramaturgové
(Pavel Kohout, Jan Prochazka, Ludvik ASkenazy, Bohumil Hrabal, Milan Kundera, Josef
Skvorecky, Vladimir Paral, Ladislav Fuks, Vladimir Kérner).

Odklon od stylistickych norem a témat socialistického realismu a zvy$ena potfeba
zobrazovat pravdu nezkreslenou dobovou propagandou, tedy znaky charakterizujici
tvorbu takzvané ,nové viny“, byly tudiz privodnimi jevy dalekosahlej§iho odporu
k vyrazové strnulosti a didaktismu pfedchazejici dekady. Vedeni zestatnéné
kinematografie si soucasné zacalo uvédomovat, Ze filmy nemusi divaky pouze vychovavat
a podilet se na spoluutvafeni jejich hodnotového systému, ale také jim — jako jiné
konzumni produkty — nabizet Gnikovou zdbavu. Jednalo se o reakci na celospoletensky
pohyb smérem ke svobodnéj$imu mysleni, vét§i nazorové diferenciaci a konzumnimu
zplsobu Zivota podle zapadniho vzoru. Souc¢asné Slo o disledek klesajici navstévnosti kin
pocinaje rokem 1958.

Vyznamnym konkurentem kinematografie se v zemich vychodniho bloku stejné jako
na zapadé stala televize, jejiz sledovani bylo preferovanou zabavou zejména mezi stars$imi
ro€niky. Filmovi vyrobci tak museli pfesmérovat svou pozornost na ekonomicky aktivni
povale&nou generaci, ovlivnénou vice zapadni kulturou.

Vétsi podivanou a zpravidla i vétsi zajem divak( zarucovaly filmy natacéené na
barevny Sirokoahly film se stereofonnim zvukem. Jednim ze Zanr( vhodnych pro tuto
okazalou formu prezentace byly muzikaly. Filmy s vy$8imi produkénimi hodnotami a
kvalitngj$im obrazem a zvukem souc¢asné predstavovaly mozZnost, jak zuZitkovat zlepSujici
se technické vybaveni kin. Naristajici pocet Sirokolhlych platen (pozdéji v 60. letech i
70mm kin),® umoZAujicich zaroven promitani film s vicekanalovym zvukem, pFispival k
ristu trZzeb navzdory klesajici nav§tévnosti.

Vstupné na Sirokothlé filmy bylo oproti standardni projekci vy$si, coz byl i pfipad
Starcii na chmelu, jednoho z osmi SirokoGhlych film& uvedenych do kin v roce 1964 (dale
...a paty jezdec je Strach, Atentat, Bubny, Kdyby tisic klarinetd, Limonadovy Joe aneb
Koriska opera, Povidky o détech a TFiatFicet stfibrnych kfepelek). Sazka na vice barev,
vétsi obraz a prokreslenéjsi zvuk se vyplatila. Starci na chmelu byl jednim ze &tyf filma
vyrobenym v roce 1964, jejichZz domaci navstévnost prekrodila jeden milion divakl (dale
Kdyby tisic klarineti, Komedie s klikou, Limonadovy Joe aneb Koriska opera).

* K tématu 70mm film{ a kin v Ceskoslovensku viz napr. §rajer, Martin, Velka filmova sedmdesatka — 70mm
filmy a kina v Ceskoslovensku. Revue Filmového prehledu [online]. [cit. 2016-25-08]. URL:
<http://www.filmovyprehled.cz/Revue/Fokus/Velka-filmova-sedmdesatka-70mm-filmy-a-kina-v-
Ceskoslovensku>.
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Zanrovou rozmanitost tuzemské kinematografie béhem 60. let Ize ve svétle
nastinénych skutetnosti nahliZzet nejen jako projev kulturni liberalizace, tviiréi invence a
ochoty zkouSet nové formy, ale také jako pragmatické opatieni (podloZzené mj.
sociologickymi vyzkumy nav&tévnosti), zohlednujici preference mladého filmového publika,
pro které nebyla moralizujici dramata a budovatelské veselohry atraktivni. Mladi méli
vzhledem k celkovému omlazeni kultury (v dusledku generaéni obmény) zaroven
mnohonasobné vice moznosti, jak travit volny ¢as, a ziskani jejich pozornosti pravé filmem
vyZadovalo stéle vice dlvtipu.

VétSimu zajmu se mezi mladymi téSila moderni hudebni produkce. K popularnim
Zanr(m patfily pfedevsim rock-and-roll, jazz, swing a pop, tedy Zanry do té doby u nas
bud’ neexistujici, nebo pro své napojeni na zapadni kulturu a ideologii nepfijatelné.*
Oblibené byly hudebni kluby a koncerty hvézd ¢eskoslovenské popmusic, na coZ filmovi
vyrobci zareagovali ¢astéj$im obsazovanim zpévaku a vyuzivanim jejich pisni v samotnych
filmech i béhem jejich propagace.® Rozmach Zanrové produkce nas vraci zpét ke stézejni
roving promény distribuéniho paradigmatu. Navétévnikim kin jiZ nebyly skrze filmy
nabizeny hodnoty jednotné pro v8echny divacké segmenty. Distribuce se naopak vice
pFizplsobovala riznorodym poZadavkdm navit&vnikl kin rizného véku a vzdélani. Nékteré
filmy cilily na dospélé, nékteré na déti a jiné, jako Starci na chmelu, na mladez.

Predstava unifikované poptavky ustoupila uzpisobovani nabidky tomu, o¢ byl
zajem, a prostor pro svobodnou volbu preferovaného typu zabavy se vyrazné rozsiril.
Starci na chmelu jsou pak ucebnicovym pfikladem reakce vedeni ¢eskoslovenské
kinematografie na diferenciaci spotfebitelskych zajma. Divakim nabizeli ideologicky
vyhovujici alternativu americké zanrové tvorby, kterd byla jinak v nabidce kin pfitomna jen
sporadicky (a konotovani muzikalu jako zapadniho Zanru tak pfirozené zvySovalo
atraktivitu filmu). Splnéni zadanych kulturnich a politickych Gkold se stalo dopliikovym
poZzadavkem. Tim hlavnim bylo p¥ivést divaky do kin a zastavit pokles navstévnosti
domacich filma.

Propagaéni kampan Starcl na chmelu

Zaméru® zvysit divackou atraktivitu natagenych filmi méla v pfipadé Rychmanova filmu
poslouZit i promy$lena reklamni kampaf a nestandardni zplsob distribuce. Starci na
chmelu nebyli prezentovani jako dal§i z fady domacich veseloher, ale jako zasadni
kulturné-spolecenska udalost, produkt nové distribuéni koncepce, zahrnujici silngjsi
propagacni plsobeni na divaky, prodlouZeni doby uvadéni nebo nasazovani filmu ve vice
kopiich a tak, aby premiéra nekolidovala s jinymi akcemi (p¥ip. s jinymi ¢eskymi filmy).

* Pro medialni reprezentaci zapadnich hudebnich Zanri je symptomaticka postava nesympatického jazzového
hudebnika v podani Milose Kopeckého v dobové variaci na Spionazni filmy Unos (1952). Podobné slouzi
poslech jazzu k charakterizaci zaporné postavy v muzikalu Zitra se bude tanéit viude (1952).

5 Intermedialni synergie filmového a nahravaciho, resp. rozhlasového primyslu ma ovdem mnohem delsi
tradici, jak doklada napf. kniha Konzervy se slovy. Szczepanik, Petr, Konzervy se slovy. Pogatky zvukového
filmu a ¢eska medialni kultura 30. let. Brno: Host, 2010.

6 Podkladem pro tuto kapitolu byl ,Plan dvodni propagace” uloZeny v barrandovském archivu. Archiv
Barrandov Studio a.s., Scénafe a produkéni dokumenty: Plan Gvodni propagace filmu Starci na chmelu.
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Cilen& koncipovana a pribé&zné usmériiovana propagaéni kampan Starci na chmelu
byla vedeni Ceskoslovenského filmu predlozena ke schvaleni pil roku pied zaFijovou
premiérou filmu, v bfeznu 1964. Podrobny popis jednotlivych fazi kampané svéd&i o snaze
zajistit filmu vyznamné vétsi publicitu neZ jinym domacim snimk(m. ZvySeného zajmu
divakl chtéli zastupci tviréi skupiny Feix — BroZz dosahnout ve tfech krocich.

Film mé&l byt nejdFive zbaven anonymity, aby divaci je§té pfed premiérou védéli, zZe
nepujde o nic, co by znali z dfivéjska a co by zapadalo do znamych $katulek (za pt¥iklad
kategorie usnadfujici navitévnikdm kin vybér filmu jsou v propagaénim planu uvedeny
.komedie s Marvanem®). K §ifeni informaci o unikatnim charakteru mél poslouzit tisk,
rozhlas nebo televize — v jejim pfipadé se jednalo konkrétné napfiklad o besedu s tvirci
v hudebnim pofadu Vysila studio A.

Nasledujici krok mél Starce na chmelu proménit v pojem. Duraz mél byt kladen na
domaci prvenstvi filmu v muzikalovém zanru, aby divaci nabyli pfresvédéeni, Ze jde o prvni
film, v némz budou hudba a tanec integrovany do vypravéni po vzoru zapadnich filmovych
muzikald. K témto G&ellm mél opét poslouZit tisk, rozhlas, televize, ale poditalo se také se
spolupraci hudebniho nakladatelstvi, které vyda desku s pisnickami z filmu.

Poslednim zamy$lenym krokem, na¢asovanym az na obdobi po premiéfe, bylo
podnitit veFejnost k hlubdimu zajmu. Existoval pfesny rozpis pfedstaveni na jednotlivych
filmovych akcich a slavnostnich uvedeni v prazskych kinech (tentyz model mél byt
nasledné v men&im méFitku aplikovan také v krajich). Kromé filmovych plakatd pied kiny
mély film propagovat specialné upravené vykladni skfiné, soutéz pro Skoly pofadajici
chmelové brigady nebo dvojice klobouk( inspirovanych atnikem hlavnich hrdind.”
Podobné se pocitalo s kostymnim plesem v prazské Lucerné, stylizovanym podle chmelové
brigady.

Dnes standardni nastroje propagace byly v socialistickém Ceskoslovensku 60. let
uplatiovany pouze ve vyjimeénych pfipadech. V pfipadé Starci na chmelu lze vy$si
investici do marketingu chapat jako zpUsob, jak divakam ,prodat” neosvédceny format
filmového muzikalu. Ze zacileni kampané je zaroved patrna snaha oslovovat GZeji
vymezeny divacky segment dospivajici mladeze, jejiz preference se domaci filmovi vyrobci
teprve ucili zohledriovat.

Autorska vychodiska

Na medializaci hvézd hudebni popkultury, ze které posléze t&zily i filmy, se vedle
rozhlasu, tisku a hnuti malych divadel (nap¥. Divadlo Na Zabradli, Reduta, Rokoko,
Semafor, Vederni Brno) podstatnou mérou podilel také hlavni konkurent filmového
primyslu — televize. Ta méla zaroven nezanedbatelny vliv pfi utvafeni tvlréich vychodisek
autord Starcd na chmelu.

" Méda hrdind filmu se stala inspiraci pro slamény klobouk ,Stafec” a Zirard'ak ze silonu s prouzkem nazvany
4Hanka“. Vyrobcem obou byla tovarna na klobouky Tonak. Tyte pfidruzené vyrobky bychom dnesni terminologii
ziejmé nazvali ,merchandisingem®,
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Vysilani Ceskoslovenské televize bylo zahajeno v kvétnu 1953.% V roce 1960 méla
televizni pfijimac jiz kazda pata domacnost a jejich pocet prudce stoupal. Vedle plvodni
dramatické tvorby se vysokému zajmu divakd tésily pisnickové a soutézni pofady jako
Pisni¢ky na zitra, Hledame pisnicky pro déti, Tisic pohled( za kulisy, Vysila studio A,
Vyberte si pisni¢ku nebo Kdo, s kym, o ¢em, pro koho? Divaci mohli sledovat Zebficky
nejprodavanéjsich desek, pomahat s hledanim nadéjnych talentl nebo se zapojit do tvorby
novych 3lagrd.®

Ceskym specifikem byl format tzv. obrazovych pisni¢ek — pro pfedstavu viz kratké
filmy jako Dame si do bytu (1958), Jezdim bez nehod (1961) nebo Mackie Messer (1962).
Film Dame si do bytu, zafazeny do silvestrovského pofadu Dnes vecer bez zavady a
postaveny na interpretaci pisné s hudbou Vlastimila Haly a slovy Vratislava Blazka Dame
si do bytu, dame si vazu, byl prvni zkuSenosti s muzikalnim Zanrem pro pivodné
divadelniho reZiséra Ladislava Rychmana a zaroven ziejmé vibec prvnim ¢eskym
videoklipem. Duetova skladba méla plvodné zaznit je§té dfive, v moralité ze Zivota
vysokoskolakd Snadny Zivot (1957), kde ji zpivali Josef Zima a Jifi Suchy. Pro svij
pohorSujici obsah vSak byla vystfizena a do SirSiho povédomi vstoupila aZ o rok pozdéji
v podani Josefa Beka a Ireny Kadirkové, kterou Rychman obsadil i do Starcd.

Podskalsky s Rychmanem, Janem Rohacem (Kdyby tisic klarinetd, 1964) nebo
Pavlem Hoblem (Mate doma Iva?, 1963) patfili k nastupujici generaci filmafd s hudebnim
citem, ktefi sice nejsou fazeni do ,,nové viny“, ale podobné jako jejich koleglm jim
nechybéla odvaha zkouSet nové zanry a hledat inspiraci za hranicemi. Zatimco televize
slouZila coby ,tréninkové hfisté" k osvojeni zakladl femesla (at natacenim pisni¢kovych
filmd nebo obdobné rytmizovanych filma reklamnich), interpretaéni zazemi nabizela jiz
zminéna divadla.

Pro shrnuti prvnich let filmaiské kariéry Ladislava Rychmana si vypujéime slova
MiloSe Fialy z recenze Starcu na chmelu: ,Ladislav Rychman (...) si hlavni pfipravu
prodélal v televizi. Oba hrané filmy, které natocil v letech 1956-58 — Pripad jesté nekonci
a Kruh, zanechaly totiz spi$ rozpaky nad debutantem, nez naznacily a vyhranily jeho
moznosti. Teprve soustavna prace na scénovani pisni¢ek v televizi ukazala, kde je jeho
sila, kde je jeho nejvlastnéjsi sféra.“*°

Libretista, dramatik a textaf Vratislav Blazek patfil ke kmenovym autor(im Divadla
Satiry (dnesni Divadlo ABC), které na pfelomu 50. a 60. let pod uméleckym vedenim Jana
Wericha navazovalo na tradici prvorepublikového Osvobozeného divadla. Jako scenarista
mél pavodné debutovat kratce po Gnoru satirou Pozor, v zabéhu, k jejiz realizaci oviem
v atmosféfe siliciho statniho dozoru nedo$lo.™

S pfedstavami o socialistickém uméni se mijela rovnéz BlaZzkova divadelni satira
Kde je Kutak?, zesmésnujici nepruzné byrokratické Fizeni statu. Hra byla Gfedné zakazana
a pfispéla k zavfeni divadla. Svou schopnost zleh&it v mezich pFipustnosti budovatelsky
optimismus a s lehkou satirickou nadsazkou se vyjadfit k dobovym nesvarim tak mohl

8 Celou knihu této udalosti vénoval Martin Stoll. Stoll, Martin, Zahéjeni televizniho vysilani. 1. 5. 1953 -
Zrozeni televizniho naroda. Praha: Havran, 2011.

9 Vice Klime§, Ivan, Pisné pro zasnéného feznika (a lid této krajiny). Televize a pop-kultura v Ceskoslovensku
60. let. Dé&jiny a soutasnost 2005, r. 27, €. 3, s. 30-34.

' Fiala, Milos, Starci na chmelu. Kino 1964, r. 19, ¢. 21, s. 13.

11 K zivotu a dilu Vratislava Blazka vice Valtrova, Marie, Vratislav Blazek Hra¢ pred bohem a lidmi. Praha:
Pavel Dobrovsky — BETA, 1998.
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BlaZek prokazat az Hudbou z Marsu (1955), v niZ si zaroven vyzkous$el kombinovani zpévu
s mluvenym zpévem.

Jako nekonformni autor, demaskujici fale$ socialistického systému, se Blazek
znovu projevil na konci 50. let pohadkovou satirou TFi prani (1958). Film, upraveny rovnéz
do podoby divadelni hry, byl na 1. festivalu ceskoslovenského filmu v Banské Bystrici
v noru 1959 ministrem Skolstvi a kultury Franti§kem Kahudou odsouzen za nabizeni
deformovaného pohledu na soucasnost (svou roli sehralo také obsazeni jugoslavského
herce do hlavni role) a vedl k dvouletému zakazu tvorby pro jeho reziséry Jana Kadara a
Elmara Klose.

Zanr filmového muzikalu®?

Filmovy muzikal vznikl koncem 20. let minulého stoleti ve Spojenych statech americkych
paralelné s nastupem zvukového filmu. Za muzikal bychom mohli oznacit hned prvni
zvukovy snimek Jazzovy zpévéak (1927), v némz americky kabaretiér Al Jolson zazpival tFi
pisné. Filmovy muzikal ve svété vychazel z tradice commedie dell'arte, videriské cperety,
vaudevillu, music hallu, cirkusu nebo revualnich pfedstaveni a zaroven pfejimal nékteré
vypravéci vzorce melodramat. U nas zalozZily tradici spise Klicperovy a Tylovy hry se zpévy
a tanci nebo prazské kabarety a Santany.

Tvlrci prvnich muzikal( prejimali naméty pfevazné z Broadwaye, jelikoZ americké
divadelni muzikaly zasluhou novych hudebnich styld jako ragtime a jazz na poc¢atku 20.
stoleti v popularité preddily do té doby dominujici muzikaly britské. Snaha o diegetické
ospravedInéni pfitomnosti pisni a tancl ve vypravéni se zpocfatku projevovala natacenim
tzv. ,zakulisnich muzikal(i“ (backstage musical), odehravajicich se v prostiedi divadel a
uméleckych soubord.” Tento typ filmd postupné nahradily ,pfimé muzikaly“ (straight
musical), v nichZ tanec a zpév jiZ nejsou oddvodrniovany jevistnim prostiedim. Hudebni
¢isla v pfimych muzikalech se neodehravaji pouze na pddiu, jsou integrovana do vypravéni
a tvofi pevnou soucéast dgje.™

Se vzdalovanim divadelni tradici a rozostfovanim hranice mezi realismem a
muzikalovou stylizaci doSlo k zesileni dlrazu na vytvarnou stranku (viz napf. slavné
kaleidoskopické kompozice z tancujicich tél v muzikalech s choreografii Busbyho
Berkeleyho) a k oslabeni nékdejsi melodramatické sentimentality. Zdroje konfliktd a typy
pfekazek ve velké ¢asti muzikall, Starce na chmelu nevyjimaje, pfesto nadale vychazely
z melodramatu a proto Rychmaniv film nejenom uvadi na scénu Zanr filmového muzikalu,
ale rovnéz do ceské kinematografie navraci sentimentalitu prvorepublikovych adaptaci
,Gervené knihovny.“%®

12 Jako Gvod k tématu Ize doporugit Cinepur &. 29 ze zafi 2003 s blokem textd zam&Fenych na muzikal nebo
pFisludnou kapitolu knihy Dé&jiny filmové hudby od Mervyna Cookea. Cooke, Mervyn, D&jiny filmové hudby.
Akademie mizickych uméni, Casablanca, 2012.

13 K pojmu ,,diegeze” vice napf. Ku€era, Jakub, Diegeze. Cinepur.cz:
http://cinepur.cz/article.php?article=57

14 Distinkci téchto dvou zéakladnich typl muzikald se podrobné vénuje Rick Altman. Altman, Rick, The
American Film Musical. London: British Film Institute, 1989.

15 Mocnéa, Dagmar, .Cervena knihovna“ v &eském filmu tFicatych let. In lluminace 1996, r. 7, &. 2, s. 53-100.
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Milenci se v muzikalech museji zpravidla utkat s nepfizni osudu, pfekonat pfekazky
a nalézt vzajemny soulad, ¢asto vyjadfeny postoupenim od sélového tance k tanci
parovému - muzikaly s milostnou zapletkou nékdy linearni narativni stavbu nahrazuji
konfrontaci kontrastnich hlasovych a charakterovych typ( (rozdilné pohlavi, jiny socialni
status nebo Zivotni postoj). Americkyfilmovy historik a teoretik Rick Altman tento typ
organizace vypravéni nazyva narativem ,dvojiho ohniska”: Pfib&éhovy vzorec sméfuje k
zavéreénému splynuti dvou protipéla prostfednictvim simultannosti a srovnavani
v paralelnich scénach, nikoliv prostfednictvim pFi¢inné linearni vystavby. Paralely,
podobnosti a odliSnosti se mohou projevovat i v tanci a zpévu, které v muzikalu
pfedstavuji pfirozeny vyjadfovaci prostfedek.

Hudba v muzikalu nejen zesiluje intenzitu, s jakou styl plsobi na divaka, ale coby
jeden z fidicich elementl vypravéni pomaha motivovat déj a nést vyznamy. U hudebnich
pasazi se pak pfedpoklada, Ze budou posunovat déj, jehoz jsou integralni soucéasti.
Nemélo by tedy jit o autonomni stylistické zpestfeni, které by nijak nerozvijelo pfibéh, ale
napfiklad o prostfedek k vyjadfeni vzajemné naklonnosti paru. Béhem hudebnich ¢isel
dochéazi k prolomeni pomysiné bariéry mezi svétem realnym a svétem idealizovanym, kdy
jako pfemosténi slouZi diegeticka hudba nebo pohyb a hlasovy projev postav,
pfechazejicich z oby&ejného nerytmizovaného pohybu v tanec, z diegetické konverzace
v pisefi doprovazenou nediegetickou hudbou.

Zjevnym cilem muzikal( tedy oproti jinym Zanrlim neni vytvofeni iluze realistického
casoprostoru, ale naopak sebereflexivni poukazani na vlastni nerealnost a stylizovanost
opakovanym narusovanim bariéry mezi diegetickou a nediegetickou drovni fikéniho svéta.
Tim, ze pfekracovani hranice mezi svétem pfibéhu a postav a svétem vypravéce neni
maskovano, stava se jednim z témat filmi samotna svoboda. Nejen svoboda pohybu mezi
ruznymi rovinami fikce, ale v obecné&jsim smyslu také svoboda ve vztahu k socialnim a
kulturnim konvencim skuteé¢ného svéta, naru$ovanym v muzikalech zpévem a tancem.

Hudebni filmy v Ceskoslovensku

Technicky i finanéné naroéné divadelni muzikaly vznikaly v Ceskoslovensku pouze
ojedinéle a nejinak tomu bylo po nastupu zvuku ve filmovém primyslu. Za pfedobrazy
filmovych muzikal(, ¢i pfesnéji hudebnich filma, poslouZily ceské verze némeckych
hudebnich komedii. Na né navazaly filmové operety jako Dévéatko, nefikej nel (1932),
Jsem dévée s ertem v téle (1933), Na raZich ustlano (1934), Na Svatém Kopedku (1934),
Zena, ktera vi, co chce (1934), Blahové dévie (1938) nebo Sledna matinka (1938). Pfes
svou divadelni strnulost, naivni zapletky a nizkou kvalitu hudby a zpévu se operetni filmy
za prvni republiky tésily velkému divackému zajmu a pfedstavovaly nezanedbatelny pfinos
pro tuzemsky folkldr, nebot pro méstské divaky $lo o jedine¢nou moZnost slySet lidové
pisné spjaté tradi¢né s venkovem.

Vedle prejimani hotovych skladeb se za prvni republiky rozmohlo také psani textd a
skladani hudby pro konkrétni filmy. Diky propojeni filmového a hudebniho primyslu,
z néhoZ tézila také propagacni kampan Starct na chmelu, méli divaci moZnost zakoupit si
gramofonové desky s filmovymi Slagry.
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Vyznamny podil na zvy$eni Grovné tuzemské hudebni produkce patfi autorské
dvojici Jifi Voskovec — Jan Werich. Prvni dvé filmové adaptace jejich popularnich
divadelnich pfedstaveni natocil jeviStni rezZisér Jindfich Honzl (Pudr a benzin, 1931,
Penize nebo Zivot, 1932), dalsi dvé Martin Fri¢ (Hej-rup!, 1934, Svét patfi nam, 1937).
velky zajem o podobné koncipované snimky a pfispély k popularité pisni Osvobozeného
divadla, jejichZ texty se inspiroval také Vratislav BlaZzek pfi psani Starcd na chmelu.

Akcentovani lidové hudebni tvorby vyrazné zesililo za protektoratu. Prokladani
filma folklornimi pisnickami mélo oslabit pozici némecké kultury a pozvednout narodni
sebevédomi (jako napf. Madla zpiva Evropé, 1940, Muzikantska Liduska, 1940, Stésti pro
dva, 1940, To byl cesky muzikant, 1940, Advokat chudych, 1941).

PfestoZe byl muzikal oznaovan za typicky americky Zanr, radostnou podivanou
ovsem divakim nabizely také muzikaly sovétské, zejména pak takzvané ,kolchozni
muzikaly,” vykreslujici za uziti folkldrni hudby radostny Zivot na kolektivizovaném
venkové. Vedle zabavy nabizely také osvétu. Podle vzoru sovétskych muzikal( byl
v Ceskoslovensku natoéen napfiklad film Zitra se bude tanéit vSude (1952) a jejich znaky
nese také Hudba z Marsu (1955) podle Blazkova scénare. Vedle budovatelskych pisnicek
strana tolerovala navrat k folkloru, ovSem vyhatému z ramce kiestanskych tradic.

Neopominutelnym inspiraénim zdrojem pro prvni domaci tvirce muzikald
predstavoval celosvétovy hit West Side Story (1961), ktery ovéem mohli fadovi divaci
vidét az po jeho distribuc¢ni premiéfe v roce 1973. Okouzleni modernim zpracovanim
pfibéhu Romea a Julie neskryvali ani autofi Starc na chmelu. Ti byli spole¢né s filmem
Kdyby tisic kiarineti (1964) podle namétu Jifiho Suchého a s hudbou Jifiho Slitra a
westernovou parodii Jiftho Brdecky Limonadovy Joe aneb Koriska opera (1964) zjevnym
dlikazem zvySeného zajmu o spojeni hudby a filmu v 60. letech.

Nezanedbatelnou roli hrala hudba v prvnich filmech Milose Formana Konkurs
(1963) a Kdyby ty muziky nebyly (1963) nebo v hravém ,hudebnim leporelu” Pavla Hobla
Méate doma Iva? (1963), ocenéném na festivalu filmi pro déti a mladez v Benatkach Lvem
sv. Marka. Etalonem kvalitniho hudebniho filmu, podle néhoz byly pomé&rovany viechny
nasledujici pokusy o tuzemsky filmovy muzikal, se pro domaci kritiky nicméné stali az
Starci na chmelu.

Vratislav Blazek se kromé Damy na kolejich (1966) podilel jesté na revualnim filmu
s nadimi tehdejsimi krasobruslafskymi $pickami Strasna Zena (1965). Legendarnim se stal
sedmidilny serial Jaroslava Dietla Pisen pro Rudolfa Ill. (Sesta epizoda se nedochovala
cela), pro ktery byla pivodné napsana piseft Modlitba pro Martu a v némz se objevily
prakticky vSechny hvézdy tehdej3i Ceskoslovenské popmusic: Marta KubiSova, Helena
Vondrackova, Waldemar Matuska, Karel Gott, Eva Pilarova, Karel Hala, Josef Laufer nebo
Yvetta Simonova.

Normalizaci charakterizuje navrat k osvédéenému a konec experimentovani se
zapadnimi Zanry. Hvézda pada vzhdru (1974) s Karlem Gottem pfedstavovala svéraznou
moderni parafrazi Strakonického dudaka a jako predloha pro Noc na Karl$tejné (1979)
poslouzila divadelni hra Jaroslava Vrchlického. Castéji nez pinohodnotné muzikaly
vznikaly filmy, jejichZ postavy si obCas zazpivaly, napfiklad televizni pohadky Zlatoviaska
(1973), Princové jsou na draka (1980), Co takhle svatba, princi? (1986) nebo détsky film
At Ziji duchové! (1977).
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Odrostlej$im divakiam byly v 80. letech urCeny domaci variace na americky
diskotékovy hit Horecka sobotni noci (1977) jako Laska z pasaZe (1984) nebo Discopribéh
(1987). Parodii posledné jmenovanych filmd s hudbou Michala Davida byl porevoluéni
Lrytmikal® ¢len Divadla Sklep Kouf (1990). Do vzdalenéjsi minulosti se vratili Jan Hrebejk
v Sakalich letech (1993) a Filip Ren& v Rebelech (2001). Retro nadech mél také Muzikal
aneb Cesty ke Stésti (2015), pFejimajici pisni¢ky i déjovou osnovu Starcu na chmelu.

Vyroba filmu Starci na chmelu®®

Namét scénického muzikalu o mladych milencich napsal Vratislav Blazek jiz v roce 1959
pro Divadlo ABC (d¥ive Divadlo Satiry), vedené tehdy Janem Werichem, ktery se pokousel
navéazat na tradici Osvobozeného divadla. K realizaci divadelni verze Starci nedoslo mimo
jiné kvili nedostatku talentovanych tane¢nik( potfebného véku, jejichz hledani bude
svému divadelnimu kolegovi, spoluzakladateli Divadla Satiry Ladislavu Rychmanovi, ktery
v dané dobé shodou okolnosti zvazoval natoéeni muzikalu.

Literarni scénar filmu byl schvalen v poloviné ¢ervna 1963 a vyroby filmu se ujala
tvlréi skupina Feix-BroZ. Nasledujici mésic zapoc&aly prvni herecké konkursy, jichZz se
Gcastnil Rychman, dotacejici v té dobé televizni film Melouch (1963) a kratkometrazni
satiru Véstec (1963), dale hudebni skladatel Jifi Malasek a choreograf Josef Konicek.
Naroény vybér pohybové nadanych divek a chlapcl probihal v prvni fazi v Domé
dvanéacti set G¢astnikd konkursl tvirci nakonec vybrali pétadvacet nehercl, které ve
filmu doplnilo osm zku$enéjsich studentd taneéni konzervatote. Posluchaé DAMU Viadimir
Pucholt byl schvalen pro hlavni roli Filipa, ackoli s MiloSem Formanem paralelné natacel
Cerného Petra (1963).

Formanuv film vznikal v Koliné, Starci na chmelu se od srpna 1963 togili
v Lounkéach u Roudnice nad Labem (vybranych na doporuceni rekvizitafe Josefa Calty,
ktery se tam narodil). Pucholt se protc podle potfeby premistoval mezi obéma natacecimi
lokacemi. Snahu oslovit filmem jak mladé divaky, tak jejich rodi¢e, doklada obsazeni
dospélych roli dvojici osvédcenymi herci Irenou Kadirkovou a Josefem Kemrem. Pfestoze
jim pFipadly pouze vedlejsi role, jejich honorare byl takika dvojnasobné vyssi nez honorare
mladych pFedstaviteld hlavnich roli.

Ze zpravy o vyrobé filmu se dozvidame, Ze tvarci podcenili pfipravnou fazi. Nebyl
¢as na lepsi tanecni a hudebni pripravu hercd, coz vedlo k fadé Gstupkl od pavodnich
zaméra béhem vlastni vyroby. V planu bylo natoéit exteriéry pfed koncem chmelové
kampané, tedy béhem letnich mésicl. Kvili nepiizni pocasi a Gpravam lokaci se ovSem
nékteré motivy musely dotacet v ateliéru. Fasady doml v Lounkéach byly nejprve omitnuty a
vymalovany a nasledné opét zpatinovany, aby nevypadaly p¥ili§ nové. FilmaFi se postarali
rovnéz o odpleveleni namésti, které méstsky narodni vybor sliboval mistnim Gdajné jiz dva

' |nformace v této kapitole vychazeji primarné z archivalii ulozenych v Narodnim filmovém archivu a v Archivu
Barrandov Studio a.s.
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roky. Pro scény sbirani chmelovych 8igek tvirci odkoupili celou chmelnici a Zlutohnédé
plody pfestfikali na zeleno, aby vypadaly jako ¢erstvé.

Nedlouho po zahajeni filmovani schvalil Feditel Filmového studia Barrandov
Vlastimil Harnach rozpocet filmu ve vy$i 3 680 000,- K¢s, coZ byla pfi tehdejSim
primérném rozpoc&tu dva a pal milionu K&s za celovecerni hrany film nadstandardni suma.
Presto kvulli odklondm od nataceciho planu neslo o dostacujici finanéni obnos. V pribéhu
nataceni dochazelo k Gpravam scénafre samotnym Blazkem. Dialogy a scény piepisoval
v reakci na vykony nezkusenych a nepfipravenych hercl podle dennich praci, aby byly
hrané scény sladény s hudebnim a taneénim partem filmu. Nova slova pisni zaroven
vyZadovala novou choreografii, ktera musela byt kvili ¢asovému presu zkousena pfimo na
place.

0d konce Fijna do za¢atku ledna nasledujiciho roku muselo byt nataceni kvali
do¢asné nedostupnosti ateliérd preruSeno. Po vynucené pauze, vyuzité k postprodukénim
Gpravam jiZ pofizeného materialu, dostavbé dekoraci nebo obsazeni nahradnich taneéniku
za ty, ktefi se mezitim vratili do $koly, pokracovalo nataceni od ledna 1964
v barrandovskych ateliérech. Po tfech mésicich bylo hotove a zapocaly postprodukéni
prace. Problematicka byla vyroba Gvodnich titulk( a michani stereofonniho zvuku, a to
kvlli velkému poétu pasl, na nichz byly jednotlivé zvukové stopy nahrany.

Rychman chtél po vzoru americkych filmd barevné Gvodni titulky na ¢ernobilém
obrazu, ¢imZ ceské trikafe bez nalezitého technického vybaveni postavil pfed nelehkou
vyzvu. Redeni problému v dasopise Kino podrobné popsal specialista na zvlastni efekty
Jifi Rumler (podilejici se mj. na tricich komiksové parodie Kdo chce zabit Jessii?, 1966):

,Bylo nam jasné, Ze pfenos obrazu se musi uskutecnit nehmotnym, vzdudnym zpisobem.
Ze musime vymyslet &isty opticky pfenos, ,zlomit* paprsky promitaného Gernobilého
obrazu do objektivu snimaci kamery. Lépe Feceno, ohnout rozptylené krajni paprsky
vychazejici z projektoru, vycentrovat je tak, aby se spofadané vratily do objektivu kamery.
(...) Vzpomnél jsem si na dobu prvnich televizor(. Obrazovky byly tehdy tak malické, ze
pred né divaci stavéli velké plexisklové lupy naplnéné vodou; s jejich pomoci se televizni
obraz aZ tfikrat zvétSil. Zakoupili jsme tedy jednu tuto raritu, naplnili ji destilovanou
vodou, sundali platno a postavili misto ného tuhle zvlastni pomtcku. Po nékolika
pokusech s rlznymi typy objektivl se stal zazrak: obraz promitany na tuto lupu-cocku se
do snimaci kamery prenasel v docela slusné kvalité. Pak uz stacilo dat tésné pfed ¢ocku
barevny titulek napsany na skle nebo prlsvitné blané, které filmafi Fikaji ultrafan,
patficné titulek nasvitit — a technologie ,vzdudného obrazu‘ byla na svétg!“*’

Nové pfipravy, vyhledavani novych tanecnikd a nové zkouseni tancd vedly k navyseni
rozpoctu a prodlouzeni doby nataceni o 46 dnd. Na poradé FSB v dubnu 1964 bylo
nicméné rozhodnuto, Ze kopie filmu vhodna pro promitani musi byt k dispozici nejpozdéji
na konci ¢ervna kvali moZnosti uvést Starce na chmelu na festivalu v Karlovych Varech, a
to navzdory namitkam tvlrcd, Ze film bude zastinén jingym domacim zastupcem, soudnim
dramatem ObZalovany (1964).'® Premiéra filmu tak byla de facto fixné stanovena, jak se
tomu i s pFfedstihem mnoha mésicl tradiéné déje u hollywoodskych velkofilmi, v éemz

' Humlova, Marcela, Triky Jifiho Rumlera. Kino 1993, r. 48, &. 3, s. 10.
18 Film Jana Kadara a Elmara Klose si z festivalu odvezl hlavni cenu, Kfistalovy globus.
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miZeme vnimat daléi paralelu mezi socialistickym a ,imperialistickym” produkénim a
distribuénim modelem.

Pfes omezené Casové moznosti se zaméstnanci barrandovskych laboratofi snazili
vénovat zvySenou péci nahravani hudebniho doprovodu, ktery pfedstavoval spolecné dilo
skladatel( Jifiho BaZzanta, Jifiho Malaska a Vlastimila Haly, Taneéniho orchestru
Ceskoslovenského rozhlasu a Orchestru Karla Vlacha. Hlasové nedostate&né vybavené
mladé herce pak pfezpivaly hvézdy tuzemské popmusic jako Josef Zima, Karel Stédry,
Jana Petr( nebo Karel Gott. Hudba i pisné byly pfes diléi technické komplikace nahrany ve
stanoveném terminu. Prvniho Eervence 1963 Starce schvalila Hlavni sprava tiskového
dohledu, tj. cenzurni Gfad fungujici pfi Ministerstvu vnitra, a o den pozdéji pfevzala prvni
vyrobenou kopii se stereofonnim zvukem Ustiedni ptjéovna filmd, za socialismu monopelni
filmovy distributor.

Slavnostni premiéra barevného Sirokothlého muzikalu probéhla podle planu 18.
¢ervence na €trnactém roéniku karlovarského festivalu, kde ji kromé& domacich divakd
mohli zhlédnout také zahraniéni hosté. PraZzska pfedpremiéra filmu méla pivodné
prob&hnout v kiné Blanik, ale na zakladé dopisu zaslaného fediteli Ceskoslovenského
filmu Aloisi Poledfidkovi tviréi skupinou Feix-Broz byla pfesunuta do technicky lépe
vybaveného kina Alfa. V bézné distribuci se Starci posléze promitali spole¢né s dvojici
kratkych predfilmd, dokumentem o malifi Kamilu Lhotakovi Variace na ticho (1964) a
filmem zachycujicim pFfipravu baletniho predstaveni v kubanském narodnim divadle O
jednom kubédnském baletu (1964).

Distribuéni premiéra v ¢eskych kinech probéhla 18. za¥i 1964. Do konce mésice
film navtivilo témé&¥ dvé sté tisic divakd. Film byl rovnéz vybran pro zahajovaci projekci
nové otevieného praZského Kina 64 U Hradeb pobliZ Malostranského namésti.

Z dochovanych reakci na toto pfedstaveni je ziejmé, jak tvirci dbali o vysokou
audiovizualni kvalitu distribuovanych kopii (distribuéni list obsahoval napfiklad
poznamku: ,Bude velmi zalezet na tom, aby pfi promitani byla reprodukce zvuku bez
zavad.“ Rezisér Ladislav Rychman necely tyden po zhlédnuti filmu zaslal Ustiedni
pajéovné filma stiznost na vybledlé barvy kopie a pozadal o jeji okamZité staZeni z obé&hu.

Rychman byl zfejmé obeznamen se skuteénosti, Ze ve stejném kiné Starce na
chmelu béhem své navstévy Prahy uvidi i Svycarsky filmovy kritik Martin Schlappner. Pocet
zahrani¢nich divak( rychle stoupal i diky uvadéni na akcich typu Tyden ¢eskoslovenského
filmu, pofadanych jak ve vychodni, tak v zapadni Evropé (napf. v Mnichové nebo v
Londyné). Reditel Francouzské filmotéky Henri Langlois si podatkem roku 1965 vyZadal
kopii filmu pro uvedeni v ramci cyklu ,Nové aspekty ¢eskoslovenské kinematografie* a
béhem nasledujicich mésicl se Starci za€astnili také filmového festivalu v Bejratu,
Moskvé, Corku, Mar del Plata nebo v New Yorku. Nejvétsi ohlas nas prvni muzikal
zaznamenal v zemich vychodniho bloku.

V Ceskoslovensku film do poloviny roku 1965 zhlédnul téméF milion divakd a trzby
presahly 4 miliony K&s. Obesilani zahrani¢nich filmovych akci pokracovalo aZ do |éta roku
1968, kdy mohli Starce vidét divaci v Rimini nebo v Sofii. Po nastupu normalizace byl film
na zakladé rozhodnuti Ustfedni pajéovny filmd a vedeni eskoslovenské kinematografie
staZen z ob&hu a vyfazen pro dal3i promitani. Pocet jeho divakd v Ceskoslovensku v té
dobé jiZ pfekonal hranici dvou a pll milionu.
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Zahraniéni prijeti filmu

Prvni vina zahrani¢nich ohlas na Starce na chmelu se objevila po pfedstaveni filmu na
karlovarském festivalu. ,PInéni norem, velkych vykonU pionyrd a velebeni kolektivu
rozjasanymi hymnami vystavby“ se obaval recenzent essenského vydani novin
Westdeutsche Allgemeine z 22. Gervence 1964, vyjadfujici na nasledujicich fadcich
pfekvapeni nad neochotou mladého paru zaclenit se mezi ostatni. Starce na chmelu vnimal
jako rebelsky projev tendence vychodoevropské kinematografie vyménovat staré pfedlohy
za ,modely, které se zasazuji o lepsi soucasnost, i kdyz tato zlistava jen pranim.“*°

Podobné jako ve vyse citované recenzi jsou Starci na chmelu vydavani za dikaz
kulturné-politického tani v Ceskoslovensku v diisseldorfském deniku Handelsblatt (24.
gervence 1964).% Ptedpokladu, Ze v zapadnich zemich v 60. letech vice neZ formalné
neotrelé snimky nové viny rezonovaly komeréné orientované filmy jako Starci na chmelu,
vychazi vstFic také néazor jistého belgického novinafe, pro néhoz Rychman(v muzikal
svédgil o ,novém duchu v Geském filmu.“**

Po Tydnu ceskoslovenskych filmd poradaném v kvétnu 1965 ve Varsavé vysla
v tamé&jsim Lidovém denfiku (Dziennik ludowy) nadSena kritika, oznacujici myslenky filmu,
napfiklad divéru v mladé a jejich instinkt pro dobro, za ,revolu¢ni.“?? Na tradici, ze které
Starci vychéazeji, upozornil Stanistaw Janicki ve Filmu, odmitajici oproti vétsiné ostatnich
publicistl, Ze by 8lo o napodobeninu West Side Story: ,Americky film pfedchazela bohata,
jedine&na tradice revualni, jejimz vrcholem jsou filmy — muzikaly. Cesky film, tradice
satirickych divadélek, zajimavych, ale pro film tohoto typu vhodnych jen ¢astecné, a
tradice popularnich revui ne nejvy3si tfidy.“*

Srovnani s americkymi muzikaly nechybélo téméf v Zadné dobové reflexi filmu.

Z komparace s West Side Story pfitom Starci vychazeli prekvapivé ¢asto jako film
pFinejmensim stejné kvalitni. Zasluha byla pFi¢itana talentovanym mladym herctlm,
ironickym textim pisni nebo p¥itomnosti hlubsi, ,pedagogické” myslenky. V kvétnu 1965
se Tyden Ceskoslovenského filmu konal také v Londyné. Starci na chmelu byli zahajovacim
filmem prehlidky.

Margaret Lindmanovou, pisicl pro Sunday Telegraph, film zaujal jako ,ilustrace
nekonformistické shovivavosti k ,GchylkaFim* strany.“?* Kratké zhodnoceni Starcd otiskl
¢asopis Catholic Herald: ,Film Starci na chmelu je dosti naivni muzikal o mladezi na
chmelové brigadé. Nékteré jeho lekce jsou znacné doktrinaiské, podavané nékde
duchaplné, jinde s polouvédomélou snahou po sebezesmésnéni, ale hlavné se snahou
dosahnout ,lyrickou vy§si produktivity*. Film je véak plivabné svéZzi, vice nez nékteré
britské muzikaly a nez ,West Side Story' (kterou v néCem napodobuje). Hudba je bohata a
melodicka.“*®

19 Geskoslovenska kinematografie ve svétle zahrani¢niho tisku 1964, €. 10, s. 35-36.

20 Tamtéz, s. 35-36.

21 Tamtéz, s. 59.

22 Ceskoslovenska kinematografie ve svétle zahrani¢niho tisku 1965, ¢. 11-12, s. 16.

> Tamtéz, s. 52.

24 Ceskoslovenska kinematografie ve svétle zahraniéniho tisku 1965, &. 7-8, s. 29.

25 Ceskoslovenska kinematografie ve svétle zahraniéniho tisku 1965, ¢. 11-12, s. 48-49.
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Na poplatnost West Side Story a daldim americkym muzikalim upozoriiuje také
recenze londynského kulturniho periodika What’s On, v nizZ je dale uvedeno, Ze
.politickych pfisad® se ve filmu nachazi malo a ,jsou omezeny na nékolik satirickych
$lehi, které vdak jen udivi vaZnosti jejich zamér(.“* Ruth Adamova vénuje v recenzi pro
casopis anglikanské cirkve Church of England Newspaper zvlastni pozornost reprezentaci
sexuality mladeZe v opozici k tomu, jak je tato problematika pojimana v zapadnich filmech:
.Milostny vztah dvou mladych lidi se vyvijel GpIné& jinak, neZ jsme zvykli, tj. zplisobem,
ktery nas v nasich filmech vé&tSinou nudi. Dalo by se pfedpokladat, Ze angli¢ti divaci si
budou stéZovat na cenzuru a fikat, Ze to neni skuteny Zivot.“¥’

Vice nez o filmovych kvalitach Starcd, shrnutych mnohdy do par postfehd o dobré
zabaveé podle zapadniho vzoru, se mnozi recenzenti rozepisovali o poselstvi filmu a mife
jeho ideové nonkonformity (citace ze Svycarského deniku Der Bund): ,Dalo by se
namitnout, Ze pfib&h byl mozny v Chruséevové (sic!) éfe, a Ze dnes jiz neodvratné pati
minulosti. Naproti tomu mdZe byt zfetelnym znamenim hlubokého pfibuzenstvi mezi
zapadni a vychodni Evropou, navzdory véem spoleGenskym systémim.“*

K inspirativnim Gvaham film naved! libanonské publicisty, ktefi jej méli moznost
zhlédnout na patém rocniku mezinarodniho filmového festivalu v Bejratu: ,Ale ve své
zdanlivé veselosti se ,Starci na chmelu’ dotykaji dvou vaznych problémi: pfedevsim
h¥ichu, ktery zaklada ,individualistické’ chovani v socializujicich zemich. (...) A tohle je
ten druhy véény problém: neprody$na prekazka, ktera vidy existuje mezi dvéma
generacemi.“*® Pfipadné: ,Ladislav Rychman nam vypravi pfib&h mladych lidi, ktefi maji
odvahu klast si otazky, odmitat prefabrikované odpovédi, ktefi se ptaji, zda Blih opravdu
neexistuje, ktefi ¢tou Marxe, ale také Senecu a Schopenhauera, ktefi sni o svété
zjasnéném laskou a konéi tim, Ze ho vytvareji."*

Filmovy kritik Jean de Baroncelli ve francouzském Le Monde z druh&ho Gnora 1966
vyjadfil domnénku, Ze film by pro sv(lj vysméch ,oficialnimu potéseni ze spolecné prace” a
vyzdvihnuti prav jednotlivce na ,takovy zZivot, jaky se mu libi*, mohl uspét také u
francouzskych divak(.* Proti pfevladajicimu nazoru, Ze film adoruje svéhlavost mladych
hrdind, se vymezil M. Kuznécov v tiskovém organu Ustiedniho viboru Komsomolu
Komsomolskaja pravda, tedy v deniku, jehoZ stanoviska pIné souznéla s oficialni
doktrinou sovétského komunistického vedeni: ,Ve filmu viibec neni oslavovan
individualismus! Oslavuje se tu éest nad vychytralosti, pfimost nad vyhybavosti, ¢istota
citd nad hloupost, osobnost nad bezvyraznosti.“*

A. Tretjakov v novinach Udmurtskaja pravda pro zménu interpretoval vyznam filmu
takto: ,Film podporuje pravo mladého &lovéka na osobitost a Zada od vychovateld, aby ji
citlivé respektovali. Tak je tfeba rozumét filmu ,Starci na chmelu‘.“*® Ze sovétskych
ohlast, pribyvajicich s tim, jak byl film béhem roku 1966 postupné uvadén v jednotlivych
republikach, stoji za pozornost je$té recenze pro €asopis Znamja junosti z fijna 19686,

26 Tamtéz, s. 49.

27 Tamtéz, s. 50.

28 TamtéZ, s. 50.

29 Ceskoslovenska kinematografie ve svétle zahraniéniho tisku 1966, €. 1, s. 26.

30 Tamtéz, s. 27.

31 Ceskoslovenska kinematografie ve svétle zahraniéniho tisku 1966, €. 3, s. 9.

32 Ceskoslovenska kinematografie ve svétle zahraniéniho tisku 1966, ¢. 11-12, s. 45.
33 Tamtéz.
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jejiz autor pfedpokladal neobeznamenost ¢tenafl s muzikalovym Zanrem, a predstavil jim
jej takto: ,Je natoCen v Zanru, kterému se fik& muzikal a ktery je po slavné ,West Side
Story’ velmi popularni. Neni to ani hudebni film, ani revue, ani balet. Muzikal zahrnuje
viechny tyto prvky, které spojuje v néco jednolitého a vystupuje jako celek.“%

V némeckém casopise pro mladé Junge Welt vy$la recenze na Starce v srpnu 1965,
autorka si v ni v§imala mimo jiné disonance jednotlivych ¢asti filmu: ,VétSina hudebnich
tane¢nich masovych scén — prace na chmelnici, taneéni veCer, scény v loznicich - je
nesena mladeznickym temperamentem, nenucenou veselosti a rytmem. Ve scénach mezi
Hankou a Filipem — mladym mileneckym parem — a zvla$tné v konfrontaci mezi mladou a
starsi generaci pocitujeme uméle vystupfiovany zplisob zobrazeni, coZ plsobf rugive.“*®
Za nejvétsi nedostatek jinak chvaleného filmu byla v britském magazinu Films and Filming
oznaé&ena hudba. Pisn& pry ,nejsou dobré, a hlavné se nedaji poslouchat.“*® Mad'arsky
filmovy publicista Istvan Csik filmu pro zménu vytykal , plochy, nahrazkovy, stereotypni
humor* a $ablonovitost situact i postav.®”

Analyticka cast

Uvedeni do déje

Film otevira jizda kamery stromofadim zleva doprava. Nasleduje Svenk na svah, na néjz
pomalu vystupuje trojice Cerné odénych kytaristl (chor 1). Jejich situovani do pravé
spodni ¢asti obrazu sméfuje nasi pozornost k mistu, na kterém se budou kytaristé
nachazet i béhem dvou nasledujicich zabérl, ¢imz je zachovana kompozi¢ni navaznost
zabérd a v obraze tak nemusime patrat pohledem.

,S.65.

34 (:)eskoslovenské kinematografie ve svétle zahraniéniho tisku 1967, ¢. 2
¢.11-12, 5. b5.

35 Ceskoslovenska kinematografie ve svétle zahrani¢niho tisku 1965,
36 Tamtéz, s. 51.
37 Ceskoslovenska kinematografie ve svétle zahraniéniho tisku 1965, €. 9, s. 53.
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with or without the folks' knowing.
o

>

Kytaristé, ktefi nas budou provazet celym filmem, funguji ve vypravéni na zplsob chéru

v antickém divadle. Jejich prvni pisnicka pfedjima pfibéh, ktery uvidime, a zarovef
obsahuje vyzvu ke shovivavosti, smé&fovanou primarné smérem k dospélym divak(m.
Generacni (ne)porozuméni, jez bude hlavnim tématem filmu, je timto sebereflexivnim
gestem rozsiteno nad ramec fikéniho svéta. Tyka se nejen postav filmu, ale také vztahu
dospélych k filmu samotnému. Prolog kon¢i opacéné, nez zac¢al. Muzi pozpatku pochoduji
ze svahu, aZ zcela mizi ze zabéru a kamera se vraci zpét do vychoziho bodu jizdou zprava
doleva.*®

Uvodni titulky s tancujici mladeZi, jejichZ komplikovanou vyrobu jsme si predstavili
dfive, udavaji ton filmu a pfedjimaji, Ze jednim z vyznamnych komunikaénich prostfedk(
bude tanec. Z nékolika prvnich minut tak jiz pfed za¢atkem hlavniho vypravéni zname nase
.privodce”, vime, Ze jednim z Gstfednich témat filmu bude generaéni stfet a Ze velkou roli
bude hrat hudba, zpév a tanec.

Nasledujici ¢ast filmu pini funkci expozice. Jeji rozbor nam ukaze, jak Ize v nékolika
sekvencich i bez mnoha slov pfedstavit hlavni hrdiny i déjisté pfibéhu a oboji pfitom
funkéné zapojit do vypravéni.

Po titulcich se ocitame na chmelnici mezi mladymi sbéradi chmelovych Sisek a
poprvé vidime &tyFi klidové hybatele déje: Filipa, profesorku Janu Amosu, predsedu JZD a
Honzu, ktery se poprvé projevi jako neoficialni vidce skupiny shéract i jako mladik
neobyCejné fyzické zdatnosti, kdyZ hravé vySplha na vrchol stoZaru a ohlasi konec smény.

Taneéni sekvence

38 Trojice erné obleéenych mladikl se slune&nimi brylemi a ¢ernymi kytarami se jiZ v dobé premiéry stala
poznavacim znakem Starc( na chmelu, ktery tvirci opakované zapojovali do propagace filmu, viz napf.
puvodni plakatky k filmu nebo obalka kniZné vydaného scénafe Starcli na chmelu, pfip. knizky s texty pisni
z edice Pisnicky do kapsy. Blazek, Vratislav, Starci na chmelu. Praha: Nakladatelstvi politické literatury,
1965; Starci na chmelu. Bratislava: Panton, 1964.
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Prvni muzikalové ¢islo filmu je stejné jako hudebni prolog pfedznamenano jizdou kamery
zleva doprava (za funkci tohoto stylistického prostifedku tedy mizeme oznacit ,pfepnuti®
do muzikalového modu vypravéni). Mladi brigadnici se na cesté sefazuji za trojici chlapct
s kytarami, pochoduji do rytmu hudby a zpivaji. Organizovany pohyb do rytmu
budovatelské pisnicky o sbirani chmelu se stfihem z celkového zabéru mladych sbéracl na
polodetail (tj. zabér, v némz vidime herce pfiblizné od pasu nahoru) jednoho z brigadniki,
ktery svym vykrikem ,Kecate“ a odhozenim prouténého kose vyzve ostatni k ,rebelii“, méni
v nepfehlednou zmét vinicich se tél. Viceméné synchronizovany kolektivni pochod, béhem
néhoz byla téla souéasti vétsiho ,,pohybového Ustroji“, stfida pestra smésice
individualniho kfepceni jednotlivych postav. Kamera chvili zabira tancujici nohy, poté je
rychle prostfihavano mezi tvafemi jednotlivych hercd. Ztracime tak pfehled o prostorovych
vztazich mezi figurami a jejich momentalni pozici. Rad je ale vzapéti obnoven a mladi
pokracuji ve spofadaném pochodu, dokud jej stejny brigadnik jako prvné znovu nenarusi
svym vykFikem ,Nekecate”, opét doprovazenym manifestaénim odhozenim prouténého
koSe. Plynuly pohyb kamery podruhé nahrazuje divoké Svenkovani z tvafi tanéici mladeze
na nohy a zpét. Zabér je pointovan najezdem na detail tvare jednoho z brigadnikd s
kytarou.

Zpév a hudba po kratkém preruSeni pokracuji v nasledujicim zabéru, zasazeném do
interiéru jidelny. Nové prostfedi je pfedstaveno nepferusovanou jizdou kamery,
doprovazenou zménou velikosti zabéru z polodetailu kracejici mladeze na celek zaplnéné
mistnosti. K dojmu uniformity brigadnikt kromé jejich synchronizované chize prispivaji
rekvizity, kterymi jsou do jednoho vybaveni — |Zice a plechové esusy. Po pfehledném
ustavujicim zabéru znovu nasleduje série krat§ich zabérd zpivajicich brigadnikad, které
prostorovou kontinuitu naopak naru$uji a znesnadnuji nasi orientaci, kde presné
v mistnosti se kamera nachazi. Dlivodem neposlu$nosti je stejné jako dfive potfeba
mladych projevit svou individualitu. Tentokrat se ze splyvajici kolektivni masy vyclefiuji
sebepotvrzujicim vykiikem ,Ja!“. Tanec ¢i obecné rytmicky pohyb je pro filmovou mladez
v souladu s muzikalovymi konvencemi zpusobem, jak se vzepfit normam a vystoupit
z anonymni masy.*® Ob& popsané scény jsou diky nému zaroven velmi dynamické a film tak
udrzuje zajem divaka. Ve druhé scéné nam byl zaroven zdanlivé mimodék predstaven
prostor jidelny, jednoho ze stéZejnich prostiedi pro nasledujici pfibéh.

Predstaveni postav

Zatimco Honza byl na zacatku filmu charakterizovan skrze dobrou fyzickou kondici a jeho
vrstevnici se nam nekoordinovanymi pohyby pFedstavili jako bytosti nonkonformni,

% Jinym pFikladem osloveni mladych divak( prostfednictvim zpdvu a tance, ktery v sob& zaroven

obsahuje v dnesnich filmech tak oblibenou popkulturni narazku, je scéna, ve které Honza se svymi
kamarady zpiva o ,hodnych hosich®. Jejich choreografie a pohyb rytmizovany luskanim prstd, jsou
ziejmou vypujckou z West Side Story, kde chize doprovazena luskanim prstt charakterizuje gang

LTryskacu“ (Jets). Tento odkaz v8ak mohla vétSina divakd docenit az v 70. letech, kdy byl slavny
americky muzikal poprvé uveden v ¢eskoslovenskych kinech.
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kuchafku a zaroven pfedsedovu manzelku Katefinu si diky nasledujicimu zabéru, v némz
mladym stravnikdim oznamuje, Ze kdo bude délat ,kraval“, nedostane ,nasup", ihned
zafadime mezi razné Zeny, které nejdou pro ranu ani ostfejsi slovo daleko.

Po uvedeni do prostredi se jiZ za¢ina odvijet zapletka. Mimo obraz hledici Honza
vyvolava zvédavost, komu nebo ¢emu patfi jeho pohled a vytvafi ocekavani, co uvidime
v nasledujicim zabéru. Podobnou funkei pIni ve filmu na vy$5i Grovni otazky, na jejichz
zodpovézeni si budeme muset pockat déle nez do piistiho zabéru — napfiiklad, kterému ze
dvou chlapcl da protagonistka pFednost. Po vykfiku ,Hele, Hanka!“ nasleduje stfih podle
Honzova pohledu (tedy ve sméru, kterym se Honza dival) na Hanku, kracejici v elegantnich
letnich $atech ze schodii. Saty pozdé&ji poslouzi jako symbol divéiny neochoty jednat
v souladu s pravidly, ktera ji opakované vyélenuje z kolektivu.

‘éigitally restored, screener nfa.cz

Vedle svych $atl a kompozice, situujici herecku pfiblizné do stfedu zadbéru ohrani¢eného
po stranach sedicimi a stojicimi brigadniky, k sob& Hanka strhava pozornost nepfirozenou
dikci a svymi teatralnimi pohyby a gesty, neodpovidajicimi jejimu relativné nizkému véku a
nezapadajicimi ani do uvolnéné atmosféry letni brigady. P¥i divéiné prochazeni mezi
ostatnimi postavami je tento kontrast zachovan prostfednictvim jeji chlize (oproti
nehybnosti ostatnich) a jejiho €erveného tacu s nadobim (ostatni jsou vybaveni pouze
Sedivymi eSusy). Groteskni ton scény podtrhuje rozverny hudebni doprovod. Scéna, ktera
zacCala zabérem navazujicim na pohled Honzy, je zavrSena navratem k pohledu, nikoliv
oviem Honzy, nybrZ druhého z napadnik( Filipa, €imZ je popfeno nase oekavani a
zaroven dochazi k uzavieni jednoho pomysiného cyklu

Oproti ostatnim postavam Filip na Hanku nepohliZi s pobavenym (8klebkem jako
ostatni, ale s upfimnym zaujetim. Romanticky moment ovSem vzapéti znehodnoti Honza,
ktery ddstojné kracejici Hance nastavi do cesty nohu. Na jeho zakrok jsme pfedem
upozornéni stfihem z Hanc&iny tvafe na jeji nohy. Divka zakopava a vyléva na sebe polévku.
Rozdilny zplsob vztahovani se k Hance — Filipovo nelinné pozorovani oproti Honzové
piimé akci — bude vyuZivan k charakterizaci obou mladikl a k vytvareni konfliktl i po
zbytek filmu.

Odlisnost Honzy a Filipa je zvyraznéna v zabéru, v némz oba mladici stoji vedle
polité Hanky. Honzovu agresivni maskulinitu a diraz na fyzi€no, zfejmé jiZ z prvnich minut
filmu, vyjadfuje jeho ¢astecna obnaZenost. Do pil pasu svle¢eného a své svaly na odiv
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davajiciho jej uvidime po vétsinu filmu (po scéné, ve které uvazuje nasbirany chmel na
jedouci haky, na svou Zivo¢isnost upozorfiuje navic i utiranim potu z téla). Honza
zosobnuje fyzickou silu, nepolevujici pracovni nasazeni a viru v kolektiv (Casto je k vidéni
v obklopeni dalich postav). Jinymi slovy je vzorovym hrdinou komunistické propagandy.*’
Filip ma oproti tomu oblecen svetr, své télo nevystavuje na odiv. Vét§inu filmového ¢asu
travi osamélym rozjimanim nebo ¢etbou filozofickych knih a jeho odstup od kolektivu je
patrny také ze skuteénosti, Ze jako jediny z mladych hrdind ve filmu spoleéné s ostatnimi
nikdy nezpiva ani netanéi, nanejvys si sam pro sebe recituje basné - viéi muzikalovému
rytmu se zda byt imunnim.

NaraZime zde na prvni odklon od konvenci muzikalového Zanru. V tradi¢nich
muzikalech dochazi ke sbliZzeni chlapce a divky/muze a Zeny obvykle prostrednictvim
zpévu a tance. Ve Starcich neni vzhledem k Filipové pasivité podobna forma sbliZeni
mozna. Hudba ve filmu navic nevyjadfuje ani emoce jednotlivych postav (zpév je ostatné
pfevazné kolektivni) a choreografie je jenom v omezené mife pouzita k charakterizaci
hrdinl. SpiSe neZ potfebam vypravéni zde oba stéZejni komunikaéni prostfedky muzikalu,
tedy tanec a zpév, slouZi ke sdélovani poselstvi autor(l, obsazeného v BlaZkovych
textech, zvlastné pak v pisnich tfi¢lenného kytarového chéru.

Pfes svou senzibilitu se ovSem Filip nezastane Hanky pouze slovnég, ale také
fyzickou akci, kdyz jako prvni udefi Honzu. Jejich rvacka dava explicitni podobu
Gstfednimu konfliktu filmu — boji dvou chlapc( o jednu divku. Aktivnimi ¢initeli jsou pfitom
béhem celé sekvence Filip a Honza, nikoliv Hanka, jejiz subjektivita se zatim nijak
neprojevuje. Svym chovanim nenastoluje otazku pfipadné vlastni volby jednoho z partnerd
a vypravéni nas tak neznejistuje naznaky, Zze by mohla upfednostnit neomaleného Honzu
pfed sluénéjsim Filipem. Zbytek vypravéni bude v duchu prvni kanfrontace organizovano
stfety Filipa a Honzy, jejich cyklickym ziskavanim a ztracenim pfevahy v pomysIném boji.

Po deseti minutach filmu jiZ zname vSech pét klicovych postav i hlavni zdroj
konfliktu. Expoziéni akt uzavira druhé vystoupeni tfi kytaristl v ¢erném (chér 2). Jejich
pisef o ,diskuzi“ a ,zdravé polemice” slouZi jako ironicky komentaF péstniho souboje
Honzy a Filipa.

Véci se komplikuji

Druhy typ konfliktu, na némz bude vypravéni zalozené, tj. mezigeneraéni stret, vnasi do
vypravéni profesorka Jana Amosa, ktera svym zasahem rvacku ukon&uje a Hance
pfikazuje, aby se pFisté oblékla jako ostatni. Ve dvou pfFiléhajicich zabérech proti sobé
stoji Hanka s Filipem a Honzou, snimani od pasu nahoru a vypliujici cely zabér, a
profesorka, situovana na stfed a snimana od krku nahoru, oviem SirokoUhlym cbjektivem
s krat$i ohniskovou vzdalenosti, takze je nase pozornost soustfedéna k jejimu pFisnému
vyrazu (zabér je zarovefi barevné vyvazen — profesor&in ¢erveny rolak dopliiuje napravo
cervené tricko jednoho chlapce a nalevo Eerveny §atek chlapce jiného).

“0 K hrdinskym archetyptiim sovétské kinematografie viz napf. Taylor, Richard, Filmova propaganda.
Sovétské Rusko a nacistické Némecko. Praha: Academia, 2016.
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What's going on here?
o

Popsané situovani profesorky do stfedu zabéru je vizualnim motivem opakovanym napfi¢
celym filmem, kromé jiného tak — podobné jako dfive popsané zahajovani sekvenci jizdou
zleva doprava — prispiva k vétsi semknutosti snimku a prozrazuje promyslenou vizualni
koncepci. Vime tedy jiz, Ze cilem Filipa je ziskat Hanku, po které touZi a ktera pfedstavuje
jeho cil, a branit mu v tom bude jednak Han€in druhy napadnik Honza, jednak
konzervativni moralka, nepfipoustéjici podobné vztahy mezi mladymi, kterou zosobnuje
profesorka s ostatnimi dospé&lymi.

PomysIna separace Honzy a Filipa do dvou neslucitelnych subsvétl je podpofena
okruhem osob, s nimiZ nachazeji spole¢nou fe¢. Zatimco Honza si dobfe rozumi
s pfedsedou, coZ bude pozdéji divodem pfedsedova pokryteckého pFehlizeni Honzovych
vecernich zaletl (oproti jeho nekompromisnimu odsudku lasky Filipa a Hanky), Filip vede
castéji dialogy s profesorkou, coZ odpovida jeho charakterizaci jako citlivého mladika,
ktery sndz nachazi spole¢nou fe¢ s Zenami. Zatimco Honzu a Filipa ve filmech ¢asto vidime
ve spolec¢nosti muzd i Zen, mladych i dospélych, Hanka zistava po vétSinu ¢asu obklopena
Zenami, mezi nimiZ si ovéem dokaze zachovat svou vyluénost, nastolenou sekvenci z
jidelny. Béhem druhého muzikalového €isla filmu napfiklad tan&i podle vliastni
choreografie svilj sélovy balet, kdeZto ostatni divky, na néz se obraci jake zasvécena
pfechazi organizovany pohyb v pohyb zdanlivé nahodily — divky mavaji svymi barevnymi
Saty, zabéry tvafi se stfidaji se zabéry rukou s kusy odévu.

RovnéZ chlapci, disciplinované leZici na matracich, jimiZ je rovnomérné pokryta
podlaha télocviény, se oddavaji zpévu a tanci, ¢imz je, ve shodé& s popsanymi
muzikalovymi konvencemi, vytvofena paralela k dfivéj$imu tanci divek. Jejich choreografie,
pfipominajici prostna spartakiadni cvi¢eni, kontrastuji nejen s méné silovym tancem divek,
ale také s lezérni chiizi Honzy, vchazejiciho do télocvicny po navratu z noéniho vyletu na
motorce.
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Pfiklad stfedové kompozice.

Paralelné k dfivéjsi scéné s divkami, zakoncené pfichodem pfedsedy, pFichazi chlapcim
oznamit vecerku profesorka.

Pravidlo osy a zabér/protizabér

Na prvnim setkani Filipa a Hanky na pldé si pfedstavime dva klasické stylistické postupy,
pfitomné ve vétSiné mainstreamovych hranych filmd. Béhem zabéru je dodrZovano pravidlo
osy, zarucujici konzistentni uspofadani pfedkamerového prostoru. V pfipadé dialogu dvou
osob napfiklad chapeme jako osu smér pohled(, které si mezi sebou herci vyménuji.
Dodrzeni pravidla osy by pak méle zaruéit, Ze vSechny zabéry rozhovoru budou natageny z
prostoru na jedné strané této pomysiné osy. Osoba A se diva vzdy zleva doprava, osoba B
naopak. Kamera zaroven reaguje na pohyb hercd, aby jejich postavy vypliovaly pfiblizny
stfed zabéru. Teprve po Han&iné usazeni do houpaciho kiesla doché&zi k pfechodu ke
stylistické figufe zabér/protizabér, spocivajici ve stfidani pohledu na toho, kdo hovofi

s pohledem na toho, kdo posloucha,*! jejiz uplatnéni ma neekané vyasténi, svédé&ici o
otevienosti autord viéi hfe s konvencemi. Teprve kdyz dlouho nepfichazi Hanéina reakce
na Filipav monolog, tedy protizabér, zjistujeme spole&né s mladym hrdinou, Ze divka
usnula. Ze scény vyplyva, Ze na konci druhého segmentu vypravéni hrdina svého cile zatim
nedoséahl, ale alespof se mu pFiblizil nesmé&lym navazanim kontaktu.

Snova mezihra

Mlady par je prozatim oddélen, Honzovy zaméry nam zustavaji skryty a role dospélych
v celém pfibéhu dosud nebyla objasnéna. Zodpovézeni otazek je vzapéti jesté oddaleno

1 Vice viz napf. Kucera, Jakub, Hledisko. Cinepur. cz: http://cinepur.cz/article.php?article=2
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digresivni, necelych deset minut trvajici snovou sekvenci, intermezzem slouzicim zejména
k pfedstaveni idedlniho stavu, o némz Filip zatim pouze sni. Jde o jediné roz&ifeni hloubky
védéni smérem do vnitfniho svéta hrdiny, nebot pfimo vidime, co se odehrava v hrdinové
hlavé. Ve zbytku filmu slouZi jako nas zdroj informaci nezkreslena realita, nachazejici se
ve skute€ném, nikoli pouze mySleném/vysnéném svété postav. Vypravéni zaroven vyjma
dale popsané snové sekvence neni omezeno hlediskem jediné postavy. Jakkoli vétSina
informaci posunujicich d&j vpfed zGstava vazana na Filipa, nékteré scény travime ve
spole€nosti jinych postav.

Hanka se za Filipem v jeho snu pfestéhuje na pddu, spoleéné béhaji po chmelnici,
v jidelné sdileji jeden stll. Do zpévu se zapojuje i profesorka, zatimco pfedseda prozatim
zlstava skeptikem. Teprve béhem prohlizeni bohaté vybavené pldy se mu rozjasni tvar,
nebot dostal napad, jak zvy3it pracovni vikonnost brigadnik(. Jejich povinné sparovani,
jakkoli se odehrava ve snu, je paradoxné nejznepokojivéjsim projevem socialniho
inZenyrstvi v celém filmu. Brigadnici na shoru nafizenou normu jednani reaguji dokonce
sporadanéji nez v Gvodu, kdy ,,centralné® organizovanou aktivitu sabotovali obCasnym
pfechodem k tanci a zpévu.

Do snové roviny vypravéni nas pfenasi stfih ze zabéru lezici Hanky na Filipa
zasnéné nataZeného v podobné komponovaném zabéru.

digitally restored, screener nfa.cz

Geez Louise!
o
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digitally restored, screener nfa.cz

Nasleduje prolinacka zabéru Filipa na zabér mapy hvézdné oblohy, snimané pfes Cervené
sklo. Snova sekvence se vyznacuje zhusténim ¢asu a vétsi prostorovou diskontinuitou,
oproti dodrZovani kontinualni stfihové skladby ve zbytku filmu — z pady se eliptickym
stfihem ocitame na chmelnici, z chmelnice v jidelné, pak na znovu na padé. Udalosti
nasleduji v rychlém sledu a bez logickych spojek za sebou, kamera je témér nepretrzité v
pohybu. Jde o jediné souvislé uZiti estetiky dobovych televiznich ,videoklipd” ve filmu a
zaroven o sekvenci, kterd se svym utvafenim €asoprostoru nejvice blizi americkym
filmovym muzikaldm. Ve srovnani se snovou sekvenci plsobi zbytek snimku navzdory
svému Zanrovému zafazeni pomé&rné realisticky, coZ si mZeme vysvétlovat mnohaletou
tuzemskou tradici realistického vypravéni podle doktriny socialistického realismu, ktera
formalismus a vyraznou stylizaci zakazovala.

0¢ postavam jde

Snova sekvence konéi stejné, jako zacala, prolnutim na zabér mapy hvézdné oblohy,
snimané skrze Cervené sklo. Jesté pred doznénim zpévu jsme zpét do reality pFfeneseni
zvukovym mlstkem (zvukova stopa predznamenava nasledujici déj dfive, nez jej vidime) —
zvonicim budikem. Jak jsme si jiZ zvykli, nové sekvence ve filmu uvozuje po vzoru Gvodniho
zabéru deldi jizda kamery zleva doprava. Tentokrat kamera sleduje Filipa kracejiciho po
chmelnici. Z pfedsedovych slov zjistujeme, Ze mladikova pracovni vykonnost je takika o
polovinu niZ§i nez vykonnost Honzy, ¢imZ se film vraci k motivu Honzova vice fyzického
zalozeni oproti vice intelektualnimu Filipovi, ktery i vysypavani chmelovych $iSek doprovazi
odkazem na Platéona.

Dale je rozvijen také motiv vzajemného porozuméni Honzy a predsedy, ktery na
mladikovi ocefuje pravé jeho pracovitost. Filipova sectélost kontrastuje s naivitou Hanky,
nyni jiz oble¢ené prostéji nez pfedes§lého dne, ktera se profesorky bezelstné pta, zda maji
néco spole¢ného Masaryk, Marx a Seneka. Kromé& své nevzdélanosti tim dava najevo
rostouci zajem o Filipa, resp. snahu porozumét jeho zalibam. Filip prochazi zleva doprava
jidelnou, ostatni jej ,povzbuzuji“ za vyuZiti unifikujicich rekvizit ze za¢atku filmu — eSus(
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a lZic. Poté, co se Filip proti této formé Sikany ohradi, je napomenut profesorkou, jejiz
okamzita pfitomnost na mistech, kde je tfeba zjednat poradek, asociuje vSudypFitomnost
represivniho statniho aparatu, pfipraveného kdykoli zakrocit. Vycnivat z kolektivu neni,
pFinejmensim v subsvété zaloZzeném na hodnotach reprezentovanych profesorkou,
Zadouci.

KdyZ Honza a jeho dva kamaradi objevuji na pldé, kterou by chtéli zabrat pro sebe,
Filipa drzicihe se s Hankou za ruce, dochazi k dal$imu bodu obratu ve vypravéni. Filip a
Hanka jiz Ziji spolu a divacké oCekavani tak jiz neni vytvareno otazkou, jestli se daji
dohromady, ale jak se bude jejich vztah dale vyvijet a zda a kdy bude odhalen profesorkou
nebo predsedou.

Filmova sebereflexe

Filip se vraci na pidu a kamera spoleé¢né s jeho pohledem odhaluje, Ze zavésené l(zko je
prazdné. Hanka si ustlala pod mapou hvézdné oblohy, za coz si od Filipa vyslouzi oznageni
za zmiji. Za&ina hrat hudba a z pidy s oddélené leZicimi mladymi hrdiny se jednim
(zdanlivé) nepferusenym zabérem, diky némuz je zachovana Casoprostorova kontinuita
fikéniho svéta, pfesunujeme o podlaZzi niz, kde s pohledy mificimi do kamery potfeti hraje
trojice kytaristd (chér 3). Jejich rozmisténi v prostoru vytvari pomysiny trojahelnik,
vyplnujici prostiedek zabéru a pfispivajici k vyrovnanosti kompozice.

Text pisné chéru navazuje na piseni, ktera film otevirala — vyzyva dospélé, aby méli
s filmem trpélivost a byli shovivavi k jeho obsahu. P¥imé osloveni divakd a lehce omluvny
nadech pisné svédc¢i o jisté opatrnosti tvircd, ktefi nevédéli, jak budou dospéli na
neozkouSeny zanr muzikalu pro mladé reagovat. Po doznéni pisné se zda, Ze kamera
stoupa zpét na pldu, kde zabér zacal, ale ve skuteCnosti se ocitame v jidelng, ¢imzZ je
dosavadni homogenita filmového casoprostoru narusena. Je ziejmé, Ze kytaristé,
nepodFizujici se stejnym prostorovym vztahim jako ostatni, zarovefi obyvaji i neobyvaji
tentyZ prostor jako dal$i postavy filmu, diky cemuz také mohou porusit ¢tvrtou sténu,
stojici mezi postavami a divakem.*?

Prace kamery na dvou pfikladech

Na bliZzici se déjovy zvrat nas pfedem upozorfiuje dramaticka tecka scény z predsedovy
domacnosti. Dialog mezi predsedou a Katefinou konéi najezdem kamery na piedsedovu
znepokojenou tvar poté, co mu dcera prinese oznameni o ,vypUjceném“ majetku. Stejného
stylistického prostfedku, ovSem kvlli dosazeni odlisSného efektu, bylo na zacatku filmu
vyuZito k zakon¢eni scény s brigadniky na chmelnici. Najezd kamery na tvaf herce zkratka

2 Rlizné zplisoby obraceni se k divakovi, vystupovani z role a komentovani d&je se objevovaly jiZ ve
stfedovékych biblickych hrach. Moderni uziti tohoto postupu vychazi z Brechtova divadla, kde patfilo mezi
tzv. zcizovaci efekty.
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miZe sdélovat rlizné vyznamy v navaznosti na kontextu, v jakém je uzit. Totéz plati pro
vétsinu stylistickych prostfedkd ve filmu.

Najezd kamery poprvé, zpivajici brigadnik k sobé strhava pozornost, diva se pfimo do
kamery.

Najezd kamery podruhé, predseda, znepokojen drzosti zlodé&je, se diva na manzelku.

Pfiprava mladych na spoleéenskou udalost a nasledny tanec jsou devalvovany divokosti,
s jakou se brigadnici vrhaji na dort schovany za oponou a pod koSikem. Jednani podle
spolecenskych norem je stejné jako na zac¢atku filmu, s pfechody od sporadaného tance
k neukaznénym pohyblm, relativizovano coby pouha maska, pod kterou mladi hrdinové
skryvaji své pfirozené, nezkrocené ja.

Cely vyjev pozoruji u dvefi stojici Filip s Hankou. Svenk kamery odhaluje napravo
stojiciho Honzu, ktery pfistupuje k paru. Dochazi k preramovani, aby byla zachovana
soumérnost kompozice. Uprostfed nyni stoji Hanka, po stranach jeji dva napadnici.
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digitally restored. screener nfa.cz

4

4

Quite unexpected.

Jde o variaci zabéru z jidelny, kde jsme vSechny aktéry milostného trojahelniku vidéli
pohromadé poprvé.

digitally restored, screener nfa.cz

Honza si Hanku od Filipa coby hostitel ,vypujcuje”, Filip odchazi ze zabéru. Hanka

v dialogu s Honzou, s tvafemi snimanymi pro vétsi naléhavost jejich slov v detailu s malou
hloubkou ostrosti, prozrazuje, Ze se ji na Filipovi libi, Ze se viibec nechova jako Honza,
kterého oznaluje za ,divocha“. Honza se v dialogu, snimaném dfive popsanou technikou
zabér/protizabér, projevuje jako velky pragmatik, ktery svou budoucnost v souladu

s budovatelskou ideologii zaklada na zvySovani vykonnosti. Napéti mezi obéma postavami
je uvolnéno teprve s navratem k vychozimu stavu, tedy k zabéru, v némz vidime oba herce

i okolnT prostor.
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digitally restored, screener nfa.cz

i
Shall we sit down?
The bar or the long horse?

digitally restored, screener nfa.

Just say the word, and I'll cut off
the offending limb!

digitally restored, screener nfa.cz

' ‘r--

-You're such a savage!
-1 terribly respect you, Hanne.
mm
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i / . (
-I'll take that as a compliment.

-Hanne, let's go!
Lo

Pied odhalenim

V kratkém sledu nasleduje dalSi a az do finale také posledni tanecni &islo (film tudiz
oproti klasickym americkym muzikalim nevrcholi opulentni muzikalovou sekvenci). Tanec
zahajuje Hanka stojici pfed Honzou, otodenym zady ke kamefe. Honza pozpatku odchazi
ze zabéru, kamera najizdi na divky, zabér zaplavuje ¢ervené svétlo. Chlapci naproti
divkam jsou nasviceni mod¥e. Po sparovani chlapcl a divek se obé barvy stfidaji. V pozadi
scény registrujeme osvétlovace ménici barevné filtry. Stylizovanost je pfiznana, podobné
jako mGzeme do pomysiného zakulisi filmu nahlizet béhem scén s kytaristy/chorem. Také
muzikalové &islo ,Bossa Nova® je zaloZzené na protikladu, tentokrat dvou barev, modré a
¢ervené. Filip se do tance tradi¢né nezapojuje, zlstava stat u dvefi a vzapéti télocviénu
opousti.

Do nestylizované materialistické reality se vracime s pfichodem predsedy, ktery
pfiSel upozornit na ztracejici se véci. Jeho fe€ obsahuje prvek komunalni satiry,
pfipusténi, Ze si lampu z kombajnu mohl vypujéit néktery z druzstevnikd, jak ,,se na
vesnici stava®. Stfih z hovoficiho pfedsedy na Honzu vytvaii o¢ekavani, Zze mladik prozradi
zlod&jovu identitu. Honza se ale pFekvapivé rozhodne Filipa kryt, kdyZ pfedsedovi sdéluje,
Ze mezi jeho vrstevniky Zadny zlod&j neni. Honza tak zdanlivé poprvé vyuziva predsedovy
dlvery jinak neZ ve sv(j prospéch. Ve skutecnosti ma s Filipem pouze jiné plany a chce se
jesté jednou pokusit ziskat Hanku. Teprve po stfetnuti obou chlapcl v lese a Hanciné
pokusu Filipa polibit, Honzovi dochézi, Ze Hanka hodla zlstat s Filipem. Rozhoduje se
proto jejich vztah pfekazit spojenim sil s dospélymi.

Pravda vychazi najevo
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Pfedseda se z anonymniho udani v naraZce na ukradené nasténné hodiny dozvida, Ze
pokud chce znat cas, mél by se zeptat Filipa. Filip se mezitim Hance svéfuje, Ze je na
vrcholu $tésti a chtél by s ni zlstat do konce Zivota. Ze spole¢ného planovani
budoucnosti je vyrusi nova komplikace zapletky, pfichod pfedsedy a profesorky. Vaznost
situace vystihuje detail Hancinych vydéSenych oéi, pfi némzZ zlstava zbytek tvare
dramaticky skryt ve tmé.

digitally restored, screener nfa.cz

You'll go far in life, lad!
om

Aby nebyla prozrazena Hancina identita, Filip s noZem v ruce a fanatickym vyrazem Gtoci
na pfedsedu. Jeho duSevni nerovnovahu podtrhuje expresivné naklonéné ramovani
predsedy u okna v pozadi a ¢epeli Filipem drZeného noze v popfedi (stejné naklonéni,
vyjadfujici iracionalitu jednani postav, jsme mohli vidét béhem rvacky Filipa s Honzou

v jidelné).

digitally restored, screener nfa.cz

\‘!

Filip se v jidelné schazi s dospélymi. Hlavni slovo patfi profesorce, jejiz Cerveny rolak
kontrastuje s tmavé modrym barevnym ladénim zbytku scény. Kamera krouZivym pohybem
zaujima pozici za profesoréinym levym ramenem. Filipovu obhajobu tak sledujeme

z pohledu profesorky. Po Filipové zoufalé prosbé&, aby dospéli nepatrali po identité divky,

30

131



PRACOVNI VERZE METODICKEHO MATERIALU NFA

kterou skryval za plentou, kamera dramaticky pferamuje z profesorky na predsedu
bliZziciho se zezadu k sedicimu Filipovi. Autorita je timto pohybem i bez vypomoci slov
delegovana z profesorky na pfedsedu, ocitajiciho se uprostfed zabéru, jemuz navic
dominuje zasluhou své vzpfimené pozice a svétlejsiho obleeni.

digitally restored, screener nfa.cz
! N

Look, I'was young too once
and | know how to forgive.

Svenk z profesorky na pfedsedu.

digitally restored, screener nfa.

.3

Look, | was young too once
and | know how to forgive.

Kamera se vraci ke sklon&né tvari profesorky, jejiz skli€enost znaci opatrny souhlas
s Filipem. Z pozice kolegy, ktery se nad ni autoritativné opfe o stdl, je ale zfejmé, Ze
rozhodujici slovo nebude patfit ji, nybrz muzi.

Kytarovy chér doprovazi svym hranim mladeZ schazejici se do Skolni budovy (chér
4). B&hem profesorcina zavéreéného proslovu kamera zabira skleslé tvare brigadniki a
pomalu se pohybuje jidelnou, coZ vytvafi napéti pfed finalnim najezdem na profesorku
stojici nad Filipem, aby mu oznamila, Ze bude vylou€en ze $koly. Hanka pfichazi do
mistnosti ze stejného sméru jako na zacatku filmu a opét k sobé strhava pozornost celé

jidelny. Jde o pFfedzvést bliZiciho se uzavieni pomysiného kruhu.
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igitally restored, screener nfa.cz

- f""‘m

N

»

...a jeho konec.

Divka se odhodlané bliZi k profesorce, jejiz znejisténi, rostouci s tim, jak se kamera
pfiblizuje k jeji tvari, sledujeme z Han&ina pohledu. Hanka pfichazi k Filipovi a bere jej za
ruku. Jejich vefejné pfiznani je zavrdeno detailem drzicich se rukou.
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digitally restored,

Profesorka, snimana z nadhledu, ktery vystihuje jeji pozici ,na rozcesti,
toho, kdo musi uc€init zasadni rozhodnuti.

se ocita v pozici

digitally restored, screener nfa.cz

Silence!

Profesoréino rozhodnuti ve tfech zabérech.
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digitally restored, screener.nfa.cz
i

:".\ ' R
Do you know what awaits you?
Expulsion, shame, and contempt.

digitally restored, screener nfa.cz

Chairman, I'd be grateful if you'd
see them to the morning bus.

Kamera klesa doll, za drZici se par, profesorka zabéru nadale dominuje, ale diky tomu, Ze
jiz neni zabirana z vysky, plsobi méné nerozhodné, jeji kontrola situace je pevnéjsi.
Scéna konéi prudkym zoomem (transfokaci) na tvar profesorky, ktera pravé vytkla ortel.*?

Hanka s Filipem se drZi za ruce a prochazeji mezi svymi spoluzaky, ktefi jim oproti
drivéjsku vyjadfuji sympatie. Profesorka nepfimo oznacuje za vinika Hanéina a Filipova
vylou€eni Honzu, ¢imz se jako zastupkyné dospélych zbavuje zodpovédnosti za uéinéné
rozhodnuti.

Autobus s Filipem a Hankou odjiZzdi, brigadnici se otaceji na skupinku tvofenou
pfedsedou, jeho manZelkou, profesorkou a Honzou, ktery se ocitl na opacné strané
pomysiné barikady. Jeho vrstevnici se k nému na vyjadfeni nesouhlasu s jeho ,kolaboraci*®
otacdeji zady. Honza odchazi ze zabéru.

Vétsi podpory kolektivu se ve vysledku dostalo mladym milencim nez
prospéchafskému hrdinovi budovatelského typu. Stale je to nicméné kolektiv, ktery

3 K pojmu ,transfokace® viz Hudec, Zden&k, Transfokace. Cinepur.cz:
http://cinepur.cz/article.php?article=944
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vyjadfenim svych sympatii rozhoduje o tom, kdo se zachoval spravné a kdo pochybil. Bylo
by tedy zavadéjici Cist film jako oslavu individualismu. VSichni tfi mladi hrdinové na své
jednani nakonec doplatili. Filip s Hankou byli potrestani dospélymi, Honza svymi
vrstevniky. Mezigeneracni neshody nejsou harmonizovany, ke vzajemnému pochopeni
vychodisek obou generaci doslo pouze v ironické snové sekvenci.

Naposledy se objevuji tfi kytaristé, tentokrat poprvé nestoji bokem, ale prochazeji
pfimo mezi postavami filmu (chér 5). Autobus projizdi chmelnici, kde vypravéni zacalo.
Kamera jede zprava doleva. Odjizdé&jici autobus je zabiran z vysky, kamera klesa na silnici,
kde zady k ni stoji tfi hrajici kytaristé. Vydavajici se po stejné cesté jako autobus.

Ukéazali jsme si, Ze i pfes jednoduchou fabuli maji Starci na chmelu promysleny
syzet, pfipominajici svou stavbou antickou tragédii. Vypravéni tvofené ¢tyfmi akty (Gvod,
komplikace déje rozdélena snovou mezihrou, vyvoj a vyvrcholeni) je pétkrat pferuseno
chorovymi stasimy, glosujicimi hlavni déj a napomahajicimi divakovi ve spravném
pochopeni neseného poselstvi. Film zarovef po vzoru antické tragédie zacina pfichodem
chéru a kon¢i jeho odchodem. K sevienosti vypravéni pfispivaji vedle jasné vymezenych
cilt postav a prekazek, které pro jejich dosazeni museji prekonat, také opakujici se
stylistické postupy, slouZici k vyjadfovani stejnych nebo podobnych vyznamd. Film
zarovei v fadé ohledl uzplsobuje vypravéci principy klasickych muzikéald svému sdéleni a
vybizi tak ke komparaci s nékterymi kanonickymi zastupci zanru, ktera by pomohla
objasnit, éim konkrétné byl prvni ¢esky filmovy muzikal specificky.
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Pracovni list

Déjovou osnovu prvniho ¢eského filmového muzikalu tvofi milostné vzplanuti mezi
svéhlavou Hankou (lvana Pavlova) a samotéarskym Filipem (Vladimir Pucholt) a jejich
konflikt s kolektivem a s dospélymi. Pfibéh, pribézné glosovany pisnickami trojice cerné
odénych kytarist(, je ¢asové a prostorové vymezen letni chmelovou brigadou, které se
vedle Ustfedniho paru G¢astni také arogantni Honza (Milo§ Zavadil), rovnéz zamilovany do
Hanky. Sdileny objekt zajmi obou chlapct se stava zdrojem napéti i zvySené ostrazitosti
profesorky zvané Jana Amosa (Irena Kagirkova) a predsedy mistniho JZD (Josef Kemr),
dohlizejicich na pracovni vykonnost a dobré mravy mladeZe. Za GtodiSté slouzi nejprve
pouze Filipovi a posléze i Hance pldda mistni zakladni skoly, kterou si mlady hrdina vybavil
~pUjéenym” nabytkem a dal8imi potfebnymi pfedméty. V zavéru filmu je spoleéné s Gkrytem
plnym ukradenych véci odhalen také milenecky pomér Hanky a Filipa, ktefi jsou vylouceni
ze Skoly a brigadu museji opustit. Honza, ktery misto jejich Ukrytu vyzradil, se pro ostatni
stava zradcem a ztraci nékdejsi oblibu.

Jeden z komeréné nejuspés$néjsich a divacky nejoblibenéjsich ¢eskych filmi 60. let natodil
podle scénafe jednoho z kmenovych autor Divadla satiry Vratislava Blazka reZisér
Ladislav Rychman, ktery ziskal prvni muzikalové zku3enosti pfi nataéeni tzv. ,obrazovych
pisnicek” pro ¢eskoslovenskou televizi. Vedle cilené propagace, chytlavych pisnicek a
neokoukanych mladych tvari se o mimofadnou popularitu filmu zaslouzZila atraktivita
zvoleného zanru, vychazejici ze zajmu mladeze o zapadni kulturu, kterou reprezentovaly
pravé americké muzikaly jako West Side Story (1961) a pisniky z nich. Vétsi Zanrovou
rozmanitost filmové tvorby 60. let a zvyseny zajem tvlrct o hudebni filmy nedlouho po
Starcich stvrdil parodicky pisni¢kovy western Limonadovy Joe aneb Kofiskd opera (1964)

nebo revualni muzikal Kdyby tisic klarinet (1964}.

Blazek s Rychmanem se na Gspéch své prvni spoluprace pokusili navazat Damou na
kolejich (1966). Vétsi Gspéch v dobé svého uvedeni zaznamenali a dodnes zaznamenavaji
Svétaci (1969), které natocil podle Blazkova scénate Zdenék Podskalsky. BlaZzek pred
dokoncenim filmu z politickych divodd emigroval do Zapadniho Némecka a k realizaci
zamy$leného sequelu Starcd na chmelu, ktery se mél odehravat s mnohaletym &asovym

odstupem od déni v prvnim filmu, tim padem jiZz nedos$lo.
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Prostudujte si vyrobni list filmu a zodpovézte nasledujici otazky

V jakém formatu a na jaky filmovy material byl film natocen?

Charakterizujte vlastnimi slovy kameru Starc na chmelu. Cim je pfizna&na z hlediska
pohybll, prace s barvami nebo ramovani?

Z kolika dilG sestavala jedna kopie filmu? Jaka byla metraz a jaka minutaz filmu?
Odhadnéte, v kolikaté minuté filmu doslo k nasledujicim situacim a svlj odhad porovnejte
se skutecnosti, Ize v nacasovani uvedenych déjovych zvratl vysledovat urcitou
pravidelnost?

Hanka pfichazi poprvé do jidelny

Filipovi se zda sen

Filipav akryt je odhalen profesorkou a pfedsedou

V jakych ¢asovych rozestupech je film prokladan vystupy trojice kytaristd, opakuji se
pravidelné nebo nahodile?

Kolik dnd trvalo nataceni filmu?

Vysvétlete zkratku UPF. Jaka byla funkce této instituce?

Jaka je Zanrova klasifikace filmu? Které jiné ceskoslovenské filmy z 60. let byste zaradili
do téhoZ zanru?

Ktefi popularni zpévaci a zpévacky jsou uvedeni na vyrobnim listu?

Zjistéte, kdo z nich zpival kterou roli a na jedné pévecké scéné zhodnotte Groven
synchronizace zpévu a pohybu (st hereckého pfedstavitele.

Popularni zpévaci se objevovali také v dobovych televiznich videoklipech. Nékteré z nich
reziroval Ladislav Rychman. Vyhledejte si napfiklad kratké filmy ObnoSena vesta (1961)
nebo Dame si do bytu (1958) a vlastnimi slovy popiste, €im se lisi od videoklipd
souéasnych hudebniki.

Prectéte si Ctyfi vybrané domaci recenze filmu a zodpovézte nasledujici otazky:
(blize v kapitole Zahranicni pfijeti filmu)

Ktera témata se v textech o Starcich na chmelu opakovala, ¢eho si autofi vsimali
pfednostné, které kvality filmu vyzdvihovali a co mu naopak vytykali?

Komu byl film podle téchto reflexi uréen?

Jak bohata je podle textd tradice ¢eskoslovenského filmového muzikalu a z ¢eho vychazi?
Kterym filmem nebo filmy se tvirci podle publicisth inspirovali?

Jakymi adjektivy je film nejcastéji charakterizovan?

Do jakého Zanru nebo Zanru je Fazen?

Cim se podle autorti text( vyznaéuje zanr filmového muzikalu?

Jak je film hodnocen ve vztahu k filmové produkci jinych zemi?

Vyberte citace vyjadFujici se k Grovni hereckych vykonl a citace popisujici kvalitu hudby a
tance.

Co bylo podle recenzentl na Starcich nového a co naopak konvencniho?
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Jak je v recenzich hodnocena moralni rovina filmu? Ztotoziuji se publicisté se sdélenim
Starcl na chmelu, nebo vic¢i nému maji vyhrady?

V jednom z periodik se vedle recenze nachazi zminka o ¢eskoslovenské distribuci filmu
West Side Story? Byl tento film v 80. let uveden do tuzemskych kin? Pokud ne, z jakého
dlvodu se tak podle autora textu stalo?

Dopliujici otazky a praktické Gkoly:

Pokuste se charakterizovat tfi mladé hrdiny filmu — Honzu, Filipa a Hanku. Co je jako
pfislusniky téZe generace spojuje a ¢im se odlisuji? V jakém ohledu se jejich chovéani lisi
od chovani dospélych postav? Spatfujete néjaké rozdily v jejich chovani oproti dnesku?
Na jakych hodnotach je film zalozen? K ¢emu se vyjadfuje pochvalné a k ¢emu kriticky,
které vlastnosti postav jsou konotovany negativné a které pozitivne?

Navrhnéte, jak by méla vypadat propagacni kampan dnes. Kde a jak by mél byt film
propagovan, na které jeho kvality by mél byt kladen ddraz, kde by mél byt pfednostné
uveden?

Napiste vlastni recenzi filmu.
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VYROBNI LIST
imatarei na chmelu émv

V Praze dne

ﬁr;rlcgvnl nazev Starel ne chuelu Metréz 1. kopie 250 m 7 R
Rok vyroby 1 1964 Poget dilil velkych 5
Charakter filmu musical Zyukovy zdznam mage = svitlo
Formét filmu-systém | ginemaseops Verse &oskd
Barva filmu “‘ -
5 Literdrni scénar
itel sc r
schvalen dne 17.6.1963 TONRIRL Y BN 3,&&.@,-
Technicky scénédf Rozpotet schvalen
schvalen dne 14.5,1963 Feditelem FSB dne 27.8.193
Pfipravné préce Rozpotet v Kés
zahdjeny dne 1’.?;1*3 po Gpravé
Prvni filmovaci Uprava schvilena
den 23 .8;1% 3 feditelem FSB dne
Posledni filmovaci
den

1. kopie vyrobena
pievzata

17.4.1964

J3.6.7967

piedana UPF dne

| ]
1t 3
vedouci yfrgby vedoucf tviiréi skupiny
L !
7/ . kopie pFedéna z b s SR
/JPF ik & I '\(., &4 dodacim listem &is.
Tgdkorg 1k RV 4 VAL odacim listem &is.

Filin schvélen dne
HSTD pod &j.

Razitko a podpis
HSTD

Schvaluji k vefejnému
promitani:

ST 206-1227-61
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Film vyrobila
tviirdi skupina : Karel Pelx « ¥ilo# Bro¥
Némét ¢ Vratislav dlafek
Povidka : Vratislav Blafek
Utemiscmst  : Vpatislav Sadek = Ladislav Rychmn
Technicky scéndE : Ladislav Rychmen
ReZisér : : Ladielav Rychmsm
Vedmtt wlivy . Ji¥d Fokorny
Kemeraman : Jan Stallich
Vytvarnik
Acchitekt * (ldfich Bosdk
Stfihad ¢ Hiroslav Hdjek
Zyukovy mistr ‘ Dobroslav Srémek
Hudebnf skladatel : Ji¥{ Ba¥ent, Jifd Wsldsek, V1.Hdla
Hudbu nahrél : §m u-gmga. roshlasu, Orchestr
Dirigent . Karel Erautgartner, Karel Viach
Triky ’
Mesker : * Frenti¥iex Uflek
N'&vrh&f kostymi : “mﬁ? mm
s g ' Jarmila Romanové ;
b ' Josef Calta |
: Odbornd spolupréce :
Sptvests : K.Gobt, J.Zfm, J.Petrd, J,Malknechtovd

ST 206-1226-61
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2a kabaret e zde U nadich sousedd

akonet pH-

gpracuje tu vaEnou latku .
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Tyroisky folklér: skiddd se ¢ ksand
a 7 ndremngeh pokloped. Tyrolsed li-
bal, ale
méng mite ramittme. Taky jdlel

Moc afimavé dyly kode na odpadky.
Nebylo v nich ani tak moc paplird Jake
spit lahul. Gumpoldskirchaer  bene-
diktgnka. A ned tm wing idsky a noc
procinkand krauskgmi anct

Ze bychom si 1 (oho Rakouski po-
vinnd st¥thall, te teda piibec ne. je 10
piing, ddsledng ndrad, pokadnd, tlehd,
pracovitd, na ndd pkus a2 trochy pHLE
Ale prece jsme se 18341t domil. Na tolik
W‘Pﬁ‘:‘h‘ sma nebyll wykll

10,

unavovalo nd

[Buropdtsches Forum md ¢ Alpbachu
knthovnu, Kdy? fsem st u pulty vy
pificual tadanku na Becketta, salithal
jsem pres rameno :dpadonémectému
studentovl. Chrél Lantna 518! o revo-
luel”.

0 tem se miuol ve dvetlch hespod,
ma4 v sobd vidycky jisty plvab ¢ tro-
chu kritické pravdy. Dost jsme ondlé-
valt v sobd, kdyl [sme tem raslechli:
Lisber Herr Kolege, die schwwrige
Sprache Kants war fdr mich tnmer
wine Frage Motnd fo netlumellme
b presnd némdind, ale | lak.

V podstatd fsme tam neobstdli [My
dva.} Bylo v nds pFIliY skepse prakiie-
kgeh lid! e hddky o Hegelow nds
opravdu nebavily. Ale moc tem odardll
ostatnl Celt o Slovdel. Ml trénink
@ svaly : domu. Dedaty pro né nebyly
‘akademické. To rychle uychtiic 1éadnl
studentskd midde? (nade staroail | na-
i radost] a stdla ra ndmi Skoro to
bylo dojemné a nebudeme se ¢ fom
fFit, Ale m#li by e tom u nds pre-
mysiet finl.

i
L

Va srevaisl o predehosts relaliam w
o ) e
e
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Tais snutéd |¢ potiddna ve dvou Sdatuch,
roublasurd ¢ tolevisal, o kabdd ¥ wlch jo
vin phiblital thdes. Na Peix Itelia
sautt i

[}

Hif byl pokms wasival
jeké spracovial historis ptitelatvl Ar
s Rimbauds o Punls Verlsina pod th

Inbm
wivir lasd
Endiotalevisions itallans, jo o povilent
tlent pouns potedatel kb po
skytuje dulki cosy v roshlasové sounitl
[lodnu & mid v Chsice plw milisa (nl-
skfoh r kel lstes ki reshlss hres
Ludvike Adkessryho 8YLO TO NA VAS
ocETI.

Latetaiha rotaiku, kiarf s konal v |8
novd, se vibestailo iMool televizuich er
n-lu:ﬂ. Najslabli droved m e i

i v N

. b 3
Parots conu helgické (viim-
o VIL

[
akb) Fraderics de Vi
VAN SAEFTINGHE, historickd fresce
b Sy ¥,

rickou & pi
Iy pandku raliat £T0, stroact
Nabe ANT! wiite kresll skpadondmec

ki repartd
MANDARINA, dnsiad lsbokt soeldlal
roxpery nbpa avbte se el vyale
ivpearsky dokument LIDE KOLEM

Tasloadend v ot
PRIST! REVOL spoluatnast

A co diedk? siySime srdle Sastdfi volat 1 bPehu,
kalem n#he? se dosud vall roxitfulict se proud ne-
sporngeh telréich dspéehd nateho filmu. Otdzka fo
Jistd neni neugieemnd a statistiky ndvstéomostl nd-
ktergeh d4l. Jet pouatujeme, a nelenom my, ta mimo
tetné o tom, te nenl odirtena od
anéd fe, mysiim, prostil, nel se na
¢ v nl stelnd malo mista pro

&k stdvd mnoha natim fiimo
, kgmst tcela Ioste)-
méleckgeh nedspbend
menta, kier§ chee

@
bl

Ladistar Rychman natobll
coul § ndrokd, kterd musl

Jilm, ktery neslevuje anl
kldst na umdleeké dilo
ng filmového mustcelu,

t ﬁ"”“m 2e rahranitnlch
karlovarského festiDaly nazjvall 3 dsmévem

Starce na chmelu Hop Side Story, ale nebyl

v tom vgsméch, kiery by nds musel mrzet. Spit to

sndlo jako uindnl tedrct a kinematografl, kieH ber tradice a tkuSenostt
Rned napoprod abstall v ténry, lenl Je vgsadou predevitm americkéno filme
Pro nds je v tom nesp m Gupbchu hned nékolikera poutenl. Phedevhim
kterj diouho hledal sim sebe ¢ po mnoka okiikdch o pomoct
sti, kterow mu poskytla relevize, konetnd nalezl svoje misto tam,
byl motnd fekté docela nedduno hledal jen mdlokdo. O choreo
graju | Koartek], kiarg doki: e se dovedeme roxhlédnous kolem sebe
@ dit , tod# styly, kterg ve na pronl pohled mdte :ddr velice vaddlen
tradiel. O scendristool [Vratisleo Blalek), ktery dovede cos!
ho, forlt pahybovat se v oblasti lehkd Iyrické mity, antd
ality, a nevie fro ovlem v ul ddeno} vyslovnr problémy

8 . et se ddt Jen malo tpdsobfld pro vand semySlent.
O autcrech tanetn! hudby (Batent, Ndla, Maidsek |, kteM mafl dest Invence
o vieust, aby vydrtell hrat o zpivat 1émér bex preruteni pildruhd hodiny,
anit stroskoralt ve Soylle Jalednd [idovosri £1 Charybd® paudého tmitd-
torstol. O komeramanu (lan Stallich), kiery dokdzal, predevsim o prdel
& barvou g vyrvernou siylizact, ddt etnou lekel nejednomyu 3 miandgch.
A konabnd 0 mladé generact mrerpreti, | v osobnosti Viadimira Pucholtc
dokdse undst nemalou 8dst autorského 1améri a o fend Paolové nagnadute,
Yo prdvé ¢ jajfch bad snad konetnd vyidou umelel, kiert spojenim pdvadu,
y pohybu, hudby | slova umotnl, aby nejen do neleho filmu, ale | na
Jeviltd konetnd vstoupll pytouteng musicalovy nr, lehol :domdcnéni v na
troskotdod phedeviim na praktiekd neexistenc! interpratd

chno by vlak as! |esrd nestadilo oddvodnif mimokddnj Gspéch

] hodulic! slotkou e spol @ spofent
doby | aka ostatnd prdvé teba u West Side Story). le se tak
poletensid moraliry, fakou bychom Jinak tétko spoikll, sudddt

nosti puwdk, o kterém byla a fedté bude red, doble
o, myllenky a pronl s pokusim o left
dosiounoy tnterpretaci, Zcela samodtelmd st |1 rorid prekiddd do rdingeh
ravin sud csobnl tkutenasti @ soudd podle eho phesnyeh reakel, nedochdst
tu & nedoratument

Déemanty nocl Jana Némce [sou Gspichem o roviné scela find, po-
kusem o slofiiou, predestim citové hluboce angafovanou pypovéd o krutd
srdloe 2dkladnl fouhy po kusu Sistého lidstvl se surovou realitou okolnfho
svéta. Neche! tu opakoval, co jwem napsal linde, ale Jedno opomenout ne-
mohu. ¥ Némeovt vstupuje do na¥l kingmarografie reftsée bdsnické wily,
kterg dokdte ddr svému tapdlendmu humanismu dimenzl nesmirnd mnoho:
fodriou o mnohoznatnou a strAnout oatmavéhe divdka k a
stinému, 3¢ se do ného vejds bexpobet tkulenosri rcela tndividudinich,
sddnliod nikierak nesoustseficich s vyprdvéngm pMbéhem. V fom o na
steiné strund s Chytilovow, Formanem a Schormem, v lom fe tdsnd spjat
5 onow linll soutasndhe uménl -~ nefenom [iimosého — jef do podrodnosti
evokule syplare Indisiaudlal protiek, aby ho prded toute maximdini indt-
piduding kankrétnostl povgstle d'o obeend polohy. Mysitm, te nejenom o na-
Yem filmu fsme taffll fen mdly deburd, kterd by prokdraly tekovou miry
tralost!, jakou projest] Neémee, od jehot prace ovlem nemdlems enl ng
okam?tk odtrhnout kameru Jarosiava Kudery.

Ale urafme se k divdkoo!, aebot leho |méno bjed vysiovovdno ¥ Kouvls:
losti s Némeoogm Jilmem. A v (em fe prdvd fo nedorotumint. Prod si
neptat, ea 51 pobne divdk se Starct na chmelu, jefichf mySlenkové & umd-
leckd Grover le stejnd widlena b¥Ingm hudebnini komeditm, jakjch jsme’
ddsno | nedduna vyprodukovall nemdlo, ako je Némac vaddien Iiv. oku-
pataim & psycholaglokgm fimidm typu ... nu, lady aof sl kaldy rode]t
dosadi sdm. V souvislost s Starcl otdzka nevsnikd prosté proto, Je ldnr,
ktery tu byl povgien na zcele novou Groved uméleckou ! mySienkovou, e
povgtee tanrem divdckym, na Mterg jsme, abych tak Fekl, saftzenl. N
borute fot? voelku 1 meyl konnumentskdho filmu, ngbre ho roltko umel
rehabilitule (toliko nenl oulem dobré slovo, profole tato rehabilitace tna.
mend nesmirnd mnoho, nefen poicud j hmandy
kterou postapll sogm ndsiedoont kidm i Naprot! 1o fvpu
nocl prosié zatim geMzeni nefime. Ale (o nen! aulorova pina a je blry
nefoydsl fas st fo upédomit a vyvodit 1 foho didsledky, jel se pronfkavk
dotknou nikoll tvdred Némeooa typu @ felich Mednt, ale nd-
strofd, fet majt sloutlf k tomu, aby prdvé takovd dila nachdsela sdle
podet paimavyeh divdkd,

A feltd slovo: karloverskm uvedenim Starcd na chmelu |sme trochu
tehkovding ohroslll feleh cestu sa merindrodntmi dapdchy a véhlasem, jed
by o tomio pMpadd vice nel pravdépododnd mohly mit .
4a nesleder reela konkrétn! vjsledky ftnanénl. Pokusmp
¢ 1o 0o newrychlgll naprovls, ruhj takovg [Um nabus
deme mit Hira

—
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ejméne pod vilvam lo
veds
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to vyladovale stavhe wovfeh ba-
41 jen weocholnd pHidilovel po-

tabué prosttudiy.
Atk s wredl] lelensiorshinky sxpe-
riment, jshol astorem Jo profesar Massa.
Vitchsl Bicl viklsduich Wkl
pedis jeho pline do jeduotué dvoulsts =
jukéul prochedné Ukoly s pak ve 13 lo-
tech, o roxhedisn bud pro dulil
lntow pHprars k prechods do prakiie-
Kdho povelbui, sebo pre grammar
Ne uje 4o rhouike, jon Nikdv sive-
o skoateni paviesé bolal do-
(v 18 intach| bude pokratovet ve
Pratasor Mason pripouiti, be | prl
tomto systbmo s k vydiima stedin doste-
we pombrnd mind 41 ¢ dlwickych o
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s danfeh pedminek ju to welpHatalad]-
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miifaaiive) satim odolivd.
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MALT PROMITACI 1k va
Gruhdi paite moskevikébo VOIKy,
Corvan 195, 1t otk

4 4 febnl  kondukt
obilugmi laoy oy s pozadin
wolch vesnic. Livot v kvétech
juem. povadoval 2b primérmg fiio.
Alg ion Clovkk opraviy vibite-
val respehl, Vypadol state, alko
W my tebdy |6 y o
S0 Viasy W0l upine ue, ooiv
euf ustarang, chvill zcels Inaste)
Y, findy zase oetrpiliv neto
virulenf 42 & slrém. FINMMY
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44, Nevéael jsem o ibe nic 1 1o
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csudech wic ktarf
emél madoost vyijer e 18 uor
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maobe spinil. ale sbesal vic,
net mobl aplair ¥ rozhovor &
uim, Kiecdho fses ve spoly s nd-
kolike nablucl {jeten 2 fich
absolvoval] midestolt, fsen
ol prot ho
hovou tieion. Netfk
borntho, phr vht o kel
ku, sl © keddébo siove byl
it de ho prondhi premysiivy
Kultivovany Slgvik, Zeléital v
to druhy vidycky vy-
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waitory. Wyl pHIE ovobith 4 vy
mykel se kald davlond. kiereu
mall  duchovd wysttinli  podie
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ANCLICKY FILM TEN SPORTOV:
ktery ostetng i znafl

aivdel letoSniho FFP, fe novgm a
zdvatngm dilem anyiicke snové
winys, nad kterou |it byla mnoho
krdt ldmdna hl, ale krerd se vidy
znovu  pFipomene pororuhodngm
pHnosem. K (¢ skepsi: moind, e
Jsme u nds pHlIS doslovné brall
nékteré radikalnt vgroky phedsta-
viteld Free cinemd,  nit wnovd
vina< vysla |pMpomnenu fen An-
dersondy sumelec musi vidy kou
sat ruku, kterd ho kemia); @
v tomio smeru |sme hledall splse
ndstup mladgch a srothageangche
kritlkd  spolecnostl  ne? vdinou
snahu o obrodu britské kimemato-
grafle. Tyto ndzory nim, maind
nechigné, opravil v jednom i kar
fovarskgch rozhovord Karel Reist
I{eden 2 sotcde Free cinema, redl
sér filmu V solotu veter, v nodéll
rano @ producent Sporiouniho 2l
vola) v ndsledufici charakierisi!
ce: «Nesledovall jsme ve sogeh
Jitmech tddné refarmdiorské poll
tké ulle. A fesilite nuse [idmy
nardr tak zaujaly, bylo to prote,

te obrai spolecnesii, kierou
zreadilly, byl soutasad | obrazem
tivé reakce na dekadentni jevy
v tehde/Stm vguojl tskd pro

dukce. Viechny [Hmy mély cha
rakter viceméng osolnich ufpo
vedl. Nedlo tedy o dokumenty, bek
néme informativnihe charakiery,
ale o vyjddrenl vztahl |
ke spolecnosil a odhalovs
Litgeh votnfch jorem . .«

Myslim si, e presnost
siov doklddd |

12chio
268 fdm Ten spor
founl Nvet, kterfm v hrané tverbé
obdivuhodnd debutoval dokumen-

.‘amm Lindsay Auderson, siafict

sasem roundd & zrodu Free
r'..‘m'ma Viastné fon o feding scé
#e Sportovntho livela se pro evl
Jeho nedostatetnd zdsoba relijnt
zkulenostt 5 hrangm Jiimem: v hod
né zmatené a frovhu | trapné scé
ne v restauraci, kde Frank uplat
Aufe svoje natonl pledstavy o si
permansiol. |inak Anderson phina
udlouje cittivou Jisterou, § Jakou
presne volengmi prosttedku o tak:
Pea dokumentént dovede psycho
logicky rdilodnit  witnlvd  vy-
platé, u novgch ang mq,m tedrci
zidka vidané drama ciit la po
citdj sugch hrdind.

Jak tomu u dél snosé vlny: tas
fo byed, | tady byl prediohou ro-
mdn. Napsal Je] Davic Storey, kie
F§ sdm hrdval profesionding rag
by, aby st vydelal na siudie
tedy presnd rnalost prosthed
rd spolu s ndrodnou psy
upoulala Andersona Rozhodad (o
nenl - jak Hkd fvdr
© $portue, anl spribéh
prastedls, prestole na Jeh
ku profesiondint ragblsia Fr
délnikem. | kdy? v prvé trering
Jiimy  Frank fasto  pFlpomene
Arthura z Relszove V sobotu ve
er, v ned8l rdno, fady nejde o ne
védomou, v podsiate vsak rdravou
vzpouru vzdorného Jedince. Splde
Je to tryznivé pochmurné drama
raiklivé ldskye, ostatae dosti bllz
ké tématu sneschopnosti komuni-
Kavee, tak tastému v nejrdzne|
$ich kinemaiograflich natlch dnd
Anderson sdm oznatule sulf [itm
2a studll o ureité povaze. Spide je
to viak siudle cliové csameélostl a
rozpornosil Jealnee, drsné agresiv-
nthe a neuvédoméle toullctho po
ldsce.

Anderson se fedy soustfedufe
k  psychickgm slotkém Frankova
dramatu. Nehledd spoleCenské pM
&iny a kritické 16ny |sou jen ve
strohém lcent prosibed! profesio
ndintho sportu, do néhot je pH
bah pololen. V uméiecky ndroc-
ném sladénl clullal kresby a vy
plaiého dramatu je cenng Ander
sondv pHnos.

A ddl? Pesimisté poukatufi na
to, te Richard Harrls, vynikalict
predstavitel Franka (cenu cu he
reckg vfkon v Cannes @ na na
$em FFP), Laurence Harvey {Mls-
te nahote|, Albert Finney (V so
votu veer, v nedell ranoj | dal¥t
phedstavitelé  nového  hereckého
stylu o anglickém filmu hrajl dnes
12 sza pcedneme, Poukazull | na
2wgSeng zdlem o historické ldiky
prdvé lako na 1o, Y napMklad
i Rulsz dal pred sociinl tematt-

kou prednost natoferd hrdzyplné
detekilvky Noc mus! nasial. Ne-
Jsou m pHznaky kunce snové

ni'n e

Karel Relsz na {o odpo-
nfdd: lSl'uret'ny dlka: o ylnmosrl'
naslch snah bude poddn at 1a p&t
lel...« A ledy v dold, do kieré
pim.pam:u. ta on sim, Lindsay
Richardson, tndmi | no-
ol guirci brifske Kinamatogralle,

natodl novd dila.
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Starci
na chmelu

Nimél Ve
Schubl: v
Ketle: Ludislov Ry bman

Hudba: |i¢i Malasek, Jiti Batant,
Viastimll fale
Chareogealie: |os
Kamors. |au St

nick
8 L Rychmas

Kanitek

Hovobt o ispEdich bl kinema
togralie <@ lak beZng, 2¢
bych nejrid? a wpéch nepo

uil, abych se vyvarovél Jeho zne
hodnoceni ve (razi Ale al je ostych
ke slovim jakkollv opodstatning,
nelze |inak ned nazgvat wvbci e
kdy. za celou dobu,
ull deskg (lm, any
pio i nefhordich,
bovai, 2a phijde chvi
ind2deua zKusanist

vile budou muset
vydst urody, teknbin

1 uspichiu. Ale pArived se niu
m_piiznat, 2e jsen. phi té vite

nepfedpokiadal aktiviu lak moo
hostrannou a $iroce zalolenou, Ja
ké Jsme dnes svidky

Tradice Ceského liluoveho sna
Zenl vytvolila zdklad pro rozvo)
dramatického @ pHivébo  [lmu
Druha vétev nedi dnesul kinemato
grafle, predstavovand Jasr
Werichavgn [iimem A: prij
ur, snfwkem Pavia Hobla Mate

a 1va? & naposled Blazkovim
a Rychmanavful Storc na chmeiu
z1lamend p vum v ces
kém fii ., kterf vy

sna a bude pokratovat
JeBtE dalgini dily, neoylo modna
z dusavadnl teské tilmove historie
vysoudit. Jehn kueny tkvdjl vnd
kinematografick§ch zkudcnostl, vy.
rista)l ¢ wadlce Osvobozeného dl
vadla [phiznainé Je. 2e Clsatdv
pekat je jedlagm [ilmovgm pred
chideen| 2 tradic her o verdd
Nezvalovyeh, nupdejl se. sumarng
tebeno, za zdrojd &eského poetls
mu, Klery ve své dobé do [lmu
nezasdh! & zprasitedkovang piso
bi teprve dnes. Zde mohu pouze
na ten fakt uprzornil 3 bude véct
kuliurnich hiswortkd, sby zjistli,
prol a fakymi cestami se tak stalo

Zrod [limu A? pryde Kocour
| zrod Starch na chmelu provécely
pochyby Myslin fe mimo jiné
| 2 thchto piitin. Cetl jsom dévao
pled reallzact scénal Mimu A2 pfi
joe kocour a nedovedl fsem S|
pledstavit jeho konkréni podobu
A tell |sem asi pfrd pol rokem
scéndl Starcl na cFmelu a pochy-
boval jsem, 2 lze tento pozoruhod-
ny text (siél by zu hanf vydénl)
flimovd uskutetnit. Lacislav Rych-
men sice natoCll Fadu vyborngch
tgleviznich plsnitak, kieré naz
Covaly, Ze ma wpchyleng smy:
pro spojen! hry, teneénl akce, p8-
vu a hudby, ale to byly, receno
muzikantskou terminologll, smslic-
koatle ve srovndni s welkou for-
mou« celovetoraiho hudebanlho fil-
mu. Tady mél chér komentovat
diinf, 1anec plejimal skcl o vedie
slotak filmové  heveckd tu mély
rovnomocnou rpll hrdt budba, zplv

12 KULTURNI TYORBA CISLO a9fil

a chorecgrafie. Scendristova fan
tazie nachystale pted redisé
lik uskall @ propastd, 2e sl na mich
bylo mo¥no zldmat vaz ne jednou
d 1Mkedt Netkan, 2e-Rych
an ugbhobrtl @ necdfel 8w o
kel @ tdmble kolenc, Ale vygel
@ ndrolného zhpasu vicznd & zo
tadil se do prvnf tady nadich re-
serl

St na chmelu sl odby!l svl|
ktest pred obecensivem na lfest)
valu v Kaclovgeh Varech. Film byl
zatazen do programu jsko ngs dru
bg sout2nl snimek, kiery mel,
vedle Oblalovaného, dempnstrovat
2anrovou paletu nuli Kinematogra
fle. Znamenal véak mnohem vice.
A nebft toho, 2e sl hostitelskd ze
mé u? poncchala Kristalovy globus
la 2e jsme Kk sobé ve Varech tak
kromni, Jak to v Bendtkdch ltaly
+ v Cances Francouza anl nena
padne), byl by se |iste ocll na se
ndmu cen Leastl slarcd na chme
lu v Karlovich Varech kde bylo
predem ztejmo, 2¢ nedostanou ce
nu, sme si poslitll festival na dkor

Winci ogralie, bylo to pravié o
wobll jsme si to dovalit, «le pro
asnost vécl Je tieba, sby to byl
tetenc

Jisté lze =prvafmu veskému 1l
movému muzikéles vylitat toono,
A riznl kriter k néou [Isie ek
nou své vihraly. Ale za nimi by
nemel mizet zkladni zisk: skutet
nost, e fim tohoto typu u nds
vziikl @ %e naréz dosihl vysoké
urovne. Nade  Kinemalogratio e
nes nesen experimentdtorskfm
urhem. Ale flatek s Rychmanem
podnikll expeciment oejdro ne 8l
pokusili se vylvorit divacky (lim
Podivanou v nejlep8im smyslu to
hato slova 1 fllw siln¢ho elického
patosu, Jestlile se v disledku kle
saffcl ndvitdvncsti objevuje pred
nadim filmem stradidlo komerclo
natizace, Starcl na chmelu mu be-
tou vilr ¢ plachel. Jsou klidem
k dobré a modernl zdbavé. Obra

cejf se ke viem vrstvam fllmového
nuuunsln @ kazdou mohou uspo

kojl

I‘reuvbdt se tu historle prvaf
Iasky a prvniho shMchie dvou mla
dfch Idi Scenérii Ja prosibed]
chmelové brighdy, odiud nazev
Ale chmel jo Blazkovi jen r&min
kou ke koncentraci pribéhu a dava
mu pHle2itost k vynikajiclmu son
gU 0 plvu, chinelu a Cesich. Skero
by sa chiélo Hcl, 28 w0 v3echno
u2 stokrét bylo, ve (llmu | na di
vadie, fe ten konflikt mezl »sprév
nym hochems Henzou, ktery déld
£kole Cest, o mezl Fillpem, ktery
chape Zivot opravdovd, a proto
plsobl Jako podisin, neptinds(
viastng nic nového. Ani kresba
kouzelné a Cisté lasky mezl Fill-
pem & Hankou nenf nové. Ani je
fich vzpoura protl kunvenEnfmu
mordlnfmu mechanismu, kterf
odsuzuje, Ka2d§ dobr§ wilostng
preh e taklo polemicky, Shakes-
pearovym Romeem a Julll potinaje
a Rejzmanovm {limem A co kdyl
Jo to léska? konte, Nové je na-
pinenl pribéhu redliem! doelnfbo
Geskeho wladi. Presnfm postite-
nim soudobé podoby starfch vata-
ho mezl lidmt. A konetn® nové Jo
forma, kterd se neboji umacnit
krdsu mlédi a lésky velkou fan-

tazll, rozezplvat & roztantil obraz
| glosovat zaplétani pHUGhu 2pe-
vem choru, jehoZ piitemnast po-
stavy deje nevnimajl. Vratislav
Blazek oviem od polatku vypravi
historil Hanky a Filipa s»pro po-
ulenl @ pro vystrahus, Kam vede
necitlivost k problémam miladych

OCHUZENA TVAR PRAHY |o visled,
kem wjstavy v Trojském émke, Uf
sové vymeseni 1efy 1610 & is
acels nkbodné a neodpovidk snl bii-
ué blstoricks
aké

lidl. Toto certovo
Kopyiko mu zkomplikovalo v druhé
pali filmu 2ivol; nenadel u2 misto
pio grganické uplainin! muzikélo
vich prvkd a nencBel proto ani
pilieziiost k velkému muzikalové
u findle, kterd si forma vyZaduje
o Kieré by rde bylo v rozporu
s mydlenkovou kancepel. To je je-
ding vBe, kierd mi na Starcich na
chinelu vadi; moralizoval nad mo-
ralizatorstVtn, to Je phice jenom
faux pas

Rekl jsemn, 2e rezisér stal pH
redlizacl pred slozitym  ukolem.
Ladislav  Hycliman mel 8fastnou
ruku. kdy2 nbsadil hlavni role Iva-
wu Paviovou @ Viagdirirem Pu-
chottem. V. ton okamtlku sl za-
iistil palovinu dspichu. Tvana Bay
svou Hanku s okou

herecky @ pohybue
U lanednce. A ne
Purhoit Ubjevil se
u v Ceraém
chinelu nadel
novou velkou phileZitost uplatuit
svérazng talemt s rozsahem od ko
miky k heroice. Snad |e jeho Fllip
je8t& trochu rozkmitang, snad Pu-
choll a2 pHl§ detailn® a |emné
podava vschny Filipovy )mlaby.
snad potfebuje vBtE  zkueno
aby ukildnil kresbu a ‘adel pev:
nej3i konturu postavy, ale pro mé
1o byl vedle Millerova ob2ulova
ného Kudrny & Fondova Kandidéta
Rusella, nejpaznrubadnd® @i harec
k§ vikon, kterj jsem v Karlovych
Varech na lestivalu viddl O Milo8

Zavadilovl, predstavitell Honzy,
vudu mocl Pl vice o po jeho
pridtim  [lmu.  Zatim sie  sdob]

zhostil roles. Bohu2el méne Btasl
nou ruku mél Rychman pH volbd
predstaviteld dospeljch roll. Josel
Kemr Jako pledseds odved||
jen dabrou figurku, kier
vypadia 2 Ceské vesel
Cirkus bude. Irena Ka
huzel, nepcstthia dosti

b
plasticky
prévé tech mélo vrchoingch mo
mentd své role, kdy se profesorke

rozhoduje,
pade
Efdll

jak resit =Filipdv pii-
Citiim tu velkou osobnl tra-
lovEka, mery miadym rulu

e
ktery rf pedagog o dobrs
kamarad ale kier§ nojednou ne
stall fedit vijlmeinou a zvidsing
situach 2e véc laklo nevydla, ]e
Skoda, protoe o posililo
Listnl FeSen!, protl mo2nost h—seni
dramatického, kleré se také na
blzelo

Ddle bych u2 musel jen chvalit
Texty songd, | fejich provedent
Vhkus reziséra a jeho profesionalni
zruénost, s ni2 dokézal navézat
sceny tanefnl, zpbvni pasdze s pa
séeml hrangmi, Choreagrafii | mu-
zikanty. Bohaté  barevné  teseni

talichovy kamery.

Starcl na chmelu poskytujt hos
tinu smysld. Podivanou ne mladé a
krbsng Dg). Majl pisiichy a barvy,
majl humar a chvilenil jsou | sati-
ricky zubalé. Tedy viichno, co
chee dobry divécky fim. A nepo
chybujl. 2¢ budou mit | divéky.

JAROSLAV BOCEK

STANISLAV HANZIK:
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STARCI NA CHMELU

sekll se tu dva, kieil se s problémem hudebnihe
(iimu nepotfkall poprvé, Scendrista Vratisloy Bla-
jek napsal ui pred hezkou Fddkou let pro Kaddra
a Kiose Hudbu 2 Marsu-— film, jent se z8-
psal do vivoje nadi kinemstogralle jako vjznamny
pukus 0 moderni hudebni film. v obdobne oblastl
skousel sily { ve Dvou 3 onoho svéta, pt-
gemt k prolesiondini .vjbové" pro Starce po
(H | sérle jeho pivnifek. Ladislay Rychman, kter§y
po vilce zatinal v Divadle satiry, si hlavni pFipra-
vu predélal v televizl. Oba hrané flimy, kieré na-
obil v letech 1956—58 — PFipad jedté ne-
konél & Kruh, zanechaly totii spid rozpaky
and debutantem, ne noznadily o vyhraclly jeho
moinostl. Teprve soustavnd préce na scénovani pis-
aléek v televizi ukdzaln, kde je jeho sila, kde e
jeho nejvlastn@jsi sféra.

Let ani tato pFipravenost obou hlavnich tvared
plus zkuienost skladateli Malésks, Batanta a Haly
jedté nemohla bft zdrukou plného zdaru. Problém
filmu e totii jiny nei obragového vyjédieni pis-
nifky, s nim si Rychman doved] v televizi pora-
dit. Tim spide, fe tady se ilo cilevédomé za muzl-
kdlem, v ném2 hudba neni ani doprovodem, &ni ne
mé podobu ovlofenjon” tisel, ale fe organickou
slotkou vieho, co se déje, a piné podmiiuje, jak
se to dije a mibze dit. vidy( film, v némi zpiv
j& nositelem déje | sutorského komentéfe k nému
(t#itlenn§ chorus), v némi Fadu skei nese taneéni
nebo alespoii rylmicky stylizovany projev, musi byt
v zhkladé Eimsi jingm net .normbleim” fllmem se
apbvniml Lisly. Stylizace tdnru v ném vyladuje
stylizacl viech prosifedkd, a predpokladd | styliza-
cl zplsobu vyprivéni ve scéndfl. V tomte smysio
still tvirel pred ofilkem, s nimi se v této mife
srietla nade kinematografle poprvé. A rozlosskll hol

Webyl by to anl Blalek, kdyby se pHl nuzikéle-
vém pokusu rozhodl pro pribéh berzuby a Ihostej-
n§ ke skuraim a problémim doby. V jeho prib&hu
dvou lidskjech kotat, kterd objevi lésku (ale objevi
soutasnd | ldskou zlobu, zhvist a malost), kierd
se dovedou vzephit, kdy? jefich @isty vzieh je Spi-
nén, e ajevnd vdiehn ,promluvit do dude” viem,
kdo se na lilm budou divat. A tak [llm dovede Ficl
mnoho tvrdfeh slov jak na adresu PRIl strohych
soudel Filipa a Hanky, téch, kiefi nedovedou po
choplt Bistotu fejich viiahu, protole sami nejsou
vaitfné éisti, tak § ma adresu  hodnych hochd” -~
a zas to neni jen adresa milsdjch vypolitaved, kie-
b ma sebe berou podobu uvEdoméljch akiivisti,
aby jim sloutila fen jake vhodnd Ekraboika pro
ispéiny vstup do Zivota. ale 1 jejich stardich pred-
chided. Blatek snad misty prehini, mladému piru

fandl a8 pMIS {edne , & prots, bl své
sympatie ddt pind jedné strané, si druhou (dospé-
i} k tomulo cill uzpisobi — véetnd verdikiu .sou-

du” s vyloufenim ze $koly. Ale 1o je kompenzovd
no jak cilem, mravnim postulitem, za kiery se bije.
tak zékladnim vérngm postitenim nectnosti @ ctnos-
1, kleré konfrontuje v piisobivich typech mladjch
Rychman pak na zdkladd toholo scémidbe. ktery
lak problematikou, tak svym lypem neni napodo-
bealnou zahraniénich vzord, je pévodni a nds, do-
ved] ve vétdingé mist zdafile dosdhnout one synié
2y, pH nit piib8h, postavy, zpdv, pohyb zapadaji
na vitding mist do sebe jake koletka hodinovébo
strajku, aby vislednici byl muzikilovy tvar. Jsou
tn [isté mista, kde se murikdlovd styllzace pond-
kud vytrati a phlié odhali pribéh, kter§ bez ni ju
holj s f{isté v Jectems — souzen zdkony jiného
linru — diskutablini. (Co? plati napf. o énrové
rozkolisaném zévéru.) Ale podstatné fe lo prvni:
sder v roghodujicim pldorysu filmu, kterjy dovede
chylit ga srdce, dojmout ty, kdo nepatii k senti-
mentilnim divdkdm, pHnést bHiky viip & lyricke
opojeni, osoblty humor a v tom mejlepbim slova
Smyslu poutavow pedivanou. Ryehman tu dokdzal
te dovede gvlddnowt Sirokou plochu muzikdlového
projevu a vydobyl nesmiraé mnoho pro celow nasi
kinematogralil. Predeviim daldi kus sebevédomi
v tom smysly, de miteme se zdarem kenkurovat
| v oblastech, kde Iradiee finru mi své pevaé
misto v gahrani®, zatimeo u nds teprve zadind
A dokdzal soudasnd, &im mifeme konkurovat - le
e to pivednost, originalita mydlenek, prosifedi,
ypd, vyrlistajicich 1 nadeho kontextu, » ne honba
@ népodobou ve jménu _svitovosil

A na zhver kritké recenze fllmu, jeni patfi k ne
Spornjm dspiehiim nadi kinematografle, chel jesté
PHipomenout vitedn§ vikon Pucholtdv, v sémi ma-
bel nad tim jeden 2 nejviudich hereckych objevd
Pasledni doby. M. FIALA

_—

v. viaku, Ktecj uhéni k Polili, s pe 47 mbsicich
vracl a Albiry demobilitovanj veojék Frédéric - o |
skore ifastnj. Viechny vélelné thikosti pi konéi
a na ndho ul nedekd nic jindho ned krdanj Bivet. Je
14, Esrvense, Palil se bavl, mésto |s roresmdlé o on
se po tok dicuhé dobd opdt shledéva se svou Sylvii.
Nic jim nebréni, oby se wioli @ stévili nédhernou
svatebni cestu na Riviéle, kom jsou porvéni bohatjmi
phateli.

Frédéric jo fotogral. Chee pracoval, mit viastni pe-
nire, hetkj poheding byt, bjt itosten o miloval Sylvil.
Jenke dostot 1omésingni v Palili, lo neni lehkd vic
A tok  krasnj Bivel" oding v malinkém miadeneckém
pokojiku ve stiedu midsta, ber pends. lluze se rox
plfvaji. V Polidi, stejné joko | jinde ve Froncil, tadi
OAS, pumavé Uteky nejiou nijok avicitni uddlesti,
z kojeni Pafilans ifestui po ulicich, v metry
Charon hlidkuje ve dne v noci policie. Sylvil o Fré-
déricovi se nedoli vybudovel sl ) sty divot”
A nakonec, kdyl se 1dd, Be Hdsti jif plichéri (v po-
dobé dobré proce | byw), phingdi listonol poveldvuc!
rozkor, aby se Frédérie movu vrotil ke svému Gtvary,
do vélky, Nazev fiimu dostové krutd lronické vyznéni.

Enrichy snimek jo sympatické dilko, nodjchnuie
atmoslérau Paiife, 5 kamerou jokoby volnd klourajici

KRASNY ZIVOT

dosti nac setkdnim e Sylvli rabrél Fréderic na
och 4. fervence diezovenou Marseillaisu ®
Dole: Herdi je jif viedni den Patife varuiené olfirskou
vélkou, Pumové Utoky OAS o rorhoitené manifestace

©

> nim se 3 lnimi policejnimi okcemi

Sylvii

1 nich postihla

Krasnj fiver = jok si he wysoili dve miodl Potitond:

sylvle (Josée Stelnerovd) o Fredéric (F. de Posquole)

po obrysech prosteho kaidedennihe diveta. Pod wnej:
§i tval skutelnosti oviem nejde, | kdyl divakovi |e
umoindnc hodnd domyilet. Neni-li Frédéric ifas-
ton a trpi-li Sylvie jeho smutiiem, kdo je tim vinen?
Mo tute otatku film odpovidd jen konfrontoci Frédé-
ricovy louhy po pokojném livetd 3 drsnou skutednosti
ilvote kolem miadd dvejice. | kdyl do déje jsou wsu-
nuty dokumentarni 1abdry plsobivé svou syrevesti
(1tévky, demonsirace, policejni prohlidky, pouli¢nl be-
jo v Kongu, valka v Alfiru), nikde nenajdems v tomte
& protivéleéném filmu plimého od-
poru proti nasili, kerd ybovuje miedého elovbka pré-
vo na Mdsti. Frédirica = 1dé e = to viechno voind
nezajima, on tom = v Aliru - byl, radil to a nynl
chea joko kaldf druhg dit wid] obplejnj = kréanf
tivot*. 4
Film sl plesto 1aslouli pozermest malich divakd pro
nespernou upfimnost a humanismus, ale Clovdku o
wochy lito, be trlres nevpulll viech molnosti, kterd
my nomdt | jeho talent peskpioval. Joke prvni celo-
vedarni hranj film miodého dokumentoristy Roberta
Encico, tvircs slavnd Sovi Feky, Wed ziskelo
Velkou conu 1a krétkj film na MFF v Connes roku
1962, jo to oviem debul do budoucnasti destatelnd
nadéjny. PAVEL VACKAR

KINO * 13
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335/ St

axe and gradually chops up the wooden walls of his house,
although it is obvious that he cannot win this duel with eru-
el nature. The fire gradually eats up the planks and beams

0 Joza Mrdzek Hoficky

until the cabin entirely collapses. The man wants to get
warm, and so runs around the dying flames.

Filmové materialy: NO, NZ 330,8 m, KDP, KK

Soudoba dokumentace: 5 fotografit

335.
Starci na chmelu

Muzikél

1964, V: Filmové studio Barrandov D: Ust¥edni pjéovna
film 4

Pr: 18.9. 1964

At: Barrandov Ex: Lounky u Roudnice

R: Ladislav Rychman

PR: Jiif Hartman AR: Mojmir Tichdcek, Helena Pokorna
N: Vratislav Blazek S: Vratislav Blazek, Ladislav Rychman
K: Jan Stallich DK: Stanislav Kautsky AK: Jaroslav Kaiser
Arch: Oldfich Bosdk Vypr: Josef Calta, Milo§ Srsen, Lud-
mila Sovové KostN: Vladimir Dvotak Kost: Jarmila Roma-
nov4, Anna Blazkovd Ma: FrantiSek Cizek, Heda Aksamito-
va St: Miroslav H4jek Zv: Dobroslav Srdmek, Bohumir
Brunclik /zvukové efekty/ VV: Jifi Pokorny ZVV: Jaro-
slav Jarog, Vlasta Synkulova AVV: Vlasta Mathauserovd
Sk: Feix - Broz

Hu: Jii{ Bazant, Jifi Malasek, Vlastimil Hala Nahr: Ta-
neéni orchestr Ceskoslovenského rozhlasu Dir: Karel
Krautgartner, Josef Vobruba Nahr: FISYO Dir: Frantisek
Belfin Nahr: Orchestr Karla Vlacha Dir: Karel Vlach Pis-
né: viechny pisné (Hu: Jifi Bazant, Jifi Maldsek, Vlastimil
Héla T: Vratislav Blazek), Milenci v texaskdch (Zp: Josef
Konitek [dab], Josef Laufer [dab], Petr Musil [dab], Josef
Zima, Karel Stédry), Chmel je nase zlato (Zp: Vokdlni sou-
bor Lubomira Panka), Zivot je bily diim (Zp: Vladimir Pu-
cholt), Jakd ze vlastnost odvéka (Zp: Vokalni soubor Lubo-
mira Pénka, Vladimir Pucholt}, S o¢ima $edyma piijede pro
ni (Zp: Ivana Pavlova [dab], Jana Petrd, Vokalni soubor Lu-
bomira P4nka), Den je krasny (Zp: Vladimir Pucholt [dab),
Kare| Gott, Ivana Pavlova [dab], Jana Petrt, Vokalni soubor
Lubomira Panka), Pod doskovou stiechou (Zp: Vokalni sou-
bor Lubomira Panka), Chmel zelené je zlato {Zp: Josef

Kemr), Hodni hosi (Zp: Milos Zavadil [dab], Vladimir Klos
[dab], Vladimir Kloubek [dab], Josef Zima, Karel Stédry),
Bosa nova (Zp: Vokalni soubor Lubomira Panka), Do gala
(Zp: Vokalni soubor Lubomira Panka), Zivot je kolotoé
(Zp: Vokalni soubor Lubomira Panka, Milo$ Zavadil [dab)],
Karel Stédry), Divny hoch (Zp: Milos Zavadil [dab], Vladi-
mir Klos [dab], Vladimir Kloubek [dab], Vokélni soubor Lu-
bomira Panka) Chor: Josef Konicek

Spol: Vilemina Binterova, Bohumil Novy, Emanuela Pete-
rova

H: Vladimir Pucholt (Filip), Ivana Pavlova (Hanka), Milos
Zavadil (Honza), Irena Kaéirkovd (profesorka zvand Jana
Amosa), Josef Kemr (piedseda JZD), Libuse Havelkové
(predsedova zena Katefina), Vladimir Klos (Karel) - mluvi
Jiri Bednar, Vladimir Kloubek (Jirka) - mluvi Stanislav Fi-
ser, Jitka Kloubkova (predsedova dcera Anezka), Josef Ko-
nicek, Josef Laufer, Petr Musil (¢lenové chéru), Zuzana
Savrdova (brigidnice Bozka), .Emanuel Kovaiik, Vladimir
Linka, Vladimir Navratil, Josef Steigl, Bedfich Ulrych (pro-
fesofi), Jiiina Bila, Vratislav Blazek (rodiée brigadnice),
Roman Hemala (ddstojnik), Jifina BaréSovd, Petr Boria,
Jaroslav Dlask, Vlastimil Harapes, Jana Houkalovd, Karel
Hrugka, Renata Jirousovd, Jifi Kaftan, Regina Kestlovd,
Jan Klar, Ivana Kubicov4, Ivana Kudlova, Mahulena Kulen-
dikova, Véra Masaiikova, Boris Milec, Josef Pivonka, Zby-
nék Pohlidal, Hana Stachova, Priska Steidlerova, Stanislav
Simek, Jifi Sindelai, Helena Stvanova, Jan Svab, Eva Vis-
kovd, Drahomira Vlachovd, Daniel Wiesner, Jifi Wohan-
ka, Libuse Zatkovd, Jitka Zelenohorskd, Alena Zakova,
P Bartosova, L. Bechny, D. Bondyovéd, M. Brejcha, M. Cer-
ny, P Dlesk, M. Dostélové, J. Dvorackovd, J. Goldbach,
J. Hanzl, P Holubova, B. Hordckov4, A. Janouskovd, M. Kra-
likova, L. Macek, J. Mach, F. Mazal, K. Micka, E. Mikola3o-
va, E. Musil, L. Némcové4, J. Nové, B. Novacek, J. Novotny,
L. Pavlatova, L. Petras, L. Prochdzkova, M. Piihoda, P Rei-
n4, J. Rosegnalovd, V. Rogkotova, 1. Sdghyova, H. Sedldcko-
va, D. Silvinova, J. Stehlik, E. Skirejov4, J. Tima, J. Uhrovd,
7. Veprekova, F Wachtl, J. Zemanovd (brigadnici a bri-
gadnice), Lubomir Mohyla (brigadnik/traktorista), Vladimir
Cabalka, Milan Kindl, Karel Kos, Jifi Zoba¢, Z. Horové,
0. Kuléycks (druZstevnici a drustevnice), V. Soucek (fidié-
brigddnik), Eva Truneckovd, L. Stoupovd (kuchaiky), Ladi-
slav Danes (televizni redaktor), Arnogt Faltynek (Fidi¢ auto-
busu)

Obsah: Jako zjeveni z pohadky vypada puvabna student-
ka Hanka, kdyz na chmelové brigadé piijde na vecefi v no-
vych Satech, stieviécich s podpatky a s kloboukem na hlavé.
Hanka se uz davno libi Filipovi, a ten se proto nevaha po-
prat se zlomyslnym Honzou, ktery Hance nastavil v jidelné
nohu. Filip nespi s ostatnimi studenty v télocviéné. Zafidil
si v podkrovi ttulné bydleni. Hance se jeho pokojik zamlou-
vé a zakratko se k nému nastehuje. Jejich bytedek objevi
Honza a anonymné je ud4. Hanka se staéi vrétit do spolecné
loinice divek jesté predtim, nei profesorka zahdji vy3etfo-
véni. Filip nezapird, Zze v podkrovnim pokojiku s nim byla
divka, ale jeji jméno neprozradi. Profesorka mu vsak nevé-
fi, ze divka tam ,jen bydlela“. Presto mu slibi, Ze po ni uz
nebude patrat. Filip je vyloucen ze skoly a také z brigady.
V okamziku, kdyz prijme toto rozhodnuti, pfipoji se k nému
Hanka a vezme ho za ruku. Potom oba odjedou do Prahy.
Jejich spoluzaci pochopili, co provedl Honza. Vsichni se
k nému jako ke zradci otoci zady.

Contents: On a volunteer hop-picking team, the charming
student Hanka looks like a fairytale vision when she comes
down to supper in a new dress, high party heels and a hat.
Filip has been keen on Hanka for a long time, and so he im-
mediately gets in a fight when the malicious Honza trips
her up deliberately in the refectory. Filip doesn’t sleep with
the other students in the gymnasium. He has organized
a comfortable little nest for himself in the loft. The little
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room appeals to Hanka and she soon moves in with him.
Honza discovers their little refuge and anonymously in-
forms on them. Hanka manages to get back to the girls’
dormitory before the woman professor starts an enquiry.
Filip doesn’t deny that there had been a girl with him in
the loft room, but does not reveal her name. The professor
does not believe that the girl was “just staying” there, al-
though she promises him that she will not try to find out
her identity. Filip is expelled from the school and from
the volunteer team. But the moment he receives the deci-
sion, Hanka joins him and takes his hand. Then both leave
for Prague. Their fellow students realize what Honza has
done and all turn their backs on the traitor.

Poznimka: Mimopraiska premiéra se uskuteénila 14. 8.
1964 v Usti nad Labem, 12. 9. 1964 byl film uveden v Plzni
u pfilezitosti Dne tisku, rozhlasu a televize. .
Note: The premiere has taken place outside Prague in Usti
nad Labem on 14 August 1964. The film was shown in Plzen
on the occasion of the Day of the Press, Radio and Tele-
vision Broadcasting on 12 September 1964.

Filmové materidly: NO Agfacolor 1:2,55, NZ 2504,4 m,
KK /magnetickd zvukova stopa/, IMP 1:2,35, KK;
IMN 1:1,85, KK

Soudoba dokumentace: 71 fotografii, 1 plakat 85 x 58 cm,
5 popiskd (z toho 1 v angliéting, 1 ve francouzsting, 1 v ném-
¢ing, 1 v rudting), 3 letatky, 2 anonce

Prameny: LS, TS (NFA, sign. S-146); cenzurni karta (AMV,
HSTD-KEF, sign. 318, k. 293, Sp-8)

Bibliografie: Jan Cistin, Ten piibéh, ktery uvidite. Svobodné slo-
vo 20, 29. 2. 1964, ¢. 52, 5. 1 [rep.]. e Lida Grossovd, Zddnej nevi, co
Je to muzikdl. Vlasta 18, 1964, ¢. 11 (11. 3.}, 5. 8 - 9 [rep., kom., 6 ]
s an |Gustav Francl], Mlddy, ldska, pisnicky. Lidova demokracie 20,
15. 3. 1964, ¢ 65, 5. 5 [kom.]. e -Id- [Ludmila Dubovil, Jako na ten-
hém ledé. Prace 20, 23. 3. 1964, ¢. 62, 5. 5 [rep.].  Starci na chmelu.
Kvéty 14, 1964, ¢. 14 (4. 4.}, 5. 18 - 19 [rep., 5 f]. » Lida Grossové,
Vel ké detaily, detaily, polodeily; polocelky, celky, velké celky; retro-
spektivy, jazdy a iné zo zrodu dospievania Starcov na chmeli. Sme-
na 17,18.4. 1964, ¢. 93, 5. 4 [kom., 2 £.]. « MAB, Dobry den, pani Ka-
¢irkovd! Zabir 1964, & 8 (29. 4.), obdlka [rep.]. « Jifi Bauer, Hej, vy!
Na slovitke, prosim! Kino 19, 1964, €. 9(7.5.), 5. 8 -9 [kom., 7f]. »
Vladimir Cabalka, Greise bei der Hopfenpfliicke. Das erste Tsche-
choslowakische film - musical. Im Herzen Europas 1964, kvéten,
ohilka, 5. 24 - 25 (kom., 4 £, 1 prac. {.]. « Jifi Voiisek, luana a Star-
c. Pravda 45, 28. 6. 1964, ¢. 154, s, 5 [kom., 1 f]. » Lida Grossova,
Velké detaily, polodetaily, polocelky, celky, velké celky, retrospektivy,
Jizdy a jiné ze zrodu a dospivdni Starcii na chmelw. Melodie 2, 1964,
¢. 6, 5. 88 - 89 [rep., 1 f, 1 prac. [.]. » Lida Grossovd, Vladimir Pu-
cholt & Ivana Pavlovd. Festivalovy denik 1964, ¢. 15 (18. 7.), 5. 3
[kom., 1 f.]. » Lida Grossovd, Stfipky z natdéeni Starcii na chmelu
Festivalovy denik 1964, & 15.(18. 7.), 5. 3 [rep.]. » Lida Grossova,
Viadimir Pucholt and Ivana Pavlovd. Festivalovy denik 1964, ¢. 15
(18. 7.), nestr. ptiloha (kom.]. » Martin Broz, Chmiel Side Story
czyli Czeski musical. Film (Warszawa) 19, 1964, ¢. 28 - 29 (19. 7.),
s. 18 [kom., L £.]. V. C,, Starci tancujii bosse novu. Film a divadlo 8,
1964, ¢ 15 (21. 7.}, s. 10 = 11 [rozhovor s L. Rychmanem, 7 f.].
Theodor Balk, Ein gutes Festival. Aufbau und Frieden 14, 1964,
& 86 (21, 7),s.5 [kom,, obsah]. s Jaroslav Bocek, Druhd piile a kou-
sek navic. Kulturni tvorba 2, 1964, ¢ 30 (23. 7., 5. 3 [(kom., an.]. »
Jozef Vagaday, V hlavnej iilohe mladost. Pohfadnica z Barrandova.
Smena 17, 25. 7. 1964, €. 177, s. 6 [rec., 2 []. » Mezi pruni a posled-
ni klapkou ,Starci na chmelu*. Filmové informace 15, 1964, é. 31
29. 7, 5. 12 - 13 [rep.]. » Mosk. [Gene Moskowitz], Starct Na
Chmelu. Variety 29. 7. 1964 [rec.]. » V. Cabalka, Cesta k musicalu.
Rozhovor s rezisérem L. Rychmanem nad fotografiemi. Kino 19,
1964, é. 16 (13. 8.), s. 6 [rozhovor, 1 £, 1 prac. {.]. « Starci na chme-
lu. Véera v Usti nad Labem deskoslovenskd premiéra, Priboj 16,
15. 8. 1964, ¢. 195, s. L [rep., 1 £]. * Jindfich Berdnek, O filmu
Starci na chmelu. Prihoj 16, 16. 8. 1964, ¢ 196, s. 2 [rozhovor
s L. Rychmanem, 1 [.]. « Klara Markov4, Pojdu ,Starct” do Moskuy?
Pruy deskoslovensky musical nadSene prijaty v Karlovych Varoch.
Svet socializmu 14, 1964, ¢. 34 (20. 8.), s. 4 - 5 [vep. J. Malaska

a L. Rychmana, kom,, an,, 5 f, 1 prac. f]. ® Starci na chmelu. Fil-
movy pfehled 1964, ¢, 31 - 32 (7. 9.), nestr. [obsah, an.]. » -3ek [Ladi-
slav Zenisek], Starci na chmelu. Slovnostni predpremiéra ke Dni
tisku, rozhlasu a televize. Pravda 45, 11. 9. 1964, & 218, s. 3 [rec,
1f]. « Tu [Ladislav Tunysl, Starci na chmelu. Ceskoslovensky
vojak 13, 1964, ¢. 19 (12. 9.), s. 24 [rec., L £.]. « Jifi Bajer, Sonda.
DFN 8, 1964, ¢. 2 (16. 9.), s. T [rec., 1 £.]. » Jan Hofejsi, Pruni
@ uspédny. Prace 20, 17. 9. 1964, ¢. 223, 5. 5 [rec.]. » (pm), Premiéry
tyzdna. ,Starci” na jednothu. Tud 17, 17. 9. 1964, & 225, nestr.
[rec.]. » vbe [Vlastimil Vrabec], Starci na chmelu a na pldtné. Nd§
pruni filmovy musical prichdzi v téehto dnech do kin. Svobodné slo-
vo 20,17. 9. 1964, ¢ 223, 5. 4 [rec., L £]. » (ib) [Ivan Bonko], Na ces-
te k filmovému musicalu. Starci na chmeli. Praca 19, 18. 9. 1964,
¢ 224, 5. 4 [rec.]. « KH., {Die Hoppenpfliicker (Starci na chmelu)...].
Aufbau und Frieden 14, 1964, & 112 (19. 9.}, s. 7 [rec., 1 []. »
Ivan Dvorak, Suvét filmu. Starci na chmelu. Vecerni Praha 10, 23. 9.
1964, ¢. 226, 5. 3 [rec,, 1 £]. » Jaroslav Bogek, Starci na chmelu. Kul-
turni tvorba 2, 1964, & 39 (24. 9.), s. 12 [rec.}. » Jifi Pittermann,
Starci na chmelu. Rudé pravo 45, 24. 9. 1964, ¢. 266, s. 4 [rec.]. »
Jan Pilat, Starci na chmelu. Mlada fronta 20, 24. 9. 1964, ¢ 229,
s. 4 [rec.), » an [Gustav Francl), Starci na chmelu - mlady film. Dal-
§i uispéch na§i kinematografie. Lidova demokracie 20, 27. 9. 1964,
¢. 223, 5. 5 [rec., 1 £]. « Frantisek Pokorny, Pruni desky filmouy mu-
ztkal. Taneéni listy 2, 1964, ¢. 9, s. 132 - 133 [rec., 3 £]. « Hana Ka-
lousovd, Jan Pilat, Starct na chmelu. Filmové novinky 1964, zafi,
nestr. [kom.]. » (vf) [Védclav Faladal, Premiéry nasich kin. ,Starci na
chmelu®. Zemédélské noviny 20, 8. 10. 1964, &. 241, s. 2 [rec.]. »
ajl [A. J. Liehml, (A co divék...]. Literdrni noviny 13, 1964, . 41
(10. 10.), 5. 9 [rec.]. » Jan Kalina, Chmel-side story. Kulturny Zi-
vot 19, 1964, & 41 (10. 10.), s. 9 [rec., 1 f]. # Ivan Polednak, Starci
na chmelu - filmovy musical? Hudebni rozhledy 17, 1964, ¢&. 20,
5. 892 [rec.]. » Peter Hirg, Vitame filmovy muzikdl. Film a divadlo 8,
1964, ¢ 21 (13.10.), 5. 8 - 9 [kom.,; 2 [.]. « M. Fiala, Starct na chme-
lu. Kino 19, 1964, & 21 (22. 10.), 5. 13 [rec.]. » Miroslav Stonis, Vese-
lohra nikoli pivni. Nova svoboda 20, 28. 10. 1964, ¢. 258, s. 4 [rec.].
» Otakar Vana, Tuvidrel a krittka. DFN 8, 1964, ¢.5 (28. 10.),5.6 -7
[rozhovor 8 L. Rychmanem]. © Ohlas v rumunském tishu. Ceny
XIV. MFF CsKZT (XIV, Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary
1964) 1964, & 10 (L), s. 61 [cit. an.; Contemporanul (Bucuresti)
24.7. 1964). » Ohlas v jugosldvském tisku. Karlovy Vary 64 - fes-
tival témat. CsKZT (XIV. Mezindrodni filmovy festival Karlovy
Vary 1964) 1964, é. 10 (L), s. 74 - 75 [cit. an.; Telegram (Zagreb)
31.7.1964]. » Ohlas karlovarského festivalu v rakouském tishu.
CsKZT (XIV. Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary 1964)
1964, ¢. 10 (1L}, 5. 3, 7, 15 [cit. an.; Volksstimme (Wien) 19. 7. 1964,
Arbeiter-Zeitung (Wien) 22. 7. 1964, Osterreichische Film- und
Kino-Zeitung (Wien) 25. 7. 1964]. » Ohlas karlovarského festivalu
v tisku NSR. Kafka inspiruje cesky film. CsKZT (XIV. Mezinarodni
filmovy festival Karlovy Vary 1964) 1964, ¢. 10 (IL), s. 19 [cit. rec;
Stuttgarter Nachrichten (Stuttgart) 14. 7. 1964]. ¢ Ohlas karlovar-
ského festivalu v tisku NSR. NSR vytancila z Fady - nové tendence
v socialistickém filmu. CsKZT (XIV. Mezindrodni filmovy festival
Karlovy Vary 1964) 1964, ¢. 10 (IL), s. 22 - 23 [cit. an.; Christ und
Welt (Stuttgart) 7. 7. 1964]. » Ohlas karlovarského festivalu v tisku
NSR. Pdrek rusi kolektiv - filmy zemi vyehodniho bloku ji ne-
Jsou ,rudymi plakdty" - zakonéent karlovarského festivalu. CsKZT
(XIV. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary 1964) 1964, ¢. 10
(IL), s. 35 - 36 [cit. rec.; Westdeutsche Allgemeine (Essen) 22. 7.
1964). » Ohlas karlovarskeho festivalu v belgickém tisku. ,Hamlet" -
S5SR. CsKZT (XIV. Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary 1964)
1964, ¢. 10 (IL.), 5. 57 [cit. an.; La Métropole (Antwerpen) 25. - 26. 7.
1964]. » Ohles karlovarskeho festivalu v belgickém tisku. Posledni
pohled na Karlovy Vary. CsKZT (XIV. Mezindrodni filmovy festival
Karlovy Vary 1964} 1964, ¢. 10 (IL), s. 59 [cit. an.; La Métropole
(Antwerpen) 3. 8. 1964]. » Ohlus karlovarského festivalu v britshém
frsku. CsKZT (XIV. Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary 1964)
1964, ¢. 10 (IL), 5. 80 [cit. an.; The Times 29. 7. 1964]. » Ohlas kar-
lovarského festivalu v americkém tisku. ,Starci na chmelu”. CsKZT
(XIV. Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary 1964) 1964, ¢. 10
(IL), 5. 105 - 106 [cit. rec.; Variety (New York) 29. 7. 1964]. » Karel
Mécha, Starci na chmelu. Nékolik pozndmek na okraj problému ge-
nerace. Utitelské noviny 14, 1964, ¢. 46 (11. 11.), 8. 4 [rec,, 1 f]. »
Jaroslav Bocek, O muzikdlu a jinych vécech. HovoFime s Ladisla-
vem Rychmanem a Vratislavem Blazkem. Kulturni tvorba 2, 1964,
€.46(12.11.), 8. 5 [rozhovor]. » Andéla Spindlerovd, Proé se mné libi
Starci na chmelu. My 64, r. 1, 1964, ¢. 11, s. 39 - 40 [rec.]. » Jan Pis-
ta, O Starcich na chmelu. Autor Vratislav Blazek... Film a doba 10,
1964, ¢. 11, s. 580 - 581 [rozhovor]. » Zena Wienerova, O Starcich
na chmelu. Choreograf Josef Konidek. Film a doba 10, 1964, &. 11,
5. 581 - 582 [rozhovor].  Vladimir Bor, O Starcich na chmelu..
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a kritik Viadimir Bor. Film a doba 10, 1964, ¢. 11, s. 582 - 585
[expl., 6 £.]. » Vratislav Blazek, Chmel je nase zlato, Chérus, Zivot je
kolotoc. Film a doba 10, 1964, &. 11, s. 587 [pisfiové texty]. » Sascha,
Plauderei mit Ivana Pavlovd. Aufbau und Frieden 14, 1964, ¢. 148
(15. 12.), 5. 4 [rozhovor s 1. Pavlovou). ¢ Gustav Francl, Mladi fan-
di starciim. Lidova demokracie 20, 20. 12. 1964, ¢. 304, s. 5 [kom.].
« Eleanor Wheeler, A Hopping Musical. Czechoslovak Life 19, 1964,
¢. 12 (prosinec), s. 8 — 9 [obsah, cit. an.; London Times, 6 f]. »
Quand tombe le duvet... La Vie Tchécoslovaque 1964, prosinec,
s.8- 9 {expl. L. Rychmana, 6 .]. * 7 taneénich skladeb z filmu
,Starci na chmelu“. Praha - Bratislava 1964, s. 52 [notovy zdznam
pisni Bossa nova, Zivot je kolotoé, Den je krasny, Zivot je bily dam,
Kdyby sis oéi vyplakala, Milenci v texaskach, Do gala, do gala]. «
Starci na chmelu. 8 pisni z proniho éeského filmového musicalu.
Praha 1964, s. 30 [notovy zdznam pisni Chmel je nase zlato, Zivot je
kolotoé¢, Den je krasny, Do gala, do gala, Bossa nova, Zivot je bily
diim, Kdyby sis oé¢i vyplakala, Milenci v texaskéch]. « Ohlas tydne
&. filmii v Mnichové v ohlase zdpadonémeckého tisku. Filmové
informace 16, 1965, &. 1. (6. 1.), 5. 14 — 16 [cit. rec.; Suddeutsche
Zeitung 18. 11, 1964]. « Ant. Fischer, Starci - nejen na chmelu.
Znojemsko 6. 1. 1965 [kom.]. » rr, Novinky filmového pldtna. Nové
Klatovsko 1965, é. 1 (9. 1.}, s. 3 [an.]. » Karol Valetka, Milenc: v fe-
xaskdch. Beseda 4, 1965, ¢. 4 (30. 1.}, s. 13 [kom., 1 f]. » hs [Helena
Suchatipoval, Filip po koruné. Divadlo 16, 1965, ¢ 1 (leden),
5. 31 - 33 [rec., 2 f]. » Richard Blech, Vyborni starci na chmeli
a privela klarinetov. Smena 18, 27. 2. 1965, ¢. 50, s. 6 [rec]. o
bp, Starcy na chmielu. FSP 1965, ¢. 7/ ses. 95, s. 18 - 22 [kom,,
obsah, expl. L. Rychmana, cit. rec.; Kino 1964, ¢. 21, Film a do-
ba 1964, ¢. 11]. » O eskoslovenském filmu v tisku Svycarském. Fil-
movd cesta do Prahy — IV. 2. Novd témata, nové cesty. CsKZT 1965,
€. 3-4,s 23 - 24 [cit. rec.; Neue Ziircher Zeitung (Zarich) 12. 12.
19641, o 111 Indwky filmovy festival v Delhi, Indie, leden 1965.
CSKZT 1965, & 3 - 4, 5. 39 [cit. rec.; Indian Express 13. 1. 1965]. ¢
Ceskusioaenske ﬁimabe c!'ny v Mmchave, listopad 1964. ,Starci na
chmelu®. CsKZT 1965, ¢. 3 - 4, s. T1 - 72 [cit. an.; Abendzeitung
(Miinchen) 18. 11. 1964, Siiddeutsche Zeitung (Miinchen) 18. 11.
1964]. » Tyden és. filmii ve Vidni v zrcadle rakouského tisku. Filmo-
vé informace 16, 1965, €. 15 (14. 4.), s. 18 - 19 [cit. rec.; Arbeiter
Zeitung, Die Presse]. ¢ Bavime se o zdabavé. Divadlo 16, 1965, ¢. 4,
5. 35- 46 [expl. V. Svitdcka, J. Bocka, J. Pittermanna, J. Skvoreckého,
V. Blaika, J. Rohdce]. » Georgij Kapralov, Co zdstdvd. Film a doba 11,
1965, ¢. 4, s. 212 - 213 [kom.]. * Stanistaw Janicki, Starcy na
chmielu. Film (Warszawa) 20, 1965, é. 22 (30. 5.}, s. 4 [rec., 1f]. ¢
O éeskoslovenském filmu v tisku anglickém. Kafkousky hrdina.
CsKZT 1965, &. 5 - 6, 5. 2 [cit. an.; Observer (London) tinor 1965]. «
O ceskoslovenském filmu v tisky zdpadonémeckém. ,Zivot nejde po-
dle planu”. CsKZT 1965, ¢. 5 - 6, 5. 8 - 10 [cit. rec.; Hinter dem
Eiseren Vorhang (Miinchen) tinor 1965]. » O éeskoslovenskem filmu
v tisku zdpadonémeckém. ,Seocialistickd"™ skutecnost? CsKZT 1965,
€.5-6,s. 11 [cit. an.; Hinter dem Eiseren Vorhang (Miinchen) tinor
1965]. » Dny ceskoslovenského filmu v zapadmm Berliné, inor
1965. Zivot nejde napldnovat. CsKZT 1965, ¢. 5 - 6, 5. 20 - 21 [cit.
an.; Der Tagesspiegel (Berlin) 12. 2. 1965]. « Dny ceskoslovenského
ﬁlmu v zdpadnim Berliné, iinor 1965. CsKZT 1965, ¢. 5 - 6, 5. 24
[cit. an.; Der Kurier/Der Tag (Berlin) 12. 2. 1965]. » Tyden és. filmi
ve Vidni, brezen 1965. CsKZT 1965, &. 5 - 6, 5. 32, 33 [cit. an.; Arbei-
ter-Zeitung biezen 1965, Volksstimme (Wien} 20. 3. 1965]. » Tyden
éeskoslovenskych filmi v Londyné 31. 5. - 5. 6. 1965. Filmové in-
formace 16, 1965, ¢. 26 (30. 6.), s. 13 [cit. rec.; What’s on in Lon-
don 28. 5. 1965, Sunday Telegraph 30. 5. 1965). » Jak nds vidi. Film
a doba 11, 1965, & 6, s. 312 — 320 [rec.; Variety 29. 7. 1964, Voix
Quvriére 27. 7. 1964). » Pruni hlasy sovétského tisku o ¢és. filmu
JAtentdt™ a o dalsich és. filmech uvedenych v ramei festivalu mimo
soutés. Filmové informace 16, 1965, &. 30 (28.7.), s. 15— 16 [cit. rec.;
Sovetskaja kultura 17. 7. 1965). » Philippe Haudiquet, Les mille et
une facettes du cinéma tchéque. Image et Son 1965, ¢. 186 (Cerve-
nec), s. 26 — 32 [kom.]. * Tyden &s. filmii v Londyné, kvéten 1965.
Krdm nowych kuriosit. CsKZT 1965, 8. 7- 8, 5. 26 [cit. an.; The Sun-
day Times (London) 30. 5. 1965]. @ Tyden &s. filmii v Londyné, kvé-
ten 1965. CsKZT 1965, &. 7- 8, s. 28, 29 [cit. rec.; What’s on in Lon-
don (London) 28. 5. 1965, Sunday Telegraph (London) 30. 5. 1965).
* Tyden és. filmii v Londyné, kvéten 1965. CsKZT 1965, ¢. 7-8,s. 29
[eit. an.; The Guardian (London) 31. 5. 1965). IV, Mezindrodni
ﬁimovy fesafwal v Moskuvé, 5. - 20. VII. 1965. Ohlas &s. filmi. ,Aten-
tdt“ v tisku sovétském. Kdys hleddni nekonii. CsKZT 1965, ¢. 9,
s. 20 - 21 [cit. rec.; Sovetskaja kulturac 84 (17. 7. 1965)]. = ,Skok
do tmy“ v tisku NDR CsKZT 1965, ¢. 9, s. 54 [cit. an.; Berliner
Zeitung (Berlin) 13. 5. 1965). » ,Starci na chmelu™ v tisku Suycar-
ském. CsKZT 1965, &. 9, s. 50 [cit. rec.; Der Bund (Bern) 8. 6. 1965].
s Starci nachmelu"vrisku mad’arskem CsKZT 1965 ¢. 9,5.51-52

[eit. rec.; Filmvildg 1965, & 12]. » ,Starci na chmelu® v tisku ma-
darském. Uspéiny muzikdl. CsKZT 1965, ¢. 9, 5. 52 - 53 [cit. rec.;
Film Szinhaz Muzsika (Budapest) 1965, ¢. 24]. « Gabriel Laub, T#
filmoué veselohry. Plamen 7, 1965, & 11 (listopad), s. 158 [rec.].
O ceshoslovenském filmu v tisku britském. CsKZT 1965, &. 11 - 12,
s. 6, 7 [cit. an.; Daily Worker (London) 29. 5. 1965, Liverpool Daily
Post 29. 5. 1965]. * O éeskoslovenském ﬁimu v tisku polském. Ty’den
teskoslovenskych filmii. CsKZT 1965, ¢. 11 - 12, 5. 15 - 16 [cit. rec.;
Dziennik Ludowy (Warszawa) ¢. 113 (17. 5. 1965)]. » ,Starci na
chmelu*” v tisku britském. Starci na chmelu. CsKZT 1965, ¢. 11 - 12,
5. 48 - 49 [cit. an.; Catholic Herald (London) 28. 5. 1965]. » ,Starct
na chmelu“v xisku britském. CsKZT 1965, ¢. 11 - 12, 5. 49 - 51 [cit.
rec.; What’s on in London (London) kvéten 1965, Punch (London)
9. 6. 1965, Films and Filming (London) srpen 1965]. » ,.Starct na
chmelu“ v tisku britském. Odpocinek od sexu. CsKZT 1965, €. 11 - 12,
s. 49 - 50 [eit. rec; Church of England Newspaper (London)
18. 6. 1965]. » ,,Starci na chmelu” v tisku polském. CsKZT 1965,
& 1112, s. 51 - 52 [cit. rec.; Film (Warszawa) & 22 (30. 5. 1965),
Ekran (Warszawa) ¢. 23 (6. 6. 1965)], 52 - 53 [cit. an.; Sztandar
Miodych (Warszawa) 9. 5. 1965, Gazeta Pomorska (Bydgoszez)
16.5. 1965, Panorama Péinocy (Olsztyn) 30. 5. 1965, Stovo Po-
wszechne (Warszawa) 6. 6. 1965, Trybuna Mazowiecka (Warszawa)
20. 6. 1965]. » ,Starci na chmelu® v tisku NDR. Romeo, Julie
a chmel. CsSKZT 1965, & 11 - 12, 5. 54 [cit. rec.; Berliner Zeitung
(Berlin) 16. 1. 1965]. » ,,Starei na chmelu®v tisku NDR. Chmel, lds-
ka a hudba. CsKZT 1965, &. 11 - 12, s. 54 - 55 [cit. rec,; Junge Welt
7. - 8. 8. 1965]. » ,Starci na chmelu® v tisku NDR. CsKZT 1965,
¢ 11-12, 5. 55— 56 [cit. kom.; Berliner Zeitung (Berlin) 17. 8. 1965,
Filmspiegel (Berlin) é&. 17 (25. 8. 1965)). » Struéné o és. kinemato-
grafii v zahraniénim tisku. CsKZT 1965, ¢. 11 - 12, s. 111 [cit. an.;
Berliner Zeitung (Berlin) 22. 7. 1965]. » Milenci v texaskdch. Pra-
ha - Bratislava 1965, s. 23 [notovy zdznam pisné]. » Vratislav Bla-
ek, Starci na chmelu. Praha 1965 [scénéf]. » Vratislav Blazek, Jiff
Suchy, Jan Rohéé, Starci e klarinety. Karol Sidon (ed.), Praha 1965,
s. 11 - 14 [cit. rec.; Kulturni tvorba, Literarni noviny, cit. an.; Préce,
Pravdal, 15 - 111 [scénéf, 57 £.], 115 — 130 [rozhovor s V. Blazkem,
L. Rychmanem, J. Maldskem, J. Bazantem, J. Pokornym, V. Puchol-
tem, 1. Pavlovou, 3 £, 1 prac. f]. ¢ V. Mezindrodni filmouvy festival
v Bejritu, Lu’mnon fijen 1965 v tisku libanonském. ,Starci na
chmelu* - odusevnéld zabava. CsKZT 1986, é. 1, 5. 25 - 26 [cit. rec.;
Orient 21. 10. 1965]. » V. Mezindrodni filmouy festival v Bejritu, Li-
banon, Fijen 1965 v tisku libanonském. CsKZT 1966, ¢. 1, s. 26, 27
[cit. an.; Le Soir 20, 10. 1965, Lissan Ul-Hal 21. 10. 1965]. » V. Mezi-
ndrodni filmovy festivel v Bejritu, Libanon, Fijen 1965 v tisku li-
banonském. Hudebni obleva. CsKZT 1966, & 1, 5. 26 - 27 [cit. an.;
Le Jour 21. 10. 1965]. » O éeskoslovenském filmu v tisku francouz-
ském. Podivuhodnd renesance ceskoslovenského fulmu. 1. Vane vitr
odboje. CsKZT 1966, &. 3, 5. 9 [cit. an.; Le Monde (Paris) 2. 2. 1966].
* (sv) [Svatoslav Svobodal, Starci a klannety Mlada fronta 22, 7. 4.
1966, ¢. 96, s. 5 (kom.]. » Jifi Cutka, Jenom muzikdl? Impuls 1,
1966, ¢. 4 (12. 4.), 5. 280 — 281 [rec.]. » Ladislav Kapek, Jsi hrdina,
ﬁimouv hrdino? My 3, 1966, €. 4, s. 53 — 54 [obsah, rozhovor s V. Pu-
choltem, 1 L. » Tyden deskoslovenskych filmi v Martigny (Suycar-
sko) 1966 v tisku dvycarském. CsKZT 1966, &. 6, s. 33 [cit. an.; Jour-
nal de Montreux (Montreux) 23. 3. 1966, Journal et Feuille d’Avis
du Valais et de Sion (Sion) 24. 3. 1966). » ,Starci na chmelu® v tis-
ku sovétském. Nejen o ldsce... CSKZT 1966, €. 11 - 12, 5. 45 - 47
[cit. rec.; Komsomolskaja pravda (Moskva) 18. 10. 1966]. » Struéné
o ¢s. kinematografii v zahraniénim tisku. CsKZT 1966, €. 11 - 12,
5. 55 [cit. rec.; VeCernije novosti 13. 9. 1966]. » O eskoslovenském
filmu v tisku $védském. VI. Westerny a muzikdly. CsKZT 1967, ¢. 1,
s. 15 [cit. rec; Filmrutan (Stockholm) 1966, ¢. 2]. e ,Starci
na chmelu® v tisku sovétském. CsKZT 1967, €. 1, s. 53 - 57 [cit.
rec.; Na sménu (Sverdlovsk; od roku 1992 Jekatérinburg) 27. 9.
1966, Krasnoje znamja (Syktyvkar) 2. 10. 1966, Balkarskaja pravda
{Nal¢ik) 5. 10. 1966, Udmurtskaja pravda (Izevsk) 6. 10. 1966]. »
Starei na chmelu® v tisku sovétském. ,,Pozor: mladi*. CsKZT 1967,
& 1, s. 54 [cit. rec.; Kalininskaja prav.da (Kaliningrad) 9. 1()
19661. « ,Starci na chmelu® v tisku sovétském. ,Nejen o ldsce...”.
CsKZT 1967, & 1, 5. 55 - 56 [cit. rec.; Komsomolskaja pravda
(Moskva) 18. 10. 1966]. » ,Starci na chmelu” v tisku sovétském.
Af zije jemnost! CSKZT 1967, €. 1, s. 57 - 58 [cit. an.; Lvovskaja
pravda (Lvov) 29. 9. 1966). ¢ I. Tyden eskoslovenskych filmii na
Novém Zélandé, listopad - prosinec 1966 v fisku novozélandském.
Sest filmii z Ceskoslovenska. ,Starci na chmelu®. CsKZT 1967, €. 2,
5. 45 - 46 [cit. rec.; NewZea.lqnd Listener 16. 12. 1966). » ,Starci na
chmelu“ v tisku souétském. CsKZT 1967, ¢. 2, s. 65 - 69 [cit. rec.;
Komsomolskaja pravda (Vilno) 17. 9. 1966, Baku (Baku) 19. 9
1966, Komsomolec Kuzbasu (Kemerovo) 25. 9. 1966, Vedernij Sver-
dlovsk (Sverdlovsk; od roku 1992 Jekatérinburg) 26. 9. 1966,
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Znamja junosti (Minsk) 20. 10. 1966]. O ceskoslovenském filmu
v tisku zdpadonémeckém. CsKZT 1967, & 4, s. 3 [cit. an.; Badische
Neueste Nachbrichten (Karlsruhe) 6. 12. 1966]. » Ivan Soeldner,
Pozitiv - negativ filmového muaztkdlu. In: Taneéni hudba a jazz
1966 - 67. Praha 1967, s. 151 — 152 [kom., rec., 1 £]. » Petr Joch,
[Moc vam dékuji...]. FTN 2, 1968, &. 8 (18. 4.), s. 4 [an.]. » Vojtéch
Maéstan, Muzi v pozadi. Kdo jsou autoft filmil. Zabér 1, 1968, ¢. 12
(15.6.), s. 1, 3 [kom_, 1 f]. « Siegfried Schmidt-Joos, Muzikdl. Pra-
ha - Bratislava 1968, s. 260 — 261 [hist.]. ® Janusz Skwara, Nowy
film czechostowacki. Warszawa 1968, s. 84, obr. pfil. [an., 1 f]. e
Ivan Bonko, Filmouy divdk pri televizore. Film a divadlo 13, 1969,
€ 11(22.5.),s. 9 [kom.]. » G. A. [Guy Allombert], Les vieux dans la
houblonniére. Image et Son 1969, ¢. 230 ~ 231 (zafi - fijen), s. 204
[rec.). » Filmovd sezéna ve Francii 1968 - 1969 v tisku francouz-
ském. ,Starci na chmelu . CsKZT 1970, & 1, s. 35 [cit. an.; Image et
Son (Paris) &. 230 - 231 (24F1 - ¥jen 1969)]. « jad [Jan Dvordk], Mu-
2ikdly v nejriiznéjim baleni. Pochoden 60, 27. - 28. 2. 1971, ¢. 49,
s. 4 [an.]. » Vladimir Bor, Hudebn( filmy a muzikdl. Praha 1981,
s.37 - 39 [rec, expl. L. Rychmana). » Henryk Tronowicz, Film
czechostowacki w Polsce. Warszawa 1984, s. 208 — 209 [kom., obsah,
cit. rec., 1 f.]. » Elmar Klos, Dramaturgie je kdyz... Praha 1988,
s. 94 [kom.]. » Starci na chmelu. Program PFK 1989, prosinec, s. 8
[rec.]. » Kinematografie bojujici. Ve znameni mlddi. Praha 1989,
s. 102 - 103 [obsah, kom., 2 f]. ® Umléeny film. Kapitoly z bojii
o lidskou tvdF ceskoslovenského filmu. Film a doba 37, 1991, ¢. 3,
5. 133 - 134 [rec., 1 f.]. » Josef Skvorecky, Viichni ti bystFi mladi
muéi a Zeny. Praha 1991, s. 66 [hist.]. » Marcela Humlovd, Triky Ji-
#iho Rumlera 8. Kino 48, 1993, é&. 3 (9. 2.), s. 10 [kom.]. ® Jan Zal-
man [Antonin Novdk], Umldeny film. Kapitoly z bojii o lidskou tvdF?
Geskoslovenského filmu. Praha 1993, s. 202 - 204 [kom., rec.]. ¢
en, Starct na chmelu. Video plus 1994, &. 6/ se3. 19, s. 48 - 49 [hist.,
5 £]. » {ek), Starci na chmelu. Tydenik Rozhlas 4, 1994, ¢. 38 (5. 9.),
s. 15 [an., kom.]. * Starci na chmelw. Tydenik Televize 1994, ¢. 38,
5. 61 [an., 1 £]. » Marcela Kasparkovd, Hanka ze Starcii. Predstavi-
telka hlauni role v prunim éeském muzikdlu Ivana Hoblovd po tii-
ceti letech. Dnes + TV 2, 1994, ¢é. 40 (6. 10.), 5. 14 - 15 [kom., 1 f]. ¢
(ek), Starci na chmelu. Tydenik Rozhlas 5, 1995, ¢. 36 (21. 8.), 5. 14
[kom.]. ® Sto let éeského filmu. Xantypa 1995, ¢. 3 (listopad), s. 56
[kom.]. ® (ek), Starci na chmelu. Tydenik Rozhlas 6, 1996, ¢. 15
(25. 4. - [sic!]), s. 14 [an., kom.]. -(j) [Jan Jaros], Starci a jiné muzi-
kdly. Ahoj na sobotu 28, 1996, &. 32 (10. 8.), s. 7 [rec., 1 £]. » Vladi-
mir Viasak, Starci a felurmery se k sobé hodi. Mlada fronta Dnes 7,
15. 10. 1996, ¢. 242, s. 19 [rec. hudby]. * (jr), Starct a klarinety na
kompakinim disku. Svobodné slovo 88, 17. 10. 1996, ¢. 244, s. 13
[kom.]. » Karel Ulik, Starci a klarinety. Pravo 6, 18. 10. 1996, ¢. 245,
s. 12 [rec. hudby, 2 £). » Jaroslav Vanéa, Starci a klarinety po vice
nes triceti letech. Telegraf 5, 28. 11. 1996, &. 279, s. 10 [hist.]. » Star-
ci na chmelu. Tydenik Rozhlas 6, 1996, ¢. 50 (2. 12.), 5. 19 [kom.]. »
Milan Cais, Josef Kemr. Ceskw Don Quijote. Praha 1996, s. 122124
[vzp. L. Rychmana, 2 f]. » Starci na chmeiu. Tydenik Rozhlas 7,
1997, é. 38 (8. 9.), s. 17 [kom.]. » Starci a klarinety. Dva legenddrni
Geské muzikdly na jednom albu. Cinema 1998, ¢. 3 (bfezen) / ses. 83,
s. 105 [rec., 2 £]. » Pavel Doucek (ed.), Vratislav Blazek: I v cizi-
né jsem s tebou. Hradec Kralové 1998, s. 15, 65 - 67 (kom., rec., 1f1.
» Marie Valtrova, Vratislav Blazek. Hrdé pred bohem a lidmi. Pra-
ha 1998, obalka, s. 96 - 107 [kom., vzp. L. Rychmana, 1. Pavlové-
-Hoblové, M. Zavadila a V. Pucholta, 5 f,, 1 prac. f.]. * Zuzana Fen-
clova, Starci na chmelu zpfijemni prazdniny. Diskotéka. Pruni ées-
ky muzikdl s nezapomenutelnymi pisnickami se vraci alespoii na
CD. Veéerni Praha 10, 30. 6. 2000, ¢. 152, s. 16 [kom., 1 f]. e Jan Ja-
ro8, Jak se zpivalo na chmelové brigddé. Tydenik Rozhlas 10, 2000,
¢.40(18.9.), s. 13 [rec.]. » Starci na chmelu. Tydenik Televize 2000,
¢. 40, s. 64 [an., 1 £]. » Zdenék Hudec - Andrea Novobilskd, Filmo-
vd komedie. In: Lubo$ Ptaéek (ed.), Panorama éeského filmu. Olo-
mouc 2000, s. 289 [obsah, an.]. » Jakub Lederer, Nestdrnouct legen-
da éeského filmu. Ceské slovo 93, 21. 3. 2001, &. 68, s. 12 [hist., 1 f].
o Helena Herbrychova, Starci po letech. Jak si miiZete zopakouvat,
e Den je krdasny. Tydenik Televize 2001, ¢. 16, s. 18 — 19 [hist.].
Michaela Hruskovd, Dva ze Starcii na chmelu. Tydenik Televi-
ze 2001, &. 18, s. 26 - 27 [rozhovor s M. Zavadilem, 1 f). » Herectvi
v krvi. Tydenik Televize 2001, é. 39, s. 24 [vzp. Z. Savrdové]. »
Jan Jaros, Tvdre eskeho filmu - II. Muzikdl. Tydenik Rozhlas 12,
2002, & 29 (8. 7.), s. 21 [an.]. » Antonin Matzner, Jifi Pilka, Ceskd
filmoud hudba. Praha 2002, s. 339 - 342 [st.]. » Starci na chmelu.
Tydenik Rozhlas 13, 2003, ¢. 36 (25. 8.), s. 26 [kom.].  Starci na
chmelu. Tydenik Televize 2003, ¢. 36, s. 56 [an., 1 £.1. - Diskogra-
fie: Treti album Supraphonu. (LP) Supraphon DM 10158 D [Den je
krdsny). ¢ Pisné z filmu Starci na chmelu. (SP) Supraphon 0245 ee
[Do gala, Den je krasny, Bossa nova, Chmel je nase zlato]. « Bossa
nova /| Do gala | Chmel je nase zlato / Zivot je kolotoé. (SP) Su-

praphon 0245. « Starci a klarinety. (CD) BMG Ariola CR/SR
74321411182 » Starci a klarinety. (CD) BMG Ariola 74321 411182
[Chmel je nae zlato, Zivot je kolotog, Kdyby sis oéi vyplakala, Do
gala, Den je krasny, Bosa Nova, Hodny hogi, Milenci v texaskidch,
Zivot je bily dim]. » Filmové hity. (CD) Popron Music 54 552 ~ 2
[Den je krasny]. » Leona Machalkovd, Leona. Film a muzikdl. (CD)
3987 24763 - 2 [Den je krésny]. » Starci na chmelu. (CD) B&M Mu-
sic 157669 - 2 [Milenci v texaskach, Chmel je nae zlato, Zivot je ko-
loto¢, Kdyby sis odi vyplakala, Den je krdsny, Bosa Nova, Do gala,
Hodny hoi, Zivot je bily dim)].  Starci na chmelu. (CD)SU 5571 -2
[Den je krdsny, Kdyby sis oéi vyplakala, Co ho tak dojimé, Bosa
Nova, Do gala, Hodni ho3i, Tu kytaru jsem koupil kvili tobé, Mys-
lime jen na to).

Ceny: 1965 - cena UV CSM za nejlepsi film roku 1964 a penézita

odména (I. MFF pro déti a mlidei Gottwaldov)

1965 — hlavni cena za film Ladislavu Rychmanovi (Umélec-
k4 soutéz k 20. vyroéi osvobozeni Ceskoslovenska)

1965 — zvlastni uznani za funkéni vyuZiti pisni ve filmu
Vratislavu Blazkovi, Jifimu Bazantovi a Jifimu Ma-
laskovi (II. soutéz o hudebni dilo vytvofené pro film
v roce 1964)

1965 — Trilobit 1964 za scénai k prvnimu éeskému muzika-
lu Vratislavu Blazkovi

336.
Strach

Detektivka

1963, V: Filmové studio Barrandov D: Ustfedni p&jéovna
filmi

Pr: 3. 4. 1964

At: Barrandov Ex: Novy Knin; Praha: Nové Mésto, ulice
Na Porici, Bila labuf (i interiér), Nusle, namésti Bratrl
Synk, Pankrac, ndmésti Hrdind (dfive Soudru) Vinohrady,
Slezska ulice, budova soudu ~ vehod, Vltava, ndbiezi Kapi-
téna JaroSe, Obvodni Gfad Praha 7 (dfive Statni planovaci
komise)

R: Petr Schulhoff

PR: Milan Kadlec AR: Aled Dospiva, Irena Klausova
Piedl: Eduard Fiker (romdn Kilometr 19) S: Lubomir
Mozny, Petr Schulhoff TS: Petr Schulhoff, Lubomir MoZny
K: Bedfich Batka DK: Rudolf Jokl, Stanislav Kautsky
AK: Miroslav Sinkule Arch: Karel Lier Vypr: Ladislav Ra-
da, Ivo Sykora, Jifi Haller KostN: Libuse Hozova, Bohumil
Sochor Kost: Bozena Svétla Ma: Vladimir Cerny, Jaroslav
Cermak St: Jaromir Janacek Zv: Bedfich Polednik, Bo-
humir Brunclik /zvukové efekty/ Op: pplk. Bohuslav Né-
mee, mjr. Vladimir Chylik, Bohumil Barta VV: Jifi Krej-
& ZVV: Vlasta Kolbasovd, Josef Mojzis AVV: Vit Pesina
Sk: Novotny - Kubala

Hu: Vaclav Lidl Nahr: FISYO Dir: Stépan Konicek

Spol: Diana Heringov4, Véra Houskova, Libuse Jahodova

H: Rudolf Hruéinsky (major Kala$), Radoslav Brzobohaty
(nadporuéik Varga), Bohus Zahorsky (vedouci Fotografie
Bohumil Pacer), Helga Coékova (Véra Klimovd) - mluvi
Jifina Bohdalov4, Sobéslav Sejk (pfislusnik VB Suchanek),
Zdenék Hodr (profesor Hechtl alias Horyna), Bohu$ Hradil
(MUDr. Hanzl) - mluvi Jaromir Spal, Pavel Spaleny (nadpo-
ruéik VB Ondra$) — mluvi Zdenék Braunschlager, Vlastimil
Fisar (predseda senétu), Jan Pohan (kapitdn Pohraniéni
strdze), Milog Willig (poruéik VB Skala), Ladislav Potmésil
(uéen zvany Domovniéek), Miroslav Cermak (laborant z me-
chanoskopie), Jarmila Smejkalova (Géetni Fotografie Mil-
nerova), Vaclav Lohnisky (zastupce vedouciho Hadraba),
Ladislav Trojan (podpraporéik VB Loubal), Jarmila Sva-
bikova (Grosovd, Coufalikova bytnd), Viastimil Canék (fi-
di¢ Frantisek), Miroslav Nohynek (fotograf Jan Coufalik),
Otto Simének (okrskaF v Roudné), Vladimir Cech (vedouef
obchodniho domu), Vladimir Huber (domovnik u Pacera),
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SHRNUTI NE.!Dl"JLEleEJéiCH
POZNATKU Z VYZKUMU

Vzdélavaci obor filmova/ audiovizualni vychova se v soucasné dobé vyucuje na velmi ma-
Iém mnoistvi ¢eskych zakladnich Skol. Kladné na otazku, zda obor vyucuji, odpovédélo
pouze 1,9 % z nami oslovenych 161 nahodné vybranych zakladnich skol.

Vyrazné vys$si je vyskyt vyuky filmové/ audiovizualni vychovy na gymnaziich. Z nami oslo-
veného vzorku 52 nahodné vybranych gymnazii se obor vyuéuje 13 %. Toto &islo je vyssi,
nez jsme ocekavali.

Zajem o zavedeni filmové/ audiovizualni vychovy DALE deklaruji zastupci 9 % zakladnich
Skol a 16 % gymnazii, na kterych obor dosud nevyucuje.

Vyzkum se dale zabyval duvody, proé $koly filmovou/ audiovizualni vychovu nevyuéuji. Cel-
kem 70 % zakladnich Skol a 58 % gymnazii, na kterych filmovou/ audiovizualni vychovu
neuéi, o budouci vyuce neuvazuje proto, ze obor nepovazuji za dilezity nebo maji jiné obo-
rové priority. Ostatni $koly uvedly jiné duvody: chybéjici kapacity, neznalost oboru a dalsi.
Mezi nejcastéji zvolené chybéjici kapacity patri u zakladnich Skol nedostatek kvalifikova-
nych pedagogi, potiebného vybaveni, financi a hodinové dotace. V pfipadé gymnazii byly
nejéastéji uvadény chybéjici hodinova dotace a nedostatek kvalifikovanych pedagogii.

Pedagogové, ktefi vyuéuji filmovou/ audiovizualni vychovu, si podklady pro vyuku pfipra-
vuji v drtivé vétsiné sami (92 % zaéastnénych pedagogii). Casto pracuji s filmovymi ukaz-
kami a vlastnimi nebo prevzatymi metodickymi materialy. Previadaji neformalni zdroje in-
formaci pro jejich praci - neoborové webové stranky o filmu, popularné-nauéna literatura
a pratelé, ktefi jsou odbornici v dané oblasti. VSichni ve vyzkumu zuéastnéni pedagogové
vyuZivaji projekéni nebo nahravaci audiovizualni techniku a 78 % z nich také specializo-
vané softwary. Mirné prevazuji pedagogové, kteri ve své vyuce uprednostnuji receptivni
slozku nad slozkou tviiréi.

Vyrazna vétSina oslovenych pedagogu ma zkusenost s vyukou filmové/ audiovizualni vy-
chovy kratdi nez 10 let (89 %). Setieni mezi oslovenymi pedagogy také ukazalo, e poéet
pedagogou vyuéujicich o filmu narista od roku 2012. Pedagogové zaéinaji s vyukou oboru
nejéastéji (69 %) z vlastni iniciativy. Celkem 44 % respondentii z fad pedagogu uvedlo, Ze
si znalosti dopliiuji individualné a nema Zadné formalni vzdélani v tomto oboru. Pouze 37 %
uéitelu filmové/ audiovizualni vychovy uvedlo, Ze je v profesnim kontaktu s dalSimi kolegy
vyucujicimi tento obor. Na otazku, co by pomohlo rozvoji jejich vyuky o filmu a audiovizi,
voli pedagogové nejcéastéji kvalitné zpracované pedagogické materialy, dostatek pfiprave-
nych snadno dostupnych filmovych ukazek a kvalitni uéebnice.
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1. METODIKA PRACE A VYBER VZORKU
1.1. CILE VYZKUMU

Cilem vyzkumu bylo zachytit, v jaké situaci se nachéz{ realizace vyuky pfedmétu filmova/audiovi-
zudlni vychova na ¢eskych zdkladnich skoldch a gymnadziich. Dotaznikové Setieni i ndsledné skupi-
nové rozhovory byly koncipovany tak, aby zmapovaly situaci ve ¢tyfech tirovnich:

I. zachytit, jak je rozSifena vyuka filmové/ audiovizualni vychovy
na zakladnich Skolach a gymnaziich!

Il. popsat situaci na Skolach, které filmovou/ audiovizualni vycho-
vu nevyucuji

Ill. popsat zkuSenosti s praxi na Skolach, které filmovou/ audiovi-
zualni vychovu vyucéuji

1.2. DEFINICE POJMU
FILMOVA/ AUDIOVIZUALNI VYCHOVA

Pro tely vyzkumu byla filmové/audiovizudlni vychova definovan v souladu s jejim pojetim v
Rémcovych vzdélavacich programech pro zakladni vzdélavéni a pro gymnazia, jejichZ souddsti je
od roku 2009, kdy byla schvélena jako dopliikovy vzdélévaci obor.

Vyzkum vychdzi z toho, Ze se filmovd/audiovizudlni vychova se vyucuje jen tehdy, pokud jsou
dodrZena nasledujici kritéria:

A. film a audiovizualni dila se stavaji obsahem vyuky - jsou pred-
métem jejiho zajmu a neslouii jen jako prostredek vyuky — na-
stroj pro ilustraci probirané latky v jiném oboru;

B. vyuka ve smyslu bodu A se uskuteéinuje v pravidelném a opa-
kovaném reZimu;

C. vystupy z vyuky jsou klasifikovany.
Soucasné definice pfedpoklddd, Ze filmovd/audiovizudlni vychova miiZe byt soucdsti jiného pfed-

métu (vytvarné vychovy apod.) a Ze vyuka filmové/ audiovizudlni vychovy maze ve kole probihat
ve spoluprdci s externi instituci, pakliZe jsou splnény vyse uvedené body A-C.

Pro ucely dalSiho textu zkracujeme pojem filmova/audiovizualni vychova zkratkou ,,F/AV*%,
v pfipadé Ze je zapotiebi zduraznit aspekty vyuky, je pouzita zkratka ,,vyuka F/AV*

1 - Vyzkum se s ohledem na zaddni nezabyval dal$imi typy $kol, na kterych miZe probihat vyuka filmové/ audiovizualni
vychovy — typicky nékteré stfednf odborné skoly, zdkladni umélecké skoly, vybrané vysoké skoly aj.
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1.3. METODIKA VYZKUMU
(VYBER VZORKU, SBER DAT)

Pro splnéni jednotlivych ciltt vyzkumu byly zvoleny réizné vybrané vzorky pedagogt a kol.

1.3.1. CIL 1: ZACHYCENI ROZSIRENI VYUKY
F/AV NA ZAKLADNICH SKOLACH A
GYNMNAZIICH

K naplnénf tohoto cfle byla uskute¢néna 2 vybérovd Setfeni za ticelem sestaveni reprezentativnich
vybérovych vzorkii populace - jedno v zdkladnim souboru zékladnich $kol v CR a druhé v zdklad-
nim souboru gymnazif v CR.

A. Vybérové Setfeni zakladnich Skol

vychézelo ze seznamu (opory vybéru) zakladnich skol, zvefejnéného Ministerstvem
Skolstvi, mlddeZe a télovychovy? Adresat obsahoval tidaje 0 4.190 zakladnich skoldch
na tizemi CR. Z tohoto seznamu bylo vybrdno celkem 161 zdkladnich $kol’ Skoly
byly vybrany pomodi stratifikovaného nahodného vybéru. V prvnim kroku byl uréen
pocet skol, které budou vybrény z kazdého kraje tak, aby bylo dosaZeno pomérného
zastoupeni $kol z jednotlivych kraji. Ve druhém kroku byly v rdmci kraji ndhodné
vybrany zékladni skoly tak, aby pomérné reprezentovaly 4 pfedem definované kate-
gorie podle velikosti obce.*

B. Vybérové Setfeni gymnazii

vychdzelo ze seznamu gymnédzii Ministerstva $kolstvi, mlddeze a télovychovy (opory
vybéru)® Adresaf obsahoval tidaje o 374 gymnéazii na tizemi CR. Z tohoto seznamu
bylo stratifikovanym nshodnym vybérem vybrano celkem 52 gymnazii® V prvnim
kroku byl urcen pocet skol, které budou vybrany z kazdého kraje tak, aby bylo dosa-
Zeno pomérného zastoupeni $kol z jednotlivych krajia. Ve druhém kroku byly v rdm-
c krajii ndhodné vybrany gymnazia tak, aby pomérné vzhledem k struktuie zdklad-
niho souboru reprezentovaly 2 kategorie zfizovatel(i — kraje a ostatnich zfizovatel.

Oslovovéni $kol a rozesilani dotaznik(i v rdmci dvou uvedenych vzork se realizovalo pomoci hro-
madné emailové obsilky. V pfipadé, Ze zastupci $koly na email nereagovali, ani nevyplnili dotaznik,
byli osloveni telefonicky. V pfipadé, Ze zastupci Skoly vyplnéni dotazniku odmitli, a nebo se skolu
nepodatfilo kontaktovat, byl z dané kategorie ndhodné vybran adekvatni néhradnik, ktery splitoval
parametry kategorie, z niz piislugna skola vypadla.

V rémdi vybérového Setfenf zdkladnich 8kol se nepodafilo kontaktovat 8 8kol (5 % vybranych z&-
kladnich gkol), 16 skol se odmitlo zti¢astnit vyzkumu (10 % vybranych zékladnich skol).

2 - Vybér z adresdfe kol a Skolskych zafizeni, Dostupné na WWW: http:/ /stistko.uiv.cz/ registr/ vybskolrn.asp [cit. 15. 12. 2016].
3 - Poet vybranych skol byl omezen také finan¢nimi limity vyzkumu.

4 - Prvni kategorie obsahovala krajskd mésta a mosta, kterd jsou z hlediska poctu obyvatel vEtdi nez nejmensi krajské mésto (Karlovy
Vary). Kromé 13 krajskych mést to je jesté Havifov, Kladno, Frydek-Mistek, Karvind, Opava, Most, Dé¢in a Teplice. Druhou
kategorii tvofila mésta mensi nez Karlovy Vary a vétsi nez 10 000 obyvatel. Treti kategorii tvofily mésta pod 10 000 a nad 3 000
obyvatel. Ctvrtou kategorii tvofily obce pod 3 000 obyvatel.

5 - Vybér z adreséfe kol a 3kolskych zatizeni. Dostupné na WWW: http: / /stistko.uiv.cz/ registr / vybskolrn.asp [cit. 15. 12. 2016].

6 - Podet vybranych skol byl omezen také finan¢nimi limity vyzkumu.
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V rdmdi vybérového Setfenf gymnézif se nepodafilo kontaktovat 2 skoly (4 % vybranych gymnézif)
a celkem 7 gkol se odmitlo ziidastnit vyzkumu (13 % vybranych gymndzif).

Ve vysledku tedy mame 2 vybérové vzorky — zakladnich $kol a gymnazii. Reprezentativity téchto
vybérovych vzorki bylo dosaZeno vySe uvedenym zptisobem. Vysledky vyzkumu, které popisu-
ji vlastnosti téchto 2 vybérovych vzork, jsou tedy reprezentativni pro tyto 2 zminéné zakladni
soubory na trovni Ceské republiky. Vysledky jsou pro tyto dva vybérové soubory prezentovany
oddélené.

1.3.2. CiL II: POPIS POSTOJU NA SKOLACH,
KTERE F/AV NEVYUCUJI

Pro dosaZeni tohoto cile byl pouZit vybérovy vzorek shodny s vyb&rovym Setfenim pro Cil 1 (viz
vyse) s tim rozdilem, Ze v tomto piipadé analyzovany datovy soubor obsahoval pouze 3koly, které
se v dotaznikovém Setfeni vyjadfily, Ze F/AV neudi. Vysledky jsou tedy zminéné zékladni soubory
na tirovni Ceské republiky reprezentativni. Vysledky jsou prezentovany oddélené pro vybérovy
soubor zékladnich $kol a gymndzii.

1.3.3. CIL I1I: POPSAT ZKUSENOSTI S PRAXI NA
SKOLACH, KTERE F/AV VYUCUJI.

Vzorek skol, které F/ AV vyucujf, byl ziskan dvojim zptisobem:

A. Prvni cast vzorku

byla ziskdna z vybérového Setfeni zakladnich kol a gymnazii (viz kap. 1.3.1.) a sestavena ze 8kol,
které se v dotaznikovém Setfeni vyjadfili, Ze u¢i F/ AV. Jednd se celkem o 10 skol.

B. Druha éast vzorku

byla ziskdna metodou tzv. ,,snéhové koule” na zékladé vefejnych, osobnich i profesnich referenci s
predpokladem, Ze dana skola ¢ pedagog F/ AV vyucuji. Kontakty na $koly a pedagogy jsme ziskali
od zéstupcti existujici Pracovni skupiny pro podporu filmové /audiovizudlni vychovy,” daldf skupi-
nu kontaktti zajistila paraleln{ reSerSe ve vefejnych zdrojich (webové stranky vybranych zdkladnich
a stfednich $kol aj.), a posledni ¢ast pak byla doplnéna na zakladé vyzvy v samotném dotazniku,
v niZ byli osloveni pedagogové poZadani o zprostiedkovani kontaktti na své kolegy, o nich? se
domnivaji, Ze F/ AV vyucuji. Vysledkem byla identifikace 57 skol, které byly obeslany online dotaz-
nikem sestavenym specidlné za ti¢elem priizkumu praxe na skolach, kde se F/ AV vyucuje. V rdmci
této ¢asti dotaznikového Setieni se ukdzalo, Ze nékteré vytipované koly, resp. pfedméty, neodpo-
vidaji definici F/ AV, a musely byt vyfazeny. Jeden pedagog, o kterém vime, Ze F/AV vyuduje, se
vyzkumu pfes opakované vyzvy neztcastnil.

Vystupem dotaznikového detfeni bylo nakonec 28 dotaznikti z 28 skol, které vyucuji F/AV. Zku-
genosti s vyukou F/AV jsme také analyzovali na tirovni jednotlivych pedagogii. Zde jsme identi-
fikovali 27 konrétnich uciteltt FA/V. Jedna pedagoZka totiZ vyucuje na 2 skoldch a tak vyplnila 2
dotazniky. Tyto skute¢nosti jsou zohlednény v kone¢né analyze.

Z vysSe uvedeného vyplyva, Ze vysledky nemohou byt povaZovany za reprezentativni pro zakladni
soubor gymnazii a zakladnich sSkol a ani pro ucitele, kteri FA/V vyucuji. Vysledky jsou pilotni stu-
dii nezmapovaného problému.

7 - Vice o ¢innosti této neformalni skupiny napf. na WWW: http: / / filmvychova.cz/cz/ akce-a-udalosti/archiv/ [cit. 15. 12. 2016].
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1.4. TYM RESITELU

Mgr. et MgA. Tereza Czesany Dvorakova, Ph. D. - KFS FF UK
Mgr. Simon Bauer - KFS FF UK

Mgr. Benjamin Petruzelka - KS FF UK

Bc. Alexandra Lipovska - externi spoluprace

Bc. Natalie €erna - externi spoluprace

1.5. REALIZACE PROJEKTU

Zima akademického roku 2016/17
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2. VYSLEDKY VYBEROVEHO SETRENI
CiL I: ZAKLADNi CHARAKTERISTIKY
VZORKU A ROZSIRENI VYUKY F/AV

2.1. ZAKLADNI SKOLY: ZAKLADNI
CHARAKTERISTIKY VZORKU

Vybrano bylo 161 zédkladnich Skol. Zastoupeni skol v jednotlivych krajich je patrné na grafu &. 1.
Zastoupeni 8kol podle kategorif velikosti obce, které jsou popsany, je patrné na grafu ¢. 2.

graf ¢. 1

dotaznikova otazka ¢. 5
Zastoupeni zakladnich Skol ve vzorku podle

jednotlivych kraji (N=161)
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20 n 19
18 16—
16
5 T T T N
8 8
10 7
8
6
4
2
0
6""{@'*@\ .\éé’\‘xé;"\ @ \‘@ <& \@.\é%‘.\é;”‘\.\é;”\»@\.\éé\.\é&
oF B P P T PP PP S e
. I B B Y S A N & L S &
@PFSTFF TV
& & & O ¢ Y & @ s
Ll ¢ Q{b A°
& ¢
graf é. 2
L.kategorie: krajskd mésta a mosta,
Zastoupeni zakladnich kol ve vzorku podle kterd jsou z hlediska poltu obyva-
> : . tel vétsi neZ nejmensi krajské mésto
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2.2. ZAKLADNI SKOLY: ROZSIRENI F/AV

Na otdzku, zda se na zakladnich Skolach vyucuje vzdélavaci obor Filmova /audiovizudln{ V}’fchova,
odpovédéli zastupci 3 §kol (1,9 %) ze 161 kladné. Jednalo se o §koly v mensich a stiedné velkych
obcich — Budyné nad Ohif, Otrokovice a Ttebi¢. Ve vSech 3 ptipadech $lo o skoly zfizované krajem.
Pocet gkol, které F/ AV udi, odpovidd piedpokladu, Ze se obor na zakladnich koldch vyuduje rela-
tivné mélo. Vzhledem k nizkému po¢tu skol nelze vyvodit Zddné dalsf obecnéjsi zévéry o tom, na
jakych zékladnich skoldch se FAV udf. Graf ¢. 3

graf €. 3
Vyskyt filmové/ audiovizualni vychovy na zakladnich dotaznikové otizka &. 8
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2.3. GYMNAZIA: ZAKLADNI
CHARAKTERISTIKY VZORKU

Vybréno bylo 52 gymndzii. Zastoupeni kol v jednotlivych krajich je patrné na grafu &. 4. Zastoupe-
ni skol podle jednotlivych ziizovateli je pak patrné na grafu ¢. 5.

graf ¢. 4

Zastoupeni gymnazii ve vzorku podle jednotlivych dotaznikovi otézka &. 5
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graf €. 5

Zastoupeni gymnazii ve vzorku podle zfizovateld dotaznikovd otdzka &.2
(N=52) Kdo je zFizovatelem Vasi skoly?
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2.4. GYNMNAZIA: ROZSIRENI F/AV

Ve vybérovém vzorku gymnézif odpovédélo 7 (13 %) zastupcii z celkem 52 gymnadzii na otdzku,
zda filmovou/audiovizualni vychovu vyucuji, kladné&. Podil skol s vyukou tohoto oboru je tedy
podle ofekdvani vyrazné vyssi, nez v piipadé zdkladnich skol. Ve vybérovém vzorku se obor rela-
tivné asto vyskytuje v Praze (33 % z praZskych gymnazii). Jednotlivé jsme pak zaznamenali vyuku
filmové/ audiovizudlni vychovy v Jihoteském, Libereckém, Pardubickém a Zlinském kraji, respek-
tive v KroméfiZi, Turnové, Tabofe a Lanskrouné. Zajimavy tidaj ukazujf cetnosti v rdmci kategorif
zfizovatelt. Hned 3 ze 7 gymnazif, na kterych se obor vyucuje, mé soukromého zfizovatele. Jde o
30 % viech gymndzii s timto typem zfizovatele ve sledovaném vzorku. Zbyld 4 gymnazia, na kte-
rych se obor vyucuje, jsou ziizovana krajem a jeho organy. V tomto pifpadé jde o 11 % gymnézif
podle tohoto typu zfizovatele. Graf &. 6

graf €. 6

Vyskyt filmové/ audiovizudinivychovy dotaznikovd otézka &. 8
na gym néZ[iCh (N=52) Ui se na Vasi kole
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3. VYSLEDKY VYBEROVEHO SETRENI
CiL 11: SKOLY, KTERE VZDELAVACI
OBOR F/AV NEVYUCUJI

3.1. ZAKLADNI SKOLY

Pro ndmi sledovany vzorek 158 zikladnich $kol, na kterych se vzdélévaci obor filmova/ audiovi-
zualni V)?'chova nevyucuje, plati, Ze ve vétsiné piipadti vyuku nikdo neinicioval. Respektive, vyuka
byla iniciovédna vedenim skoly nebo samotnymi uditeli pouze ve 4 pfipadech a ve 2 piipadech byla
iniciovédna jinym aktérem. Graf ¢. 7

graf €. 7
Iniciace vyuky filmové/ audiovizualni vychovy na dotaznikovi otizka & 41
zakladnich Skolach (N=158) Inicioval nékdo v minulosti na Vasi sko-
le vijuku filmové| audiovizudlni vyjcho-
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20 6 11
i = I
Ne Ano Nevim

Setfeni ukézalo, 7e vétsina $kol nema v tuto chvili zijem vjuku oboru zavadét. Zjem nicméné
deklarovalo nezanedbatelné procento 14 skol (9 %). Vyjimecéné ve vzorku je postaveni 2 skol (1 %),
které filmovou/ audiovizudlni vychovu vyuéujf, ale aktudlné maji pfestdvku ve vyuce. Graf &. 8.

graf €. 8

dotaznikova otazka ¢. 42

Zajem o zavedeni vyuky filmové/
Vyberte popis, ktery nejvice odpovidd

audiovizualni vychovy na zakladnich
Skolach, kde se obor nevyucuje (N=158)

situaci vzdéldvaciho oboru filmovd/au-
diovizudlni’ vijchova na Vast skole:

* fitmovd| audiovizudlni vijchova se ne-

200 142 uct a nechceme ji zavddét
100 14 * mdme zidjem zavést vijuku filmové/au-
2 diovizudlnt vijchovy
0
Ne Ano Pfestdvka ve vyuce * vmdme prestidvku ve wijuce filmové/

audiovizudlni wjchooy
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Setfenf se déle zaméfilo na divody, pro¢ se filmové/ audiovizudlni vychova nevyuéuje. Zakladni
gkoly, které nemaji zdjem o zavedeni filmové vyuky, tak vétsinou &ni z toho diivodu, Ze:

* jejich zastupce nepovaZzuje obor za dilezity/ skola ma jiné oborové priority (70 piipadii - 49 %)
e obor povazuji za diileZity, ale k zavedeni chybi kapacity (25 pfipadii - 18 %)

¢ o moznosti vyufovat filmovou/audiovizudlni vychovu nevédi (14 skol - 10 %)

* zjinych divodd, jeZ byly uvedeny 32 skolami (23 %).

Viz Graf ¢. 9

graf €. 9
o re P
Dlvody nezajmu o zavedeni vyuky dotaznikovi otazka & 43
fl I m OVé/ au leVlZUé I n |’ Vy’Ch O\Iy ( N = 142) Nechceme zavést filmovou/ audiovizudl-
ni vijchovu, protoZe:
80 70 S T (o
* 0 moznosti ucit filmovou/ audiovizudl-
0 ni oijchovu neviine
60
50 * obor nepovazujeme za diileZity nebo
40 32 mdme jiné oborové priority
30 25 " g -
15 obor povazujeme za EI'HIE’ZIf_lj, ale ne-
20 . zhijoaji kapacity
: m
0 * jiné
NepovaZujeme za Nezbyvaji kapacity O moZnosti ucit FV Jiné
daleZity/ jiné oborové nevime
priority

Setieni déle ukézalo, 7e vétsinu zdkladnich skol (120, .76 %) v jejich postojich k filmové/ audiovi-
zudlni vychové neovlivnila existence doplitkového vzdélavaciho oboru v Rimcovém vzdélavacim
programu pro zikladni vzdélavani. Na druhou stranu celkem 13 zédkladnich kol (8 %) se citi byt
touto skute¢nosti ovlivnéno a 25 zastupcti zdkladnich skol (16 %) o této skutenosti nevi. Graf ¢&. 10

graf ¢. 10
Vliv skutecnosti, Ze filmova/ audiovizualni vychova je od dotaznikovi otizka & 46
roku 2009-2010 doplfikovym vzdélavacim oborem dle o
, : e ; N . g . Ovliviiuje situaci filmové/audiovizudl-
Ramcovych vzdélavacich program(, na situaci filmové/ nf vijchovy na Vast skole skutecnost, e
audiovizudlni vychovy na Vasi zakladni $kole ? (N=148) obor je od roku 20092010 doplitkevyjm
vzdéldvacim oborem dle  Rdamcovyjch
140 vzdeéldvacich programii pro  zdkladni
120 skoly a gymndzia?
120
100
80
60
40 25
" =1
Ne Ano O této skute€nosti nevim

10
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3.2. GYMNAZIA

Také pro sledovany vzorek 45 gymndzii, na kterych se vzdéldvaci obor Filmova/ audiovizudlni vy-
chova nevyucuje, plati, Ze ve vétsiné piipadii na nich vyuku zatfm nikdo neinicioval. Vyuka byla
iniciovédna v 7 p¥{padech vedenim skoly nebo samotnymi uditeli a pouze v 1 pifpadé byla iniciovdna

jinym aktérem. Graf ¢. 11

graf €. 11

Iniciace vyuky filmové/ audiovizualni
vychovy na gymndziich (N=45)

40
35
30
25
20
15
10 8

o [

Ne Ano Nevim

34

dotaznikova otizka ¢. 41

Inicioval nekdo v minulosti na Vast skole
vyjuku filmovélaudiovizudlnt vijchovy?

Setien{ také ukézalo, e pro gymnézia v nadem vzorku plati, Ze vétsina z nich (73 %) nema v tuto
chvili zijem vyuku oboru zavidét. Zdjem nicméné deklarovalo nezanedbatelnych 7 kol (16 %).
Ve vzorku bylo déle zastoupeno 5 skol (11 %), které filmovou/ audiovizudlni vychovu vyucuji, ale

aktudlné maji pfestdvku ve vyuce. Graf ¢. 12

graf ¢. 12

Zajem o zavedeni vyuky filmové/
audiovizuadlni vychovy na gymnaziich,
kde se obor nevyucuje (N=45)

35 33

30

25

20

15

7
10 5
Ne Prestavka ve vyuce Zajem zavést vyuku

dotaznikova otazka ¢. 42

Vyberte popis, kteryj nejoice odpovidd
situaci vzdeldvaciho oboru filmovd/au-
diovizudlni vijchova na Vasr skole:

* filmovd| audiovizudlni vijchova se e-
uct a nechceme ji zavddct

* mdnte zdjem zavést vijuku filmové| au-
diovizudlnt vijchovy

* omdme prestdvku ve vjuce filmove/
audiovizudlni vijchovy
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12

Gymnézia, kterd nemaji zdjem o zavedent filmové vyuky, tak &nf z toho diivodu, Ze:

* obor nepovazuji obor za dilezZity / skola m4 jiné oborové priority (19 pfipadi- 58 %),

e jim chybi kapacity (8 piipadii - 24 %).

¢ Jiné divody se objevily v 6 pifpadech (19 %). Tyto dtivody byly nasledujici: ,,mdme jiné priority”,
Lna nasem typu skoly to nepovazuji za ditlezité”, ,nemdme dostatecny pocet zdjemcii (studentii) pro tuto vyj-
uku”, ,tuto otdzku jsme zatim nefesili”, ,,uctme medidlni wjchovu a v jejim rdamci i audiovizudlni mjchovu”,
LUYuku mdme soucisti jimjch predmétii”. Graf 13

graf ¢. 13

Davody nezajmu o zavedeni filmové/audiovizualni dotaznikovd otdzka & 43

vyu k\/ (N=3 3) Nechceme zavést filmovou/ audiovizudl-
19 ni vyjchovu, protoze:

20
18 * 0 moznosti ucit filmovou/ audiovizudl-
16 ni vijchovu nevime
14
12 * obor nepovazujeme za dilezity nebo
10 8 mdme jiné oborové priority

8 6

6 * obor povazujeme za dilleZity, ale ne-

4 - zbnjoaji’ kapacity

2

0 * jiné

Obor nepovaiujeme za dileZity Obor povaZujeme za dleZity, Jiné
nebo mame jiné oborové ale nezbyvaji kapacity
priority

Seteni dale ukdzalo, 7e vét§inu gymnézif (33 kol — 73 %) v jejich postojich k filmové/ audiovizu-
alni vychové neovlivnil fakt existence doplitkového vzdélavaciho oboru v Rimcového vzdélava-
ciho programu pro gymnazia. Celkem 8 gymnazii (18 %) se citi byt touto skute¢nosti ovlivnéno a 4
zastupci gymnazif (9 %) pfiznévaji, Ze o této skutecnosti nevi. Graf ¢. 14

graf €. 14
Vliv skutecnosti, Ze filmova/ audiovizualni vychova je od dotaznikova otizka &. 46
r?ku 20[’)9_201? qopI?kovym vzdeulavaa.m Db.OI.’em dl? Ovliviiuje situaci filmové| audiovizudl-
Ramcovych vzdélavacich programd, na situaci filmové/ ni vijchovy na Vasr skole skutecnost, Ze
s virrAlng v 2 £t (N= obor je od roku 20092010 doplitkovijm
aucil;)wzua!nl vychovy na Vasem gymnaziu? (N=45) vzdéldvacim  oborem dle  Rdmcovijch
35 vzdéldvacich progranui pro  zdkladni
30 skoly a gymnizia?
25
20
15
10 8
4
5 ]
3 =1
ne ano o této skutetnosti nevim
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3.3. CHYBEJICi KAPACITY PRO VYUKU F/AV
VYCHOVY NA OBOU TYPECH SKOL

V rdmci $etfenf se ukdzalo, Ze celkem 14 zdkladni 3kol (9 % celkového poctu zakladnich skol) a 7
gymnazii (16 % celkového poctu gymnazii), na kterych se filmova/ audiovizudlni vychova neudi,
vyslovilo sv(ij zdjem o tento obor, ale vyjédiilo se, Ze na zavedeni chybi potiebné kapacity.
Priizkum ukazuje, Ze Ceské zdkladni Skoly vnimaji jako nejvétsi prekazky zavedeni filmové/ au-
diovizualni vychovy chybéjici kvalifikované pedagogy, potiebné vybaveni, finance a hodinovou
dotaci. Za méné podstatné povazuji chybé&jici ucebnice a pomticky. Graf ¢. 15

graf ¢. 15
Chybéjici kapacity pro zavedeni vyuky dotaznikovd otdzka ¢. 45
i A iovizualni vv V' cem tkol nedostatek kapacit, kterij
filmové/ audiovizualni vychovy na kompliluje zavedent fimond] audicol
28 klad n Ich SkO Ia ch ( N=1 1 2) zudlnt vychovy do Vasi skoly?
35 * kvalifikovani pedagogové
30 & * potiebné vybavent

* hodinovd dotace

26 26
25 22 : :
ot * dostatek financi
e * ucebnice a pomiicky
* jiné:

10 2 !

5 L

0 Tato otdzka je tzv. ,multiple-choice”,

kterd respondentlim umoZiiuje vy-

Kvalifikovani Potfebné Dostatek financi Hodinova dotace  Ucebnice a ; P "
brat vice moZnosti.

pedagogové vybaveni pomiicky

Zéstupci feskych gymndzii oznacili za nejvétsi pfekazku v zavedent filmové/audiovizudlnf vy-
chovy chybéjici hodinovou dotaci a nedostatek kvalifikovanych pedagogii. V mensi mife jsou
jako chybéjici kapacity pro vyuku vnimany nedostate¢né vybaveni, & absence ucebnic a pomiicek.
Pouze 1 gymnézium uvedlo jako dtivod chybéjici finance. Graf &. 16

graf €. 16

Chyb(.?jlc.l ka!pa'mt‘y pro zavedeni v’yljl’ky filmové/ R —
audiovizualni vychovy na gymnaziich (N=15)

V' ¢em tkui nedostatek kapacit, kteryj
komplikuje zavedent filmové/ audiovi-
zudlni wjchovy do Vasi skoly?

* kvalifikovani pedagogové
* potiebné vybavent

* hodinovd dotace

13
s
4 . .
" dostatek financt
5 * ucebnice a pomiicky
* jiné:
2 2
2
. Tato otdzka je tzv. ,multiple-choice”,
1 kterd respondentlim umoZiiuje vy-
. brat vice moznosti.
0

Dostatek financi Kvalifikovani Potfebné vybaveni Utebnice a pomcky Hodinova dotace
pedagogové

13
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3.4. DALSI VYUZITi FILMU NA OBOU TYPECH
SKOL

Podle oekavani bylo zjisténo, Ze témé¥ viechny zékladni skoly (99,9 % z naseho vzorku) a gymnad-
zia (100 % z nadeho vzorku) vyuZivaji film jinym zpiisobem ve vyuce a v neformalnich kurzech.
Jak zdkladnf skoly, tak gymndzia uvedly na pomyslném prvnim misté vyuZziti filmu jako ucebni
pomticky v jinych oborech. Na druhém misté pak oznadili ndrazové navstévy kin. Zakladni Skoly
si castéji vybiraji z aktudlni distribu¢ni nabidky, méné c¢asto pak vybér filmu iniciuje pedagog ve
vztahu k udivu, vyrazné méné Casto je film vybrdn ve spolupraci s dal$im subjektem. Gymnazia
uvedla na prvnim misté vybér filmu pedagogem ve vztahu k probiranému udivu, jako méné castou
pak navstévu kina iniciovanou daldfm subjektem a jako nejméné ¢astou névstévu filmu v kiné podle
aktualni distribuéni nabidky. Zékladni skoly a gymnézia v mens{ mife vyuZivaji film také v rdmci
aktivit neformélniho vzdélavani, které samy organizuji. Grafy ¢. 17 a €. 18

graf €. 17

Jiné vyuziti filmu na zakladnich skolach
(N=345)

Ne I 3 dotaznikova otizka &. 47

Pravidelné neformalnivzdélavani Il 8 Vyuzivdte film ve vasi skole jinym zpiiso-
bem?

Program ve spoluprécis tfeti stranou... NN 46
*ano, film pouzivdme jako ucebni pomiicku

Narazové navitévy kina (program voli... NN 73 v jingjch oborech (déjepis, cizi jazyky,
clovek a svét, medidlni vjchova v pripade,
Narazové navitévy kina (program dle... NN 79 Ze se Fesi spolecensky presah, nikoliv

umeéleckd strdanka filmu)
Ug&ebni pomiicka v jinych oborech NN 136

* ano, mdme pravidelné neformalni

vzdéldvdnt (odpoledni krouzky, détské/
O L B studentské filmové kluby apod.)

* ano, ndrazové organizujeme program ve
spoluprdci s treti stranou (organizace
nabizejict filmové vzdéldvdni, hoste)

graf &.18 i d

* ano, ndrazové navstévui tridy kino.

A U o g Program je volen podle aktudlni
Jiné vyuziti filmu na gymnaziich distoibucnt nabidhy
( N= 1 19 ) * ano, ndrazové navstéouji titdy kino.
Program si voli pedagog ve vztahu k uciou
50 45
45 * ne, Zddnd z uvedenijcl moznosti neplatt
40 o
35 29 * jiné
30 21
25 Tato otdzka je tzv. ,multiple-choice”,
20 14 kterd respondentim umoZiiuje vybrat
15 10 vice moZnosti.
10
: =
0
U&ebni pomicka Nérazové Ndrazové Ndrazové Pravidelné
vjinych oborech navstévy kina, spolupracese  navstevy kina, neformalni
vztah k ucivu tfeti stranou dle aktudlni vzdélavani
nabidky

14
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4. VYSLEDKY VYBEROVE SETRENI
CiL 111: SKOLY A PEDAGOGOVE, KTERI
VYUCUJi VZDELAVACI OBOR F/AV

4.1. SKOLA

Vysledky prezentované v této ¢asti zpravy predstavuji nejlepsi mozné zmapovéni skol, na kterych
se filmovd a vizudlni vychova uéi. Zde jsme se snaZili zmapovat situaci na co nejvétsim poctu skol.
Datovy soubor je sloZen z nékolika dalsich, viz popis metodologie, a proto vysledky nejsou repre-
zentativni k celé populaci $kol, které obory vyucuji. Vysledky tak mohou byt zkreslené zptisoby
sbéru dat. Sledovany vzorek 28 5kol, na kterych se vzdélavaci obor filmové/ audiovizudlni vycho-
va vyuluje, tvoii 9 zdkladnich $kol a 19 gymnazii, z toho 13 gymnazii mé viceletou souast.?

Graf 19

graf €. 19 TY P S Ko LY ( N — 2 8) dotaznikovi otizka & 1
Jakyj je typ Vasi skoly?
W Z3akladni Skola M Gymnazium

Nejvice zdkladnich skol i gymnazii, na kterych se filmovéd/ audiovizualni vychova vyuduje, je podle
olekdvani z¥izovano obdf a jejimi orgédny, resp. krajem a jeho organy. Podil soukromych ziizovatel(t
je ale pomérné vysoky: 11 % v piipadé zdkladnich skol (oproti 4 % soukromych zdkladnich skol
mezi véemi ¢eskymi zakladnimi 8kola) a 31 % v p¥ipadé gymnazii (oproti 20 % soukromych gym-
ndzii mezi viemi eskymi gymnézii v Ceské republice). Grafy 20 a 21

graf ¢. 20
Zfizovatelé zdkladnich Skol (N=9) dtaznifkova otizka &2
10 8 Kdo je ziizovatelem Vasi skoly?
8
6
4

1

Obec a jeji organy Kraj a jeho organy

8-V 1 pfipadé jde o Skolu, kterd spojuje vice typ skol. Filmové/ audiovizudlni V)'ich()va se tu udi ale pouze na gymnaziu, proto
gkolu zahrnujume do kategorie gymnazia. 1 5
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graf €. 21

Zfizovatelé gymnazii (N=19) Autmillyatidalc. 2
Kdo je zFizovatelem Vasi Skoly?
15 13
10
6
L]
0
Kraj a jeho orgény Soukromd pravnicka ¢i fyzickd osoba

Mezi Skolami, které nabizeji vyuku filmové/ audiovizudlni vychovy podle oekdvani zdsadnim
zptisobem prevazujf $koly, které sidlf v hlavnim mésté Praze.” Pfes polovinu kol (50 %), u kterych
se ndm podatfilo dohledat, Ze obor vyucuji, se nachézi v tomto kraji. Graf &. 22

graf ¢. 22
Skoly utici F/AV podle kraji (N=28) dotaznikovi otizka &. 5
16 14 Kraj, v némz se Vase skola nachdzi:
14
12
10
8
6
: 2 2 2 1 1 1 1 1 1 1 i
T I T T T S G N N
S-S ) oM G - M=) B B &
) & O ) K & Sy & A2 & & o
& &F & & @ & > & ¥ S & -Qf}a
& ¥ Q'b‘ & & © F & 3© L&
S + N QO o
ng N @0(

gkoly, v nichz se vyuduje filmovd/ audiovizudlni vychova, sidli pfedeviim ve vétsich obcich. Cel-
kem 6 zdkladnich skol a 10 gymndzii sidli v Praze a krajskych méstech (Ostrava), dalsf 1 zdkladni
gkola a 8 gymnézii majf sidla ve méstech do 10 000 obyvatel (Ttebi&, Tdbor, Kromé&fiZ, Otrokovice,
Ostrov, Podébrady, Turnov, Jesenik, Landkroun) . Pouze 1 zdkladni §kola a 1 gymndzium sidl{ v obci
s mezi 10 000 a 3 000 obyvateli (Trhové Sviny, Holice) a jen jedna zdkladn{ §kola mé sidlo v obci pod

3000 obyvatel !

9 - Tento udaj miiZe byt ¢dste¢né zkresleny. Metodu snéhové koule jsme realizovali z Prahy a vétSina expertt, s nimiZ jsme na
tipovani kol spolupracovali, ptisobi v hlavnim mésté. Je tedy pravdépodobnéjsi, Ze jsme nedohledali vice pedagogti a kol ze sidel
vzddlentjsich Praze.

10 - Sit gymnadzii v CR je koncentrovana v obcich pfevdzné nad 10 000 obyvatel.

16
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4.2. VYUKA

Filmovd/ audiovizudlni vychova se na 16 z ndmi sledovanych skol (58 %) vyucuje jako samostatny
pfedmét. Na téchto 8koldch je tento samostatny pfedmét ve 3 pfipadech povinny, v 11 piipadech
povinné volitelny, v 1 p¥ipadech nepovinny a v 1 pfipadé je moZna volba mezi povinné volitelnym
a nepovinnym. Na 12 8koldch (43 %) je filmovd/ audiovizudlni vychova vyu¢ovdna jako souéist
jiného pfedmétu. Dvakrét je ve vzorku zastoupena Medidlni vychova, ddle pak Uméni a kultura,
Vytvarnd vychova (v¢. pocitadové grafiky), Medidlni a vytvarnd vychova, Estetickd vychova, Infor-
matika a pracovni vyucovani, Cesky jazyk a Némecky jazyk. Na gymnéziich je obor vyuovén spige
jako samostatny pfedmét, zatimco na zakladnich $koldch mirné ptrevazuje vyudovdni pfedmétu
jako souddst jiného predmétu. Grafy ¢. 23 a ¢. 24

graf €. 23

14

12

10

an

~

N

Gymnazia (N=19)

12

Souédsti jiného pfedmétu nebo jinéformy Samostatny pfedmét
vyuky

graf &. 24

Zakladni skoly (N=9)

Soucasti jiného pfedmétu nebo jiné formy Samostatny predmét
wyuky

dotaznikova otazka ¢. 22
Jak je obor filmova’," audiovizudlni’ vij-

chova ve Vasem pripadé zaclenén do
vijuky?

dotaznikova otazka ¢. 22

Jak je obor ‘ﬁbuovd/ audiovizudlni’ vyj-
chova ve VaSem p¥ipadé zaclenén do
vijuky?

17
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Pfedméty obsahujici filmovou/ audiovizudlni vychovu jsou nejcastéji v 18 piipadech (64 %) vyuco-
vény v hodinové dotaci 2 vyucovact hodiny tydné. Ve 3 piipadech je obor vyucovan 1 hodinu tydné
- ve viech téchto piipadech jde o vyuku na druhém stupni zédkladni Skoly a v kvarté na osmiletém
gymnéziu. Naopak 2 gkoly uvadéji velkorysou hodinovou dotaci 3 hodiny tydné. V jednom piipa-
dé jde o gymndzium se specializaci na multimédia, v piipadé druhém se jednd o povinné volitelny
piedmét na gymndziu. Graf ¢. 25

graf €. 25
Pocet vyucovanych hodin filmové/ audiovizualni dotaznikovi otizka & 25
V\}chovy (N=29) Jakd je hodinovd dotace filmové] audio-
vizualni vijchovy pro jednolo studenta?
20 18
18
16
14
12
10
8
6
4 2 2 2
5 1 1 il
2 | B N ——
2 vyuéovaci 1 vyuéovaci 1 wvyuéovaci 3 vyuéovaci 1 vyuéovaci 2 vyuéovaci 5 dni jednou
hodiny hodina hodina za hodiny hodinaza2 hodiny za zarok
tydné tydné mésic tydné tydny mésic  /projektové
vyuéovani/

Filmova/ audiovizualni vychova se ve 13 pfipadech (19 %) vyucuje v poslednim roéniku na gym-
ndziich (jedno zda viceletych & ¢tyfletych). Déle se zafazeni filmové/ audiovizudlni vychovy do
vyuky nejlastéji vyskytuje v poslednich ro¢nicich zékladnich 3kol (8.-9. tfida), ¢i analogicky na
gymnaziich pro stejnou vékovou skupinu studentti (tercie ¢ kvarta osmiletych gymnazii, & sekun-
da Sestiletych gymnaézif) a to celkem v 10 pifpadech (14 %) pro 8. tfidu nebo jeji ekvivalent na vi-
celetém gymndziu a v 10 piipadech (14 %) pro 9. tfidu nebo jeji ekvivalent na viceletém gymnadziu.
Pozoruhodné je, Ze v 1 piipadé (1,5 %) se F/ AV vyucuje jiz v 1. tfidé a v 1 piipadé (1,5 %) ve 2. tfidé
zéladni skoly. Graf ¢. 26

graf €. 26

RozloZeni vyuky F/AV podle roéniki zdkladnich dotaznikovi otizka . 28
Skol a gymnazii (N=28)"

V jakijch roénicich filmovou/ audiovizu-
dlni mjchovu vyucujete?

4. G (oktdva 8G, 6, 6G)
3. G (septima 8G, 5. 6G) Prosime wvepiste cisla rocnikii napf.
2.G (sexta 8G, 4. 6G) »1,2,3", nebo rozsah napt. ,1-8".

e
; e . . : —
1. G (kvinta 8G, 3. 6G) Tato otézka je tzv. ,multiple-choice”,
9.2% (kvarta 8G, 2. 6G) I ——— ktera respondentiim umoZiiuje vy-
8. Z8 (tercie 8G, 1. 6()  /H——————————————— brat vice moZnosti,
=SS —————————
——
—
=
==

7. Z5 (sekunda 8G)
6. 25 (prima 8G)
5.28

4.78

3.28

2.28

1.28

11 - Zkratky: 7S = zdkladni 5kola, 6G = Sestileté gymndzium, 8G = osmileté gymndzium
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4.3. PEDAGOG

V zdvéretné Gasti textu se zaméfime na pedagogy, ktefi udi filmovou a audiovizudlni vychovu a
kteff vyplnili &dst dotazniku uréenou pro ucitele tohoto oboru. Na zdkladé nasich dotazniku jsme
identifikovali 27 konkrétnich ucitelii tohoto oboru.

ProtoZe v Ceské republice neexistujf v soutasné dob& pro obor filmova/ audiovizudln{ vychova
témet Zadné vyukové materidly, ptali jsme se pedagogti také na to, z jakych zdroji vychazeji v pii-
pravach vyuky. Pedagogové uvedli jako nejcast&jsi zdroj informaci béZné webové stranky o filmech
(filmové databéze, stranky distribu¢nich spole¢nosti apod.). Pomérné necekané se na druhém misté
umistil velmi neforméln{ zdroj: pféatelé — odbornici v oblasti filmu. Pfekvapilo také pomérné malé
zastoupeni periodické literatury (at'jiz populdrni nebo odborné). Graf &. 27

graf ¢. 27 dotaznikova otizka &. 19

H Y = Jaké jsou zdroje, které vyuZivite pro pipravu
Zdroje pro vyuku F/AV (N=91) Vasi vjuky filmové/ audiovizudlni mjchovy?

Socialni sité a diskuzniféranainternetu B 1 * starst akademické knily o filmu (napf.
el s i Sadoul, Toeplitz)
Populdrnitisténa periodika (napf. Cinema) EE———— 5 * novejss akadentické kniley o filmu (napf.
Odborna ti¥ténd periodika  EEEEG—_—_— 5 Bordwell Thopsonovd, Monaco)
= et : —— * populdrné naucné knihy o filmu (napfr.
Setriakattemmibe iy o { ﬁ,cn}:hy o défindch filmu _éez' poznmn‘}?c)méim
Technicka literatura o nataceni NEEEGEG_———— 3 aprzm'fu, memuﬂ'ry)

- . y . * technickou literaturu o natdacenr
s s i |
My eadenildh lesiity o i n * odborna tisténd periodika (Illuminace,

Profesniwebové strdnky v oblasti FAV I 12 Cinepur)
PFatelé — odborniciv oblasti  IEEE————— |3 * populdrni tisténd periodika (napf. Cinema)
* profesni webové stranky (nap#. portdl
Populdrnénauénéknihy o filmu I 13 rop.cz, filmvychova.cz)

Webové strankyo filmu I 16 * ostatni webové strdnky (napf. databidze
filmii, stranky distribucnich spolecnosti)

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 “socidlnisité a diskuzni fora na internetu
* pratelé — odbornici v oblasti

* jiné

Tato otdzka je tzv. ,multiple-choice”, kterd
respondentiim umoZituje vybrat vice moz-
nosti.

Vzdélavaci plany piedmétu si pedagogové — az na 2 vyjimky — vytvafeji sami. Vybér a pfipravu
filmovych materidlt si pfipravuji pedagogové vétsinou také sami, a to v celkem 25 piipadech (92
%). Pomérné pfekvapivé je zjisténi, Ze velkd skupina pedagogt ve vyuce promitd celé filmy, coz
musi byt s ohledem k bézné délce celovecernich i stfedometrdznich snimkit a délce vyucovacich
hodin ¢asové néro¢né. Graf &. 28

raf €. 28 e e
9 dotaznikova otazka ¢. 31
V\]bér ukazek (N=45) Filmové ukdzky: Prosime wvedte, jakijm zpiiso-
bem pouzivdte filmové materidly ve vijuce.
30
*vybér a pripravu festm sdamfsama
25 * pouzivdm jiz pFipravené filmové ukdzky
* promitdam celé filmy
20 * nepouzivam filmové ukdzky ani filmy samotné
* jiné
15 . z . . . 2
lato otdzka je tzv. ,multiple-choice”, kterd
10 respondentim umoziiuje vybrat vice moz-
7 nosti,
5 .
0
Vybér a ptipravu fedim Promitdm celé filmy PouZivdm jif pfipravené
sam/sama filmové ukazky
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Podobna4 situace panuje také v oblasti pfipravy metodickych a pracovnich listi do vyuky. Tyto
materidly vyuZivd 24 pedagogti (89 %) a z nich 19 (70 %) tvo¥i materidly alespoil ¢dste¢né sama.
Graf ¢. 29

graf €. 29

Vyuziti metodickych material( a pracovnich listd dotaznikova otazka & 32

ve vyuce (N=32) Metodické materidly a pracovnt listy: *
Prosiime uvedte, jakym zpilsobem pracujete s me-
todickymi materidly ve vijuce.

19

18

16 * vyuZivam existujicich metodickijch materidlil af

14 nebo pracovnich listi

12 * metodické materidly af nebo pracoont listy si

tooFim sdm/ sama
10 8 * nepouzivam metodické materidly
5 * jiné

Tato otdzka je tzv. ,,multiplu—choicu“, kterd
respondentiim umoZiiuje vybrat vice moi-
nosti.

Metodické materidly si VyuZivdm existujicich NepouZivdam metodické
tvofim sam metodickych materiald materialy

o N B O ®©

Viichni osloveni ucitelé k vyuce vyuzivaji techniku, a to pfedeviim v ramci ufebny — dataprojek-
tor, DVD, televize nebo plétno. Ve vyuce, a to ani v praktické, dnes jiZ nikdo z oslovenych pedagogtt
nevyuziva klasickou filmovou technologii. Naopak, vétsina pedagogii — celkem 21 (78 %) se neobe-
jde bez specializovanych softwarti. Pfevladaji postprodukéni programy pro zpracovani audiovi-
zudlnich zdznam (nejéastéji Windows Move Maker, opakované Adobe Premiere, méné ¢asto dal-
§i: iMovie, Pinnacle, AudaCity, Corel, DaVinci Resolve, VirtualDub, SubFiles Workshop, Camtasia,
Sony Vegas) a programy pro piehravéni audiovizudlniho obsahu (vét$inou Windows Media Player,
ojedinéle VLC Media Player) a prezentace (Power Point, Prezi). Graf ¢. 30 a & 31

graf &é. 30
Vyuziti techniky (N=42) dotaznikové otizka & 33
30 Technické zdazemi vijuky:
26 / .
Prosime uvedte, v jakém technickém zdzemi pra-
25 cujete a jaké technologie k vijuce pouzivite.
20 * standardni vybaveni ucebny (nap#. DVD,
televize, dataprojektor, pldtno)
15 14 12 * technické pomiicky (napf. prekinematografiké
apardty, optické hracky, promitacky)
10 * klasickou filmovou techniku pro natdcent
* digitdlni techniku pro naticent
5 * studenti vyuzivaji vlastni digitdlni techniku
(napf. mobily)
0 * Zddnou techniku nevyuzivam
Standardnivybaveniudebny DigitdInitechniku pro StudentivyuZivajivlastni " jiné
taceni digitalni technik f.
naten: Bte mnfgbir:\:')u napk Tato otdzka je tzv. ,multiple-choice”, kterd

respondentiim umoZituje vybrat vice moz-
nosti.
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graf ¢. 31

PouZivani softwaru ve vyuce filmové/

audiovizualni vychovy (N=27) dotaznikovié otdzka . 34
10 9
9 Software:
8 = Prosime uvedte, zda a s jakijm softwarem pracu-
. 6 jete ve vyjuce.
6 5
5 * pouzivam software v nezpoplatnéné verzi
4 * pouzivdm software ve zpoplatnéné verzi
3 * pouzivdm kombinaci zpoplatnéného i
2 nezpoplatnéného softwaru
1 * nepouzrodm software
0
Kombinace PouZivam software v NepouZivdm software Pouzivam software ve
zpoplatnénéhoi  nezpoplatnéné verzi zpoplatnéné verzi
nezpoplatnéného
softwaru

Z hlediska vyvoje oboru filmova/ audiovizualni vychova a jeho aktudlni definici v Rédmcovych
vzdéldvacich programech je zajimavé zjisténi, jaky je podil receptivni a praktické tviirci slozky ve
vyuce jednotliV}'fCh ucitelti. Receptivni slozka zahrnovala také analyzu filmu, teorii a historii filmu
a kritickou reflexi. Priizkum ukdzal, Ze vétsina uditeltt vyucuje kombinace obou sloZek (11 ugiteld,
tj. 41 %), avsak v celkovych ¢&slech mirné dominuji receptivni slozky (16 skol - 59 %) Graf &. 32

graf €. 32

Zpusob vyuky (N=27) dotaznikovi otizka & 30

=
o
o

Prosime popiste v procentech, jakyj je pomer pro-

9 duktioni a receptioni slozky vyjuky.
8 7
7 6
6
5 4
4
3
2 1
: ||
0
Predeviim tviréi  Kombinace — Vyrovnana Kombinace — Predeviim
slozka prevlada tvorba kombinace  prevlada recepce receptivni slozka

tvorby a recepce
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Z pruzkumu vyplyvd, Ze velkd skupina pedagogti vyucuje obor filmovéd/ audiovizudlni vychova
teprve kratce. Ne vice neZ ti'i roky FAV u¢f 37 % ucitelti. Nejvétsi skupinu — 52 % — tvoi{ pedagogové
,stfednf generace”, kteff obor vyucujf 3-10 let. Nejzkusen&jsi pedagogové vyucujict filmovou/ au-
diovizualni vychovu 10 a vice let jsou pouze 3 (t. 11%). Graf &. 33

graf ¢. 33
Délka pedagogické praxe v oboru dotaznikovs otizka &9
ﬂlmOVé/ aUdiOViZUélni V\’/Chovy (N=27) Jak dlowuho filmovou/audiovizudlni vijchovu vy-
ucujete?
10

9
7
5
3
2
I . 1
Tenta Skolni  1-3 Skolni  3-5 Skolnich  5-10 Skolnich 10-20 Vice nez 20
rok poprvé roky let let Skolnich let  3kolnich let

O kP N W A U1 OOV 0 O

v

Settenf také sledovalo, ve kterém roce pedagogové zadali obor vyucovat!? Ukézalo se, Ze podet zadi-
najicich uditelt se zvysuje od roku 2007, vyraznéji pak v roce 2009, 2012, 2013, 2015, 2016.
Graf ¢. 34

graf €. 34
RO k Zaéa,tku Vyu ky fi | m OVé/ dotaznikova otazka & 10
H i A 1 \/\7 V jakém roce jste piiblizné zacal/a filmo-
a Ud lovizua In I Vyc h Ovy Uou]/ ﬂudiovizu]dlm};yl‘chlovu vyuc”ovaﬁt?
(N=27)
5

RN W B

4 4
3 3 3
2 2
1 1 1 I 1 1 1 I I I
1 H 1 J | |
Pred 1996 2003 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016

rokem
1989

12 - Tento tidaj nemusel byt odvoditelny z délky pedagogické praxe z diivodu moznych pfestdvek ve vyucovani zpiisobenych
typicky z organizacnich diivod na skole nebo kviili rodicovské dovolené apod.
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Podstatnou otdzkou vyzkumu byla také okolnost, jak pedagogové zacdali vyucovat filmovou/ au-
diovizudlni vychovu. Z odpovédi vyplyvd, Ze zahdjeni vyuky bylo v drtivé vétdiné 20 piipadii
(74 %) na skolach iniciovano samotnymi pedagogy. V. mnohem mensi mife byla vyuka zahajena
z iniciativy vedeni $koly (4 piipady - 15 %), pfipadné ve spoluprdci s organizaci specializujici se
na filmovou/ audiovizudlni vychovu (2 ptipady - 8 %). V ojedinélych piipadech $lo o spolupréci
s mistnfm filmovym klubem, iniciativu student(t nebo rodicii a pfipadné pfevzeti vyuky po jiném
pedagogovi. Graf ¢. 35

graf ¢. 35

dotaznikova otazka ¢ 11

Inicace vyuky filmové/ audiovizudlni
7 Za jakijch okolnost jste zacalfa filmovou/
VyCh Ovy ( N=29) au;,ﬁogizudfn!'vy:hgvu vynf"ovj:f?

* z vlastni iniciativy (film a audiovize mé
zajimd)

* — Fedmél
zavedent vyucovactho piedmétu
iniciovalo vedeni skoly

*vijuku jsem prevzal po jiném kolegovi

* podnét prisel ze strany studentii nebo

Iniciativa studentd, rodicd W 1

Vyuku jsem pfevzal Wl 1

Spolupréce s filmovym klubem W 1 rodicii
* podnet prisel ze strany organizace, kterd
Spoluprace s organizaci zabyvajici se... I 2 se_ﬁ'lmovau/mrdiovizudfnr’zﬁ_ljcimvau
zabyjod a nabidla mi spoluprdci
Iniciativa vedeni ¢koly [N 4 *jiné
Viastnf iniciativa I 20 Tato otdzka je tzv. ,,multiple—choice",

kterd respondentim umoziiuje vybrat

0 5 10 15 20 25 vice moznosti.

Priizkum se déle zaméfil na oborovou specializaci pedagogii, které udi o filmu a audiovizi. Nepo-
tvrdila se hypotéza, Ze nejvice zastoupeni budou pedagogové vytvarné a estetické vychovy. Nejpo-
Cetnéjsi skupinu vytvofili pedagogové ceského jazyka a nejéastéjsi kombinaci je fesky jazyk — dé-
jepis. Uiteli d&jepisu naleznete v naSem vzorku celkem 7. Nasledujici nejpocetnéjsi skupinu tvoif
pedagogové vytvarné vychovy, kteff jsou 4. Podle otekdvani tedy pfevaZuji pedagogové humanit-
nich obort, ale ve sledované skupiné nalezneme i 4 uditele technickych oborti Matematika, Fyzi-
ka, Biologie a Zdklady techniky. Specifickou skupinu tvofi 2 pedagogové se specializaci v oborech
Auviovizudlnf technika a Dokumentarni film. Graf ¢. 36

f €. 36
phad Aprobace pedagogu, ktefi vyucuji

filmovou/ audiovizualni vychovu®

dotaznikova otizka &. 15

€j-p" 5 Nj-D 1
Cj-st 2 Hs 1 Upresnéni Vasi kvalifikace:
Prosime blize popiste, jakou vysokou skolu

Ci-Hv 1 F-Zt 1 a fakultu jste vystudoval/a....
Vv 2 M-Aj 1

15 * Obor: Postact vypsanyj zkrdcenyj obor
Vv-Fj 1 M-F 2 studia napf. ,Ceskyf jazyk-Déjepis "
Vv-Rj 1 B-Tv 1
Ev-Hv-Aj 1 AvT/Dfilm 2
Rj-D-Zsv 1 Studium 2

13 - Zkratky: Cj = Cesky jazyk, Zsv = Zdklady spolefenskych viéd, D = Dgepis, Hv = Hudebni vychova, Vv = Vytvarnd vychova,
Fj = Francouzsky jazyk, Rj = Rusky jazyk, Ev = Esteticka V)?Chnva, Aj = Anglicky jazyk, Nj = Némecky jazyk,
Hs = Humanitni studia, I = Fyzika, Zt = Zdklady techniky, M = Matematika, B = Biologie, Tv = Télocvik, AvT = Audiovizudlni
technika, Dfilm = Dokumentérni film, Studium = pedagog si dopliiuje svou kvalifikaci.

14 - V jednom pfipadé pedagog udal trojkombinaci Cesk)? jazyk — Déjepis — Filmova estetika.

15 - V jednom pfipadé pedagog udal trojkombinaci Matematika — Fyzika — Informatika.
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Vzhledem k tomu, Ze v Ceské republice v soucasné dob& neexistuje vysokoskolské pracovists, které
by nabizelo vyuku pedagogického oboru Filmové/ audiovizudlni vychovy, neni piekvapivé, Ze 12
respondentti (44 %) uvedlo, Ze si znalosti dopliluje individudIné a Zadné formalni vzdélani v tomto
oboru nemad. Celkem 8 uditelt (30 %) si dopliuje vzdélani dal$imi formami, které velmi Casto ne-
jsou akreditovény v systému dlouhodobého vzdélévéni pedagogickych pracovnikii’® Jen 7 ucitelii

(26 %) doklddé vysokoskolské vzdélini v oboru. Ve vétsiné pripadi se jednd o diléf pfedméty na
vysokych skoldch pedagogického sméru, piipadné o nepedagogické uménovédné a umélecké obo-
1y Graf & 37

graf ¢. 37

Kvalifikace pedagogu pro vyuku dotaznikové otizky & 12
fl l m OVé/ au d iOViZ u é | m’ VY’Ch OW ( N =27) Kde jste ziskalla znalosti pro vyjuku filmo-

véfaudiovizudlni vijchovy?
Prosime vyplitte nejoysst dosazenyj stupeti
vzdéldni.

14
12

10 * na vysoké skole

* na jiné Skole, nebo v kurzech DVPP, ¢i v

12
8
8 7 jiném neformalnim vzdeldvdni
. * znalosti si dopliiuji individudlné, Zdidné
vzdéldvdnit nebo kvalifikaci v oboru
4 nemdnm
* jiné
2
]

Individudlni vzdélavéani bez lina Skola, DVPP, jiné Vysoka skola
kvalifikace neformalni vzdélani

V prizkumu jsme se ptali také na to, zda se pedagogové znaijf ¢i udrZuji profesni kontakt s dalSimi
uditeli filmové/ audiovizudlni vichovy. V tomto bodé je patrnd heterogenita odpovédi. Celkem
10 uditeltt uvedlo, Ze jsou v aktivnim kontaktu se svymi kolegy. Pasivni znalost dalsich pedagog
oboru uvedlo 6 uciteli. Zédné dalsf utitelé nezna 11 respondentti. Graf &. 38

graf ¢. 38

Zasitovani s dalSimi pedagogy filmové/ dotaznikové otizka & 21

- S o D .

audiovizudlnivychovy (N=27) 1 Zndte dalst pedagogy filmové[ audiovizu-

i dlm’Wchovy a jste s nimi v aktionim pro-
10 fesnim kontaktu?
8
6
6
4
2
0
Jsem v aktivnim kontaktu  Nejsem v kontaktu Nezndm

16 - Takto uéitelé uptesnili kurzy, kde ziskali vzdélani: Aeroskola, Medienforum Heidelberg, oteviené pfednagky FAMU, Skola
audiovizudlni techniky Hradec Krdlové, Univerzita Palackého, Katedra dokumentdrni tvorby FAMU; vzdéldvaci programy
festivalii (Ostrava-Picture, ZOOM, Letni filmova skola), spolek PANT, Educa24 agency a Clovék v tisni.

17 - Z pedagogti, kteff definuji svou kvalifikaci v oboru Filmové/ audiovizudInf vychovy jako vysokoskolské studium, dosdhlo
6 uciteld magisterského stupné vzd@ldn a jeden bakaldFského. Respondeti uvedli tyto vysoké Skoly: Jihofeskd univerzita,
Univerzita Karlova, Masarykova univerzita, Univerzita Jana Amose Komenského a FAMU. Zde studovali tyto obory:
Anglicky jazyk, Matematika, Teorie a d&jiny filmu a audiovizudlni kultury, Cesky jazyk — Dé&jepis, Filozofie - Filmovd véda,
Francouzstina — Vytvarnd V)I'chuva, Animace a experimentdIn{ film, Informatika, SocidIln{ a medidlni komunikace a
Ucitelstv{ estetické vychovy.
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Dopliikové jsme se zajimali také o vlastni divacké navyky pedagogti. Podle odpovédi preferuji
pedagogové filmové/ audiovizudlni vychovy ke sledovani film kina, déle neplacené formy sledo-
vani v televizi, na potitati a pfenosnych médiich). Podstatné méné pak vyuzivaji placenych audio-
vizuélnich sluZeb jak na internetu, tak v televizi. Graf ¢. 39

graf ¢. 39

ZpUsoby sledovani filmU pedagogy
(N=81)

19 19
16 15
8
I :
V kiné Zdarmav Zprenosnych Zdarma na V rémci V placené
televizi médil internetu placenych televizi
sluzeb
internetu

dotaznikova otazka ¢. 20

Jakym zpiisobem Vy osobné sledujete nej-
casteji filmy? Prosime, vypliite 3 nejcastej-
51 zptisoby.

* v kiné

* zdarma v televizi (televize, tv vysildni v
PC nebo z domdciho projektoru) zdarma
na internetu

*“v placené televizi (placend kabelovd
televize, placené satelitni kandly)

* v ramci placenyjch sluzeb internetu
(VOD, placené stahovdni filmii na
internetu na DVD, VHS, blu ray apod.

Tato otdzka je tzv. ,,multiple—choice",
kterd respondentiim umoziiuje vybrat
vice moznosti.
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4.4. VYZNAM F/AV - PODMINKY PRO ROZVOJ
OBORU

Priizkum v neposledni fadé zjitoval, co by pedagogtm, ktefi vyucuji filmovou/ audiovizudlni vy-
chovu, nejvice pomohlo k rozvoji a zlep3eni vyuky. Vysledky tohoto Setfeni dopadly diametrdlné
rozdilng, neZ kdyZ jsme se na podobnou véc ptaly zdstupct $kol, které filmovou/ audiovizualni
vychovu neudi (viz graf ¢. 15 a 16 Chybéjict kapacity pro zavedent vyuku filmové/ audiovizudlni vijchovy
na zikladnich skoldch a gymuiziich). Uitelé filmové/ audiovizudlni vychovy jiZ vétsinou nepotiebu-
ji bojovat o finance a hodinovou dotadi, ale podle svych odpovédi by uvitali pfedev$im kvalitné
zpracované pedagogické materidly, dostatek snadno dostupnych piipravenych filmovych ukdzek
a kvalitni uéebnice. Na dalsim misté se objevuje snazsi pifstup k ziskdni kvalifikace v oboru filmova
/audiovizudlni vychova a potfebné vybaveni. Graf &. 40

graf €. 40
P i v P dotaznikova otazka ¢. 36
Podminky pro rozvoj a zlepseni vyuky
. ‘< . . P L Co by Vim nejvice pomohlo pro rozutjent
fl | m OVE/ au d 10VIZUa I ni V\/C h OVy ( N —83 ) a zlepsovint vijuky filmové/ audiovizudlni
vyjchovy?
Hodinova dotace HEEE 2 * snazsi pistup k doplnént potiebné
Dostatekfinanci NSNS 5 pedagogif:ké kvalifikace potiebné
vybaveni
Kvalitnf pom(cky HEEEEE———— 9 * hodinovd dotace
_— . * dostatek financi
) 4
Rtliebnd vyl . * kvalitnt ucebnice
Snazsi pfistup k doplnéni potfebné... I 11 * kvalitné zpracované pedagogické
p : materidly kvalitni pomiicky
e ——
DustatekMmovich ukazek e * dostatek filmovyjch ukdazek
Kvalitni uebnice I 1/ *jfné

Kvalitné zpracované pedagogické materidly 18 Tato otdzka je tzv. ,multiplechoice”,

0 5 10 15 20 kguré re.cipnndicntﬁm umoziuje vybrat
vice mozZnosti.

Okrajoveé se priizkum zabyval také tim, jak je pedagogicka praxe vyuky filmové/ audiovizudlni
vychovy ovlivnéna existenci vzdélavaciho oboru v Ramcovych vzdélivacich programech pro za-
kladni vzdélavini a pro gymnazia. Celkem 5 pedagogti (19 %) uvedlo pozitivni vliv pfijeti filmo-
vé/ audiovizudlni vychovy do téchto kurikularnich materiél(i — ve 3 piipadech tato skutecnost ved-

la v zavedeni pfedmétu, v 1 pifpadé pedagog vnimad vliv na rozsffeni novych materidlt pro vyuku,
v 1 pfipadé tato zména zpiisobila zdjem vedeni $koly o obor. Graf ¢. 41

graf €. 41
Vliv skutecnosti, Ze filmova audiovizudlni vychova je dotaznikové otazka & 40
soucasti Ramcaovych vzdélavacich programii na Onltentla Vit meingaoiibonnrasd shitd
pedagogickou praxi respondentﬁ (N=27) nost, ze se obor filmovd/audiovizudlni vyj-
chova se © letech 2009-2010 stal soucdsti
20 12 Ramcowmjch vzdéldvacich programii pro
18 zdk[ﬂdm’ékofy a gymndzia?
* * ano, tato skutecnost byla impulzem nebo
i nutnou podminkeu pro to, abych zacalfa
12 vyucovat filmovou/audiovizudlni
10 vijchovu
5 * tato skutecnost se mé pedagogické praxe
nijak nedotkla filmovou/audiovizudlni
¢ vyjchovu bych vyucoval/a stejnyjm
4 B o zpiisoben
2 . 1 1 . * o tom, Ze je filmovd/ audiovizuding
d = ] vijchova soucdst’ Ramcoujch
Tato skuteZnost se mé Vedla k zaveden! Plispéla k rozéifenl  PFitéhla zdjem vedenl O této zm&n& ani nevim vzdéldvacich P"Ugmmff nevim
pedagogické praxe nijak predmétu novych materiall Skoly *'l'fﬂé
nedotkla
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Stale se opakuje, Ze mladou generaci uz nic nebavi. Sedi u pocitacl, datli do svych
facebooku lajky a to je vSe. A hlavné se na nic nesoustiedi.

Mam za sebou rok jako vedouci Studentskych filmovych akademii, které
navstévovali pfevazné prazsti stredosSkolaci. Se studenty zakladnich Skol jsem
tvofila pro neziskovou organizaci Dialog Jessenius dokumentarni animace a
nedavno jsem také méla moznost prostfednictvim projektu My street films dvakrat
vést workshop s gymnazisty v Ceském Krumlové a ve Frydlantu. Potvrdilo se mi to,
co si myslim jiz nékolik let. Znudéni vychazi z nastaveni vzdeélavaciho systému,

v némz je jedinou funkci studenta pouze pasivné pfijimat informace. To, Ze se
obcCas objevi jeden pedagog, ktery chce po lidech v lavicich, aby mu byli
rovnocennymi kolegy a vytvareli Skolu spoleCné&, neni zachranou. Po pétactyficeti
minutach stejné zazvoni a jde se zpét do lavic, kam studenti dle fadné hierarchie
patfi. At jde o studenty zakladnich ¢i stfednich Skol, vzdy je pfekvapi, kdyz jim
Clovék vlozi bez obav do ruky zaznamovou techniku a da jim moznost tocit to, co
chtéji. Bazlivost, obava z tykani a pfirozenych reakci, se kterymi vzdy na zaCatku
bojuji, mi pfipominaji to nejhorsi, co ve mné vypéstovala zakladni skola.
Dokumentarni film ma ale zasadni kouzlo. Umi strhnout. Kdyz studenti vidi filmy,
které jsou spontanni, osobni a hrave, navic natoCené mladymi lidmi, dodava jim to
odvahu. Poté pfichazi ukol vymyslet namét, ktery se vSech osobné dotyka a
vyvolava v nich rozechvéni. Po chvilich nejistoty a pocitl trapnosti se objevuiji
témata, ktera prekvapi i ostfileného dokumentaristu. Pfichazi nadS$eni, které s
sebou nese bofeni zajetych roli ve tfidé, introverti dostavaji prostor pro to, co umi,
a falesni ,lidfi“ neustoji nutnost kooperace.

To v8e jde ruku v ruce s tim, jak promyslet film. Dochazi k diskuzim, posunim v
pfemysleni a proméné. Podle mé zkuSenosti se studenti nakonec vzdy rozhodnou
pro néco, co je trapi. Byla jsem tak u vzniku filmu o zavislosti na Facebooku ¢&i u
toho, kdyz krumlovsti stfedoskolaci hledali néco svého ve mésté, kde je vSe urCeno
pro turisty.

A vite, co vymysleli ted' ti posledni ve Frydlantu? Vadi jim hodina obanské
vychovy. Maji diskutovat mezi sebou o svych nazorech, ale ¢as na to maji jen jednu
ucebni hodinu tydné. Prostor k informovanosti tedy chybi. Ted se pravé hadaji nad
tim, jestli pfijimat uprchliky. A tak béhem workshopu natocili soudni proces, kde
Zidle obzalovaného byla prazdna a misto verdiktu soudu v ném zazvoni.

Kvalitni film si sam fekne, kolik asu potfebuje a co vSechno je pro jeho vznik nutné
udélat. Kazdy, kdo na ném pracuje, chape svou roli pfi jeho tvorbé a vi, co déla.
Kdyby Ceské Skolstvi dokazalo fungovat alespori trochu podobné, jako funguje
tvorba dokumentarniho filmu, tfeba bychom nebyli puzeni tocit jen kriticka témata,

protoZze by u nas bylo Iépe.
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