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Oponentsky posudek k bakalaiské praci Ondieje Cernohorského:

Hudebni dramaturgie ve filmech Davida Lynche

Na bakalafské praci Ondfeje Cernohorského mé hned na za¢atku oslovilo jeji téma — Hudebni
dramaturgie ve filmech Davida Lynche. Pokud si dobfe vzpomindm z dob mého studia, mezi
studenty byl z4jem zejména o studium a analyzu komplexni zvukové dramaturgie, jiz je hudba
soucdsti, a jen ojedinéle se studenti zaméfovali na samotnou hudebni dramaturgii. Volbu tématu a
touhu po koncentraci na hudebni slozku Lynchovy tvorby proto vitam a vnimam jako smély krok.

Praci jsem procital linearné od zacatku do konce. Jeji struktura je jasna a plynouci — mél bych k ni
pouze nékolik poznamek, které zanedlouho rozvedu. T€lo prace je rozdélené do 6 vétsich kapitol:
Uvod, biograficka kapitola David Lynch a jeho vztah k hudbé, obecna teoreticka kapitola Filmovd
hudba a jeji obecné aspekty, analyticka kapitola Mulholland drive, nasledn¢ komparatisticka
kapitola Paralely v pouzivani hudby napric filmy Davida Lynche a nakonec zaveér prace.

Pti srovnani rozsahu jednotlivych kapitol plisobi analyticka kapitola Mulholland Drive jako hlavni
kapitoly, a nasobn¢ delsi v porovnani s ostatnimi kapitolami. Zatimco analyticka kapitola
Mulholland Drive podnécuje uvédomit si principy hudebni dramaturgie a funkci hudby v Lynchové
tvorbé na piikladu jednoho konkrétniho filmu, myslim si, Ze k zajimavym a nosnym zavérim

o Lynchové tvorbé dospiva Ondiej zejména v nésledujici kapitole Paralely v pouzivani hudby
napric filmy Davida Lynche, kde se konkrétni poznatky ziskané analyzou a srovnanim oteviraji do
obecnéjsi roviny a SirSiho kontextu Lynchovy tvorby. Vzhledem k ndzvu prace i zaméfeni kapitol
tedy vaham, zda bych rozsah téchto dvou kapitol vice nevyvazil a nedal vétsi prostor tvahové
srovnavaci kapitole, ve které diky srovnani rysitt Lynchovy tvorby krystalizuje Ondiejovo osobité
vystizeni Lynchova uméleckého rukopisu.

Druha strukturdlni pozndmka se tyka obecné-teoretické kapitoly Filmova hudba a jeji obecné
aspekty, ktera ptsobi jako vsuvka mezi biografickou kapitolou David Lynch a jeho vztah k hudbé a
analytickou kapitolou Mulholland Drive. Uvazuji, zda by prace neméla logictéjsi spad pii zaclenéni
teoretické kapitoly o obecnych aspektech filmové hudby hned na zacatek, a kdyby dale pokracovala
Lynchovym medailonkem a nasledné analyzou a srovnanim jeho filmt. Také z hlediska rozsahu

wevr

kapitoly konkrétni problematiky zpét ke stru¢nému zavéru.

Chtél bych dale poukazat na nékteré postiehy, které se tykaji konkrétnich casti prace. Velmi
zajimavé mi piipadaly Ondiejovy detailni analyzy hudebniho vyvoje dvou sekvenci filmu
Mulholland Drive. Ondfej naptiklad po analyze jedné z nich napsal:

[Lynch] ve zkratce elegantné vysvétli cely milostny trojiihelnik Camille-Diane-Adam a
umozni nam ho bolestné prozit spolu s Diane ve Ctyfech jednoduchych scénach, pouze
pomoci piiblizovani kamery a vybérem a praci s dynamikou hudby.

Postiehy tohoto typu velmi vitdm. Jedna se o uzite¢nou reflexi védomé hudebné-dramaturgické
prace a poukdzani na to, jakych efektii se da docilit pouhym vybérem hudebnich ploch a praci

se zvukovymi parametry, v tomto piipad€ s dynamikou. Ucelenosti takovéto analyzy by prospél uz
jen graf proporci hudebnich ploch a vyvoji riznych zvukovych a hudebnich parametri, aby si
¢tenaf mohl sekvenci Iépe vizualizovat, pfipadné graficky srovnat dveé rizné analyzy.



V souvislosti s analyzou filmu Mulholland Drive se Ondfej zabyva pfedevs§im vybérem hudby,
jejim rozliSovanim na diegetickou a nediegetickou, volbou instrumentace a dramaturgickou montéazi
hudebnich ploch. Ve srovnavaci kapitole jsem velmi uvital také analyzu vnitini kompozice vybrané
jedné skladby, na které Ondfej zaloZil vlastni ivahu o symetrii v Lynchové dile. Opét by myslim
pomohlo analyzovanou skladbu doplnit jednoduchym grafem — naptiklad naértnout kiivku vyvoje
skladby v zavislosti na déni v obraze.

V neposledni fad¢ si velmi cenim Givah, které mifi smérem ke geometrii, kompozici a architektute
dila, které jsou podle mého nazoru velmi dileZité pii jakékoliv dramaturgické praci. Uvahy o
symetrii, kontrastu, ptechodech pozvolnych i pfechodech stfihem, vrstveni vice pasem, Mobiové
smycce nebo napt. uvedeni Lynchova citatu (,,Hudebni skladba pro mé¢ bézné byva zakladnim
kamenem architektury celého filmu.*) jsou v této praci myslim velmi na misté.

Celkové si myslim, ze Ondfej napsal kvalitni bakalarskou praci. V pribéhu prace dokazal, Ze je
schopen erudované premyslet nejen nad dramaturgickym vybérem, Zanrovym kontextem a
funkénim umisténim hudebnich ploch v Lynchovych filmech, ale Ze ma také zakladni ptehled

o problematice hudebni analyzy, instrumentace, harmonie a tektoniky. V praci se mu rovnéz
povedlo shrnout fakta o tvorb& Davida Lynche, jeho inspiracich, spolupracovnicich a tviir¢ich
metodach. Tyto vSechny informace zdatile piispivaji k ucelenosti popisu Lynchovy tvorby a jeho
uméleckého uvazovani.

V préci jsem naSel jen n€kolik malo drobnych formalnich ¢i formula¢nich nedostatki, které zde
nyni nebudu konkretizovat a v ptipadé¢ Ondiejova zdjmu mu je rad sdélim na osobni neformalni
bazi.

S praci — jako s pfiruckou — jsem si chuti piehral nékteré scény Lynchovych filmu, pfi¢emz jsem se
soustiedil na fenomény, o kterych Ondfej psal. Pro ¢lovéka s profesnim zaméfenim na zvukovou a

hudebni tvorbu a dramaturgii je tato teoretickd prace nepochybné obohacujicim pohledem na tvorbu
Davida Lynche a motivaci k pfemysleni 1 nad obecnymi principy hudebni dramaturgie.
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