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Abstrakt

Tato préca je zamerana na fenomén sucasnych hudobnych dokumentov zo slovenskej scény.
Préaca sktima Styri vyrazné filmy, ktoré vznikli za poslednych desat’ rokov. Analyze su podrobené
filmy Para nad riekou, Nespoznany, Juro a Hrana. Praca sa zaobera ich obsahovou i formalnou

strankou, ako aj okolnostami ich vzniku, ich socidlno-kultirnym kontextom a dopadom.
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Abstract

This work is focused on the phenomenon of contemporary music documentaries produced in
Slovakia. It explores four significant films made in the last decade - Steam On The River, This Is
Not Me, Juro and Hrana. The work describes their content and style, the circumstances following

their filming and their social and cultural context and impact.
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Uvod

Vo svojej praci som sa rozhodla zaoberat’ fenoménom slovenskych hudobnych dokumentov.
Pod tymto oznac¢enim sa rozumeju dokumentarne filmy zaoberajuce sa (prevazne rockovymi)
hudobnikmi. Vysvetlim, ¢o hudobny dokument je a potom budem skiimat’ rozli¢né pristupy

k tvorbe takychto filmov. Zameriam sa na su¢asnost’, konkrétne poslednych dvadsat’ rokov

a budem skumat’, kam sa tento zaner vyvinul a aké rozne podoby v priebehu rokov nadobudol.
Analyze podrobim filmy nato¢ené slovenskymi autormi. Budem sa zaujimat o ich obsahov(

i formalnu stranku, kontext, z ktorého vychadzali a takisto aj o samotné dévody vzniku a dopad,
ktory snimky mali. Téma mojej diplomovej prace tzko suvisi s mojim dokon¢ovanym
magisterskym filmom o hudobnikovi Marianovi Vargovi. Vybrala som si ju, aby som lepSie
pochopila prostredie, v ktorom by som sa po ukonc¢eni Skoly chcela pohybovat’. Tiez je pre mna
zasadné zistit', s akymi uskaliami sa slovenski tvorcovia na poli hudobného dokumentarneho

filmu stretavaju.



Hudba a dokumentarny film

Média film a popularna hudba maja niekol’ko spolo¢nych rysov. Obe st relativne mladé, menia
svoj charakter v zavislosti na vyvoji technolo6gii a ponukaju zabavu rovnako ako umelecku
hodnotu a kvalitu. Paralely moze ¢lovek ndjst’ aj pri pohl'ade na ich historiu. Zrod
reprodukovanej popularnej hudby sa moze datovat’ na rok 1896, ked’ Emile Berliner zostrojil
prvi gramofénovu platiiu. Tesne predtym, koncom roku 1895 zorganizovali bratia Lumiérovci

prve filmové premietanie.

V pétdesiatych a Sestdesiatych rokoch minulého storocia presli populdrna hudba aj film
dolezitou evoluciou. Modely, podl'a ktorych do vel’kej miery popova hudba a film funguju
doteraz, sa zauzivali prave v tomto obdobi. Filmova a hudobna re¢, ktoré sa v tej dobe predstavili
po prvykrat, sa pouzivaji s uspechom doteraz. V mojej praci sa zamysl'am, nakol’ko su tieto
postupy odolné a preziju neustale sa meniace technoldgie, pripadne ¢i ich nahradili postupy

novsie, inovativnejsie, v podstate az revolucné.

K. J. Donnely opisuje vzt'ah medzi popovou hudbou a kinematografiou ako “synergiu” [1].
Hudba vo filme m6Ze nadobudnut’ narativnu funkciu, v dnesnej dobe je takmer nemyslitel'né
hudbu nepodporit’ aj vizualnou zloZkou. Je vel'mi nezvyklé, ak sa hudobni interpreti stretnu s
uspechom bez samozrejmosti ako je videoklip, takisto malokedy narazime na tuspesny film, ktory
by nebol podporeny prislichajicim soundtrackom. Tento stav sa stal Standardom niekedy v
osemdesiatych rokoch s prichodom hudobnej televizie MTV. Jeho zarodky vSak mozno hl'adat’
uz v Sest'desiatych rokoch vo filmoch Richarda Lestera o skupine The Beatles (A Hard Day's
Night, Help!), ale takisto v hudobnych dokumentoch vychadzajucich z hnutia Direct cinema
(Don't Look Back, Eat The Document, Gimme Shelter).

Hudobny dokument je Specifickou syntézou filmu a hudby. Hudobnici sa tu zvacsa stavaja
subjektom snahy dokumentaristov zachytit’ atmosféru hudobného zakulisia, pripadne
vyrozpravat pribeh spity s vybranou hudbou, ktora sa Casto stdva centrom pozornosti.
Vysledkom mdze byt medailonik umelca ¢i koncertny film, v lepSom pripade vSak ide o

separatne umelecké dielo, ktoré hovori o hutnejSom probléme.

Filmy, ktoré som podrobila analyze, boli vybrané dokladne. Pri vybere som zohl'adnila niekol'ko
faktorov. Okrem formalnej stranky bola pre mna dodlezita kI'icova réznorodost’ pristupu autora

k danej problematike alebo interpretovi. Hudobné dokumenty pévodom zo Slovenska sa



vyznacuju svojou “mladost'ou”, na Slovensku je tato disciplina pomerne nova. Vybrala som
najvypuklejsie priklady autorského hudobného dokumentu — film o Richardovi Mullerovi

s ndzvom Nespoznany, film o starnticich dzezmanoch Para nad Riekou, snimok o mladom
muzikantovi Marekovi Brezovskom s nazvom Hrana a nakoniec sme rozobrali kratky film Juro,

mapujuci devit'desiate roky v Bratislave.



Sucasné tendencie hudobného dokumentarneho

filmu vo svete

Akou zmenou presiel hudobny dokument od Sest'desiatych rokov? Najvacsi pokrok sa udial na
poli technickom. Novinkou bol prichod kamery Betacam v roku 1982 a masovy boom domacich
kamier VHS. Zrazu kazdy dostal moznost’ natocit’ si ¢o chcel a to dokonca s kamerou, ktord
mozno udrzat’ v jednej ruke. To sposobilo, Ze k natdCaniu sa dostali 'udia bez primeraného
filmarskeho vzdelania a jasnej vizie, o a akym Stylom chct povedat’. ZmieSali sa snad’ vSetky
modusy — vykladovy s articipa¢nym a poetickym, reflexivny s performativnym a observa¢nym.
Skoro vsetko, ¢o sa pristupov tyka, je dnes uz vymyslené, malé revolucie sa deju len na poli

technickom (technoldgia 3D a pod.)

Posledné roky boli nieco ako zlatou érou hudobnych dokumentov. Medzi divacky tGspesny a
kritikmi ocenovany film patri Patranie po Sugar Manovi a 20 Feet From Stardom. Oba filmy
boli ocenené Oscarom. Tym sa vytvoril priestor pre menej zname ,,hviezdy”. Onedlho sa vyrojila
zaplava filmov o kultovych skupinach, zabudnutych lokalnych umelcoch ¢i interpretoch, ktori
stali v zadi. Inovativnymi sa stali snimky ako napriklad Amy alebo film Kurt Cobain: Montage
of Heck, ktoré prekvapili novymi rezijnymi a dramaturgickymi postupmi pri spracovavani
portrétu jednych z najznamejs$ich hudobnikov nasej planéty za posledného pol storocia. Obe sa
vyznacujt kreativnou pracou s archivmi. V pripade Montage Of Heck ide o doméce vided Kurta
Cobaina a jeho manZelky Courtney Love, ktoré boli natocené v devitdesiatych rokoch na VHS
format. Amy vyuziva archivne zabery uz typické pre zaciatok 21. storo¢ia — ide 0 doméce videa
natoc¢ené na mobilné telefony. Film Montage of Heck tiez hojne vyuziva kombinaciu

dokumentarnych zaberov a animacie.

Hudobné dokumentarne odvetvie pocitilo silny narast aj na poli portrétu. Dominuju snimky,
ktoré sa sustred’uju na zivot, tispechy a pady Ustrednej postavy. Niektori tvorcovia dosiahli
markantny uspech s emocionalne zafarbenymi snimkami, ¢asto sledujucimi tragicky osud
hlavného protagonistu s vedomim, Ze prave to je zdkladny kamen pre vytvorenie “hodnotného”

diela.



Sucasny slovensky hudobny dokumentarny film

Po tom, ¢o padol totalitny rezim a nastal prechod k demokracii, musela spociatku
ceskoslovenska, po roku 1993 uz slovenskd dokumentarna tvorba celit’ problémom spojenych s
trhovou ekonomikou a jej nastrahami. V minulom rezime bol film dotovany zo Statnych penazi,
no po prerode sa tvorcovia stretdvali s mechanizmami $tatnej podpory v oblasti kinematografie,
ktora bola v zarodku, alebo neexistovala vobec. TaktieZ tu nastala otazka ako sa vyrovnat’ s
dedié¢stvom minulosti. Tieto spolo¢ensko — politické zmeny ovplyvnili ako hrany, tak aj
dokumentarny ¢i animovany film na Slovensku v devét'desiatych rokoch. ,,Po patnastich rokoch
provizérneho fungovania s finanénym podhodnotenim a bez systematickych legislativnych a
institucionalnych Gprav znamenalo schvalenie zakona o Audiovizudlnom fonde zlom, vd’aka
ktorému vznikla prva domaca verejna institlicia na podporu a rozvoj audiovizualnej kultary

a priemyslu,” [2] vysvetl'uje Zofia Bosakové v knihe Dokumentarny film v krajinach V4 . Tiez
dodava, Ze v rokoch 2009 - 2014 je mozné hovorit’ o stabilizcii kinematografického prostredia
na urovni kvalitativnej a kvantitativnej. [3] V podstate sa za¢alo budovat “portfolio” hudobnych
dokumentarnych filmov na Slovensku a trendov s nimi spojenymi az po zaloZeni

Audiovizuéalneho fondu.

Nemenej dolezitym faktorom bol prichod novych technologii na prelome tisicro¢ia. Do ruk
filmarov sa dostala digitalna kamera a do pocitacov si zas mohli nainstalovat’ strihacie programy,
ktoré im umoznovali vac¢siu flexibilitu za menej penazi. Kamery boli mensie, 'ahSie ovladatelné,
rezisér prestal byt’ do velkej miery zavisly od dotacii z televizie ¢i od producenta, Stab zrazu
mohol pozostavat’ iba z dvoch, troch I'udi. Tieto aspekty dovolili reZisérovi natacat’ diskrétnejsie,
mohli sa dostat’ k protagonistovi blizsie. Novinkou v slovenskej kinematografii sa tak stali non-
fiction filmy, ktoré spracovavali realitu z osobného pohl'adu reziséra a vypovedaju o

portrétovanych zblizka.
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Predstavitelia su¢asného hudobného

dokumentarneho filmu na Slovensku

Film Nespoznany

Autor — Miro Remo

Miro Remo sa narodil v roku 1983 v industridlnej obci Ladce. Vystudoval réziu dokumentarneho
filmu na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave. Pocas svojho Stiidia pod vedenim Vlada
Balca nato¢il posobivy snimok Arsy-Versy, ktory pojednava o strykovi samotného Rema, jeho
fascinaciou prirodou a vasnou pre netopiere. Uz v prvych Removych filmoch sa objavuje
hravost’ a invencia, ktora u slovenskych dokumentarnych filmarov z Removej generacie, snad’ az
na vynimku Petra Kerekesa, nie je celkom beznym javom. K protagonistovi sa dostava tak
blizko, az divak zabuda na pritomnost’ kamery a celého Stabu. Zaroven sa nestrani kombinovat’
rozne formalne postupy, pouziva statické fotografie, miestami protagonistu observuje kamerou,

alebo si scénu dopredu vymysli, protagonistu do nej dosadi a on mu v nej ,,zahrd”.

Miro Remo vo svojich filmoch spracovava otazku kultdry na Slovensku, kriticky sa stavia ku
komercializacii a banalizécii tohto prostredia. Nevyhol sa tak ani prostrediu hudobnému. Natocil
»tradicny dokument o netradicnom festivale”. Hlavny protagonista tohto filmu je Branislav
Jobus, organizator festivalu Vrbovské Vetry. Remo si dal za ciel’ zaznamenat’ atmosféru na
festivale, a predstavit’ divakovi svojského hudobnika Jobusa. Podobne postupoval aj pri filme,
ktory zaznamenaval naladu festivalu Pohoda. Remo sa snaZil preniknut’ do zékulisia koncertov a
sprostredkovat’ divakovi pohl'ad do dovtedy nepoznaného prostredia. Pripravuje tiez film o
slovenskej kapele Swan Bride, ktora balansuje na hranici medzi hudobnou alternativou a popom,
preto je jej miesto na scéne nest'astné — nedokazu sa uzivit’ ani na mainstreamovej scéne a
zéaroven si nemdzu narokovat’ ani podporu vo forme grantov ¢i Statnych dotécii. Témou filmu je
naro¢nost’ nerobenia kompromisov. Doposial’ spominané faktory ako autorstvo,
nekompromisnost’ a inovaciu zuZzitkoval Remo v plnej sile vo svojom najnovSom filme o

Richardovi Mullerovi, ktory v praci rozoberiem.
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Hudobnik - Richard Muller

Ci uz ako ¢len synth-popovej kapely Banket alebo ako sdlovy umelec spolupracujdci s Jarom
Filipom, Petrom Hapkom ¢i Ivanom Taslerom, je Richard Miiller jednym z najpopulérnejsich
slovenskych hudobnikov vébec. Je jednym z mala umelcov, ktori pritahuji zaujem mas, ale aj
obdiv kritikov nielen na Slovensku, ale aj v Cesku. Za svoju viac ako tridsat’roént kariéru sa
tento spevak a textar stal celebritou, ktora 'udi fascinuje nielen svojou tvorbou, ale aj jedinecnou
osobnost'ou. Tercom bulvaru sa stal jeho osobny Zivot, kontroverzné vyhlasenia, psychické
zdravie ¢i problémy s drogami. Prave pre tuto, v nasich koncinach ojedinelti zhodu medzi
umeleckou hodnotou a popularitou, bolo len otazkou ¢asu, kedy sa Miiller stane predmetom

dokumentarneho filmu.

Obsah

Film Nespoznany je ramcovany koncertnym turné Richarda Mullera, ktorého doprevadza kapela
Fragile. Dej sa ststred’'uje na skusanie Miillerovych skladieb v §tidiu, promovanie koncertov,
scény zo zakulisia a samotné vel’kolepé vystipenia. Divak ma tiez moznost’ nahliadnut’ do

hudobnikovho rodinného zivota.

Pribeh o chorom, no napriek tomu nerezignovanom ¢loveku, je rozpravany linearne, bez vacsich
experimentov. Metdoda pristupu k latke je konvencna, observaciu si Remo zvolil k danej téme
dobre. Tak, ako vo filme Para nad riekou, ktory v nasSej praci rozoberam, sa o Miillerovi divak
vel'a faktografickych tidajov nedozvie. Remo vsadil na fakt, Ze divaci sa z filmu nepotrebuji
dozvediet to, ktory album bol kedy nahraty — rezisér si uvedomuje, Ze to vSetko sa da dnes
jednoducho najst’ na internete. Zaujimali ho predovsetkym situacie, ktoré napriek Miillerove;j
nepohyblivosti, tvoria gro filmu. Samotny Miiller sa sice prili§ nepohybuje, zato ma okolo seba
rad I'udi, ktori okolo neho kmitaji. Vo filme tak dochadza k zaujimavému javu, kedy hlavny
protagonista je statické centrum malého vesmiru a dej sa to¢i okolo neho. Pritom sa ale ¢asto krat

javi, Ze bez neho.

Remo sa dostal k svojmu protagonistovi prekvapivo blizko. Dovodom mdze byt maly Stab, ktory
umoznil natd€at’ Miillera aj v chulostivejsich situdcidch. Filmarom nepomahal, ale zarovei im
ani nebranil. Kvoli spevakovmu zdravotnému stavu bola mozZnost’ Stylizacie, reinscenacie

vyjavov z Richardovho Zivota nemozna.

Film Nespoznany je portrétom tvorivého ¢loveka, byvalého bohéma, no tiez portrétom bipolarnej

poruchy, ktorou spevak trpi. Va¢Sou témou spominaného filmu vSak ostdva uvdznenie Richarda

12



v nekone¢nom kolobehu Soubiznisu, pohananom Vv jeho pripade spolupracovnikmi ekonomicky
zavislymi na jeho osobe. Navyse Miiller nie je schopny vymanit’ sa z tohto cyklu aj preto, lebo
zivot bez koncertov by mu pravdepodobne vytizené uspokojenie nepriniesol. Ide tiez o metaforu
uplatnitel'nu na va¢sinu jedincov, chytenych do koloto¢a hypotéky, osemhodinovej pracovnej

smeny a potomstva, ¢o vyust'uje do hlbokych existencialnych problémov.

Maria Ferencuhova vo svojej recenzii dodava: “Vykladat’ si Remov film ako kritiku ,,z1¢ho
Soubiznisu®, ktory ni¢i a vyciciava ,,dobrého umelca®, ¢o potrebuje uz len kl'ud, by vsak bolo
nielen zjednodusené, ale aj chybné. Removi sa totiz podarilo majstrovsky ukéazat’ prave
vyrovnanost tohto vzt'ahového spletenca, kde je Miiller stale tym najddlezitejSim a aj napriek

drsnej medikamentoznej liecbe, ktora ho tlmila, vel'mi pevnym ohnivkom.“[4]

Tvrdi tiez, ze Miiller je od Soubiznisu zavisly — sprevadza ho potreba finanéného zabezpecenia a
tuzba koncertovat, pretoZe ,uz hotové skladby generuji najvacsi zisk, a na druhej strane zase
stoji bytostna potreba slobodne, nezévisle tvorit’, pisat nové a nové skladby, ktord sa vSak spaja
s destruktivnym sposobom Zivota a ohrozuje Soubiznisovu rutinu (teda aj zisk), takze ju treba

utlmit. [5]

Miillera vo filme vidime ako pomalého, neschopného robit’ kariérne rozhodnutia, ktoré za neho
riesi cely zastup l'udi, ktori sa tym Zivia. Treba vSak podotknut’, Ze stav je docasny, ide o akusi
fazu v zivote Richarda Miillera. Prezradza to titulok na konci filmu, ktory divaka informuje, Ze

spevak po turné s kapelou Fragile schudol 50 kilogramov.

Removi sa podarilo vyniest’ na svetlo spletité Soubiznisové vztahy, mimoriadne dobre je
vykresleny krehky vzt'ah medzi Miillerom a jeho manazérom. Prave on mal voci filmu

Nespoznany vyhrady, podl'a neho Remo otvoril prili$ citliva tému.

Forma

Film Nespoznany vychadza v prvom rade z premisy “vtedy a dnes”. Na ilustraciu minulosti
vyuziva archivne materialy tocené z velkej ¢asti samotnym Richardom. Pre zachytenie
pritomnosti si Miro Remo zvolil observacny méd. Richarda sleduje s kamerou na ramene, snazi
sa splynut’ s prostredim. Inokedy zas polozi kameru na stativ a nechava ju nekompromisne
sledovat’ odohravajlicu sa scénu. Remo do diania nezasahuje, nechéva pribeh plynit’ bez
intervencie. Zvolenym postupom sa priblizil metdde “mucha na stene”, ktorti vo svojom dnes uz

kultovom filme Don ‘t Look Back aplikoval rezisér D. A. Pennebaker.
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Ked’ze ide o dopredu nepripravené scény, autor vyuZziva prirodzené osvetlenie, maximalne si
dopomdze svietidlami, ktoré st pritomné na mieste natacania. Remo pdsobi ako hlavny a
zaroven jediny kameraman na scéne. Technologia sa vyvija zavratnym tempom, a preto je mozné
na fotoaparat velkosti hracej skrinky natocit’ celovecerny film vo vysokom rozliSeni. Tento fakt
do znac¢nej miery znizuje dokumentaristovi naklady na technické vybavenie, a tiez fakt, ze
protagonista sa velakrat citi uvol'nenejSie v pritomnosti malého fotoaparatu ako velkych
filmovych kamier. Je jednoduchsie zabudnut’ na pritomnost’ a “pravdovravnost™ kamery, ak st

jej rozmery zanedbatelné.

Miro Remo ma $iroku prax v natacani vlastnych filmov (Ecce Homo (2006), Jano (2006)) a tak
nie je prekvapenim, Ze kvalita a vytvarnost’ vysledného obrazu je profesionalna. Cely film je

natoCeny vo farbe. Remo sledoval svojho hlavného protagonistu priblizne tri roky, ¢o umoziuje
divékovi pozorovat’ Miillera v rozmanitych situdcidch a poskytuje ndm o sledovanej osobe Sirsi

obraz.

Film pdsobi formalne ucelenym dojmom, ktory vyplyva z vyhody pouzitia iba jedného
kameramana. Archivy su rozdelené do dvoch hlavnych tborov. Prvé su osobné, vytvorené
samotnym Miillerom, alebo jeho blizkymi spolupracovnikmi. Tie st zvac¢sa VHS forméatu — ide o
napadity zdznamnik do kazdej rodiny z konca osemdesiatych rokov - mala ru¢nu kameru

nata¢ajucu v pomere stran 4:3.

Druhy typ archivov su archivy televizne. Estetiku urcovali divoké a pestrofarebné osemdesiate

roky.

Miro Remo sa v obraze ani vo zvuku neobjavuje. Vyhol sa tiez zauzivanej metdde “hovoriacich
hlav”’. Tomuto pristupu neodolal iba v ivodnej scéne, kde st vyspovedané zname tvare
slovenského a ¢eského Soubiznisu, ako napriklad Ivan Tésler, Adela Banasova ¢i Jan Kuric.
Scéna je natocena v stadiu, osvetlena je profesionalnymi filmarskymi svetlami. Remo vyuziva
objektivy s dlhym ohniskom a nizkym clonovym ¢islom. Takym istym §tylom s zaznamenané

byvalé zeny Richarda Miillera, Sonia Miillerové a Iva Bittova.

Remo pérkrat film forméalne ozvlastni, ked’ na kameru nasadi $iroké sklo s nizkym clonovym
¢islom. Obraz sa tak stdva vytvarnym az chmirnym, divak dostava pocit bliziacej sa hrozby.

Jednéa sa 0 vhodne zvoleny dramatizujuci prvok.

Film Nespoznany je zlozeny z archivnych materiadlov z Miillerovych hudobnych vystipeni ¢i z

priestorov nahrdvacieho $tidia a v neposlednom rade z jeho rodinného prostredia.
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Interview — Miro Remo

AKo by ste opisali sucasné tendencie v hudobnom dokumentarnom filme na Slovensku o vo

svete? V ¢om sa liSia a ¢o maja spolocné?

Nemam prehl'ad v tychto tendenciach. V pripade svojich filmov z tychto prostredi som sa riadil
vyluéne mojim pozorovanim a schopnost’ou vyhodnocovat’ a autorsky reagovat’ na videné.

Nechcel som napodobiiovat’, prioritou bolo nakritit’ realny sti¢asny obraz hviezdy.

Akymi filmami a do akej miery ste sa nechali inSpirovat’ pri vybere rezijnej metody?

Podarilo sa Vam inSpiraciu pretavit’ do vysledného filmu?

Netusim do akej velkej miery som sa inSpiroval inymi filmami, no pri §tadiu na VSMU som
videl par dobrych filmov od Uldricha Seidla, Zuzany Piussi, Remundu a Klusaka, ¢i Petra

Kerekesa. A mnohé d’alSie, ktorych mena rezisérov si nepamitam. Napriklad Robotnikova smrt’.
Ako by ste pomenovali tému Vasho filmu a v ¢om pre Vas spociva jej dolezitost’?

Tému ktorého filmu? Nespoznany? Ak ano, tak témou je rozpor medzi Zivotom bez mantinelov a
s nimi. Rozpor medzi autorskou a komer¢nou tvorbou. Umenie alebo prachy. Dolezité je azda
toto sice smutné, no pravdivé a apelativne memento. Memento o tom, Ze aj ti najslobodnej$i st
zranite'ni a mézu podl'ahnut’. Tento pad je potom z vacsej vysky a o to viac boli. Stradcame
slobodu prili$ rychlo. “Umenie odid’ a teraz money.” - spieva Richard Muller v jednej svojej

piesni. M& pravdu aj v tom, Ze najvac¢sim umenim je odist’.
Nakol’ko ste mali pripraveny scenar filmu? Do akej miery mu natacanie podliehalo?

Scenar prakticky neexistoval. Nakrucalo zo diia na deni. Po analyze zazitych situdcii sa formoval

nas pohl'ad na tému. Scenar sa budoval za chodu, pocas nakricania.
Povedali by ste, Ze Vas film bol divacky uspeSny? Preco?

Cakal som viac divakov. Proti filmu brojil manazment Richarda Miillera aj s jeho manzelkou.
Pravdepodobne vel'ku Cast’ ich skalnych fantiSikov odradili cez socidlne siete. Problémom moéze
byt aj fakt, ze podobne nekonformné filmy si razia cestu t'azsie napriek svojej aktudlnej téme.
Chyba i odvaha pontiknut’ iny, nez zauZivany format. Myslim, Ze aj Ceska televizia napokon
film nepusti 0 20:00 na CT1, podobne RTVS. Rad by som sa v tejto veci mylil, no sucasné
verejnopravne média zacinaju suplovat’ skor Repete. Prispdsobili sa ciel'ovke 50+ ochotnej
vysedavat' pred TV a konzumovat’ kadeco, hlava-nehlava. Cisla st viac ako hodnoty, i

verejnopravne TV boli dotla¢ené do toho, aby sa spravali trhovo. Podporuji dokumenty, ale

15



neponukaju im adekvatny priestor. Je to skoda, dokumenty rozvijaju myslenie ovel'a viac ako

stupidne Sou a nekone¢né serialy.

Aké hudobné dokumentarne filmy ocefiujete a preco?

Ospravedliiujem sa, ale v tomto naozaj prehl'ad nemam.

Ako hodnotia Vas film samotni protagonisti a nakol’ko je to pre Vas dolezité?

Reakcia protagonistov je dolezita a asto podnetna. Richard Miller po tom, ako film videl, bol
zhrozeny, v akej stcasnej forme sa nachadza. Manazment Richarda Millera, ktory ho autorsky
smeruje ku komerénému stvarneniu, bol proti filmu. Dalo sa to cakat’, ked’ze film porovnava

obdobie najvicsej tvorivosti s tym dneSnym, za ktorym stoja. Su to totalne odlisné svety.
Co ste sa potas natacania filmu naudili o sebe a o svojom protagonistovi?

Zistil som, Ze som stale pomerne naivny, no prisiel som zasa o d’alsi kus z kolaca z tejto detskej
naivity. Nemienim sa jej zatial’ Gplne vzdat’. Skiisenost’ to bola obriiujuca. Verim, ze ma

posilnila. Spriatelili sme sa, takze sme zistili kadeco. Film na to dostatocne odpoveda.

Nakol’ko je pre Vas film délezita kvalita hudby protagonistu a nakol’ko osobnost’

portrétovaného?

V pripade filmu o spevakovi s obe veci ddlezité. Osobnost'ou sa stal vd’aka svojej kvalitnej

produkcii.

Ako doélezité je vybudovat’ si doveru Vasho protagonistu a ako tento proces prebiehal?

Podarilo sa to?

Bez dovery niet dokumentarneho filmu, ani priatel'stva. Proces prebiehal §tandardne, ¢im viac

sme nakrucali, tym viac sme sa zblizovali. Myslim, Ze sa to podarilo.
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Film Para nad riekou

Autori

Robert Kirchhoff

Robert Kirchhoff sa narodil v roku 1968 a venuje sa filmovej rézii, scenaristike a producenstvu.
Primarnou témou jeho tvorby st aktualne spolocenské javy a tiez vyrovnavanie sa s dedi¢stvom
udalosti v Eurdpe v dvadsiatom storo¢i. Spominané dedi¢stvo méze byt zdrojom traum pre
zCastnenych, tak ako aj pre d’alSie generacie, ktoré si toto bremeno nesu so sebou. Kirchhoff
staré rany otvdra, kriticky ich zanalyzuje a “predZzuté” a zafarbené svojim nadzorom predostrie
divakovi. Takto spracovany film bol aj jeden z jeho posledne nato¢enych — Kauza Cervanova.
Ide o tridsat’ rokov nevyrieseny zlo¢in. Autor vyuziva investigativnu metédu, nahana prezidenta
Slovenskej Republiky, ktory s nim odmieta komunikovat’, spoveda sudcov, svedkov, aj
samotnych obzalovanych. Filmu bol vy¢itany nedostatok nestrannosti, ked’ze z postoja reziséra

je zrejmé, ze z jeho pohladu ide o nespravodlivé uvidznenie 6smich l'udi.

Robert sa tiez venuje hl'adaniu stratenej identity Slovakov pri prerode na kapitalizmus. Tento

fenomén skamal vo filme Hej, Slovaci.

Kirchhoff d’alej posobi ako riaditel’ produkénej spolocnosti atelier.doc. ,,Jednym z jej hlavnych
projektov je kultirna kronika Alternativny archiv, ktora zhromazd’uje ,,pamét’ naroda‘“ — vytvara
databazu minulych, ale aj sti€¢asnych spolocenskych aj kultirnych udalosti, spomienok, vyhlaseni
a prinasa aj vol'ny cyklus sociologickych filmov Film a spolocnost, ktorych je Kirchhoff

autorom, producentom a dramaturgom.[5]

Jeden z poslednych Kirchhoffovych filmov je Para nad riekou, ktory pojednava o troch
dzezmanoch, emigrantoch, ktori utiekli z kedysi okupovaného Ceskoslovenska. Uvedeny film,

ktory aj rozoberdm v mojej praci, natocil Kirchhoff spolu s rezisérom Filipom Remundom.

Filip Remunda

Filip Remunda sa narodil v roku 1973, posobi ako kameraman, rezisér a producent. Prvé filmy
natdcal na 8mm material na svojich cestach po Indii a Irane. Vo filmoch sa nezameriava na jednu

vyhranenu tému, jeho zaber je Siroky. Publiku su najznadmejsie Filipove filmy, ktoré vznikali
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v spolupréci s Vitom Klusakom. Dnes uz ikonicky snimok o fiktivnom supermarkete Cesky Sen,

ktory napriek svojej neexistencii prildkal stovky I'udi, pochadza prave z ich dielne.

Remunda sa vo svojich filmoch zvykne objavovat’ pred kamerou, zasahuje do situacie a tak ju
pomaha dotvorit’. Deje sa tak napriklad v snimke Svobodu pro Smetanu zo série Cesky Zurndl,
na ktorej tvorbe sa Remunda aktivne podiel'a. Vystupuje bud’ vo zvuku, kde sa cez otazky

dozaduje spravodlivosti, pripadne sa s Vitom Klusdkom objavuji aj priamo v obraze.

V natacani v tandeme pokracoval Remunda aj na filme Para nad riekou, na ktorom

spolupracoval s Robertom Kirchhoffom.

Hudobnici

Laco Déczi (29. 3. 1938)

Slovensky dzezovy trubkar posobiaci v USA, zakladatel’ skupiny Jazz Celula New York. Okrem
svojej hudby je zndmy svojim nevyberanym slovnikom a obéasnymi kontroverznymi
vyhlaseniami. Profesionalne zacal hrat’ v patdesiatych rokoch, v osemdesiatych rokoch
emigroval do New Yorku, kde zije dodnes. Ma za sebou bohatt diskografiu a takisto hral v

niekol’kych filmoch.

Lubomir Tamaskovi¢ (10. 9. 1944 — 29. 3. 2013)

Hrac na saxofon, suputnik Laca Décziho, s ktorym v Sest'desiatych rokoch pdsobil v niekol'kych
zoskupeniach. Jeho Zivot poznacila duSevna choroba a problémy s alkoholom, no takisto hlboka
viera. Cast’ zivota stravil v Parizi, kde sa Zivil hudbou. Okrem Pary nad riekou bol o fiom
natoceny aj kratky dokumentarny film Jas is Jazz. Popri dZzezovej tvorbe sa podielal aj na

nahravkach inych zanrov, napr. v spolupraci s Dezom Ursinym.

Jan Jankeje (30. 7. 1950)

Skladatel’ a hra¢ na kontrabas povodom z Bratislavy. V roku 1968 emigroval do Nemecka, kde
zije dodnes. Svoj zivot zasvitil hudbe a podarilo sa mu dokonca hrat’ s velikanmi ako Ella

Fitzgerald, Benny Goodman ¢i Jaco Pastorius.
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Obsah

Film Para nad riekou pojednava o troch starniicich dzezmanoch. Ide o filmovu esej, sami autori
ju nazyvaju “dokumentarna jam session” [6]. Para nad riekou je esejou o tvorivej ¢i l'udske;j
slobode, o pominutel'nosti sldvy a starnuti. Okrem toho, ze vSetci za¢astneni prezili svoj zivot

v emigracii, spaja hlavnych protagonistov spolo¢ny menovatel’, a tym je vasen pre dzez. Sam
Kirchhoff v naSom interview spomina, ze svoj film nemdéze Skatul'kovat’ ako klasicky hudobny
dokumentarny film. Dielo neoplyva faktografickymi Gdajmi, ide skor o kratke vyrezy z intimity

portrétovanych.

»Koncept filmu ako “vol'ny prad myslienok, obrdzok, ndzorov a situacii. Tato “metodologicka
improvizacia” v8ak rozhodne nie je — rovnako ako v pripade dzezovej hudby — ndhodna, ale
naopak, dramaturgicky premyslena a vel'mi presne ukotvena s vlastnymi vnatornymi pravidlami

a Struktarou.* [7]

DZezmanov stretavame na sklonku kariéry a bohuzial’ aj zivota. Nejedna sa vSak o nostalgické,
¢i sentimentalne spominanie na ¢asy davno minulé. Obrazy, ktoré Kirchhoff s Remundom
vytvaraju, st plné Zivota a rozhodne nejde o rezignovanych jedincov. Témou filmu nie je nestéle
kolo Soubiznisu ako pri filme Mira Rema Nespoznany. Para nad riekou si nechdva dvere
otvorené, tém je hned’ niekol’ko, vel'a pri tom vyuZziva absurdnost’ a cez humorné scény

prechddza k existencialnym témam, bez ktorych sa na sklonku Zivota a kariéry nemozno obist’.

Film je vyvazeny, kazdy protagonista dostal rovnaky priestor a spolu st strihom prepleteni do
pomyselného “vrko¢a”. Protagonistov sice spaja ttek z okupovaného Ceskoslovenska za lepsim
zivotom, kazdy z nich je vSak jedinecnou osobnost’'ou, €o sa zdkonite prejavi aj vo filme. Scény
s excentrickym Lacom Déczim st povicSine inscenované a oplyvaji vel'’kou mierou absurdity.
Kontrabasista Jan Jankeje, ktory kedysi doprevadzal aj Ellu Fitzgerald, sa snazi uzivit hudbou —
stoji prezleCeny za Santa Clausa pred nakupnym centrom. Prvy dojem je humorny, no po hlbsom
zamysleni prichadza pocit dezilGzie. Ten kompenzuje Jankejeho vricny vztah s jeho papagajom.
Tu treba dodat’, Ze pre film Para nad riekou je typickeé, ze laskavym humorom poukazuje na
bezteSnu a Casto krat skl'u€ujticu realitu. V kontraste stoji pribeh Cubomira Tamaskovica, silne
a uprimne veriaceho ¢loveka, ktorého sledujeme doslova pocas jeho poslednych dni. Vracia sa
na miesta, kde stravil ¢ast’ Zivota, a hl'add davno zosnulych priatel'ov. Prave saxofonista Cubomir

povie slova, podl'a ktorych sa film nazyva a to, ze Zivot je prchavy ako para nad riekou.
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Forma

Film Para nad riekou vyuziva velké statické celky. Uvodna scéna s policajnym autom najprv
divaka nechava v domneni, Ze ide o klasicka observaciu. Netrva to dlho a reziséri divakovi
priznaju, ze i8lo o scénu hranu. Divak je teda od zaciatku ostrazity, rozumie, ze to, ¢o vo filme
uvidi, moze byt’ hrané alebo rekonstruované. Film vyuziva reflexivny mod. Sami reziséri divaka

upozoriuju na svoju pritomnost’ za kamerou a na to, ze do ,,reality” rezijne zasahovali.

Autori pracovali vo vel'kej miere s prirodzenym svetlom alebo so svetlom, ktoré bolo v danej
miestnosti k dispozicii. V celom filme sa miesaju dva pristupy. Prvy sa snazi o “filmovy look”,
vyuziva objektivy s dlhym ohniskom, obraz je staticky. Druhy pristup je viac vyuzivany

v dokumentaristickej praxi, je to takzvana “ziva kamera”. Rezisér sleduje svojho protagonistu
s kamerou na pleci, ide mu v pétach. Tento pristup je zretel'ny v scéne s Lubomirom
Tamaskovi¢om v Parizi, ked’ hl'ada svojho davneho kamarata Ray Stephen Ochea. Vtedy sa

obraz stava nie tak ucelenym a uhladenym, doddva vSak scéne istu mieru autentickosti.

Film je natoceny vo farbe, na par miestach vyuZziva archivne materialy ukazujice “dzemujacich”
protagonistov za mlada. Archivy su tocené na filmovy pas, v pomere stran 4:3. Para nad riekou
zacala vznikat’ v roku 2006, najprv bol hlavnym a jedinym protagonistom Laco Déczi, neskor sa
pridal Cubo Tamaskovi¢ a Jan Jankeje. Napriek tomu, Ze film vznikal pomerne dlho a kombinuje
observaciu s inscenaciou, posobi ucelenym dojmom. Zo svojej dramaturgie vylucil komentar,
alebo “hovoriace hlavy”. Autori sa rozhodli, Ze forma ma slazit’ obsahu a ku kazdému
hudobnikovi zvolili osobity $tyl. Napriklad Laco Déczi si niektoré svoje scény napisal sam a aj si
v nich nasledne ,,zahral seba samého”. Reziséri sa pocas celého filmu neobjavia v obraze ani vo

zvuku.

Film sa sklad4 z Stylizovanych a observa¢nych scén u muzikantov doma, a tiez koncertnych
vystupeni hlavnych protagonistov. Napriek tomu, Ze sa do vel'kej miery jedna o film

inscenovany, divak sa neciti byt’ oklamany.

Interview - Robert Kirchhoff

AKko by ste opisali sic¢asné tendencie v hudobnom dokumentarnom filme na Slovensku o vo

svete? V ¢om sa liSia a ¢o maji spolo¢né?

Ak by som sa mal vyjadrit’ ako autor filmu Para nad riekou, tak pre mma osobne to hudobny
dokument nie je. Hudobny dokument je pre mma ¢i uz koncertny zaznam, alebo zdznam zo zivota

muzikanta. Ak je hudba iba prostriedkom k tomu, aby sa pomenovali obecnejSie témy —
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spolo¢enskeé Ci existencidlne tak sa to pre mia osobne stretava s tym, ¢o si na kinematografii ako

takej cenim.

Tendencie az tak nesledujem, ale tak isto ako sa vyvija hudba, tak sa vyvija istym smerom aj

film.

AKymi filmami a do akej miery ste sa nechali inSpirovat’ pri vybere rezijnej metody?
Podarilo sa Vam inSpiraciu pretavit’ do vysledného filmu?

.....

nachddza, lapa ju zo vzduchu. Pre nés bola urc¢ujuca forma — predstavovali sme si velké
komponované zabery a rezirované situacie. Vychodiskom pre nas boli blaznivé Tattiho gagy,
Laurel a Hardy, absurdné scény a v neposlednom rade surrealisti. Napomocna bola kniha Laca

Décziho Na plny plyn.
Ako by ste pomenovali tému Vasho filmu a v ¢om pre Vas spociva jej dolezitost’?

Krasne na filmoch je to, ze ¢lovek niekedy presne nevie tému svojho filmu pomenovat’. Pre mna
osobne su zaujimavé filmy, o ktorych neviete s istotou povedat, o com st. Dolezity je pre mia
“otvoreny koniec”. Ak by sme mali hovorit’ o filme Para nad riekou tak je to taky trojportrét v
jednom. Sami sme dielo nazyvali Film o trojjedinej postave. Je o l'ud’och, ktori sa ocitaji na
periférii Zivota a aj umenia, odmietajua svoj Zivot bilancovat’. Maju pocit, Ze staroba ¢i smrt’ st

d’aleko, ale nie je to pravda.

Nas$ film nema pribeh, je to sled absurdnych ¢i komickych scén, takda moZe byt’ aj smrt’ samotna,

obzvlast, ked’ na fiu nie ste pripraveni.
Nakol’ko ste mali pripraveny scenar filmu? Do akej miery mu natacanie podliehalo?

Scenar filmu je pre mna vel'mi dolezitd vec. NapiSem si scenar, ktory nasledne nedodrzim. Je
fascinujuce precitat’ si po sebe scenar, ked’ uz je film nato¢eny. NedodrZaniu scenara napomaha
konfrontacia s realitou a tieZ moznost’ improvizovat’ pocas natac¢ania. Sami nas film volame
dokumentarna jam session — a tak sme ho aj nakrucali, ako dZzezova muziku. I$lo o improvizaciu

na tému. Musim priznat,, Ze prva verzia scendru bola d’aleko blaznivejsia.
Povedali by ste, Ze Vas film bol divacky uspesny? Preco?

Nas film bol divacky prepaddk. Neviem si to vysvetlit. Dokonca ho nechceli ani festivaly. Po
skonceni projekcie sa samotni divaci nechceli ni¢ pytat’, to nie je dobré znamenie. Ale popravde,

nemam dobré skusenosti s divackou navstevnost'ou, skratka — nemal Uspech.
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Od zaciatku sme nechceli, aby nas film mal nalepku “dzezovy hudobny dokument”. To by l'udi
este viac odradilo. Zmenili sme pre to aj nazov — z Jazzoveé vojny na Para nad riekou.
Nepomohlo to, vel'mi sme dufali, Ze by tento projekt mohol byt Gspesny v zahranic¢i. TieZ je pre
mna narocné tocit’ film v tandeme, s Remundom sme sa vel’a hadali a ,,Schytala” to nakoniec
nasa strihacka. Je to film kolazovy a zrejme tato nami zvolena forma je problémom pre divakov.
A mozno divéci ¢itaju malo poézie.

Aké hudobné dokumentarne filmy ocefiujete a preco?

Ocenujem film Woodstock. Mam rad filmy, ktoré presahuju svoj zaner a zasahujt do
spolocenského ¢i politického diania. Zaroven ak nezanedbajii formdalnu Cast,, tak také filmy su
pre miia objavné a cenné. Direct-cinema filmy, ktoré su protagonistovi stale s kamerou v patach,
mam vel'mi rad. Medzi ne patri film z dielne D.A. Pennebakera o Bobovi Dylanovi Don ‘t Look
Back, tiez film o The Beatles — Let It Be. Ur¢ite je to do vel'kej miery pozna¢ené mojou

naklonnost'ou k tejto kapele.

Ocenujem pristup reziséra Zelenku vo filme Rok ddbla, zaujal ma tiez Jarmuschov Rok koria.

Rad si pozriem filmy o dzezovych muzikantoch.
Ako hodnotia Vas film samotni protagonisti a nakol’ko je to pre Vas dolezité?

Je to vel'mi dolezité. VZzdy sa radujem, ked’ sa protagonistov jazyk stretne s jazykom filmu. Je to
zaroven naro¢né, zvolit’ si metodu otvoreného filmu, ¢i otvoreného konca. Divaci tak nie su

zvyknuti uvaZovat’ o Zivote €1 o svete.

Vo filme Para nad riekou to bolo zvlastne. Cubo Tamaskovi¢ sa nedozil premiéry, uréite by s
vyslednym filmom nebol spokojny, nerad sa totiz ukazoval v intimnych situaciach. Jan Jankeje
priSiel na premiéru s pravnikom, checel nas zaZalovat’. NaStastie sa nas film jeho nemeckému
pravnikovi pacil a presvedcil Jankejeho, aby na nas nakoniec Zalobu nepodal. Laco Deczi nas
nenavidi na smrt’, povazuje nas za amatérov — hlavnym dévodom bolo, ze sme ho dali v jednom
filme do spojitosti s TamaSkovi¢om a Jankejem, ktorych samotny Déczi povazuje za “luzrov” a
inu “vahovl kategoriu”.

Co ste sa po¢as natacania filmu nauéili o sebe a o svojom protagonistovi?

Od Laca som dostal par impulzov v zmysle jazyka a slobody a tiez ma in$piroval k tomu, ze zit’
sa dd zo dna na den, pre denl. Vysvetlil mi, ako ddlezité je starat’ sa o svoj chrup, pravidelne

plavat’, pit’ olivovy olej a neprejedat’ sa. Jan Jankeje mi ukazal, Ze byt posadnuty tym, co ¢lovek
robi, je dobr¢, ale zaroven to moze byt’ aj odpudivé. Lubo Tamaskovi¢ ma naucil vel’a o viere, o

hudbe a o tom, ako prekonavat’ chudobu.
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Nakol’ko je pre Vas film dolezita kvalita hudby protagonistu a nakol’ko osobnost’

portrétovaného?

Tocit hudobny film neznamend v prvom rade, ze zdiel'ate hudobny vkus skladatel’a alebo
interpreta. Kvalita hudby je vysoka, pokial to ten clovek mysli vazne alebo uprimne. Dolezity je
pre mia spdsob, ako sa protagonista prejavuje, tiez vyhl'addvam autenticitu. Neodradza ma ale

ani “umelost™, taky film moze sluzit’ ako odstrasujuci priklad.

Ako doélezité je vybudovat’ si doveru Vasho protagonistu a ako tento proces prebiehal?

Podarilo sa to?

Nie, pocas celého filmu sme s protagonistami bojovali, museli sme si napisat’ scenar. Bola to
skor neddvera ako dovera, protagonisti jednostaj o nasich imysloch pochybovali. Cudia cheeli v
tom filme vyzerat’ lepSimi, ako v skuto¢nosti si. Zabudaju vSak na to, ze kamera je k*rva,
ukazuje aj to, ¢o oko nevidi. Kamera neuhne pohl'adom, ona sa nehanbi, neprejavuje emocie, na

rozdiel od 'udského oka je stdla. Protagonisti zabudaju, Ze kamera je vo svojej podstate zrkadlo.
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Film Hrana

Autor — Patrik Lanc¢aric¢

Patrik Lancari¢ sa narodil v roku 1973 a je znamy primarne ako divadelny rezisér. Bol
umeleckym $¢fom ¢inohry Statneho divadla v Kosiciach, tiez posobil v Slovenskom narodnom
divadle, v Stadiu L+S a v Thalia Theater Hamburg. Debutoval hranym celovedernym filmom

Rozhovor s nepriatel'om, ktory pojednava o pribehu partizana zajatého nemeckym vojakom.

Lancari¢ opustil hrany film a zacal sa venovat’ dokumentaristike. Venuje sa takisto divadelnej
rézii, konkrétne realizoval s Lacom Luceni¢om projekt Satisfactory o hudbe Sest'desiatych rokov,
z ktorého neskor vznikol aj filmovy zaznam. Natocil portrét slovenského herca Ladislava
Chudika. Patrik do diania autorsky nevstupuje, jeho metédou je metdda ,,hovoriacich hlav”,
ktora funguje v spojitosti s dobovymi archivmi. Na $est’ rokov sa rezijne odmlcal a nasledne
prichadza so snimkou o hudobnikovi Marekovi Brezovskom s ndzvom Hrana. Préve ten

analyzujem v mojej praci.

Hudobnik - Marek Brezovsky (15. 4. 1974 — 22. 6. 1994)

Slovensky skladatel’, spevak a hra¢ na klavesové nastroje. Bol synom slovenského skladatel’a
Aliho Brezovského. Hudbe, ktort Coskoro zacal Studovat’, sa venoval odmali¢ka. Jeho Zanrovy
rozptyl bol vel'mi §iroky, venoval sa kompozicii vaznej hudby, hraval v prog-rockovom
zoskupeni Art M Trio, aj v punkovej kapele Avanavany. Kritici aj posluchaci do neho vkladali
nadej, nielen ¢o sa tyka buducnosti slovenskej popularnej, ale i vaznej hudby. Bohuzial sa toto
nikdy nenaplnilo, pretoZe v roku 1994 Brezovsky zomrel na preddvkovanie heroinom. Mal 20
rokov. Jeho blizky priatel’, slovensky hudobnik Oskar R6zsa, v roku 1999 z dovtedy
nepublikovanych skladieb vytvoril ocenovany album Hrana, ktory tvori prierez Brezovského
pesni¢kovou tvorbou. Tento vyber nadobudol neskor aj koncertnu podobu takisto pod vedenim

Oskara ROzsu.

Obsah

Film Hrana je poctou pred¢asne zosnulému hudobnikovi Marekovi Brezovskemu. Film
prezentuje Brezovského ako nenaplneny talent, dava divakovi pocitit, Ze s jeho smrtou odisla aj

velkéa nadej pre slovensku pop-music. Ked’ze hlavny protagonista uz nie je medzi zivymi, a tiez
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odisiel priskoro na to, aby sa ukéazalo, ¢i mal na to, nieco vel'ké skomponovat, tak vo filme
nevznikol prirodzene priestor na protinazor. Vypovede sa v podstate zhoduju v tom, Ze islo o
senzitivneho a bystrého mladého muza, hoci sa najdu aj taki, ktori ho oznacuju za vel'mi

naladového.

V prvych troch ¢astiach rozprava autor pribeh linearne. Marek vyrastal ako “zazra¢né diet'a”,
zacal chodit’ na konzervatérium, zmaturoval, prepadol drogdm a uz sa z bludného kruhu
zavislosti nevedel dostat’. Tieto informacie sa k divakovi dostavaju cez hovorené slovo jeho

rodiny, kamaratov, spoluhracov ¢i byvalych lasok.

Autor mal intenciu pozriet’ sa na osobu Mareka Brezovského z r6znych uhlov, zlozit’ obraz
svojho protagonistu za pomoci vypovedi I'udi z jeho okolia. Na to, aby tato metdda fungovala,
musela by byt postava Brezovského kontroverznejsia. Osloveni blizki sa v podstate na jeho
vynimocnosti a talente zhoduju. Jednotlivé Casti tak nie st dramaturgicky alebo emocionélne
vyrovnané. Vyrazne najucelenejsia je Cast’ prva, nestica nazov Hudba. ,, S archivnymi a
dobovymi ilustra¢nymi zabermi sa zru¢ne naraba najma v prvom filme, kde sa podarilo vytvorit’

najsilnejsi dramaticky pribeh.“[8]

Ked'ze Brezovského kratky zivot bol naplneny primarne komponovanim a interpretaciou, je
predvidatelné, Ze tato stranka jeho Zivota a teda aj filmu bude najhutnejSia. Menej vyvazené st
uz Casti Laska a Rodina, kde sa prestavame zameriavat’ na hudbu a do popredia prichadzaju
osobné vztahy, casto krat poznacené tazkou stratou milovanej osoby. Velakrat pribehy s
Marekom skizavaju k istej heroizacii, z Brezovského sa stava mytmi opradena postava. Film
splnil svoju ulohu na vybornt v zmysle ,,oral history”. Zmapoval Zivot jedného muzikanta z

roznych uhlov. Kolisava vsak je uroven filmarskeho remesla a cit pre mieru (film ma 120 min).

Film Hrana je jeden z priekopnickych filmov na Slovensku v zanri rockumentary. Marek
Brezovsky bol zas jeden z prvych hudobnikov, ktory zomrel podobnou smrt’ou akou sa
odchéadzalo do slavneho Klubu 27, do ktorého patria napriklad Janis Joplin, Jimi Hendrix, Jim
Morrison, Kurt Cobain ¢i Brian Jones. Marek vSak odiSiel o sedem rokov skor, nemohlo sa teda
jasne ukazat’, ako by postupoval d’alej, ¢i by vedel robit’ kompromisy, ¢i by opustil vlastné
principy, &i by sa prisposobil dobe a zarovei, ¢i by si nasiel vlastni cestu, ¢i miesto. Uskalie
filmu o mladom zosnulom hudobnikovi je hlavne v tom, ze takéto dielo bude hudobnika

glorifikovat’ a vytvarat’ falosné legendy.

Prvym trom filmom Hrana sa podarilo vystihnit’ atmosféru doby v prvych dnoch az rokoch po

Neznej revolucii v novembri 1989. V tomto ohlade si Lancari¢ pocinal lepsie a trefnejSie ako
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rezisér filmu Juro, ktory sa o ¢osi podobné¢ snazi, ale nedosiahne na mnozstvo a hutnost’

archivov, akymi oplyva film Hrana.

Zo Styroch mensich filmov tvoriacich Hranu su filmy Hudba, Laska a Rodina portrétmi Mareka
Brezovského, idealistického chlapca, ktorého zomleli nastrahy doby. Stvrty film sa pri uZ aj tak
natiahnutej minutazi zda byt prilepeny a redundantny. Je animovany, pojednava o kreslenom
Marekovi, ktorého v lese zachrénia zvieratad. Okrem forméalnej odchylky ide aj o odchylku
obsahovi. Zatial’ ¢o vaésina filmu hovori o faktoch, film $tvrty, Samota, sa presuva do roviny

naznakov, metafor, ocitame sa v mode poetickom.

Forma

Film Hrana je rozdeleny do Styroch ¢asti, ktoré sa ¢lenia podl'a tematickej prislusnosti — Hudba,
Laska, Rodina a Samota. Prvé tri sa od seba formalne nelisia, Lancari¢ vyuziva metodu
,hovoriacich hlav”, ktoré kombinuje s dobovymi archivmi. Stvrta ¢ast, Samota, sa od
predchadzajucich troch vyrazne odliSuje a to primarne tym, ze je animovana. Jej tvorcami st

animatori Patrik Pass ml. a Peter Budinsky.

Prvé tri Casti su natocené Ciernobielo. Nie je zrejmé, aky dramaturgicky zamer tym autor
sledoval, je vSak pravdou, Ze obraz to robi celistvym. Hovoriace hlavy s zvd¢sa natocené na
rucnu kameru so zoom objektivom. Lancari€ vzal svojich protagonistov na luku, ¢i obyvackovy
gaud, nevyhol sa tym vSak estetike pripominajicu televiznu publicistiku. Vynimkou je
sledovanie skusok kapely Oskara ROzsu, ktor¢ je tocené vyhradne observa¢nym $tylom. Z autora
sa tak stava ,,mucha na stene”, §tyl, ktory Screenonline popisuje nasledovne: "Fly-on-the-wall
dokument je 'ahko zapamaitate'nym, ale aj trefnym vyrazom pouzivanym na oznacenie
observacnej dokumentaristickej techniky. FoW dokument je vo svojej podstate Stidiou
jednotlivcov €i spolocnosti, pri¢om je prefi charakteristické blizke a detailné pozorovanie ¢i

zdanliva neviditel'nost’ §tabu.* [9]

Lancari¢ tiez vyuziva dobové archivy, ktoré ilustruju to, ¢o sa deje vo zvuku. Va¢sinu tvoria
0sobné archivy, kde vystupuje sam Marek Brezovsky, menej Casto autor vyuziva archivy s
politickym ¢i spoloenskym podtonom. Ak sa dej odohrava v roku 1989, podporuje efektne
divakov dojem archivmi z demonstracii z obdobia okolo Neznej revoltcie. Osobné archivy st

natocené na 16 mm farebny film, televizne z devat'desiatych rokov na Betacam.

Okrajovym problémom filmu Hrana sa zda byt’ sugestivne postrihana scéna z devitdesiatych
rokov, kedy Lancari¢ vyuziva doslovné obrazy na ilustraciu danej doby. Zrazu sa vo filme o
Marekovi Brezovskom objavia mftvoly zabitych dealerov, policajné zabery karténov drog,
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prostitutky a v neposlednom rade politik Vladimir Me¢iar. Pod tym hra pesnicka od
Brezovskéno Chcem zmiznut z tohto mesta. Je az otrocky zrejmé, aku informaciu chce autor

divakovi sprostredkovat’, v istom zmysle to pripomina az agita¢ny film.

Téma archivov je pre film 0 Brezovskom kl'i¢ova, uz koncom osemdesiatych a zac¢iatkom
devatdesiatych rokov bolo kamerove vybavenie vcelku dostupné. Zachovalo sa nemalo
osobného materialu z Marekovho pdsobenia na §kole, &i z volného ¢asu. Uloha archivov pre
buduce pokolenie dokumentarnych tvorcov bude kla¢ova, prichod smartfénov a kamier do
kazdej rodiny bude mat’ vel'’ky dopad na mnozstvo archivov, s ktorymi budi moct’ vo svojom
filme pracovat’. Délezity je archiv zo stuzkovej slavnosti z ranych devitdesiatych rokov, ktory
pomenuva sociologicky fenomén natd¢ania mil'nikov v zivote jedinca a tiez prezentuje rané

vydobytky skorého kapitalizmu na Slovenku.

Vyznamnou formalnou zlozkou film Hrana je hudba. Je pritomna pocas vaésiny filmu, ide
majoritne o tvorbu Mareka Brezovského alebo kapely, s ktorymi Gzko spolupracoval. Lancari¢

tiez vstrihdva osobné Brezovského fotografie a popod ne nechéva hrat’ Marekovu hudbu.

Da sa povedat’, ze prvé tri filmy v Hrane forméalne nevybiehaju zo zavedenych televiznych

konvencii, v tomto pripade forma sluzi obsahu ¢i informacii.

Interview - Patrik Landaric¢

Ako by ste opisali sticasné tendencie v hudobnom dokumentiarnom filme na Slovensku o vo

svete? V ¢om sa liSia a ¢o maju spolo¢né?

Neviem, ¢i sa to da vobec porovnavat’. U nds je Zaner hudobného dokumentu v podstate vel'mi
malo rozvinuty. Nema takmer Ziadnu tradiciu. Je pravda, Ze kedysi sa u nas urobilo niekol'ko
hudobnych filmov, ale boli to viac menej filmy hrané (Nylonovy mesiac Eduarda Gre¢nera,
Fontana pre Zuzanu Dusana Raposa alebo Rabaka, film o skupine El&n a pod.) alebo to boli
hudobné filmy z folkloérneho prostredia. Vo svete je zaner hudobnych dokumentov rozvinuty
vel’'mi koSato na vSetkych tirovniach (od experimentalnych filmov az po tie mainstreamové) a ma
naozaj silnu tradiciu. Tieto filmy st vo svete aj sucast'ou hudobného priemyslu a biznisu, zrejme
to do vel’kej miery suvisi aj s tym. Hudobnym dokumentom sa vo svete naozaj dari. Istu
novodobu tendenciu mozno badat’ napriklad v tom, Ze s rozvojom novych médii sa dnes l'udia
ovela viac fotia a nakricaju na mobily a kamery a hudobnici nie st vynimkou. Vznika tak vel'mi
bohaty sukromny archiv a tento material dokaze byt pre film mimoriadne zaujimavy. Mohli sme
to vidiet’ napriklad na filme AMY (o Amy Winehouse), ktory bol cely postaveny na jej

sukromnych videach resp. zaberoch, ktor¢ vytvorili paparazzovia. Bolo to vel'mi sugestivne. Ale
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Vv poslednych rokoch vzniklo aj na Slovensku niekol’ko hudobnych dokumentov (napr.
Momentky, film Petra Kristafka o Dezovi Ursinym, film Mira Rema o RiSovi Miillerovi —
Nespoznany, nasa trilogia Hrana o Marekovi Brezovskom, ¢o st vlastne tri samostatné diela
alebo Satisfactory, projekt o ére sixties, ktory som robil s Lacom Luceni¢om a.i.) a Viem, ze
vznikaju d’alSie. Mozno sa teda tento zéner zac¢ina udomacnovat’ aj u nas. Podl'a mojho nazoru je
to mimoriadne atraktivny Zaner a ja verim, ze aj na Slovensku sa mu moze vel'mi dobre darit’.
Témy na to urite mame.

Akymi filmami a do akej miery ste sa nechali in§pirovat’ pri vybere rezijnej metody?

-----

Neexistovala nijaka priama asociativna suvislost’ s nejakym konkrétnym filmom ako
predobrazom. Boli to skor vel’'mi voI'né asociacie. V pripade filmu Hrana sme vychadzali
pomerne prisne z toho, ¢o nam ponukol samotny material a osobnost’ Mareka Brezovského, tym
sme sa nechali viest. Napokon celd forma nasho filmu vzisla z priamej inSpirdcie Marekovou
osobnost'ou ako ¢loveka niekol’kych paralelnych svetov, ktoré v podstate navzajom priamo

neprepajal, hoci v iom samom sa prelinali a vyrazne ho formovali.

Ale je fakt, Ze jednu ambiciu (v kontexte inSpiracie inymi filmami) som pri tomto filme mal od
zaciatku. Vel'mi som chcel, aby vo filme ozila estetika, atmosféra a esprit 90. rokov, podobne

ako to vnimame v pripade filmov z éry sixties. A to sa, myslim, podarilo.
Ako by ste pomenovali tému Vasho filmu a v ¢om pre Vas spociva jej dolezitost’?

Hlavnou témou bol pre mna zivot a dielo Mareka Brezovského v kontexte doby v ktore;j zil

a tvoril (akokol'vek to mdze zniet’ bandlne). V SirSom kontexte by sa dalo povedat’, Ze sme sa
zaoberali témou, ktord mozno pomenovat’ jednym slovom - talent. Snaha vzdat’ hold fenoménu
menom TALENT. Talent ako taky. Mali by sme si ho jeden druhému uz kone¢ne dopriavat’

a zelat’ si ho navzajom. PretoZe prirodzenou vlastnost'ou talentu je davat’, talent chce davat'...

a to, Ze mé niekto talent, tak to je majetok nés vSetkych, celej spolo¢nosti. A ked’ ho niekde
spozorujeme, mali by sme ho chranit’ ako oko v hlave... a docenovat’ ho. Lebo zneuznany,
nedoceneny talent sa vie rychlo otocit’, nielen proti spolo¢nosti, ale aj proti sebe a potom mézu
byt’ skody naozaj tragické. Je to teda pocta talentu, snaha vyspievat’ toto slovo v jeho najkrajsich
tonoch. Zhruba v takomto zmysle sme sa 0 tom bavili so skladate’om Vladislavom Sarisskym

a ja si myslim, Ze to pomerne presne vystihuje podstatu nasho projektu Hrana.

V jednom rozhovore som povedal aj nie¢o v tomto zmysle: Marek zanechal silny odkaz

kddovany vo svojej hudbe. Len Gplne zabudnutie by mohlo vziat’ zmysel a silu tomu odkazu. Ale
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Marekova hudba zije. A viac, nez kedykol'vek predtym. Aj vd’aka naSmu filmu. To ddva zmysel,

nie?
Nakol’ko ste mali pripraveny scenar filmu? Do akej miery mu natacanie podliehalo?

Pracovali sme na dve fazy. Pre prvu fazu, existoval scendr, ktory slizil ako ramec pre nakriicanie
vypovedi, zber materialu, odkryvanie stvislosti a pod. Cize neexistovala nijaka pevna, vopred
stanovena forma, ktora by sme nejako dosledne od za&iatku napliali, ktora by nas limitovala.
Postupovali sme vel'mi slobodne a to aj preto, Ze nakricanie bolo do istej miery patranim, bola to
rovnica s neznamou. Jednoducho, bol to zber materidlu. No a ked’ sme mali pokope vSetok
material, nastpila druha faza. Jej si€ast'ou bola precizna analyza nakruteného materialu,
odkryvanie vSetkych objavenych suvislosti, na zaklade ktorych potom vznikla generalna idea
ako nas film definitivne poskladdme, teda ako ho budeme rozpravat’. Nas film bol pokusom

0 rekonstrukciu jedného I'udského Zivota.
Povedali by ste, Ze Vas film bol divacky uspeSny? Preco?

Ur¢ite neslo o nijaku masovu zaleZitost'. No, z toho, ¢o sa okolo filmu dialo a stéle deje, myslim,
ze sa da objektivne povedat’, Ze film naozaj silno zarezonoval u pomerne Sirokého publika.
Oslovil niekol’ko generacii naraz. Podl'a hodnotenia uZivatelov portalu CSFD (vox populi) je
Hrana druhym najlepSim slovenskym filmom. Zatial. Uvidime ako obstoji v dlh§om ¢asovom
odstupe. Film dostal privlastok kultovy. A to su vraj také filmy, ktoré maju ziskanych vysoko
oddanych fanusikov, no vi&sinou je to relativne maly okruh. To asi sedi. Ci uz je tak alebo inak,
bolo vel'mi prijemné citit’, Ze nasi divaci film prijali za svoj, Ze boli hrdi na to, Ze je to slovensky
film. Dostal som naozaj stovky mailov a sprav od neznamych divakov z celého Slovenska,
mnohé z nich boli vel'mi osobné, pisali mi o tom ako im ten film zasiahol do Zivota. Bolo a stéle
to je naozaj silné, pretozZe to stale trva. To najpodstatnejSie pre mia je, Ze film zarezonoval prave
doma na Slovensku, ¢oho dokazom je, ze dielo Mareka Brezovského sa aj vd’aka tomu stalo
spolo¢nost’ou akceptované ako trvald hodnota a sucast’ nasej kultury. Nehovoriac o tom, ¢o
vSetko to prinieslo pozitivneho pre jeho najbliZsich a prave to d’aleko presahuje aj samotny film,

¢i moju rolu v nom. My tvorcovia sme boli len v sluzbach dobrej myslienky.
Aké hudobné dokumentarne filmy ocenujete a preco?

Zaujimam sa 0 vSetky hudobné filmy bez rozdielu, pre mia je to svet, ktory ma nesmierne bavi
a pritahuje. Ale ak mam byt aspoil trochu konkrétnejsi, tak mam rad vSetky tie, ktoré st

autentické a nie preSpekulované. A musi v nich byt’ ziva hudba. Ja si aj na youtube pozeram
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ovel'a radSej zaznamy koncertov a dobové rozhovory s muzikantmi, nez nejaké Stylizované

videoklipy.
Ako hodnotia Vas film samotni protagonisti a nakol’ko je to pre Vas délezité?

Ciasto¢ne som na tito otazku uz odpovedal pred chvilou. Ale ak by som to mal $pecifikovat’, tak
musim povedat’, ze patrim k tym 'ud’'om, ktorym nie je I'ahostajné ako dokument vnimaju jeho
protagonisti. No, v tomto pripade o0 to viac, Ze mnohi z protagonistov filmu stt mojimi priatel'mi.
Film im vstapil do zivota. V ich zivotoch sposobil mnoho pozitivnych impulzov, za filmom
bytostne stoja a su zan vd’acni. A je to obojstranné. Na tdato tému by sa dalo hovorit’ ovela hlbsie,

ale je to privel'mi osobné.
Co ste sa pocas natacania filmu naudili o sebe a o0 svojom protagonistovi?

Neviem ako odpovedat’ na tuto otdzku a nebyt’ pri tom pateticky alebo sarkasticky. Tento typ

otazok neznasam uz od zakladnej Skoly. Necham ju teda bez komentéaru.

Nakolko je pre Vas film délezita kvalita hudby protagonistu a nakol’ko osobnost’

portrétovaného?

Marekova hudba je pre mna jedna z najautentickejSich umeleckych vypovedi o prvej polovici 90.
rokov na porevolu¢nom Slovensku, teda obdobia v ktorom nasa generacia dozrievala. Jeho
hudba je neoddelite'nou sucast’ou mdjho vniutorného sveta. Mam ju vytetovant na

dusi. V pripade Mareka Brezovského nedokaZem a ani nechcem oddel'ovat kvalitu jeho hudby
od jeho osobnosti. Pretoze jeho hudba bola odrazom jeho osobnosti, je to jeden celok a ten je
nedelitelny. Jeho notové papiere su ako listy z dennika. M& v nich zapisané vsetko podstatné, ¢o

sa V jeho Zivote udialo. Jeho hudba je dokumentom a vel'mi autentickym dokumentom.

Ako doélezité je vybudovat’ si doveru Vasho protagonistu a ako tento proces prebiehal?

Podarilo sa to?

Vicsina protagonistov mojho filmu st moji priatelia. Poznal som sa aj so samotnym Marekom
Brezovskym. Jadro I'udi, ktori na filme pracovali, sa navzajom poznalo. Vécsina z nas bola
stast'ou Sirsej bratislavskej umeleckej komunity v prvej polovici 90. rokov, sme jedna
generacia. To bolo do istej miery aj Specifikom nasho projektu. Pozitivnym sposobom sa to,
samozrejme, odrazilo aj na filme. Bolo medzi nami silné puto prirodzenej dévery. Miera
uprimnosti a otvorenosti bola vd’aka tomu naozaj vysoka. Tento rozmer filmu bol aj kritikou

v kone¢nom dosledku hodnoteny az ako Sokujutci. I$lo teda v pravde 0 osobnu vypoved'.
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Film Juro

Autor — Lukas$ Zednikovic

Lukas Zednikovi€ je dokumentarny a televizny rezisér.

Venuje sa tenden¢nej filmovej tvorbe — jeho spevacka reality show Legendy popu, prezentujlca
spevakov a spevacky Ceskoslovenskej popovej historie a ich “nestarntce” hity, sa objavila na

obrazovkach televizorov v roku 2011.

So svojim bratom, kameramanom Tomasom Zednikovi¢om tvoria tvorivy tandem. V tomto
zlozeni zaznamenali a divakom tak sprostredkovali koncert venovany sedemdesiatemu vyrociu
Kamila Peteraja, alebo tieZ koncert hudobnika a spevéka Richarda Mullera s A cappella forméaciou
Fragile. Zaroven je toto bratské duo v spolupraci s Danielom Danglom tvorcami divacky tispesného
filmu o pred¢asne zosnulom hokejistovi Pavlovi Demitrovi. Rezijnd metdoda Zednikovica by sa dala
opisat’ ako konvenc¢na a observacna, nechava svoje postavy rozpravat’ o pal¢ivych, miestami az
bolestivych témach. V divakovi sa snazi vzbudit’ silny emotivny zazitok. VyuZziva pri tom metddu
“hovoriacich hlav”. V inom pripade vezme svojich protagonistov na miesta, ktoré ich prinutia

vyvolat’ spomienky spojené s témou, o ktorej pojednéva dany film.

Lukas Zednikovic¢ sa dlhodobo vo svojej tvorbe venuje hudbe a jej sprostredkovaniu pre
,bezného” televizneho divaka, svoje filmy necieli na festivalového ¢i artového divaka. O
emocionalne vypdtom a tragicky kratkom Zivote mladého hudobnika Juraja Revického

pojednava snimok Juro, ktory v moje diplomovej praci podrobim analyze.

Hudobnik - Juraj Revicky (1979 - 1998)

Slovensky gitarista, spevéak a skladatel’ povodom z Bratislavy. V devitdesiatych rokoch pdsobil
v hard-rockovej skupine Piglra. Hoci mala kapela vo svojej dobe silnti fanusikovska zakladiu,
dnes sa o nej vela nevie, zanechala za sebou len dve demonahravky. Juraj Revicky bol vd’aka
svojej virtu6znej hre na gitaru ¢asto vyhlasovany za velky talent a nadej slovenskej rockove;j
hudby. Postihol ho vs§ak osud vel'mi podobny uz spominanému Marekovi Brezovskému. Revicky
zomrel na predavkovanie heroinom vo veku 19 rokov v bratislavskom podniku Stoka. Jeho meno
sa v8ak stale spomina hlavne v komunite, ktora vo svojej dobe obklopovala skupinu Pigura. Z
vel'kej Casti aj pre nich bol v roku 2008 natoceny spomienkovy dokument Juro, ktory reziroval

Luka$ Zednikovic.
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Obsah

Film Juro je posmrtnym portrétom mladého bratislavského hudobnika a zakladatel'a kapely
Piglra Juraja Revického. Film za¢ina narodenim hlavného protagonistu, zaznamenéva jeho
kratku hudobnt kariéru a kon¢i pred¢asnou smrt'ou. Problematickd cast’ filmu prichédza v tretej
Stvrtine, kedy sa z ust otca dozvedame, ze syn je mrtvy. Namiesto taktného odklonenia kamery ¢i
strihu, sa rezisér ptsta do hibkového badania do dusi utrapenych pozostalych. Detaily na uslzené
o¢i Jurajovych blizkych nie st vynimkou. Brat Juraja dostdva otazku, akym spdsobom prebichal

pohreb.

Archivne materialy su pre film Juro vel’kym benefitom. Filmy o zosnulych 'ud’och ¢asto kréat
skizavaju do patosu a nostalgického spominania pozostalych. Archivy dokazu tento sentiment

zamiest’ pod stol, a svojou ,,zivostou” ponuknut’ divakovi pohl'ad na navzdy mladého Jura.

Film zvykne vyuzivat ,,nefilmovy* obraz, ¢i uz ide o hybajice sa obrazy alebo fotografie, ale ide
len o ilustraciu slova. ZniZuje sa tym moznost’ vyjadrovat’ sa ,,filmovym jazykom”, vytvarat’
prekvapivé kombindcie zvuku a obrazu. Zednikovi¢ vyuziva vo zvukovej stope hudbu od
samotnej Pigury, ale tiez od Revického obl'ibenych interpretov, ¢i uz ide o Ramones alebo
Richarda Miillera. Vo filme hudobny podmaz nepostva pribeh d’alej. Spominana hudobna
zlozka sluzi skor na podtrhnutie nalady vo filme. Film Juro je remeselne vel'mi dobre zvladnuty,
chyba mu v8ak odvaha postvat’ Zaner hudobného dokumentu d’alej a skusit’ tak redefinovat’ tento

pomerne mlady Zaner.

Co je na filme Juro cenné, je fakt, Ze napriek svojej zanrovej konzervativnosti ba az
tendencnosti, dokézal divaka preniest’ do Bratislavy devét'desiatych rokov a na priklade mladého
¢loveka ilustrovat’ pribeh mnohych inych, ktori dopadli podobne. D4 sa teda povedat’, ze pribeh
jednotlivca pomohol odokryt’ SirSie spektrum tém. Film Juro predpoklada, Ze cez silny pribeh sa

podari divakovi predostriet’ aj portrét dospievania alebo zavislosti.

Forma

Autor filmu Juro si zvolil méd vykladovy. Vac¢sinu deja odrozpravaja ,,hovoriace hlavy”
nato€ené na objektiv s dlhym ohniskom a z ruky. Zednikovi¢ scénu neprisvetluje, pouZiva denné
svetlo. Majoritna ¢ast’ filmu sa odohrava vo farbe, vyskytni sa momenty, kedy film prechadza
do ¢iernobieleho modu. Hovoriace hlavy sa prelinaju s dobovymi archivmi. Film bol natoceny v
roku 2008, a jeho hlavny protagonista umrel desat’ rokov pred tym. Archivy si nata¢al samotny

Juro alebo jeho spoluziaci ¢i spoluhraci, jedna sa o takzvané “home video” z konca
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devétdesiatych rokov. S najvic¢sou pravdepodobnostou ide o VHS kameru. Archiv je intimneho
a uvol'neného charakteru. To dodava filmu isti dovernost a vierohodnost’. Juro a jeho kumpani
na videu casto krat imituju az paroduju zndme hudobné relacie, ¢o umoziuje divakovi

nahliadnut’ blizSie do sveta hlavného protagonistu.

Film sa vyvija linedrne — od Jurajovho narodenia aZ po jeho smrt’. Forma, ktoru si autor zvolil, je
zauzivana a rokmi osvedéena. Zednikovi¢ sa tymto rozhodnutim vyhol riziku, ktoré vyplyva z
vyberu menej konvenénej metddy. Kombindcia vypovedi protagonistov a archivnych materidlov
dodava filmu ista formalnu ucelenost’. Rezisér pred kamerou nevystupuje, a aj otazky, ktoré
poklada, su vystrihnuté. Film tak pdsobi nezivo, miestami nezaujimavo, zachranuje ho charizma

mladého protagonistu.

Zednikovi¢ vyuZiva okrem pohyblivych obrazov aj tie ,,zamrazené”. Fotky z detstva dopina
bratova vypoved idica mimo obraz. Tento princip sa opakuje pocas celého filmu. Situdciami
film vacsSinu ¢asu neoplyva az na vynimku archivov, kedy Juro s kamerou aktivne komunikuje a

predvadza svoje recnicke a zabavacské danosti.

Putavym momentov pre divaka sa stava pasaz filmu, kedy sa na obrazovke zjavi material z
dobovej Bratislavy. Natoceny je na 16 mm farebny film, autor nepouzival stativ. Zednikovi€ sa
nestitil vstrihnat’ do finalnej podoby filmu zdznam z lokalne;j televizie, kde Piglra vystupovala.
Pomaha to divakovi poskladat’ si obraz, akym koloritom v tom ¢ase Bratislava skuto¢ne
oplyvala. Autor tiez do svojho filmu vstrihol ,,oficialny” klip kapely Pigura, ktory pozostava z

kontrastnych ¢iernobielych zdberov natoenych na digitalnu kameru s ,,efektom filmového zrna’
pridanym v post-produkcii.

Zednikovi¢ dotoc¢il takzvané ,,ilustraky” z lokalnej bratislavskej krémy Stoka, pod ktorymi ide
vypoved’ pozostalych. Spominané zdbery su kontrastné, vyuzivaja jump cut, v divakovi to
vyvolava pocit, Ze na danom mieste sa stalo Cosi zI¢, ¢i neSt’astné. Nevyhodou filmu je, Ze sa

zachovalo malo archivov a ku koncu sa teda opakuju.

Interview — Lukas$ Zednikovié

Ako by ste opisali stii¢asné tendencie v hudobnom dokumentiarnom filme na Slovensku o vo

svete? V ¢om sa liSia a ¢o maji spolo¢né?

Z tych slovenskych, ¢o som videl (M. Brezovsky, D. Ursiny) sa snazia zachytit’ silu osobnosti
portrétovaného umelca a vzdat’ hold ich tvorbe. A mozno pre sucasné publikum ho aj objavit'.

Ked'Ze ide o umelcov, ktori uz neziju, tak boli tvorcovia odkazani na vypovede ich kolegov,
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rodinu, priatelov a archivne zabery. Ocenujem, Ze sa pokasaju aj o akysi presah, o samotny

dokument povysilo aj na ur€iti generaénu vypoved'. Pri filme Hrana sa to myslim podarilo.
Pri svetovych filmoch tazko hovorit’ o nejakom trende, pretoze su ovel'a réznorodejsie.

Zaujimavo po6sobi v tomto kontexte film o Amy Winehouse, ktory bol rovnako o nezijicom
umelcovi, ale postaveny hlavne na archivnych zaberoch podohratych hovorenym slovom - tym
padom sa pozornost’ nesustredila na respondentov, ale na hlavného protagonistu a vysledok bol o
to silnejsi. Je to trend, ktory bude podl'a mna stale Castejsi, pretoze nastupom mobilov bude
archivnych zdznamov stéle viac a ovela intimnejSich. Za zmienku este stoji film Searching for
Sugarman, ktory mal neuveritelny pribeh a neopakovateI'nt pointu. Naopak, film o Kurtovi
Cobainovi povazujem za premarnenu prilezitost. Napriek mnozstvu unikatnych zaberov z jeho
sukromia sa podl’a mia nepodarilo priniest’ divakovi ni¢ zadsadné a zostal vo mne vel'mi
rozpacity pocit - akoby si producenti filmu sami zostrihali vlastnu verziu, kde im zéalezalo viac
na nich samotnych a utopili sa v tom. Ovela radSej si pozriem dokument o vzniku Foo Fighters,
Ktory je sice ovel’a linearnejsi a plochejsi a celkovo mozno o bezvyznamnej$ej skupine, ale prave
schopnost’ prerozpravat’ pribeh a najst’ jednozna¢né dramatické zlomy umoziuje divakovi sa s
nim emocionalne prepojit. Navyse je profesionélne a svizne zostrihany s dobrymi rozpravacmi, a

divak si ho ma chut pozriet’ aj viackrat.
Akymi filmami a do akej miery ste sa nechali inSpirovat’ pri vybere rezijnej metody?
Podarilo sa Vam inspiraciu pretavit’ do vysledného filmu?

Uprimne povedané, na toto si uz vel'mi nespominam. Ked’Ze som nemal predtym Ziadnu

skusenost’ s dokumentarnou tvorbou, tak mam pocit, Ze som sa do toho pustil skor intuitivne.
Ako by ste pomenovali tému Vasho filmu a v ¢om pre Vas spoc€iva jej doleZitost’?

Tazko povedat’. Prioritne mi i§lo o to prerozpravat’ pribeh jedného chlapca - talentovaného
hudobnika, ktorého Zivot ovplyvnil niekol’kych d’al§ich. Tym, Ze jeho odchod bol tragicky,
navySe v kontexte doby, v ktorej zil, prirodzene z toho stal aj akysi odstrasujuci pripad na
konzumaciu drog. M6Zeme hovorit’ aj o premarnenom talente, Bratislave devat'desiatych rokov,
atd’. Ked’ to zoberieme Cisto cez tie drogy, tak je aj pre dneSnu generaciu dobré, aby videli aké

fatalne dbsledky moze mat), sa s nimi zahravat'.
Nakol’ko ste mali pripraveny scenar filmu? Do akej miery mu natacanie podliehalo?

Mojou vyhodou bolo, Ze som 'udi, ktori boli hlavnymi rozprava¢mi pribehu osobne poznal a

tento pribeh sa mi cez ich spomienky skladal ovel’a skor, nez som vedel, Ze takyto film chcem
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vobec nakrutit’. Spustacom bolo zistenie, ze existuje celkom slusny archivny videomaterial,

ktory mal silni vypovedni hodnotu.

Skor nez scenar som mal pripravené okruhy tém, ktoré som upravoval podl'a toho s kym som
viedol rozhovor. Mal som zapisnik, kde som hl'adal obsah a formu a neustéle sa to vyvijalo. S
respondentmi som najskor absolvoval rozhovor a o niekol’ko dni sme nakritili s mojim bratom -
kameramanom ich vypoved’. Skutocnd dramaturgia filmu zacala vznikat’ az ked’ som zacal film
strihat’. Ked’ som mal film postaveny, tak som prizval k spolupréci strihaca/dramaturga Mateja

Benesa, ktory mi vel'mi pomohol a spolo¢ne sme sa dopracovali k vyslednej podobe filmu.
Povedali by ste, Ze Vas film bol divacky uspeSny? Preco?

To neviem posudit’, nakol’ko sa film vel'mi nedostal medzi $ir§iu verejnost’. Bol premietnuty na
par festivaloch a to je asi vSetko. Po ¢ase som ho spristupnil na internete a ¢as od ¢asu si ho

niekto pozrie. Myslim, Ze vel’a znamenal hlavne pre komunitu I'udi, ktora Jura osobne poznala.
Aké hudobné dokumentarne filmy ocenujete a preco?

Hlavne také, ktorych protagonista ma dokaze zaujat’. Nejde len o hudbu, aj ked’ ich tvorba sa
stane soundtrackom filmu, ¢o znamena, Ze tvori aj jeho celt atmosféru. Film by mal mat’ stavbu,
dramatické zvraty a vyznenie - pointu. Okrem toho som rad, ked’ sa podari najst’ aj forma, ktora
vyboci z klasického modelu hovoriacich hlav. To sa d4 hlavne pri Zijacich hudobnikoch.
Povedzme z nahravania albumu - v tomto pripade mi napada dokument Funky monks, ktory sice
nema nejakll vyraznu stavbu, ale autenticky zachytava proces tvorby pre mna jedného z

najzasadnejSich albumov.
Ako hodnotia Vas film samotni protagonisti a nakol’ko je to pre Vas dolezZité?

Ja st myslim, ze pre u¢inkujucich tohto filmu to bola tak osobna a bolestiva téma, Ze samotny
film na nich posobi ako liek na bol'avi dusu. Rozhodne mi nebolo 'ahostajné ako film prijmu.

Naopak, chcel som spravit’ film, ktory by ich potesil.
Co ste sa po¢as nata¢ania filmu nautili o sebe a o svojom protagonistovi?

O sebe som sa dozvedel asi to, ze mam urcita schopnost’ viest’ rozhovory s 'ud’'mi a nadviazat’
pocas neho isté prepojenie, comu dodnes vel'mi nerozumiem ako vznikd, pretoze je to taky
zvlastny meditativny stav. Ciel'om je samozrejme, aby sa respondent citil ¢o najkomfortnejsie a
aby vedel rozpravat’ o svojich najintimnejsich pocitoch uvolnene. O Jurovi som sa dozvedel
samozrejme mnohé a vSetko som sa to snazil dostat’ do filmu. Ten jeho odkaz bol hlavne v tych

I'ud’och, ktori o nom hovorili.
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Nakol’ko je pre Vas film dolezita kvalita hudby protagonistu a nakol’ko osobnost’

portrétovaného?

Pre mia bola v tomto pripade hudba uplne zdsadnd. Demo, ktoré sa mi po Jurajovej smrti dostalo
do ruk, ma totalne pohltilo. Poctval som ho a zacitil som tam nieco, ¢o je podl'a mojho nazoru
mimoriadne (tento pocit sa nezmenil ani dnes, vySe 20 rokov po nahrani tohto dema
osemnastroénym chalanom - a to sa sam venujem hudbe a mam kapelu takmer 20 rokov). Ta
hudba bola natol’ko silna, Ze ma doslova pritiahla k 'ud’om, ktori ju s Jurajom hréavali a zacal
som hravat’ s nimi. Zvlastne na tom bolo, ze som sa k nim dostal cez hudbu ¢loveka, ktori uz
medzi nimi nebol. Akoby som v tej chvili mal zaplnit’ jeho miesto, ale bolo jasné, Ze to nie je
mozné. Miesto fungujicej kapely som vSak narazil na skvelych I'udi, ktori zial’ zili v minulosti a
bez svojho vodcu sa nevedeli pohnut’ d’alej. Prave cez nich sa mi podarilo Juraja spoznévat’,

pretoze jeho osoba bola stale pritomna a pre mia fascinujlca.

AKo dolezité je vybudovat’ si doveru Vasho protagonistu a ako tento proces prebiehal?

Podarilo sa to?

Je to podl'a mna uplne najdélezitejsia vec, pretoze bez dovery sa t'azko dopracujete k spolupraci.
Utinkujiici Vam musia verit, Ze s ich najosobnej$imi pribehmi budete narabat citlivo a
zodpovedne. Hlavne v pripade Jurajovych rodicov bolo najtazsie ich presved¢it’, Ze mojim
umyslom nie je hl'adat’ senzacie, ale s laskou si ich syna pripomenut’. A hoci sa mi jeho mamu
nepodarilo presved¢it, aby vo filme ucinkovala - jej esemeska po vzhliadnuti filmu pre mna

znamenala vel'mi vel’a.
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Osobneé poznatky autora

Touto pracou som sa chcela blizsie zoznamit’ s podmienkami a problematikou slovenskej
kinematografie so zameranim na hudobné dokumentarne filmy. Dozvedela som sa, Ze tvorit
filmy naraza na uskalia, v ktorejkol'vek Krajine sa ich ¢lovek rozhodne natacat’. Slovenské
hudobné dokumenty trpia dlhodobym nezaujmom zo strany divakov a tieZ nesystematickou
podporou zo strany Statu, ¢o sa ale postupne meni k lepSiemu. Na druhej strane spominana scéna
oplyva kvalitnymi a inovativnymi autormi, ktori su stile schopni a ochotni svoje vnimanie sveta
pretavit’ na filmovy pés ¢i SD kartu. Ostdvam optimistickd a verim, Ze s prichodom d’alSe;j
tvorivej filmovej generacie sa budl hranice Zanru ,,hudobny dokument® posuvat’ a budu sa
hl'adat’ nové formy ,,konzervovania“ muzikantov. Je mozné, ze prave formalna invencia v
pristupe k hudobnikom a zva¢sujuce sa mnozstvo archivov by mohli byt’ lakadlom pre kinového

divaka.
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Zaver

Analyzou $tyroch slovenskych hudobnych dokumentarnych filmov som sa dopracovala k
niekol’kym zaverom. Prvym a tym najzretel'nejSim je, Ze slovenski filmari prejavili nebojacnost’
a odvahu podrobit’ svoje snimky réznorodym rezijnym metodam. Film Para nad riekou Roberta
Kirchhoffa a Filipa Remunda prinasa na nase pole hravy a neotrely pristup k zobrazovanej
realite, ktory v niektorych scénach hrani¢i s hranym filmom. Filmy Hrana Patrika Lancarica a
Juro od reziséra Lukasa Zednikovica umne, hoci obc¢as limitovane, nardbaju s archivnymi
materialmi, ktoré sa zachovali z devat'desiatych rokov vd’aka Betacam a VHS technologii.
Dokument Nepoznany od Mira Rema zase dokazal citlivo a intimne zobrazit' hlavného
protagonistu Richarda Miillera, no zaroveit pomocou jeho mikropribehu poukézat’ na §irsi
problém masinérie Soubiznisu, ktory hlavnu postavu presahuje. Isty optimizmus vzbudzuje aj
fakt, ze zaner hudobného dokumentu na Slovensku zaznamenal v poslednych rokoch obrovsky
rozmach a da sa predpokladat’, ze vd’aka dobe, ktora praje zhotovovaniu archivnych zaberov
intimneho charakteru, bude tento trend eSte narastat’. Pre vznik hudobnych dokumentov to
predstavuje vel'mi dobry Startovaci bod. ZvySuje sa miera invencie vo filmarskom pristupe k
zobrazovanym hudobnikom a ich mozaika je vo filmoch stale komplexnejSia. Filmari sa takisto
prestavaju upriamovat’ na Slovensko ako jedina lokalitu vhodnt na natac¢anie. Film Para nad
riekou zobrazuje hudobnikov aj v zahrani¢i — vo Franctzsku ¢i Nemecku. Na druhe;j strane,
navstevnost’ hudobnych dokumentov v slovenskych kinach je stale minimélna a podl’a Statistiky
prichédza na filmy tohto druhu v kinodistribacii 3000 az 6000 divakov, o v praxi znamena, ze
slovensky divak na tento subZaner zatial’ nie je zvyknuty. Ostava len verit’, Ze narastajlici pocet

kvalitnych domécich snimok si ¢asom najde svojich oddanych, nie v8ak nekritickych, divakov.
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