Text dokumentdrni, nikoliv muzicky

Jestlize bych diplomovou préci Soni Maletzové ,Soucasné tendence tvorby hudebniho
dokumentu na Slovensku” pfirovnal ke koncertu, tak jsem nucen konstatovat, Ze tady rfada véci
nehraje. Nasledujici vyhrady pfitom formuluji s védomim, Ze akcent naseho akademického kontextu
se nachazi v praktickém a nikoliv teoretickém ramci. Nepochybny, a to v SirSim slova smyslu muzicky,
talent pfitom Maletzova projevila v souvislosti s autorstvim svého filmu o slovenském ojedinélém
hudebnikovi Varga. Skoda, Ze reflexe tohoto filmu a jeho vzniku neni souéasti diplomové prace. Ze by
to bylo k jejimu prospéchu by mélo vyplynout i z ndsledujicich pozndmek.

Rada Uskali spociva uz v samotném vymezeni respektive nevymezeni tématu. Jednak neni
jasné, proc¢ autorka rezignovala na zahrnuti hudebnich film{ mimo pop, rock a jazz. Nerozumim také
tomu, pro¢ Maletzova ve své praci opomiji tfeba slovensky celovecerni film z roku 2008 Momentky o
vyjimeéné osobnosti jazz-rockové hudby Dezo Ursinym. Co ale schazi predevsim, je samotné pojeti
hudebniho dokumentu tak, jak ho Maletzova chdpe. Musi v hudebnim dokumentu znit hudba nebo
staci, kdyZ je o hudebnicich? A co dokumenty, ve kterych je hudba ¢i hudebnik pouze prostifednikem
ke vztahovani se k tématlim obecnéjsi povahy? NevyuZitou nahravkou je v tomto smyslu odpovéd
Roba Kirchhoffa v jednom z rozhovort, které Maletzova vedla s reZiséry Ctyr filmQ, jeZ si pro svoji
praci vybrala:“Hudobny dokument je pre mna ¢i uz koncertny zaznam, alebo zaznam zo Zivota
muzikanta. Ak je hudba iba prostriedkom k tomu, aby sa pomenovali obecnejsie témy — spoloéenské
¢i existenciadlne tak sa to pre mna osobne stretdava s tym, ¢o si na kinematografii ako takej cenim®.

Z uvedené absence pojimani hudebniho dokumentu potom logicky vyplyva nemoznost
zformulovat slovenska specifika daného Zanru ¢i dlvody jejich absence. Nedozvime se vice o zakladni
podobé hudebnich dokumentu tak, jak vznikly v 60. letech, o riznorodosti mezi formalné tak
podobnymi filmy jako Hrana a Juro, o existencidalnim rozméru filmu Nespoznany nebo néco o novych
reZijnich a dramaturgickych postupech v souvislosti s filmy Amy a Montage of Heck kromé toho, Ze
toto novum ma spocivat v pouZziti osobnich archivl. Zahadou zlistava, kde autorka v tak formalné i
obsahové ambivalentnim filmu, jakym je Para nad fekou, naléza laskavy humor. S vyjimkou popsané
linky Laca Decziho zde navic nenarazime na konkretizaci proklamovanych ridznych styl( v uchopeni
dalSich postav Pary nad rekou.

Jestlize se uZ autorka odhodla k zobecnéni, tak se jedna o formulace aZ tak obecné, Ze si
jejich sdéleni ani neuvédomime:“Hudobné dokumentdrne odvetvie pocitilo silny narast aj na poli
portrétu. Dominuju snimky, ktoré sa sustreduju na Zivot, Uspechy a pady uUstrednej postavy. Niektori
tvorcovia dosiahli markantny uspech s emociondlne zafarbenymi snimkami, ¢asto sledujucimi
tragicky osud hlavného protagonistu s vedomim, Ze prave to je zakladny kamen pre vytvorenie
“hodnotného” diela”.

Jednim z mala momentq, kdy se autorka odchyluje od zaznamendvani vidéného, jsou jeji
poznamky tykajici se druhu objektiv( a dlsledkd z toho vyplyvajicich:“Remo parkrat film formalne
ozvlastni, ked na kameru nasadi Siroké sklo s nizkym clonovym ¢islom. Obraz sa tak stava vytvarnym
aZz chmurnym, divak dostava pocit bliziacej sa hrozby. Jedna sa o vhodne zvoleny dramatizujuci
prvok”.

PFi Gvodni charakteristice reZiséra Mira Rema pak vyvoldva udiv, Ze aZ na Petera Kerekese je
hravost a invence u soucasnych slovenskych dokumentarist(i béZzny jev pravé jen u Rema. Co ma



témito kategoriemi Maletzovda na mysli, jestlize ji sem nezapadaji tfeba Robo Kirchhoff, Marko Skop,
Jaro Vojtek, Adam Olha, Viera Cakanyova &i tieba Vladislava Plancikova s tak stylizovanym
a vicezanrovym filmem, jakym je Felvidek — Horni zemé?

NejvyraznéjSim projevem invence Maletzové jsou zminéné rozhovory s reziséry. Z uvedenych
otazek je zfejma snaha pojmout tato setkani v Sirsi tvarci a profesni perspektivé a zaroven
dosdhnout srovnani rozdilnych pristup(i tim, Ze vSiem jsou poloZené stejné dotazy. AZ mechanickym
dodrZenim tohoto vychodiska se vSak Maletzova pfipravuje o moznost dosahnout podotazkami
akcentovani rdznorodych autorskych pfistupd.

S odkazem k jednomu z popisovanych filmdQ, a sice ke Hrané, mliZzeme zavérem fict, Ze na
hrané se ocitd i samotnd prace. A sice na hrané povytce informativniho sdéleni. Ale nakonec vzato,
nachazime se na katedife dokumentarniho filmu, takZe z tohoto pohledu mliZzeme povaZovat i takto
dokumentdrné napsanou praci za splnéné zadani. A to tim spis, kdyz ji budeme vnimat také jako
soucdst dlouhodobého zaméru Soni Maletzové se hudebnimu dokumentu nadale ve své tvorbé
vénovat. Prdci tedy doporucuji k obhajobé.

Jan Gogola ml.



