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Abstrakt

Magisterska prace se vénuje fenoménu ,novych* serialu, jejich vymezeni, jejich
produkci v ramci ménici se televizni tvorby, jejich namétam, prfedevsim vSak jejich
rozsahem - zvukové dramaturgii. Serial v pfipadové studii byl vybran na zakladé
osobnich preferenci na zakladé vice parametru, z nichz nejvyznamnéjSim byl

zpUsob prace se zvukovou sloZzkou v navaznosti na filmovy styl, naraci a Zanr.

Abstract

The thesis is reflecting a phenomenon of ,new* television shows, their definition,
production in terms of changing network industry, their plots, first of all their sound
design, its production, and most important for the study in subject and extent —
sound dramaturgy. Show in the case study was choosed by subjective atributes
and preferences, from them most important was kind it was treated with

connection to creative style of the show, narration and genre.
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I Uvod

V diplomové praci se budu zabyvat tim, jaky ma zvySujici se umélecky
potencial serialu dopad na jeho technické provedeni, hlavné tedy na jeho zvukové
zpracovani. Z obecné casti, kde rozebiram, pro¢, a z jakého davodu se Cast
dnesni, americke, televizni tvorby stava vice autorskou, v urcitych ohledech
svobodnéjsi, nez filmova produkce, postupné pfejdu k pfipadové studii serialu
Breaking Bad (v Ceském piekladu Pernikovy tata).

V prvni ¢asti se budu vénovat vice teorii a pokusim se definovat oblast ,novych
seriald“ neboli ,quality TV*. Tvrdit, Ze dnesni, americka, televizni tvorba nabizi v
urCitém ohledu vice autorské svobody, nez dlouhometrazni filmy, které mifi do
klasické kino distribuce, je jisté troufalé a budu pro toto své tvrzeni hledat v prvni

Casti prace argumenty.

.,Nové“ seridly dnes cili na jiného divaka, nez jsou bézni konzumenti televizniho,
prepinaciho balastu. Tento typ seriall pocita s pozornym, pou¢enym divakem,
ktery je schopny pustit si nékolik dili série za sebou, nebo se svym oblibenym
serialem stravit klidné cely vikend. U ,novych® seriall je kladen ddraz predevSim
na perfektni zpracovani déje a vyvoje postav z pohledu scenaristiky (a rezie), ale
pravé ani technicka €ast tohoto audiovizualniho fenoménu nezustava v inovaci
pozadu. Jak u postprodukce obrazu, tak zvuku nepocCitame primarné s kino
distribuci, vétsina ,novych® serialll je promitnuta na notebooku u divaka v posteli, v
lepSim pfipadé v obyvaku na ,domacim kiné“. | s timto zakladnim ,televiznim®
predpokladem musi autofi pocitat, i kdyz v posledni dobé jsme svédky omezené,

tzv. ,eventové“ kino distribuce ,novych® seriald (v téchto pfipadech je vSak

vytvofen samostatny zvukovy mix pro tuto prilezitost). Ale pravé nékolika hodinova



plocha audiovizualniho dila, kterou si (pozorny) divak pousti ¢asto v kuse, muze
byt uméleckou vyzvou nejenom z hlediska scénafe, ale i z hlediska zvukové
dramaturgie. PromySlena zvukova dramaturgie ,na pokracovani‘, ktera musi
reflektovat déj bézici Casto pfes nékolik sérii (tfeba i sto hodin) a scénaristicky
promysSleny vyvoj postav, vytvari ze zvukové postprodukce v tomto rozsahlém
audiovizualnim celku zajimavou disciplinu, kdy zvukovy styl maze byt stylotvornym
prvkem. Tim, Ze ,novy“ serial ma ambici povysit televizni tvorbu na formu
.2artovou“ (jak popisuji dale v diplomové praci), pozadavky na inovaci televizni

formy se snazi naplfiovat i zvukova dramaturgie.

Z mého pohledu jednim z nejuspésnéjSich pocini v tomto sméru je zvukova
dramaturgie serialu Breaking Bad, ktery, jak uz jsem uvedl, popisuju v druhé ¢asti

diplomové prace jako pfipadovou studii.

Jako pfipadovou studii jsem si vybral tento serial proto, Ze jsem pfesvédcen, ze
Breaking Bad na ploSe neuvefitelnych 50 hodin dokazal jak udrzet jednotnou
formu zvukové dramaturgie, tak pomoci neobvyklych postupl pracovat s vyvojem

déje a psychologii postav, cemuz se budu vice do hloubky vénovat dale.

Domnivam se, Ze pro uchopeni zvukové dramaturgie ,nového” serialu, je jesté
dilezité na uvod mé diplomové prace vymezit televizni serial® jako oblast

audiovizualni tvorby, ale souCasné spole¢enského fenoménu.

Serial jakozto vicedilné audiovizualni dilo se kulturné etabluje uz od desatych let
20. stoleti.” B&€hem poslednich dvaceti let zaznamenavame znacény rozkvét tohoto
fenoménu, ktery pfinasi zkvalitnéni jak po strance narativni a estetické, tak po

strance technické.

1 Nejstarsi serial promitany v kinech je pravdépodobné Arsene Lupin Contra Sherlock Holmes z roku 1910 produkce
Deutsche Vitaskop GmbH production, dle pfedlohy romanu Maurice LeBlanca.
Progressive Silent Film List. ©1999, posledni revize 28.9.2013 [cit.2017-08-20]. Dostupné z
<http://www.silentera.com/PSFL/data/A/ArseneLupinContraSherl1910.html>.


https://en.wikipedia.org/wiki/Ars%C3%A8ne_Lupin_contra_Sherlock_Holmes

Serial jako takovy vzdy divakovi umoznoval stravit s danym oblibenym i
nenavidénym hrdinou nebo hrdiny delSi Casové obdobi. Mozna to pro divaka bylo
snadnéjsi a patrné i hlubsi sdilet se svym hrdinou emoce a osud. Potfeba se
odreagovat, uniknout .realité* meéla pravidelnéjSi charakter. Pfilezitost sledovat
cestu iniciace dané postavy nebo prosté zhlédnout jen dalSi vrazdu, kterou
Jessica Fletcherova vyresi do 45 minut se pro mnohé stavala zavislosti?. Tento
vyznamny kulturni fenomén neunikl ani zdjmu sociologu, ktefi si brzy zacali
uvédomovat obrovskou silu tohoto televizniho, nyni i internetového zanru. Existuji
studie® i filmové dokumenty*, které tvrdi, Ze napfiklad turecké telenovely
odstartovaly nevidany jev mezi Zenami na Blizkém vychodé, v severni Africe, Asii
a na Balkané&. Casto opomijeny a opovrhovany Zanr telenovel dokazal to, o co se
nékdy marné pokousi jednotlivci nebo celé organizace bojujici za emancipaci
mistnich Zen. Zeny se totiz po vzoru emancipovanych, silnych a stateénych
hrdinek z telenovel, které bofi zazité stereotypy a tabu spojena s postavenim Zeny
v ramci dané spolecnosti, inspirovaly ke zméné svych vlastnich zivotnich postoji a
zacCaly nahlas mluvit o tématech Zenskych prav a dulezitosti emancipace Zen v
téchto regionech. Velice obdobné funguiji serialy i v ramci odhalovani propagandy
severokorejského systému, jak tvrdi Blaine Harden, americky novinaf, autor
soucasného bestselleru Uték z tabora 14°, ktery mapuje cestu Severokorejce Sin
Tong-hjoka z tabora do ,normalniho Zivota“. Jihokorejskeé televizni serialy, které
jsou zadanym zbozim na Cerném severokorejském trhu, totiz odhaluji |zivou
medialni masaz severokorejské vlady o tom, v jakém blahobytu Severokorejci Ziji
(na vlastni oCi zde mohou vidét, Ze i pfislusnici nizSich stfednich tfid v japonském
Tokiu maji jedno az dvé auta). Méné znamy byl fenomén indického serialu

Ramayana. Na konci osmdesatych let, v dobach, kdy nebyl v Indii zdaleka

2 Serial Murder, She Wrote... na stanici CBS, 41. nejsledovanéjsi pofad vSech dob (zdroj: Reuters, Variety, Nielsen
Media Research)

3 Cevik B.S.: Turkish Soap Opera Diplomacy: A Western Projection by a Muslim Source. Ankara University. Surface 2014
dostupné z <http://surface.syr.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1044&context=exchange>

4  Kismet (2013), rez. Nina Marie Pashalidou

5 Harden, B.: Escape from Camp 14: One Man's Remarkable Odyssey from North Korea to freedom in the West. New
York: Penguin Books, 2015



rozSifeny televizni pfijimaC, se stal serial natolik popularni, ze ovlivhoval
kazdodenni Zivot (v nedéli dopoledne, kdy byl vysilan). Dochazelo k ,zruseni
dopolednich pfedstaveni, posouvani svateb a pohibd, [...] ulice a trhy se natolik
vyprazdnily jakoby byl zakaz vychéazeni [...] vlaky se opoZdovaly, protoZe cestujici

odmitali nastoupit dokud neskoncil porad.°“

Neni se tfeba divit zvySujicimu se zajmu velkych spoleCnosti o produkci seridlu,
ktery prilaka divaky i na nékolik sezén. Zaijisti vy$si sledovanost’, a tim padem i
pfisun penéz z reklam i moznost manipulovat vefejnym minénim, ¢i ur€ovat modu,
ménit styl Zivota, oblékani a image. StaCi si vzpomenout na postavu Rachel z
oblibeného serialu Pratelé, ktera nékolik let mnoha zZzenam diktovala jak ménit
ucesy, nebo postava Carrie v Sexu ve mésté, kterou oblékali nejlepsi svétovy
navrhafi, a tim si zajiStovali tu nejucinnéjsSi reklamu. PfFilakat divaky se v
konkuren¢nim boji stava stale obtiznéjsi, technologie a distribuce se proménila a
zaméfila se na narocnéjsi divaky. Je tedy potfeba povolat co nejlepSi scénaristy,
reziséry, herce atd. Kvalita vysledného seridlu ,nového* stfihu pak konkuruje
,2aCkovym® filmdm. P¥fijit s né&im novym, skandalnim nebo Sokujicim uz nestaci.
Filmova reZie, styl, poctivé postaveny pfibéh scénaristickym tymem a mistrné
herectvi je to, co dnesni serialy opét vyzdvihlo do Cela divackého zajmu a diky

¢emu sbiraji serialy nejlepsi hodnoceni kritika.

6 Andrews, J., Chancer, L.: The Unhappy Divorce of Sociology and Psychoanalysis: Diverse Perspectives on the
Psychosocial, Basingstoke Hampshire: Palgrave Macmillan, 2014, kapitola Trauma, Television and Politics

7 Nejsledovanéjsi pofady vSech dob jsou predevsim serialy, vyjma sportovnich pfenost a zpravodajstvi
Zdroj: Wikipedia: List of Most Watched Television Broadcasts, ©2001-, Posledni revize 3.9.2017 [cit.2016-09-05].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/List_of _most_watched_television_broadcasts#United_States>



Il »Novy*“ serial

Je problematické charakterizovat pojem ,novy serial“. Serialy, které vytahly
do boje s ostatnim filmovym prumyslem, totiz nemaji mnoho, na prvni pohled
zjevnych, spole¢nych znaku kromé zvySené kvality produkce. V této souvislosti se
medialni odbornici a kritici zmifuji o konceptu tzv. ,quality TV“, neboli kvalitnéjsi
televizni tvorbé na zakladé obsahu, formy, zobrazovanych témat i obecné jinak

mys$lenkového zamérfeni.

a. vymezeni pojmu, zanru, formatu

Pojem ,quality TV® se zaCal pouzivat v dobé nejvétSiho rozvoje kabelovych
televiznich siti (tzv. speciality channels) v osmdesatych a devadesatych letech
dvacatého stoleti, kdy americké kabelové kanaly jako HBO vytvofily nékolik
pofadu, které néktefi kritici pojmenovali jako ,quality TV*. Nové serialy by bylo tedy
mozné vymezit dle tohoto Casového kritéria. Problémem €asového vymezeni je
ale skuteCnost, ze ,klasické” televizni serialy, které bychom nemohli zarfadit mezi
porfady ,quality TV“. Napfiklad zabéhlé formaty jako je klasicky epizodicky,
detektivni serial €i soap opera, jejichz cilové skupiny divaku nevyzaduji jejich
proménu, se tvofi nadale a koexistuji v televiznim vysilacim prostoru s ,novym®
typem seridlu a naopak zpétné bychom mohli najit serialy, které by svymi kvalitami

a znaky by mohly byt pomysiné zaclenény do stejné kategorie.

Adepty na prikopniky formatu jsou Payton Place z roku 1964, ktery Cerpal na
svou dobu vyjimecné ze sexualnich témat se vymykal epizodi¢nosti a zaméfil se
vice na delSi dramaticky oblouk pohanény motivaci hlavni postavy. Dale serial
Fugitive také z Sedesatych let, ktery prvni sméfoval svym stupnujicim se
dramatickym efektem az k vrcholné posledni epizodé, coz byl strukturalni pralom,
jakym zpusobem nacCasovat a vypravét v ramci epizodického serialu. DalSim
serialem, zpétné hodnocenym nalepkou ,quality TV* je poCin Davida Lynche Twin

10



Peaks z roku 1990, ktery je nékterymi kritiky® povazovan za prvni inteligentni -
,novy serial“. Prvnim serialem, ktery odstartoval masivni tvorbu ,quality TV* seriall
v poslednich 20 letech, a ktery byl pfimo oznacen jako ,quality tv“ byl ovSem The
Sopranos (v prekladu Sopranovi)®. Serial byl vysilan od roku 1999 na televiznim
kanalu HBO a vénoval se pfibéhu hlavy rodiny a zaroven zlo€inecké organizace.
NejznaméjSim z prikopnika ,novych seriald“ je The Wire, vysilany televizni
stanici ABC od roku 2002. Tento serial byl ,o néco temnejsi svym obsahem
vytvarejici konkurenci na kabelové televizi a zdarilou alternativu ke stavajicim
televiznim dramatum“®. Zkoumal provazani statnich instituci se zloCineckymi
skupinami a nabizel divakim zcela novy koncept epizodického vypraveéni, kde se
kazdy dil série vénoval jiné instituci v ramci jednoho mésta. Svymi dokonalymi
reSerSemi'" serial v disledku vytvarel fungujici realistickou spolecensko-kritickou
sondu. Tento kriticky, realisticky pohled na nepfijemnou skuteCnost je kontrastni k
doplnéni kontextu, jak dulezZitou zménou bylo vytvofeni a odvysilani seridlu, v
nasledujicich letech po odvysilani nékolika sérii rozhodly univerzity jako napfiklad
Harvard otevfit seminafe studujici tento serial v disciplinach oscilujici mezi

pravem, sociologii a filmovou teorii'.

Dulezité je se podivat na tento format z hlediska zanru. Kristin Thompson, filmova
teoretiCka ve své knize Storytelling in Film and Television tvrdi, Ze ,nékteré z

téchto televiznich serialtl vykazuji znaky (styly a Zanry), které muzeme najit v

8 Thompson, K.: Storytelling in Film and Television, Cambridge, Harvard University Press, 2003

9 Wikipedia: Quality Television. ©2001-, posledni revize 26.6.2017 [cit.2017-09-08], dostupné z
<https://en.wikipedia.org/wiki/Quality_television>

10 Wikipedia: Quality Television. ©2001- , posledni revize 26.6.2017 [cit.2017-09-08], dostupné z
<https://en.wikipedia.org/wiki/Quality_television>

11 Hlavni scénarista David Simon a William F. Zorzi pracovali pro mistni investigativni denik Baltimore Sun jako kriminalni
reportéfi.
Zdroj: Littlefield, Kinney: The Writer: David Simon:Reality Writing. 13.10.2012 [cit. 2017-08-20]. dostupné z
<https://www.writermag.com/2012/11/13/david-simon-reality-writing/>
Cramer, Meg: Buzzfeed News: This Is How ,The Wire* Creator David Simon Builds A Writers Room. 3.9.2015 [cit.
2017-08-20]. dostupné z <https://www.buzzfeed.com/megcramer/how-david-simon-builds-a-writing-team>

12 Wikipedia: Quality Television. ©2001- , posledni revize 26.6.2017 [cit.2017-09-08], dostupné z
<https://en.wikipedia.org/wiki/Quality_television>
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uméleckych filmech, jako je psychologicky realismus, komplexnost vypravéni a
nejednoznacné déjové linky.”“ Jinak je samoziejmé, Ze pokud se nebudeme bavit
jen o fikénich formatech, zapada do definice ,quality TV* také dokumentarni tvorba
a inteligentni show tykajici se vefejnych témat a kauz. Jak jiz bylo fe€eno, vzdy
existovaly serialy romantické, typické pro cilové skupiny starSich Zen (pravé
telenovely Ci soap opery), serialy komické tzv. sitcomy, které se vzdy tésily veliké
oblibé™, evergreenem od devadesatych let jsou samoziejmé serialy detektivni,
(Miami Vice, dnes CSI,..) serialy hororové (American Horror Story). Sou€asnym
oblibenym trendem je vSak ,zanrovy mix“ v ramci serialu. Producenti vétSinou
chytfe odpovidaji na zvySeny zajem o jednotlivé Zanry jejich kombinovanim a
zvy3uji si tim divackou zakladnu. Zanrové vymezeni je mirn& zkomplikované timto
pozvolnym trendem, kde vychozi Zanr je absorbovan Zanry jinymi. Ze strategie
udrzitelnosti sledovanosti, jez je hlavnim ,motorem* televiznich kanaldl, vyplyva, ze
se zminény jev pomalu stava predpokladem pro preZiti poradu, spiSe neZli

vymezujicim atributem pro hledani odliSnosti.

Metodikou pro vymezeni pojmu ,novy serial® mize byt hledani jiné ideji, tématu,
namétu, vnitfni struktury serialu, tedy hlavné zplasobu jeho narace pracujici s
novymi typy ,neokoukanych® hrdind a jeho vysledného zobrazeni. Z tohoto
predpokladu vychazi dale i jeho styl, ktery je nejvice zfetelny v kvalitativnim
zlepseni, jak jsem podotknul hned na uvod této kapitoly, a v michani zanrG a
postupl. Zajimavé je, ze néktefi kritici vnimaji tento ,novy“ Zzanr nebo ,novou*
televizi nikoliv jako kvalitativné vymezenou, coz by samozifejmé mohl byt jisty typ
jejich vlastni marketingové Ci brandingové strategie, ale jako myslenkové jinak
zameéfenou. Napfiklad Robert Thompson prohlasuje, Zze ,..quality TV program

zahrnuje samozfejmé néjaky stuperi kvality - objemnou vypravu, ale i vytvoreni

13 Thompson, K.: Storytelling in Film and Television, Cambridge: Harvard University Press.2003. Str.192, ISBN
9780674010871

14 M.A.S.H, Cheers, Seinfeld, Friends jsou sitcomy a 4 nejsledované;j$i TV serialy vS§ech dob v USA (!!!)
zdroj: Wikipedia:List of Most Watched Television Broadcasts in the United States. ©2001, posledni revize 4.9.2017
[cit.2017-09-08], dostupné z
<https://en.wikipedia.org/wiki/List_of most_watched_television_broadcasts_in_the_United_States>
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nového zanru kombinaci starSich (viz pfedeSly odstavec), sebevédomi a hlavné
odvahu profilace smérem ke kontroverznimu a realistickému pohledu*'®. DalSi
hodnotici kritéria pfiblizujici definici ,quality TV“, které také nabyvaji vice
subjektivni roviny a kladou ddraz na mysSlenkovy obsah dél, pochazi od skupiny
nazvané pfiznacné Viewers for Quality Television: ,Kvalitni pofad (seriél) je néco,
co pfedem ocekavame, Ze se bude vice vénovat vztahum, vice objevovat postavy,
ozrejmovat, vyzivat, zahrnovat i konfrontovat divaka; provokovat myslenky..."*“. To
v8e jsou myslim opacCné charakteristiky a oCekavani nez u dfive vzniklych

televiznich poradu, které mély za cil jediné — bauvit.

Posledni, zjednodu$ené fekl bych, institucionalni pfistup k popsani formatu
,NOvého serialu® zastavaji néktefi soucCasni filmovi kritici s pfesahem do
modernich smért spoleCenskych véd jako napfiklad Jason Mittell, profesor
americkych studii, filmu a medialni kultury na Middleburské univerzité, ktery
zmifiuje fakt, ze mnoho inovativnich televiznich seriall, které se také vymezuji od
do té doby bézné vznikajiciho formatu, vzniklo od tvurcl jejichz kariéra byla
vybudovana ve filmu, médiu, které ma mnohem tradi¢néjSi a vysSi postaveni v
kultufe (nez televize). Zmifiuje pak jména jako David Lynch (Twin Peaks), Barry
Levinson (Homicide: Life on the Street and Oz), Aaron Sorkin (Sports Night and
West Wing), Joss Whedon (Buffy, Angel, Firefly), Alan Ball (Six Feet Under), a J.
J. Abrams (Lost)". K tomuto vyétu bych dokazal pfidat spoustu dalSich jmen:
David Fincher (House of Cards), Steven Soderbergh (The Knick), Bruno Dumont
(Li’l Quinquin), Joel a Ethan Coen (Fargo),... Jejich vyCet roste aritmetickou fadou
(a to nezminuji vabec participujici flmové herce té nejvy$Si urovné), nebot z

puvodniho zaméru se stal, troufam si Fict, funkéni model, nebyvala prestiz pro

15 Thompson, Robert J. Television's Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER: Hill Street Blues, Thirtysomething,
St. Elsewhere, China Beach, Cagney & Lacey, Twin Peaks, Moonlighting, Northern Exposure, LA Law, Picket Fences,
with Brief Reflections on Homicide, NYPD Blue & Chicago Hope, and Other Quality Dramas. Syracuse University Press,
1997. str. 13-16.

16 Wikipedia: Quality Television. ©2001- , posledni revize 26.6.2017 [cit.2017-09-08], dostupné z
<https://en.wikipedia.org/wiki/Quality_television>

17 Mittell, Jason: "Narrative Complexity in Contemporary American Television,” The Velvet Light Trap #58, Fall 2006,

29-40, dostupné z <https://justtv.files.wordpress.com/2010/12/mittell-narrative-complexity.pdf>
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filmové tvlrce a tedy predpoklad pro uspéch nebo pro pouhy producentsky
souhlas k vyrob&. Stejnym procesem probé&hly i nové HBO seridly v Ceské
republice, kdyz tfidilnou minisérii o Janu Palachovi tolila svétoznama reZisérka
Agnieszka Holland a osmidilny psychologicky thriller serial pod stejnou produkci

nakonec posvétil svétoznamé prosluly reklamni rezisér lvan Zacharias.

V diplomové praci jiz citovany Robert Thompson obohacuje definici o instituce,
které navazuji na televizni i filmovy primysl a doslova fika, Ze ,tento format je
produkovan lidmi vy$siho estetického ptvodu, ktefi ziskali své dovednosti v jinych
oblastech, predevsim ve filmu a bavi tim i odpovidajici obecenstvo... ..Nakonec je

také vniman a oceriovan kritikou, jejimi cenami a kriticky vychvalovan'.

Kristin Thompson zménu televizniho prostiedi reflektuje jesté duslednéji, kdyz se
pta ,zda nemuze existovat umélecka televize porovnatelna s uméleckym filmem*
(Ci dnes jiz mUzeme Fici artfilmem), a pfikladné porovnava film Davida Lynche
Blue Velvet s televiznim serialem Twin Peaks. Tvrdi: . ,Art film je typicky vazny,
nekomercni, nezavisle vytvoreny film, ktery je zaméfen na okrajové publikum,
spiSe nez masové. Filmovi kritici a filmovi akademici klasicky definuji ,art film*“
pouzivajice kanon filmd, jejichz formalni kvality je oznacuji jako odlisné od
mainstreamovych hollywoodskych filma.“” Obecné muze byt zanr definovan na
zakladé souboru hledisek instituci jako jsou filmovi tvuarci, divacké komunity, kritici,
ktefi se vétSinové shoduji na tom, zZe filmy (nebo obecné jakékoliv filmové formaty)
musi splfiovat néjaky okruh atributl. Je tedy otazka, zda se mlze vytvofit tento
instituéni ramec okolo ,nové“ serialové televizni tvorby, ktera ma nova specifika.
Muze se stat ,novy serial® specifickym zanrem nebo zlstane pouhym televiznim

serialem lépe zacilenym na naro¢négjsi divackou komunitu?

18 Thompson, J. Robert. Television's Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER. Syracuse University Press,
1997

19 Thompson, Kristin. Storytelling in Film and Television. Harvard University Press, 2003
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Pro nazornéjsi vhled do problematiky institucionalniho pfistupu se kratce vratim ke
specifickému serialu The Knick. Ma vétSinu atributl stat se ,artovym® seridlem az
na neexistujici ,artové” publikum, které (zatim) zpravidla nesleduje televizni kanaly
(viz citace Kristin Thompson). Je pravdépodobné, ze umélecka originalita tohoto
serialu nesouvisi pouze s ,artovym® brilantnim obrazovym ztvarnénim, ale také s
procesem, jak vznikal. S pfichodem této série se totiz objevil fenomén, nebal bych
se jej tak oznacit, ,autorského” serialu. Jeho rezisérem je Steven Soderbergh,
jeden z nejvice uznavanych autorl poslednich dvaceti let. Rezisér a vykonny
producent v jedné osobé dokazal nemyslitelny nadlidsky vykon - obsadit jesté
pozici hlavniho kameramana a stfihaCe. V americkém prostfedi, kde jsou filmové
odbory mnohem silngjSim hracem nez na evropském kontinentu, se jedna o maly
zazrak. Je to také dukaz, Ze pole televizni tvorby je mnohem otevienégjsi k
producentskym svobodam a pravum autort (hlavni herec Clive Owen je taktéz
vykonnym producentem). Jako komické muze byt vnimano, Ze si rezZisér
Soderbergh, aby se snad vyhnul problémuim vyvérajicich z klasickych filmovych
odborarskych tlakl, které diktuji politiku zaméstnanosti, zvolil pseudonymy pro
dalSi zastoupené pozice, Peter Andrews jako DOP — hlavni kameraman a Mary

Ann Bernard jako stfihac.

Serial je situovan do Spojenych statd americkych prfelomu 19. a 20. stoleti v
prostfedi nemocnice The Knick. Tvrda, naturalisticky ztvarnéna realita absolutné
dekonstruuje romantickou pfedstavu o zacCatku stoleti ve svobodné multikulturni
zapadni zemi. Znalosti a praxe mediciny jsou na hranici stfedovékého muceni a
prasecich jatek vychodni Evropy, nachazime se v nepfedstavitelné drsném svété
nedavno vykacené dzungle plné rasismu, vSudypfitomné zloCinnosti rizného

stupné a zapomenutych ideologickych konceptl a pavéd.

Vizualni forma je v tomto autorském poc€inu nejvyraznéjSim rukopisem s
neopakovatelnym stylem - Cisté z uméleckého pohledu nécim, o em si v televizni

tvorbé mohli filmovi kritici v minulém desetileti nechat zdat. Nejde jen o
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jednozabérové sekvence, na pohyb kamery, synchronizaci komparzu a herecké
akce, velmi naro€nych scény, ale i velmi pfekvapivé a odvazné zabéry v ramci
jednotlivych scén, zcela odliSnych, nékdy aZz koncepéné vytrzenych od
standardniho stylu zbytku série. Tato vizualni odvaznost, az zarputilost, avSak
slouzi naraci a mocnému symbolismu filmové feci, ktera pfiblizuje nevyiéené -
vztahy mezi postavami a jejich motivace nebo nazory. Ukazuje také, Ze i na
nekonecné plosSe dvaceti dild se muze najit misto pro kreativitu a experiment,
které se ne vzdy nachazi v celovecernim filmovém formatu. Je to, myslim, dano
tim, Ze postava reziséra se v tomto pfipadé dostava do popredi?® mezi kreativni
producenty, jako nedilna vykonna a umeélecka sila vedouci projekt k finalnimu
obrazu, ktery se diky jejimu vétSimu kreativhimu podilu muize stat nécim
originalnim. Jak uz jsem zminil, Soderberg pIné vyuzil nestandardniho
producentského prostfedi (rezisér a hlavni herec jsou zaroven vykonnymi
producenty), a tedy soustfeduje kreativni rozhodovaci pravomoc vice ve prospéch
vykonné slozky (rezie, kamery, herectvi), oproti zabéhlému modelu serialové
tvorby ,quality TV“, ve kterém ma hlavni slovo ,showrunner® - tvlrce serialu
(vedouci scénarista) a zaroven fidici vykonny producent, ktery dohlizi na vSe od

uméleckého stylu az po rozpocCet (vice v kapitole 2c.).

Je paradoxni, Zze na institucionalni bazi muze byt televizni svét (Ci presnéji
prostiedi ,quality TV*) momentalné mnohem svobodnéjSi a tedy i kreativn&jSi nezli
filmovy pramysl, i kdyby si navenek jméno filmovych umélcu televizni kanaly jen
~pujCovaly“ jako znamku autorstvi a tedy jakési umélecké autenticity, ktera jim

muze zlepSovat znacku.

20 V americkém prostiedi filmového pramysiu je role reziséra mnohem vice upozadéna za roli producenta nezli v
evropském prostoru. - Pozn. aut.
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b. postavy, naméty, témata

.,Novy serial* by chtél byt formatem, ktery nebude nasledovat epizodickou
dramatickou strukturu. Hleda komplikovanéjsi psychologii postav, jejichz motivace
a vnitfni posuny si udrzi zaroven uvéfitelnost, originalitu a kontinuitu pfes nékolik
desitek hodin. Takovych postav muze byt nékolik a serial se jim mize vénovat v
rizné intenzité v rdznych epizodach. Dramatické linky vedlejSich postav muzou
byt v serialu misty exponovany jako linky hlavni, dramaturgicky se tak prodluzuje
filmovy Cas protagonistovi napfiklad pro jeho vyraznéjSi pfeménu (jak na zakladé

linie udalosti, tak na zakladé linie vztahu), jak v déji tak v pohledu divaka na ni.

Pokud bychom zkoumali ,novy serial“ z hlediska postav na zakladé typickych
znakud, jednim z vyraznych prvk( je prace s hlavni postavou antihrdiny.
Antihrdinou nebyva jen ustfedni postava ,nového” serialu, ale postavy vSechny.
Polyfonie, obecny scénaristicky princip vnimani postavy jako vicero hlast postav
uvniti jedné?', je v mnou popisovanych seridlech ,nového* typu pfedpokladem pro
rozvoj komplikovanéjSich déjovych linek hlavnich i vedlejSich. Nutno zminit, ze
antihrdinou neni ¢loveék, ktery je zapornou postavou (i kdyz muze mit vétSinu
zapornych vlastnosti), ale svadi néjaky typ pasivniho boje s vétSinovou
spoleénosti nebo sam se sebou - ,moralni spor &i nerozhodnost“?, coZz ho z
hlediska divakovych sympatii nestavi na vedlejSi ,ambivalentni kolej“. Takoveé
postavy masové generuje literatura jiz od devatenactého stoleti, coz souvisi s
romantismem, smérem, ktery pocal zkoumat lidskou individualitu mimo spole¢nost
a vnitfni stav postav, pozdéji se s nimi od modernismu setkavame témér vsude v

mnohem rozpracovangéjsi podobé.

Podivejme se na konkrétni pfiklady namétl seriall a jejich protagonistd, které maji

21 Horton, Andrew. Writing the Character-Centered Screenplay. 2™ edition: Berkeley: University of California Press, 1999
22 Bulman, Colin. Creative Writing: A Guide and Glossary to Fiction Writing. Cambridge: Polity Press, 2007

17



i z velmi zkratkovitého vyctu jasné viditelné znaky antagonistl. Sledujeme pfibéh
pecujiciho otce od rodiny, ktery vafi pervitin aby po své ocCekavané smrti
nezanechal rodinu bez prostfedku (Breaking Bad), vyjimeénou agentku CIA se
spasitelskymi sklony a silnymi psychickymi problémy, hrani€icimi se schizofrenii
zpusobenymi dlouhym pobytem v terénu (Homeland), detektivy s pohnutou
minulosti ztélesnujici i odhalujici slabiny stfedozapadni Ameriky ( True Detective),
na kokainu zavislého genialniho chirurga, ktery nema svuj Zivot pod kontrolou
(The Knick), multipolarni schizofrenni matku od rodiny ze stfednich vrstev (United
States of Tara), masového sociopatického vraha s lidskou tvafi a dobrymi umysly
(Dexter), €i mocichtivého manipulativniho politika, ktery se msti jesté méné
sympatické vladnouci tfidé (House of Cards). Sila a poutavost antihrdini ale
netkvi pouze v jejich nutnych zapornych Ci spiSe ambivalentnich vlastnostech.
Museli bychom zabihat i do dalSich humanitnich disciplin jako je psychologie a
sociologie, abychom dokazali vysvétlit, ¢im je dana popularita prevladajici skupiny
antihrdind. Jejich role ma rozhodné spoleCensko-kriticky pfesah, ztélesnuji bud
celou spoleCenskou tfidu nebo jejich osud kriticky vykresluje stav celé spole€nosti
(nerovna socialni politika, bezpravi,..). Za pomoci pravé ,novych seriall“ a jejich
hlavnich témat a ideji se tedy mohou odkryvat spoleCenska tabu a nepopularni
(nebo pravé naopak popularni) horké pravdy: klientelismus a korupce statnich
slozek v The Wire, sex v dichodovém véku v Desperate Housewifes, alkohol,
drogy, sektarstvi (a zlo€innost vSeho druhu) v True Detective, prohnily stav
souCasné demokracie v rukou mocnych magnatl v House of Cards , vrazdy a

mocenské manipulace jako u€elové zbrané bezpecnostni politiky v Homeland.

Na jiz zminéném pfikladu serialu The Knick bych chtél pfiblizit komplikovanost
syzetu soucCasneho serialu v kvantité rozvijejicich se dé&jovych linek, které jsou
vedeny jednotlivymi postavami &i skupinou postav. Serial je zajimavou sondou do

pocCatku stoleti i svym narativnim stylem pfipominajicim mozaikové struktury a
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postupy realismu literarniho sméru konce 19. stoleti®. Jediné, co zpfitomriuje
nebo modernizuje tento pristup je disledné vykreslena ,polyfonie“?* vSech postav
(,postava jak polyfonie“ — vice hlasu které spolu interaguji rGznymi zpusoby v
razny c&as) psychologicky vyvérajici pfedevSim z dvojiho ZzZivota postav
symbolizovaného na jedné strané uzavienym rigidnim konzervatismem a
puritanstvim tehdejSi doby a pfirozenymi lidskymi pudy a otevienosti na strané
druhé. Hlavnim hrdinou (kterého hraje Clive Oven) je Dr. John W. Thackery, velmi
nadany, az genialni chirurg, ktery obétuje své profesi cokoliv. Pro déj zasadni a
pro dokresleni klasického antihrdinského charakteru dulezitou vlastnosti je jeho
silna zavislost na kokainu. Hrdina se v§ak nebrani ani jinym moralnim pokleskim
archetypalni stfedostavovské postavy se vSemi dnes jiz netolerovanymi pfedsudky
vSeho druhu.

Hlavni dé&jovou linii serialu je hledani feSeni zatim neprobadanych problému

I'“

zacCinajici ,moderni“ mediciny doktorem Thackerym a jeho boj se zavislosti, coz
vSak nastésti neni jakkoliv ramcované délkou jednotlivych epizod (jako v
klasickém nemocni¢nim televiznim serialu). Navazujici déjovou linii je postupna a
bolestiva emancipace afroamerického doktora Dr. Edwardse, klasického kladného
hrdiny, ktery zapoli i v tehdejSi vzdélané 1ékafské spole€nosti o zakladni prava a
respekt kvlli vSudypfitomnému rasismu. VedlejSimi linkami objevujeme prototyp
moderni Zzeny, dceru maijitele nemocnice z vySSi spolecnosti a jeji nesvobodny a
odevzdany zivot v machistickém prostfedi, dale pak spravce nemocnice, jehoz
tajné osobni dluhy zpusobené laskou k prostitutce a alimenty ho zavedou na
moralni poklesy horSi kategorie, nebo také asistenta Everetta Gallingera, ktery 1&Ci
svou depresi ze smrti svého syna a z psychického onemocnéni manzelky,
praktikovanim kastraci etnickych mensSin dle tehdy popularni eugeniky.

Zajimavého moralniho schizmatu se dotyka takeé linka ukazujici katolickou sestru,

ktera tajné vykonava potraty a Zije ve vztahu s pragmatickym pfevoznikem,

23 Napf. Honoré de Balzac: La Comédie humaine
24 Horton, Andrew. Writing the character centered screenplay. 2™ edition: Berkeley: University of California Press, 1999,
Location 409 Kindle edition, ISBN 0-520-22165-6
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obchodujicim s mrtvymi tély. Nékteré z epizod preferuji zminéné postavy vice,
nékdy se na ploSe hodinové epizody setkdvame pouze s jedinou. V narativnich a
dramaturgickych moznostech je serial velmi pruzny format, pokud je uchopen

schopnymi, kreativnimi tvlrci.

Na zavér zlstava nevyitena obecnéjSi otazka - zda je popularita odvaznych a
spoleCensko-kritickych témat ,novych“ americkych seriald vysledkem uvolnéni
frustrace ze souCasné velmi pfisné cenzury obsahu celovecernich filmu (obsah
vysilanych filmd na televiznich kanalech po desaté hodiné vecCerni nepodléha
témér zadné cenzuie) a tedy se opét vracime do institucionalniho ramce, nebo
zda jde o obecnou tendenci s hlubSimi, spoleCensko-kulturnimi zaklady a
pohybujeme se tedy v uméleckém formatu, ktery tedy pravdépodobné zdafile a
rychle reflektuje spoleCnost. Tato prace si klade za cil pfedevSim prozkoumat
dramaturgii zvukové slozky, pro uvod musi bohuzZel staCit kratké nastinéni
spoleCnych prvka ,novych seridld“ a jejich vymezeni vi&i ostatnim fikEnim

televiznim formatlim na pokracovani.

C. Produkce, distribuce

Prestoze se ve své praci nemuzu kvali rozsahu a tématu, zaméfenému na
dramaturgii ve zvuku, vénovat dopodrobna pozadi amerického medialniho trhu, je
nutno uveézt, ze byl tento vyvoj na konci devadesatych let urCujici pro signifikantni
kvantitativni i kvalitativni rlst serialové tvorby. Pro moji praci je tento vyvoj dulezité
alesponi zachytit, protoze v ,novém serialu“, ktery v konkrétnich pfipadech
dosahuje kvalit artového filmu, je dbano i na obrazovou a zvukovou slozku, ktera
by bez tohoto prekotného vyvoje pravdépodobné vibec nedosahovala (v druhé

poloviné diplomové prace) popisovanych kvalit.
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Zajima meé tedy, jaké televize pfiSly na trh, nebo co se v jejich vyrobnich
procesech zménilo, aby daly vzniknout novému formatu. PfedevSim to byl vznik
novych kabelovych televizi obecné, jejichz mnozstvi a rozmanitost dle zanr( a
cilovych skupin, byla v prvni poloviné devadesatych let nepfedstavitelna. ,Zmény
ve vysilani, nové systémy produkce a distribuce, ekonomicka restrukturalizace na
zakladé zvySeni hodnoty znacek (brand equity) a diferenciace trhu, a rast
prominentni HBO, jejiz heslo ,To neni televize. To je HBO® charakterizuje jeji

kvalitu, definuje post-network éru konce devadesatych let.?**

HBO byl prvni kanal, ktery posunul styl vypraveéni tfeba jen na zakladé toho, ze byl
vzdy placeny z poplatkl oddanych divaki a neobsahoval tedy Zzadné reklamy.
Nemusel splfiovat normy, které by si mohli diktovat inzerenti mensi poptavkou po
umisténi reklamy — ve skuteCnosti v druhé poloviné devadesatych let vzniklo
takové mnozstvi diverzifikovanych televiznich kanall (,network tv“ a ,multicable
tv), ze poptavka inzerentl byla velmi roztrousena a nestale zaméfena. Spoustu
nepohodinych témat vyfCenych nepohodinou formou, zobrazujici nasili a
obsahujici vulgarni jazyk - vSechny problémy z tvar¢iho hlediska odpadly a autofi
se mohli vénovat co nejuvéfitelnéjSimu podani jakychkoli namétd. David Chase,
jeden z hlavnich tvlrcl prvniho inteligentniho serialu The Sopranos fika, ze
nemysli vulgarni jazyk ani nasili, co najednou mohl ve scénéafich realizovat, ,..ale
vypravéni, invenci a opravdovou zabavu, ktera mohla prekvapovat lidi.?"
Odhodlanost vypravét jinak pfi zanechani tvar€i svobody bez délani kompromis(
se stala trademarkem televize HBO. Nejde ale mluvit o nahodilosti uspéchu HBO,
za vSim byl neustaly boj zpropagovat se a prezit na medialnim trhu s produktem
(tv porfadem), ktery musi byt zajimavym zpUsobem vyprodukovan a prodan
specifickym divakim. Bylo by zjednoduSujici fici, ze uspéch této specifické

kabelové televize a jeji prukopnictvi ve formatu, diskutovaném touto praci, tkvi

25 McCabe, J., Akass, K.: Quality TV: Contemporary American Television and Beyond. New York: |.B.Tauris & Co Ltd,
2007. str.17 (Scribd version), elSBN 978 0 85773 170 8
26 McCabe, J., Akass, K.: Quality TV: Contemporary American Television and Beyond. New York: |.B.Tauris & Co Ltd,
2007, str. 117 (Scribd version), elSBN 978 0 85773 170 8
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pouze v absenci autocenzorstvi a s tim spojenym ,zajimavéjSim“ a tedy vice

poptavanym obsahem.

Stru¢né bych osvétlil produkci televizniho serialu z pohledu vyroby.

,Uzky vztah scénaristy a producenta je kli¢, ktery produkuje jednohodinové drama

vvvvvv

showrunner; v Americe je témér vZdy tviircem nebo spolutvircem serialu.?”*

To je uvod stati, ktera mluvi o zakulisnim procesu majici z€asti podil na expanzi
,hovych seriall“ a kterou v knize Quality TV: Contemporary American Television
and Beyond napsal Peter Dunne, ktery pokracuje: ,Ddavod, pro¢ je americké
drama jednoznacné vzZdy dobfe udélano, je tim, Ze scénarista je zaroveri finalnim

vvvvvv

se musi neustale zachovavat kreativni kvalita a styl skrz nékolik sérii.”

Jaky je tedy rozdil mezi vykonnym producentem (executive producer) a
showrunnerem? Vypada to, ze nové vznikla pozice showrunnera je témér vzdy
podepsana jako executive producer (dale EP), jehoz pozice mize byt velmi
rozdilna, pokud se jedna o film (vlastni néktera autorska prava, financuje z&asti
projekt, vyplaci tantiémy,..). V televizi vSak tato pozice obsahuje i kreativni praci,
vétsinou jeji supervizi, dohled. Pokud je takovych pozic v ramci jednoho pofadu —
serialu vice, muzeme o jejich nadfizeném mluvit jako o showrunnerovi nebo
operativnim vykonném producentovi. Ten v sob& kombinuje tedy dohled nad
financemi a dohlizi také (pokud ho pfimo nevytvafi) na tvarCi proces — to
znamena, ze muze byt zaroven scénaristou, vykonnym producentem a (to
predevSim) kreativnim autorem — nékym kdo je zodpovédny za umélecké
ztvarnéni, coz by za normalnich okolnosti byl ve flmovém prostredi rezisér (nékdy

byva showrunner i reZisérem alespon na nékolik epizod jako tfeba Vince Gilligan z

27 Dunne, P. Inside American Television Drama. In McCabe, J., Akass, K.: Quality TV: Contemporary American Television
and Beyond. New York: |.B.Tauris & Co Ltd, 2007, str. 162 (Scribd version), elSBN 978 0 85773 170 8
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Breaking Bad). V televiznim prostiedi je vSak rezisér odpovédny showrunnerovi.
Ten se zodpovida jediné televizni spole¢nosti nebo produkéni spolec¢nosti (pokud
se nejedna o jeji vliastni produkci) za kreativni aspekty serialu (v orig. ,show* tedy
obecné poradu, coZ ma ale v ¢estiné omezeny vyznam). Dalo by se fict, Zze je to

,Séf" seridlu, ktery je zaroven jeho autorem.?*

Scott Collins, novinaf Los Angeles Times, popisuje showrunnery a jejich roli jako
»..podivné hybridy nabubrelych umélci a nejtvrdsich manazeru. Nejsou jen autori,
scénaristée, nejsou jen producenti. Najimaji a vyhazuji scénaristy a Cleny Stabu,
vyvijeji déjove linky, pisi scénare, vybiraji herce, hlidaji rozpocty a fidi komunikaci
mezi studiem a televizi. Je to jedna z nejnarocnéjsich a nejneobvyklejsich praci v
zabavnim pramyslu. Showunneri vytvareji serialy a nyni mnohem vice neZ kdysi,
serialy jsou jediné na ¢em zaleZi...divaci se nekoukaji na televizni kanaly, ani je

nezajimaji. Koukaji na serialy. A je jim jedno jak je dostanou.?“

Podobné jako HBO udélala revoluci v dramaturgii a produkci pofadl v televiznim
svété, minimalné stejné velikou revoluci udélala spolecnost Netflix v distribuci
filmd a serial(, ktera ale zasadnim zpusobem zménila medialni trh obecné.
Spole€nost se profilovala chytrym napadem od konce devadesatych let tak, ze
pujéovala DVD s ruznymi filmy a televiznimi pofady doru€ovacim postovnim
systémem bez jakychkoliv poplatkll navic (pGjéeni DVD stalo 50 centl). V roce
2005 dokazala poslat do americkych domacnosti pfes milion DVD denné. V roce
2007 zapocala revoluci vétSiho rozsahu, kdyz zavedla streaming - pousténi filmu
na internetu (orig.,video on demand®). Na svém internetovém portalu
shromazdovala filmové tituly riznych spole€nosti, jen Paramountu, Lionsgate, a
Metro-Goldwyn-Mayer zaplatila 200 miliont dolar( ro¢né za autorska prava, ale i
tak se na predplatném loajalni, divacké komunity (stejny model jako u HBO)

vybralo dostateCné mnozstvi penéz, aby spole¢nost bohatla a mohla si dovolit

28 Complications Ensue: The Crafty TV and Screenwriting Blog, posledni revize 24.8.2005 [cit. 2016-09-05], dostupné z:
<http://complicationsensue.blogspot.cz/2005/08/tentative-glossary.html>

29 Channel Island: Showrunners run the show, Los Angeles Times, 23.11.2007, citace dostupna z
<https://en.wikipedia.org/wiki/Showrunner>
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https://en.wikipedia.org/wiki/Los_Angeles_Times
http://www.calendarlive.com/tv/cl-et-channel23nov23,0,5609336.story
http://complicationsensue.blogspot.com/2005/08/tentative-glossary.html

vytvaret dokonce vlastni serialy. Jejich debut, ktery byl ,odvysilan® v roce 2013 se
jmenoval House of Cards, a doted patfi dle (nejen mého nazoru) k tomu
nejlepSimu, co se v seridlové tvorbé dalo kdy vidét. Rozdil v distribuci na
obsahovém a behavioralnim zakladé je ten, Ze divak nemusi vidét jednu hodinu
serialu tydné (tedy jeden dil tydné), ale mize se svobodné podivat na vice dill
zaroven (jakéhokoliv serialu). DalSi série House of Cards spole¢nost nabidla v
jeden okamzik (dle internich statistik Netflixu si celou sérii pustilo za vikend pfes
15% predplatitelld!). To samozfejmé& zménilo podobu seridlu; z narativniho
hlediska a to tim zpusobem, Zze déjova linka se svymi skrytymi detaily nemusi byt
zpétné do takové miry vysvétlujici a dramatické oblouky sérii i celych seriald jsou
absolutné posileny, epizodi¢nost naopak témér uplné mizi. Divak si prosté uz
nemusi pamatovat tyden, co pfesné se kde stalo, mize se divat na serial nékolik
hodin denné. CPO Neil Hunt vidi flexibilitu Netflixu také v tom, Ze ,..muze Zivit
serial dokud nenajde své divaky, zatimco tradicni televizni kanaly by jej zrusily

;s wvr

okamzité kdyby neukazal stabilni ¢isla sledovanosti.>’“

Tradicni televizni stanice nechtgji riskovat miliony dolart za serialy, aniz by vidély
pilotni dil. Vyroba jednoho dilu serialu stoji v priméru 2 az 3 miliony dolarq,
House of Cards stal néco pfes 5 milionu dolaru. Kevin Spacey, herec ktery ztvarnil
hlavni postavu seridlu a zaroven jeho vykonny producent ale upozornil, ze v
poméru k riskantnimu typu investic to bylo vyhodné, a Zze v roce 2012 bylo
vyrobeno pod spole¢nosti Netflix 113 pilotl, z Eehoz 35 $lo do vyroby a do ,éteru®,
..coz spolecnost stalo mezi 300 a 400 miliony dolart, coz udélalo v porovnani ze
seridlu House of Cards velmi vyhodny projekt. 3™ Uz mezi lety 2005 a 2006 Netflix
zdvojnasobil investice do vlastni vyroby seriall na 5 miliard. Takovym rustem se

stézi mize pochlubit jakykoliv sou€asny televizni nebo konkurencni internetovy

30 Netflix: Netflix's long term view. Posledni revize 18.1.2017 [cit. 2017-09-08], dostupné z <https://ir.netflix.com/long-term-
view.cfm>

31 Kevin Spacey urges TV channels to give control to viewers. Youtube.com
dostupné z <https://www.youtube.com/watch?v=POukYf_xvgc>
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kanal. Je otazka, zda soucasny narust kvality a produkce v tomto sméru
znamena, Ze vyrok Neila Hunta, Ze ,takto bude vypadat televize v roce 2025%" je

pravdivy.

32 Netflix: Netflix's long term view. Posledni revize 18.1.2017 [cit. 2017-09-08], dostupné z <https://ir.netflix.com/long-term-
view.cfm>
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M. Serial Breaking Bad

a. uvod, udaje a postavy

Rozhodl jsem se pro pfipadovou studii diplomové prace zvolit jeden z
nejlépe hodnocenych serialt posledni doby®, serial Breaking Bad (v Geském
pfekladu Pernikovy tata) televizniho kanalu AMC od producenta a showrunnera
Vince Gilligana*®. Jeho pét sérii se odvysilalo béhem let 2008 az 2013 (posledni
série byla rozdélena do dvou let). Vyjimecnost tohoto dila spoCiva ve veskerych
kladech definic prvni kapitoly diplomové prace, napfiklad i v jednoduchém principu
jiné narace, nez na jaky byl divak dfivéjSiho zplsobu vypraveéni v serialové tvorbé
zvykly. Postavy této série jiz necekaji na proménu na zakladé ,hacku“®, diky
kterému vécné Cekaji na rozuzleni (jako napf. v popularnim serialu The Friends,
kde 12 sérii divak Ceka, az si dvé hlavni postavy Rachel a Ross feknou své
opétovné ano). Veskeré atributy ,nového serialu“ jsou zde dotazené do
absolutniho detailu. Motorem narace seridlu ,Breaking Bad“® je postupna
pfeména protagonisty, po celou dobu trvani péti sérii serialu, z postavy kladné na
postavu zapornou (jak vyplyva z nazvu). Je tedy posilen dramaturgicky oblouk
skrze vSechny epizody i série, naopak je upozadéna epizodiCnost, tedy vytvareni
ucelenych pfibéhl v ramci jednoho dilu. Vince Gilligan obecné fika o svém
scénafi, Zze je o ,mezimomentech®, které tvofi cely pfibéh, ukazuji postavy v

procesu, je o ,metamorféze a metamorféza v realném Zzivoté je pomala. Stejné

33 Zapis do Guinessovy knihy rekordd v nejlep$im hodnoceni serialu véech dob (99%) na metacritic.com

34 Tento serial vzniknul po odmitnuti stanicemi HBO, TNT, Showtime, FX. zdroj: Bartimoro, Michael. Fox News:10 Things
Didn't Know About Breaking Bad. 27.9.2013 [cit 2017-09-08], dostupné z:
<http://www.foxnews.com/entertainment/2013/09/27/10-things-didnt-know-about-breaking-bad.htm|>

35 Anglicky ,hook" jako zakladni scénaristicky motiv, princip fixovani divaka na nadchazejici udalosti napfiklad ve Weiland,
K.M.: Structuring Your Novel: Essential Keys for Writing an Outstanding Story

36 ,Breaking Bad“ je vyraz pouzivany na jihozapadé USA, (kde se serial natacel) znamenajici ,sejit z cesty” po zlomové
udalosti
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jako rostou stalaktity, kouknete na né&, a nic tam neni, pfijdete za 100 let a vidite

rast.3

Hlavni zlomovy bod (ve scénaristice tzv. Plot Point One) pfichazi hned v prvnim
dilu. Nasledujici epizody jsou jen sérii dramatickych uzlu - rozhodnuti, které vedou
az k uplné sebedestrukci hlavni postavy a degradaci vztaht a osudd postav kolem

ni.

Postavy — herci

Walter White..........ccccccevvvevveeeaannn. Bryan Cranston
Skyler White...........ccoovvveeeeeeeeaiiieennn. Anna Gunn
Jesse Pinkman..............cccooeeeeeeiiiinnncins Aaron Paul
Hank Schrader.............cccocoovvvevvccnncn. Dean Norris
Marie Schrader..............cccoovcvueeeennnc.n. Betsy Brandt
Walter White, Jr..........cccooveeueeeeeieeaiiieeaannn. RJ Mitte

Zakladni informace

r€ZI€.....cccvvvvaeeeeaaan, Michelle MacLaren (11 epizod)
....................................... Adam Bernstein (8 epizod)
........................................... Vince Gilligan (8 epizod)

produkce®................ Melissa Bernstein (62 epizod)

37 Sepinwall, Alan: The Revolution Was Televised. New York. Touchstone. 2012. str.87 (scrib verze eBook)

38 Co-executive producer/ producer/ co-producer... zdroj IMDB.com
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......................................... Vince Gilligan (62 epizod)
........................................ Mark Johnson (62 epizod)
kamera............ccccccuuu..... Michael Slovis (52 epizod)
(] ¢ Kelley Dixon (27 epizod)
..................................... Skip MacDonald (27 epizod)
hudba..........ccovvveeieeeee Dave Porter (62 epizod)
zvUK.............. Kurt Nicholas Forshager® (62 epizod)
..................................... Darryl L. Frank® (42 epizod)

................. Jeffrey Perkins, Eric Justen*’ (62 epizod)

Technické informace*?

délka 45 min
zvukovy mix  Dolby Digital
format 16:9 HD, Video (HDTV)

(35mm) Arricam LT, ST Cooke S4, Angenieux Optimo and

Canon Lenses

kamera
(36mm) Arriflex 435, Cooke S4 and Angenieux Optimo
Lenses
Sound Devices Digital Audio Recorders 788T, 744T, 664
zvukova Field Production Mixer, CL-WiFi Interface, vysilace

technika Lectrosonics UCR411 a mikroporty Sanken COS-11,
polopusky Sanken CS-3, Sennheiser MKH 50

39 Supervising Sound Editor, hlavni zvukaf, supervizor nad mixem a zvukem celého pofadu...zdroj IMDB.com
40 Production Sound Mixer, zvukovy mistr na nataceni... zdroj IMDB.com

41 Sound re-recording Mixer, zvukovy mixer... zdroj IMDB.com

42 Zdroj IMDB.com


http://www.sounddevices.com/products/clwifi/
http://www.imdb.com/search/title?sound_mixes=dolby_digital&ref_=ttspec_spec_2

b. déj a forma

Serial ,Breaking Bad*” vypravi pfibéh Walta Whitea, stfedoSkolského ucitele
chemie, ktery se v zakladni dramatické situaci®® dozvi, Ze ma rakovinu plic v
pokrocCilém stadiu. Tento zlomovy okamZik ho pfesvédcCi, Ze musi zaopatfit svou
rodinu na cely zivot (ktery s ni pravdépodobné& nestravi). Spoji se se svym
byvalym studentem a zaroven byvalym dealerem a zaCne tajné produkovat
metamfetamin®*. Diky jeho nezmérnému talentu a zku$enostem v chemii, které se
mu nepodafilo nikdy doopravdy prodat, se stava nejlepsSim vyrobcem této drogy. Z
bazlivého a jemného charakteru se stava hrdym a uspésnym muzem. Problémy,
rostouci z dvojiho Zivota zpUsobeného jeho aktivitou tajenou pfed rodinou a
skuteCnou praci, vytvari hlavni déjovou linku a jsou nejvyznaméjSim hybatelem
déje a tvurcem napéti. Plvodni zamér (skonc€it s vyrobou drog po zaopatfeni
rodiny) se postupem ¢asu vytraci a vyroba drog se stava neoddélitelnou soucasti
,nového* Walta. Cim déle a uspé&snéji pronika do drogového svéta, tim vice se
méni diky moralnim kompromisim v zapornou postavu. Jeho prvotni svobodna
volba, postupna proména a kompromisy pfed sebou samym ovliviuji jeho blizké
okoli, které (stejné jako on) zacina klesat po pomysiné sestupné spirale az do
stavu Cirého zoufalstvi. Vince Gilligan, tvlirce a showrunner serialu béhem vyvoje
scénare tvrdil, Ze byl pfekvapen, Ze divaci neustale podporuji Walta, pfesto, ze se
z ného postupem Casu stavalo monstrum. ,Podle mé je Breaking Bad televizni
experiment. Historicky je televize o stabilite. Je to o vystavbé postavy na jistém
misté v ¢ase, nékdy po cela léta ¢i desetileti dopredu. Nikdo z nas nezustava na
misté, kazdou sekundu starneme a je na tom néco pfili§ komfortniho mit moznost
hodnotit postavy, co nejsou v procesu tak, jak si je pamatujeme. Ale ¢as nestoji a

ja jsem si myslel, ze bude zajimaveé vytvorit televizni serial, kde hlavnim

43 ,Zakladni dramaticka situace”
44 Anglicky ,Meth® &i ,Crystal”, americka verze ¢eského ,perniku®
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stfedobodem bude zména — vidét dobrého Clovéka ménit se ve Spatného. Zjistil
Jjsem, ze kazdou epizodou budou divaci ztracet sympatie k nasemu hlavnimu
hrdinovi. Kazdy ma svdj moment, kdy ztrati sympatie k Waltovi. To je ten

experiment a ta véc, kterd ponechava serial svézi a mé sympaticky.*“

Serial vznikal po sériich, které maji dvanact dill. Kazda série i dil ma samostatny
dramaturgicky oblouk (samoziejmé i cely serial). V prvni sérii se Waltovo rodina
dozvida, Ze ma rakovinu, a Walt se zacina |éCit. Startuje svdj ,tajny byznys“ s
pomoci sveho byvalého studenta Jesseho, ktery se stava jeho kolegou. Jeho
Svagr z protidrogové policejni jednotky zahajuje proti aktivitam neznamého
vyrobce vySetfovani. V druhé sérii se Walt zacina etablovat v drogovych
strukturach. Zbavuje se drogového bosse, aby nakonec oslovil a pfijal misto u
vétsiho a vlivnéjsSiho Guse Fringa, ktery je soucasti obfiho drogového kartelu.
Naznaceny konflikt mezi soukromym tajnym a vefejnym Zivotem graduje a usti ve
Waltovo prozrazeni ukryvané identity své manzelce. Ve treti sérii se objevuje
dvojice najemnych vrahu, ktefi se dostavaji postupné stale bliz k Waltovi az
nakonec zmrzaci jeho Svagra. Vedle Walta se objevi jeho konkurent s vyskoym
stupném znalosti chemie, ktery z néj déla nahraditelného a nepotfebného. Nas
hrdina se ho samoziejmé chladnokrevné zbavi, kdyZz donuti svého mladsiho
kolegu Jessieho, aby vrazdu provedl on. Ve Ctvrté sérii se v podzemi skryvajici se
a jiz témér uplné osamély Walt snazi znesSkodnit Guse Fringa, svého chlebodarce
a zaroven véznitele. Série konc¢i ,hookem* v podobé& prozrazeni jeho identity i
svému protidrogovému Svagrovi. V posledni sérii dojde k tragickému vyusténi v
podobé smrti Ustfedni postavy i jeho Svagra, zaroven s nim vSak i celé skupiny

zloCincu, jez Jessieho i Waltera vyuzivala a znicila.

45 Sepinwall, Alan. The Revolution Was Televised. New York: Touchstone. 2012. str.97 (scribd edition ebook)
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Serial Breaking Bad predCil oCekavani svého tvarce Vince Gilligana. Vyhral 16
Emmy, z toho devét pro herce a dvé za nejlepsi serialové drama. Projekt zacal
jako nadSenecké nataceni presvédcenych lidi. Posledni epizodu vidélo pfes deset

miliond divakd.

(3 Vyroba zvukové slozky

Dle slov Chrise Portera, dvorniho skladatele serialu i hlavniho supervizora
zvuku Nicka Forshagera se postprodukce jednoho dilu serialu musela odehrat
béhem jediného tydne. Mohli bychom se tedy divit, Ze je zvuk zpracovan vzhledem
k omezenému cCasu do takového detailu. Pod zvukovou postprodukci je
podepsano okolo 50 lidi*® Dle serveru Variety *’ je bézny rozpocet dilu amerického
televizniho serialu nového formatu okolo 3 az 4 milion dolar(, jeden dil serialu
,Breaking Bad” stal v priméru pfes 3 milionu dolart. V asovém horizontu jednoho
tydne se tedy na zakladé dostatku finan€nich prostfedkd mize distribuovat prace
a finance na postprodukci hned mezi nékolik studii: jedno se vénuje dialogovému
stemu, nahravani postsynchronu, jiné se zaméfi na nahravani rucha (foleys), jiné
je edituje a vytvafi sound design, jiné edituje hudbu, jiné studio cely dil seridlu se
vSemi zminénymi elementy smicha. Dle hlavniho supervizora zvukové slozky se v
pracovnim tymu, ve kterém neschazeli ani kreativni producenti v€etné hlavniho
tvarce a producenta Vince Gilligana, pfi tvorbé pilotniho dilu vytvarela predstava (s
konkrétnimi navrhy zvuku) a zvukové pojeti celého serialu, jednotlivych scén i
postav. Po vytvoreni konceptu pilotniho dilu a jeho vyrobé se zvukova dramaturgie
serialu zasadné nemeénila. Nick Forshager k tomu fika: ,Prosli jsme kazdou
jednotlivou scénu, kazdy zvuk, kazdy moment. Producent Vince Gilligan védél

presné, jak maji vSechny tyto elementy znit. Jakmile jsme vytvorili zvukovou

46 Imdb.com (Internet Movie Database), Full Cast & Crew, 2013
47 Variety.com, Netflix series spending revealed, Dave Wallenstein, 2013
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paletu celého poradu v pilotnim dilu, bylo v$e jednodus$si.” * Spoluprace probihala
nadstandartnim zpusobem i mezi hudebnim skladatelem a zvukovym studiem.
Dave Porter ve své hudbé pouzival zvuky predmétl, které se objevily v dané
epizodé a zahraly dalezitou roli z hlediska pfibéhu. Pro kazdy dil napfiklad slozil
originalni hudbu do titulkové sekvence, ktera v mnohych pfipadech obsahovala
pravé tyto ruchy poslané ze zvukového studia (v pfisti kapitole se tomuto

originalnimu postupu vénuiji vice).

48 Berkovitz, Joe. Meth for your ears: Behind the signature sounds of “Breaking Bad”, 9.4. 2012 [cit. 2017-09-08],
dostupné z <https://www.fastcompany.com/1681539/meth-for-your-ears-behind-the-signature-sounds-of-breaking-bad>
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IV. Zvukova dramaturgie serialu Breaking Bad

Zvukova slozka serialu ,Breaking Bad“ je, myslim, nejen diky velmi
funkénimu pouziti sound designu a hudby velmi vyrazna, dovoluji si fict, ze ze
vSech souCasnych seridll, které jsem mél moznost vidét, je nejoriginalnéjsi.
Stejné jako jeho scénaf, buduje zvukovy design serialu svij pfirozené vypadajici

logicky fikéni svét citlivymi ale o to zajimavéjSimi a funkénimi feSenimi.

Dlvodem, pro¢ jsem dosud zminoval terminy jako ku pfikladu narace a vnitini
struktura serialu, byl fakt, Ze zvukova slozka filmu musi byt neoddélitelnou
soucasti filmového stylu, ktery celou ,nosnou kostru“ v podobé namétu a scénare
svym konkrétnim estetickym zpuUsobem pfenasi na audiovizualni zazitek.
Samoziejmé jsem si védom déleni zvukové slozky na 4 zakladni: tedy mluvené
slovo, ruchy, atmosféry, hudbu*®. Pokusim se v$ak toto déleni decentné upozadit,
protoze mym cilem je ukazat na konkrétnich ukazkach, jak se soundtrack serialu
pfizpusobuje stylu, dramaturgii a formé& vypravéni a v ten okamzik jsou Casto
zastoupeny v8echny slozky, u nichz dochazi k vyraznému vzajemnému prolinani
a zaméné funkci. Volim tedy déleni a pojmy, které jsou definovany spiSe
skladebnymi dramaturgickymi principy a celkovym zvukovym konceptem serialu:
subjektivni pojeti zvuku, filmové ticho, leitmotiv, gradace, kontrast. Posledni
podkapitola je vénovana hudbé, ktera ma v tomto serialu i v této kratké studii velmi

zaslouzené samostatné misto, diky jejimu zajimavému propojeni se zvukem

(ruchy, atmosférou) a déjem.

49 Blaha, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. Praha: NAMU, 2006
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a. subjektivni pojeti zvuku

Vzhledem k namétu serialu, ktery je postaven na problematice vyroby drog a
smrtelné nemoci hlavniho hrdiny, se nabizi pojeti zvukové slozky, které pomaha
zobrazovat jiny, vnitfni stav hlavnich postav. Nemusi se jednat vzdy o stav pod
vlivem drog nebo stav nemoci, jedna se spiSe o vnitini dusevni stav hrdind, ktefi
jsou v dusledku své prace nebo nemoci odstréeni na vedlejSi kolej. Subjektivni
zvuk je pouzivan tedy ve scénach, kdy chceme divaky vice pfiblizit k postavam a
udélat z nich soucCast scény, tzn. Ze mix je ovlivnén vnimanim sledované postavy,
napfiklad i ve vypjatych situacich, kdy se plné nesoustfedi na vSechny zvukoveé

viemy.

V ukazkach (blok Ill) se jedna o Waltovo omezené vnimani mluveného slova, jako
disledek psychického vypéti, Hanklv posttraumaticky Sok z extrémnich zazitkd
vyveérajicich z nebezpe¢ného povolani (blok IV - 1.scéna), kde ve scéné ve
vytahu kromé stylizovaného dechu a atmosféry na pomezi hudby dokonce slySime
zvuk odpruzeni auta ze vzpominky zpusobujici Sok (tento zvuk jsme slySeli 3 dily
nazpét). Scéna s vybuchem (blok IV — 2.scéna) je zajimava vyraznym kontrastem
mezi prvni Casti, kde slySime narulstajici plochu slozenou z hudebnich
syntetickych ploch a stylizovanych nerealnych atmosfér (ve chvili nalezeni
useknuté hlavy na Zelvé), a druhou casti po extrémni proméné zvukového
prostfedi po vybuchu, kdy slySime pouze vitr, jeho detailni dech, zefektované
hlasy zranénych, a pomalu klesajici a narustajici frekvenci v hudbé. Zvuk zde
skvéle popisuje Sok - omezené vnimani zvuku jak psychikou, tak fyzickym tlakem
zpusobenym vybuchem. Ve 3. scéné (blok V) se Hank Fiti do nemocnice, kde ma
byt udajné téZce zranéna jeho Zena. Vypjata scéna je doprovazena pouze
nenapadnym huc€ivym zvukem, jedna se o typicky audiovizualni kontrapunkt.
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Funkci tohoto zvuku je pfiblizit se maximalnimu stresu, ktery Hank zrovna zaziva
a omezeni jeho védomi pouze na nalezeni své Zeny. Silici zvuk telefonu, jakoby
zpovzdali scény je jen dokladem jeho psychické vyCerpanosti. Mikovo zaméreni
na svou vnuCku v posledni ukazce (blok V) je zase charakterizovano zvukem
houpacky. Prestoze je jiz velmi daleko, neustale jeji vrzani slySime pfi telefonatu
slabé, na konci v8ak jako by znéla z bezprostfedni blizkosti. Detailni pohled na
Mika s doprovodnym zvukem houpacky vyzniva jasné: nechce se s ni rozloucit,
prestoze musi. Tento nenapadny efekt posouva scénu na mistrnou filmovou
uroven a to pouze na zakladé jediného zvuku. Ten byl pouzit i v doprovodné

hudbé pod zavérecnymi titulky.

Napéti je zasadni soucasti €i vyvolavanym pocitem u zanru thriller, se kterym
serial ,Breaking Bad“ vedle dalSich emoci ,operuje“. Gradace je pak obecnou
formou, ktera tento pocit zprostfedkovava. Zasazeni nasledujicich scén do
podkapitoly subjektivni pojeti zvuku je urCeno vyraznym ,nerealisticky” vyvedenym
mixem, ve kterém nékteré zvukové prvky prehlusuji ostatni (v dany moment, ktery
velmi naznaCuje umélecky zamér i necvicenému uchu). Dalo by se také obecné
fici, ze Serial ,Breaking Bad* je specificky v pouZivani zvuku tim, Ze si vystaci s
minimalnimi prostfedky pro dosazeni velké efektivity ve vyvolavani spravnych

emoci.

V prvni ukazce (blok VI) se napéti vyvola pouhym zesilovanim intenzity zvuku

vrtacky, funguje zde také jako spojujici prvek celé scény.

V druhé ukazce (blok VI) je gradujicim prvkem, ztvariujici oCekavani a stres
hlavniho protagonisty — Hanka, zvuk alarmu, ktery se spusti zneSkodnénim
prvniho protivnika. Tento rytmicky opakujici se zvuk dodava celé scéné jednotu,
misty témér Uplné mizi, nejen kvuli perspektivé obrazu, ale i perspektivé
psychického stavu Hanka. Kdyz se Hank musi soustfedit na nabiti naboje, je
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slySet pouze hudebni gradujici plocha (skvéle se hodici k vypjatému vnitfnimu
stavu), pfestoze lezi celou dobu na stejném misté a zvuk by mél byt tedy slySet se
stejnou intenzitou. Propojeni realného ruchu, sounddesignu a hudby je v této
scéné opravdovym zazitkem a vypovida nejvic o promysSleném dramaturgickém

postupu, kdo, co a jakym zpUsobem je ve scéné zrovna dulezity.

Ve tfeti ukazce (blok VI) vidime zranéného protivnika z minulé ukazky leziciho na
nemocni¢nim I0zku. SlySime pouhé pipani pfistroje dle tempa jeho srdecniho
tepu, které se v momenté ocCniho kontaktu s Waltem Whitem zrychli,
zaregistrujeme chrastivy nediegeticky zvuk (leitmotiv vazany na postavu), pfidava
se dalSi pfistroj, ktery zacne piskat. Zvuk, ktery nartsta pfidanim zlovéstné znégjici
hudby, rytmického pipani pfistroje a placani rukou beznohého Clovéka o zem

pfenasi na divaka smés hrlzy a désu.

Ve Ctvrté ukazce (blok VI) se gradace odehrava predevsim v nediegetické hudbé
pfipominajici spiSe rezonujici hluk. Zajimavy vyvoj zvukové slozky je dan jejim
dvojitym vrcholem. Prvni se odehraje ve chvili, kdy se Walter rozkfi€i na svou
manzelku slovy ,Where is the money?!”. Hlukova plocha uticha, slySime pouze
pomaly rytmus pfipominajici velmi pomaly tep srdce, ktery napomaha vystavét
pocit napéti. Okamzik Walterova pfechodu z plaée v smich rozehraje tuto
zvukovou plochu znovu, nyni bez naznaku rytmu. K Uplné gradaci dochazi na
konci scény, kdy se kamera vzdaluje smérem ke stropu. Myslim, Ze jde o jednu z
nejlepSich ukazek vyteéné funkeni dramaturgie zvukové slozky v ramci jedné

sceény celého serialu.

Subjektivni zvuk je efektivni i efektni zplsob, jakym si v ramci prace se zvukem
hrat uspésné na reziséra a scénaristu. Vnitini pocity postavy vyjdou na povrch,
doviddme se o postavé vic, nez co nam prozrazuje obraz, vic nez to, co nam

muze sdélit skrze dialogy. Tim, Ze se v ,novém* serialu vSe otaci okolo vypravéni
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a v tomto konkrétnim pfipadu okolo promény hlavni postavy, dostava i tento

podprahovy napovidajici motiv svou nezaménitelné silnou roli.

b. Intimita mluvenych scén — filmové ticho

Je myslim zajimavé, kdyZz drama, Zanrové se nachazejici mezi thrillerem a
westernem, vyuziva velmi detailni, nepfiliS vrstveny zvuk, ktery v divakovi vyvola
spiSe pocit intimity nez akce. To je jednim z hlavnich, avSak na prvni pohled
nepfili§ vyraznych, konceptl zvukového pojeti serialu - vyprazdnéni a tiché
vyznéni dulezitych dramatickych scén. Je to opét projev subjektivniho pojeti
zvuku, které kopiruje fakt, Ze v zasadnich rozhovorech mezi blizkymi lidmi v
domacim prostfedi se Clovék soustfedi maximalné na hlas a informaci, kterou
nese — formu a obsah. Hlas hercu je velmi detailni, dodava pocit bezprostfedni
blizkosti a jeho realistiCnost z pohledu perspektivy kamery je upozadéna. V téchto
scénach nezni témér zadné ruchy, nez které vydavaji samotni protagonisté: zvuky
oble€eni, dech, chize. Sam Nick Forshager (supervizor zvukové postprodukce) k
tomu dodava: ,nedivame se prilis§ na svét kolem nas, zajima nas, co se déje v
prostoru mezi dvéma postavami. TakZe kdyZ mate scénu v Saulové kancelafi,
nebo u vecerniho stolu, vSe je o intimnim zvuku, ktery ji vytvari. Jde o gesto ruky,
zavrzani Zidle. Herci do toho samoziejmé vnaS$i spoustu véci, ale jakmile
vneseme do scény natoCené ruchy, citite se byt v prostoru scény, muzete na
vlastni kuzi citit, jak emoce proudi napri¢ prostorem, z velké casti pravé kvuli
zvuku, ktery je opravdu ,maly” a detailni.“*° Hlavni zvukar filmu®' dale v rozhovoru
pro server Fastcocreate fika, ze ,kdyz se podivame na jiné serialy jako Hra o
trany nebo Boardwalk Empire, jsou velmi bohaté na zvukové atmosféry s korimi,

meci, auty, kdezto nas serial je velmi spletity. Stravime spoustu ¢asu tim, Ze

50 Berkovitz, Joe. Meth for your ears: Behind the signature sounds of “Breaking Bad”, 9.4. 2012 [cit. 2017-09-08],
dostupné z <https://www.fastcompany.com/1681539/meth-for-your-ears-behind-the-signature-sounds-of-breaking-bad>
51 Anglicky ,Supervising Sound Editor*
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hledame pro véci spravny detail, a kdyz se vse spoji, divaci na to velmi slysi. Kdyz
mame délat velkou prestrelku, nebo honicku v autech, to jsou scény, se kterymi
nemame mnoho prace, ale jsou to ty intimni realné momenty, pro které je velmi
téZké najit spravny zvuk”.

V sérii ukazek (blok [) pfedkladam nejzasadnéjSi scény, z dramaturgického
hlediska zlomové body, které jsou velmi subtilni co se tyCe zvuku. Jedna se o
filmové ticho, kde kromé hlasu slySime pouze dech, vrzani zidli, doteky rukou. V
prvni scéné se Walt pfiznava svym pfibuznym, ze ma rakovinu. Prestoze sedi u
bazénu v exteriéru, nemame pocit, ze bychom byli na pfedmésti mésta.
NeslySime, az na velmi jemny vitr, Ze bychom byli v redlném prostfedi. V druhé
scéné téhoz bloku se v rodinném kruhu hlavni postavy fesi, jestli ma Walt zacit s
léCbou. AZ na tikani domacich hodin, které i tak je velmi potichu, slySime jen dech,
zavrzani sedaci soupravy a velmi detailni hlasy hercu. Scéna pusobi velmi silné,
velmi promysSlené a intimné prave diky detailu, ktery je ve zvuku témeéf hmatatelny.
Ve tfeti scéné skvéle zafunguje kontrast mezi dramatickou vypjatou scénou
nahlého odchodu Walta a velmi intimni zpovédi, ktera tento Cin vysvétluje. Kromé

hlasu a dechu postav slySime pouze velmi slabou atmosféru ptakl z exteriéru.

Vyraznym projevem Kkreativni spoluprace stfihu obrazu a vystavéni zvukové
skladby filmu je pouziti mluveného slova mimo obraz, které ma funkci komentare
obrazu, ale je ve vyznamovém rozporu se zobrazovanou skuteCnosti. Jde o
audiovizualni kontrapunkt, ktery podtrhuje kontrast dvojiho Zivota hlavni postavy.
Manipulativni taktiky této postavy se velmi funk&nim zplsobem pfenasi pfimo na
divaka. V ukazkach (blok 1) jsou prvni dvé scény feSeny jako pfesah dialogu do
jiné scény, kde se kontaktni realny zvuk funkéné pfeméni stfihem na komentar k
ilustrativnimu obrazu. V posledni scéné sledujeme Hanka, ktery si ve flashbacku
vytvofenym hlavné zvukem, uv&domi pravou identitu svého $vagra. Cte si
nahodou na zachodé vénovani jeho Svagrovi v knize psané rukopisem jednoho

mrtvého dealera. Zvuk je zde funkéné pouzit jako subjektivni, zni uvniti hlavy
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Hanka, nasledny stfih v obrazu, ktery nam vizualizuje tuto vzpominku, dosud
zprostfedkovanou jen zvukem, ze subjektivniho zvuku vytvofi pouze pfedsazeny
zvuk. Mistrovsky se tak interpretuje psychologicky princip, kdy si text nejdfive
predstavime ve zvuku, Ze jsme ho ,nékde slySeli a teprve nasledné si
vzpomeneme na prostfedi, kde jsme ho slySeli. Technicky vzato se ze zdanlivého
nesynchronniho zvuku stava zvuk synchronni az ve chvili, kdy vidime Hanka ve
vzpomince, do té doby si nemuzeme byt jisti, zda se obraz vaze ke zvuku, Ci se

jedna jen o komentar k obrazu.

c. leitmotiv jako stavebni prvek serialu

Jestlize je princip leitmotivu ve filmu obecné velmi pouzivany, v serialové
tvorbé je pfimo nutny. Dramaturgie serialu, jehoz vysilani probiha napfiklad 4
roky, musi byt vystavéna tak, aby se stale pfipominaly postavy a motivy z
minulych dild a sérii, nejen kvuli zapamatovatelnosti a divacké srozumitelnosti, ale
i kontinuité filmového stylu. V ,Breaking Bad“ se leitmotivy ve zvukové dramaturgii
pfimo inspiruji opakovanymi motivy ve scénafi. Kazda dvanactidilna série serialu
ma svUj leitmotiv, ktery upozoriuje divaka na hlavni zapletku série. V druhé sérii
se objevuje na zacatku témér kazdého dilu estetizovana sekvence zabérl z
budoucnosti (flashforward), ktera v detailu naznacuje dasledky nehody, o které
zatim jako divaci nic nevime. AZ na konci série se dozvime, Ze $lo o kolizi
dopravnich letadel. Ve treti sérii jsou leitmotivem stylizované scény dvojice
najemnych vrahl z Mexika, synovcl legendarniho bosse kartelu, ktefi se snazi
zlikvidovat ustfedni postavu, a tvori jakousi vedlejSi avSak osudovou déjovou linku
série. Ve Ctvrté sérii je opakovanym motivem snaha hlavni dvojice postav
zlikvidovat svého $éfa. Ve zvuku jsou obecné tyto repetetivni motivy doprovazeny

vyraznym zvukem na pomezi hudby a stylizované atmosféry. V ukazkach (blok
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VIII) leitmotivu treti série si vS§imneme chrasticiho zvuku, ktery pfedznamenava a
definuje pfitomnost dvojice zapornych hrdind. To vlastné znamena, ze ma funkci
jak zvuku blizici se hrozby® pouzivany hlavné v hororech, tak zarover leitmotivu
postavy. Vzhledem k tomu, Ze se dvojice mexickych zabijakd nedorozumiva slovy,
je tento charakteristicky zvuk o to vic dulezity, mize v extrémnéjsi interpretaci
délat z dvojice jesté vétSi monstra, nez jakymi jsou. Ve Ctvrté ukazce (blok VIII) se
k jejich domu blizi policista. Cela scéna je zanrové vystavéna jako ,Cisty“ horor, jak
obrazové, tak predevSim zvukové: zacina ,duchafskym® prechodem postavy
blizko objektivu doprovazenym typicky stylizovanym hucivym zvukem. Nasleduje
budovani napéti pomoci zvuku rytmickych zvonkd, ptakd, vétru. V momenté, kdy
sly§ime proletét mouchu, se scéna zméni a graduje pomoci vyse zminéného
typického chrasticiho zvuku (na pomezi hudby a upraveného ruchu) a rostouci
atmosféry bzucicich much, které implikuji (samozifejmé&) po vtefiné nalezenou
mrtvolu. Posledni tfetina skvéle vystavéné scény je zvukové tvorfena ,nasim“
chrastivym zvukem (ve vinach zesilujici), stylizovanou atmosférou, zacinajici ve
chvili nalezeni mrtvoly, velmi silné asociujici horor a atmosféru tvofenou ze
zminénych zvonku. Naruastajici, stylizovanou atmosféru pferusi na chvili moment,
kdy ma policista pocit pfevahy. V tu chvili slyS§ime pouze zvonky ve vétru.
Navrativsi se hororova atmosféra vSak tento omyl vyvrati a my sledujeme jeho

budouciho vraha (hororové zabiraného v neostrosti) i s vrazednym nastrojem.

V ukézkach (blok IX) zase ucitime pfitomnost jednotného dramaturgického vzorce
na principu gradace zvuku. V kazdé z téchto opakovanych leitmotivickych scén se
nékdo ze dvou hlavnich hrdinG snazi zabit svého nadfizeného Guse Fringa. S
blizici se vrazdou se zaroven stupriuje napéti ve zvuku, tvofené stylizovanou

atmosférou na pomezi hudby. V ne€ekanou chvili se tato zesilujici zvukova plocha

52 Originalné Audio Threat Cue, Sipos T.M.: Horror Film Aesthetics:Creating the Visual Language of Fear. Jefferson ,
Macfarland and Company Publishers, 2010, s. 4013 (Kindle)
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prerusi. Tento kontrast vytvofeny zvukem zvyraziuje bod zlomu v kratkém
dramatickém oblouku scény i celé série. V prvni ukazce je takto zdlraznén omyl
hlavni postavy, Ze cil utoku je nékdo jiny. V druhé ukazce je zvukovy kontrast
podpofen zazvonénim telefonu a nahlym koncem hudebniho motivu a vyjadfuje jiz
ur€itou marnost snahy hlavni postavy (Walta) o zabiti nevyzpytatelného $éfa. Ve
treti ukazce se silici proud zvukové plochy symbolizujici napéti a nervozitu z
pachaného c¢inu (vloZeni ricinového jedu z cigarety do kavovaru) ,zpfetrhne®
hlasem spolupracovnika Mika, ktery symbolizuje to nejlepSi na spolupraci s
nenavidénym Gusem Fringem. Zvrat zde tedy puUsobi psychologicky jako
vysvobozeni ze Spatného svédomi ze zakefnych umysli nebo jako odpoutani se z
vlivu jiz nebezpetného Walta Whita. Tato posledni ¢ast bloku je zajimava i
stylizaci rucht (napfiklad dopadajicich kapek), ktera je stupfiovana napétim, jedna

se tedy i o subjektivni pojeti zvukau.

d. kontrast vs. plynuly prechod

NejvyraznéjSim kontrastem budovanym v ramci serialu je, myslim,
zdlUraznéni rozdilnych prostfedi tajného a oficialniho Zivota Waltera Whita. Tyto
dva svéty na sebe narazi cely serial pomoci dumysiného stfihu. Jejich spojeni se
v nékterych pfipadech déje za pomoci zvuku. V prvni ukazce (blok VIl) se jedna o
ostry stfih jak v obraze tak ve zvuku. Walter se svéfuje Hankovi a Izivé mu radi,
aby se probral ze svého Soku z boje proti narkomafii, je to témér jediny intimni
moment mezi témito dvéma postavami. Zvyraznény kontrast domaci intimity a
lidskosti a naopak vypocCitavosti a IZi na strané druhé je dan ,narazem® zvuku

pocCitaCky penéz, ktery prekvapivé pfijde se zabérem celku nikoliv detailu.

Dal8i z ukazek (blok V) se fidi opaénym principem. Zvuk zde formalné vytvafri

spojovaci prvek plynulym pfechodem, aby vyznamové vytvofil paradoxné vétsi
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kontrast. Blizkost zvuku vrtaCky a vysavace je vtipnym spojenim, které ovSem
ukazuje na propastné odliSnou pozici manzell Whiteovych. Jeden je uzavien sam
ve své smrtelné nemoci a doma ukryva svou soucasnou identitu pod podlahou
domu (pfenesené mysleno), zatimco druhy svou pravou identitou Zije spokojené
pravé v praci. Zvuk, ktery je podobny obéma prostfedim, jakoby implikoval horkost
realné situace navenek spokojenéjSi manzelce a nuti ji se nasledné sveéfit svému
ulisnému vedoucimu (do ukazky se tato Cast s vedoucim nedostala, neni z

hlediska zvukové dramaturgie dilezita).

Posledni treti ukazka (blok VII) se nezda byt vyznamovym kontrastem, ani
zvukovym. Sledujeme a slySime televizi se znamou scénou z filmu Scarface,
finalni prestfelkou kde osamoceny mafiansky boss zemfe béhem pfestrelky s
policii. Stfihem na detail manzelky Walta (jejiz vyraz vzbuzuje obavy a moralni
apel) se dostavame opét k CteCce penéz. Zajimavé je (v kontrastu s prvni
ukazkou) jak ostry stfih je zde doplnén velmi pomalou prolinatkou ve zvuku.
Plynuly zvukovy pfechod vyzdvihuje logicky vyznamové spojeni Spinavych penéz

a blizici se smrti.

e. hudba z rucht

Serial ,Breaking Bad* je zajimavy z hlediska pouZziti hudby tim, Ze ji pouziva
velmi decentné. Statisticky pouzije na dil o 10 az 15 minut hudby méné nez v
béznych seridlech®. To souvisi s celkovou koncepci zvuku seridlu, ktery se, jak
jsem jiz zminil dfive, snazi vyvolat pocit intimity. Zasadni scény velkych rozhodnuti
hlavnich postav nejsou nikdy doprovazeny hudbou, coz je, myslim, oproti
zavedenému stylu béznych americkych serialt velmi osvézujici pfistup (fekl bych,

mozna odvazneé, velmi evropsky zplUsob prace s hudbou). Zaroven jeji charakter

53 Berkovitz, Joe. Meth for your ears: Behind the signature sounds of “Breaking Bad”, 9.4. 2012 [cit. 2017-09-08],
dostupné z <https://www.fastcompany.com/1681539/meth-for-your-ears-behind-the-signature-sounds-of-breaking-bad>
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neodpovida klasické zapadni symfonické filmové hudbé (nap¥. Nového
Hollywoodu). Jeji autor pouzil spoustu analogovych syntezator(i, nalezenych i
vlastnoruéné nahranych zvuka, etnickych nastroja a elektrickych kytar, zvuk( které
pak znacné upravil pomoci softwarovych efektd pfimo v ProTools &i externich
procesorovych jednotkach. Mize tedy v nékterych pfipadech pfipominat spiSe
zvukovou atmosféru doplnénou efektovanymi ruchy. Jeji pfitomnost se neda vzdy
snadno identifikovat laickym uchem coz je naprosto v souladu s vysokou urovni
jeji funk€nosti.

Obohacujicim hudebnim leitmotivem je zvyraznéni charakteri postav pomoci
specifickych nastrojia. Zatimco Walter White (ustfedni postava) je nékdy
doprovazena japonskym koto (napf. Kdyz si nandava klobouk, ktery symbolizuje
jeho skrytou identitu), k Mexickym zabijakim hraje reprodukce aztécké vale¢né

flétny a k postavé Guse Fringa andska flétna quena.

Jak jsem jiz zminil na konci minulé kapitoly, Dave Porter, hudebni skladatel celého
serialu velmi intenzivné spolupracoval se zvukovym studiem a snazil se pouZivat
jim zaslané ruchy, které zahraly v kazdém dile jako zvuky rytmickych nastroju,
doprovazejici hudebni téma. Vytvofil tak v nékterych pfipadech hudbu
pripominajici spiSe stylizovanou atmosféru. Ve videoukazce ,hudba z ruchi” (blok
X) slySime rytmické zvuky kapek v garazi Svagra Hanka, ktery si vafi domaci lezak
v improvizovanych podminkach. Stejny motiv pak uslySime v pojizdné laboratofi
Walta a jeho kolegy (zvuk zde plIni funkci podprahového spojeni dvou odliSnych
svétl). VyrazngjSi vyuziti rucht v hudbé je pak slySet v jedné z nejbrilantné&jSich
scén série. V ukazce (blok Xl) slySime zvuk otevirajiciho se kufru, ktery se pak
rytmicky opakuje v modulované verzi. Realné ruchy se tak skvéle, fekl bych

nenasilnou formou, propojuji s hudebnim motivem, a efektivnéji zvySuji napéti.
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Vv s

ktera logicky dovrSuje dramaturgicky oblouk, jakoby se jednalo o shrnuti kazdého
dilu. V ukazkach (blok Xll) pfikladam konkrétni vyuziti v hudbé: zvuk houpacky (na
které se naposledy houpala vnu€ka jednoho z protagonistl), zvonek (kterym

prezivSich mexickych vraha).

Posledni ze zmifiovanych postupu, ktery neni v dnesni dobé nijak vyjimecny,
avSak velmi ucinny a naprosto nutny zminit, je pouzivani audiovizualniho
kontrapunktu. V prvnich dvou ukazkach (blok Xlll) jsou typické pfiklady pouziti
nediegetické hudby, které z jinak nepfilis pozitivni scény délaji velmi zabavnou az
groteskni zalezitost, v druhych dvou ukazkach se projevuje opacny efekt, kdy v
obraze nevidime nic negativniho, avSak hudba nas pfiméje divat se na celou
scénu ze subjektivniho a negativniho pohledu hlavnich hrdind. Posledni ukazka
(blok XlI) je mimo jiné velmi zajimava tim, Ze zde neni pouzit kromé& hudby zadny
jiny zvuk (!) a pomérné rychly stfih je doplnén velmi pomalou nedynamickou
pravodni hudbou, nejedna se tedy jen o vyznamovy, ale i o jakysi formalni

kontrapunkt.
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Serial je v souCasné dobé silicim formatem s rozSifenym polem
distribu¢nich kanald, které jsou €im dal tim vice vyuzivany a zplsoby, jakymi
divaka oslovit se stale rozSifuji. Zvukova sloZzka seridlu (Ci filmu jako média
obecné) je jeho samoziejmé nedilnou, a myslim, Ze stale vyrazngjsi, soucasti se
zjevné Sirokou paletou dramaturgickych postupu, podporujici funkéni zobrazeni
déje. Napéti, smutek, dojeti a dalSi emotivni reakce Ize nejsnaze vyvolat pravé s

jeji pomoci.

Pfestoze se jednd o komerCni format, v poslednich letech proSel, myslim,
vyraznou proménou smérem k vysSi kvalité, ktera je patrna ve Skale pouzivanych
nastroju i jejich estetice a mife kreativity. Jsem pfesvéd&eny, Zze diraz na kvalitu a
kreativitu se vyplaci i finanéné v podobé vyssi sledovanosti u obecné narocnéjSich
divackych komunit. Proto se napfiklad i zvySené investice do zvukové
postprodukce ve vysledku vyplaci. Probihaji diky nim postupy prace, které byly
dosud vidény pouze ve filmovém pramyslu. Celkové lepSi vysledek je pak
reflektovan cilovou skupinou narocnéjSich divaku. Ti jsou ¢im dal vnimavéjsi a
sectélejsi, co se fiimové feCi tyCe a také, coz je podle mého nazoru, neméné
zasadni, disponuji dnes dostupnéjsi technologii umoZznujici pfehravat kvalitnéjsi

video i zvuk.

Pokusil jsem se proto zmapovat, jak se novy zpUsob vypravéni a vyroby odrazi v
pojeti zvuku na pfikladu serialu Breaking Bad, ktery tézi pravé z konzistentnosti
déjovych a charakterovych linii scénare, a z kreativhiho dohledu showrunnera,
jako esencialniho pfedpokladu pro zachovani stylu po celou dobu serialu. Pravé

kvali poctivému kreativnimu dohledu i nad zvukovou sloZzkou se z hlediska
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dramaturgie zvukové slozky jedna o vyjimeény pocCin. Jsem presvédcCen, Ze
kreativita a dUslednost, se kterou byla zvukova dramaturgie vybudovana, musela
byt podporovana z vysSi instance showrunnera Vince Gilligana v komunikaci s
hlavnim supervizujicim zvukovym editorem. Jediné institucionalni zména
televiznich procesl vyroby pak mohla byt pfedpokladem pro vytvoreni originalniho
audiovizualniho zazitku. Mdj osobni nazor je, Ze i bez takovych zmén se nemuize

vyraznéji projevit kvalitativni zména v eském prostredi.
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b. Seznam videoukazek

blok €.l - intimita

s01e04 7:00 Walt pfiznava, ze ma rakovinu
s01e05 26:04 rodinné sezeni, zvuk hodin, dech
s04e12 1:40 Walt sdéluje své zeng, Ze je Cas doplatit na jeho Ciny

blok ¢&.ll — zajimavé pouziti mluveného slova mimo obraz

s01e06 9:00 Walt popisuje jak travi volny ¢as, kontrast k

opravdové cinnosti

s01e04 2:00 Hank popisuje na oddéleni nového neznamého
kuchare
s05e08 45:58 Hank v hlavé odhaluje Walta jakozto pachatele

blok €.11I-V - subjektivni pojeti zvuku

1R s01e01 18:00 Waltdv dusevni stav

s02e01 11:20 Walt po prvni potycce s drogovym ,bossem”

Tucem nevnima hlas své Zeny, pfepina televizi

IV. s02e05 10:40 Hankuv psychicky stav, pfedtucha maléru a

trauma z prestrelky
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s02e07 35:57 Hank a vybuch

s03e06 40:13 Hank v nemocnici

V. s05e07 36:12 scéna s houpackou

blok €. VI — napéti, gradace

s02e06 40:20

s03e07 konec

s03e08 25:26

s04e11 43:14

vrtaCka funguje jako znervéznujici, gradujici a
spojujici zvuk
prolinani realného zvuku a sounddesignu (spojujici

prvek alarm), gradace

vrah v nemocnici, gradované pipani respiratoru

Walter White zjistuje, ze penize na jeho zachranu

byly pouZzity pro milence jeho Zeny

blok €. VII — kontrast vs prechod

S02e08 14:10

s02e10 33:30

s05e03 38:30

intimni scéna mezi Waltem a Hankem, zavienym
doma po psychickém Soku, nasleduijici stfih na

pocitani penéz z drog

plynuly pfechod, zvuk vrtaCky — vysavac v kancelafi

jeho zeny

zvuk kulometu — CteCka penéz
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blok é. VIII-IX - leitmotiv 3. a 4. série

VIIl.  s03e01 zacCatek prvni seznameni se zapornymi hrdiny
s03e02 40:40 jdou navstivit Walta
s03e03 3:30 usekavaji macetou hlavu
19:15 pujCuji si automobil
s03e06 1:38 setkavaji se s policii
IX. s04e02 20:15 pokus o zabiti Guse, kon¢i omylem
30:30 pokus o zabiti Guse, konci mobilem
s04e07 26:00 pokus o zabiti Guse
s04e09 24:00 pokus o zabiti Guse /ostfelovac
s04e12 42:20 pokus o zabiti Guse /vybuch auta
s04e13 35:14 zabiti Guse (hudba z ruchu)

blok €. X-XII hudba z ruchu

X s02e05 18:00, 21:23 hudebni atmosféra ze zvuku kapek

Xl s03e07 43:41 hudba ze zvuku otevirani kufru

Xl s05e07, s02e02, s03e08 titulkova hudba vyuzivajici ruchy ze

stejného dilu



blok ¢.XIlIl hudba - kontrapunkt

s03e06 40:15 bourani
s05e08 17:00 vrazdy véznu
s04e03 21:20 jessie a jeho vnitini stav

s05e06 zacatek ni¢eni dikazl po vrazdé
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