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Abstrakt

Ve své bakalarské praci rozeberu filmy tureckého reziséra Nuri Bilge Ceylana z
pohledu zvukové a hudebni dramaturgie. Ceylan film vnima a uvazuje nad nim
komplexné, dokaze pIné vyuzivat zvukovych moznosti, neboji se experimentovat s
diegetickou hudbou a pouzivat netradi¢ni hudebni prvky. Jeho filmy jsem si vybral
zameérné, protoze pfistupuji k problematice filmového zvuku podobnym zpusobem.
Rozhodl jsem se tedy vyuzit bohatstvi Ceylanovy filmografie a ilustrovat svuj pfistup
k filmovému zvuku pomoci pfikladu z jeho realné tvorby. PouZiji snimky, které natogil
v obdobi od roku 1997 do roku 2014 a z kazdého vyberu nejzajimavejSi zvukove
momenty. Mimo jiné také zduraznim ty prvky, které Ceylanovy filmy sjednocuji a
formuji jeho rukopis. Ve vysledku se v8ak zaméfim na pfiklady, které vystupuji z fady
a dokazuiji, Zze by se na filmovy zvuk nemélo nahliZet jen jako na podporu obrazové
slozky, ale ze vSeho nejvic jako na rovnocennou soucast narativu, jez obsahuje nové

informace, které pouze z obrazu nevycéteme.

Abstract

In my final thesis | am going to focus on the sound and music dramaturgy of the
Nuri Bilge Ceylans movies. | choose to write about his work because he can think
about the movie as a whole and always pays attention to the sound design. Ceylan
often experiments with diegetic music and motives he uses are sometimes very
unusual compared with conventional cinematography. Another reason why his work
inspired me for my final thesis is the fact, that my approach to film sound is in many
ways similar to what he is doing. Therefore | can demonstrate my view on this topic
using the specific expamples of his work. | am focusing on all the movies he had
done between 1997 and 2014. | am going to pick the most exciting sound moments
from each movie. | am also going to highlight some of the elements that constantly
repeats through his filmography, thus defining his style. As a result of my work | want
to point out the examples proving that the film soundtrack should not only be viewed
as support for visual but as an equal part of the narrative conveying the information

which can be heard but not viewed.
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1 Uvod

Pfedmétem této prace je analyza specifickych tvurCich postupu, kterymi Ize
zvukové ozvlastnit audiovizudlni dilo. Tyto postupy jsem identifikoval ve filmech
tureckého reziséra Nuri Bilge Ceylana. Jeho pfistup k kompozici zvukové slozky, ve
kterém hraje velkou roli pouziti flmového ticha jako vyrazového prostfedku, mé velmi
zaujal a zacal jsem tyto filmy podrobné studovat. Nalezl jsem fadu opakujicich se
vzorcl, na kterych jsem si uvédomil dllezitost vazby mezi obrazovou a zvukovou
sloZkou. Pokud se akcentuje ozvlastiujici zvukova slozka je potfeba to reflektovat v
obraze tak, aby celkova kompozice byla vyvazena. DulezZité bylo, Ze tyto postupy byly
v souladu s tim, jak jsem si b&éhem studia utvarel nazor na pozici zvuku ve filmové
tvorbé a na film jako celek.

Prochazim zde Ceylanovu tvorbu z let 1997-2014, tedy téméFf od pocatku.
Nerozebiram celé filmy, pouze ukazky relevantni k danému uméleckému postupu. V
této praci chci ukazat inspiracni vliv Ceylanovy tvorby na muj vlastni pfistup ke
zvukové slozce. Inspiruji se metodou a obecnymi postupy, konkrétni naplnéni vSak
realizuji vlastni individualni cestou. Pouzivam technické prostfedky, které mam nyni k
dispozici, napfiklad mohu detailné upravovat zvukové frekvence vzorkl, a tak
vyrazné meénit jejich charakter. Konkrétni technické feSeni v Ceylanovych filmech
neanalyzuiji, protoze je v fadé pfipadl z dnesSniho pohledu archaické — v sou€asnosti
mame takika neomezené moznosti, jak s pouzitim technologickych prostrfedku

dosahnout pozadovaného vysledku.

Jednotlivé pfiklady z filmu budu presentovat chronologicky od nejstarSich filma k
nejnovéjSim. Odkazy na ukazky jsou na zaCatku kazdé kapitoly uvedeny ve formé
QR kodu a hypertextového odkazu ve formatu URL. QR kéd slouzi pro okamzité
zobrazeni odkazu na mobilnim zafizeni pfi Cetbé textu v tisténé podobé,
hypertextové odkazy slouzi jako alternativa pro elektronickou verzi. Seznam
pouzitych filmu v€etné stru¢nych popist a charakterizace zvukové slozky je v kapitole

9. Seznam a popisy analyzovanych filma.



Maté&j Chrudina Zvukové postupy inspirované filmy Nuri Bilge Ceylana

2 Klicova terminologie

Ukazky rozhovorl a recenzi byli pfi absenci moznosti pfimého kontaktu s tvircem
dulezitym materialem pro pochopeni jeho metody. Moje interpretace jeho postupl
jsem tedy verifikoval jeho pfimym vyjadifenim, ¢imz jsem si potvrdil, Ze se jedna o
skute€ny tvarci zamér, nikoliv jen o moji domnénku.

Vynatky z teoretickych publikaci se pak vazou k myslenkam vyjadfenym v téchto
rozhovorech. Pfevzatou terminologii potom pouzZivam v dalSim textu. Puvodni

anglické texty uvadim ve vlastnim pfekladu.

2.1 Interni logika

Termin interni logika zavadi ve své knize Audio-Vison: Sound on Screen

francouzsky teoretik Michel Chion.

Michel Chion, Audio-Vison: Sound on Screen, strana 46:

,interni logikou audiovizualniho toku budu nazyvat zplUsob propojeni obrazu a
zvuku, které se jevi jako by sledovalo flexibilni, organicky proces vyvoje, variaci a

rustu, vyvérajiciho ze samotné situace vypravéni a pocitu, které inspiruje.”

A takovymto zplisobem hovofi o své praci rezisér:

The List, Interview — Nuri Bilge Ceylan: The changing man, 13.3.2007, Tom
Dawson:

,V mych filmech krajina propojuje charaktery ve smyslu néeho kosmického.
Snazim se znova zachytit takové momenty v Zivoté, kdy se nahle citite ve spojeni
s SirSim vesmirem. Zvuk je rovnéz velmi dulezity pro zplUsob, kterym vytvarim urcitou
atmosféru, vice nez hudba. Napfiklad Stékot psa v délce v noci vyvola v divakovi
fadu pocitd. Samozrfejmé nasSe uSi jsou velmi selektivni - neslySime vSechno. Proto

v postprodukénim procesu pfidavam do zvukového mixu cokoliv, co chci.”

Z toho vyplyva, ze selekci zvukll Ceylan de facto komponuje zvukovou stopu

podle vnitini logiky postav a audiovizualniho toku. Drobné situace a jejich

8
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charakteristické zvuky mu slouzi jako vyrazovy prostfedek nahrazujici explicitnost
filmové hudby, a pfitom dosahuje propojeni postav s vnéjSim svétem tak, jak zmiriuje

v rozhovoru.

2.2 Filmové ticho

Nize uvedeny uryvek z Blahovy publikace vystizné charakterizuje zpUsob
Ceylanovi prace s timto prostfedkem.

Ivo Blaha, Zvukovéa dramaturgie audiovizualniho dila, strana 52:

,Na ucinu napadné fidkého zvuku Ize nékdy zalozit zvukovou koncepci znacné
rozsahlych ploch, dokonce celého snimku. Stylizované filmové ticho se pak stava
dominantnim prosttedkem (pf. cela rozmérna Gvodni &ast filmu Tenkrat na Zépads).
Takovéa koncepce ovéem vyzaduje mistrné rezijni vypracovani, detailné promyslenou
souhru obrazu se zvukem a citlivou dramaturgii i realizaci zvukové slozky, aby
vysledek nevyznél jen jako oklesténi audiovizualniho vyjadfovaciho potencialu.

Z vySe naznaceného pojeti vyplyva, Ze filmové ticho je nutné chapat nikoli jako

samostatnou zvukovou kategorii, ale jako relativni uprazdnéni zvukového proudu.*

CultureMass, Andrei Tarkovskij, Nuri Bilge Ceylan and finding an aural balance,
3.7.2013, Cameron Cook:

v v

divaka potrapi, ale pro ty, ktefi chtéji do uméleckého dojmu investovat vlastni usili,
predstavuje uhranCivy zazitek. Nejen Ze se odehrava v nadherném prostfedi
zemeédeélské usedlosti na stfedo-vychodé zemé, ale umozriuje divakim ponofit se do
vizualni slozky bez pocitového voditka filmové hudby. Velké &asti filmu (Tenkrat v
Anatolii) se soustfedi na Sum travy ve vétru nebo na jablko kutalejici se ze svahu do
potoka.

Je to extrémni pfipad pouziti ticha jako sdéleni, podobné, jako je tomu v Novém
svété nebo v jakémkoliv filmu od Tarkovského, ale je zasadni pro publikum, které je

unaveno nelitostnym hlukem velkorozpoctovych podivanych.*

RezZisér pouziva nejen filmové ticho jako takové, ale pfidava mu i dalSi subjektivni

hodnotu. Jednotlivé komponenty filmového ticha propojuje s vnitfnim svétem postavy.

9
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V jeho pojeti se tak filmové ticho stava rovnéz i formou interniho zvuku, protoze

Caste€né interpretuje to, co by v dané situaci postava mohla vnimat.

Michel Chion, Audio-Vison: Sound on Screen, strana 76:

Jnterni zvuk je zvuk, ktery, ackoliv situovany v souCasné akci, odpovida
fyzickému a mentélnimu nitru postavy. To zahrnuje fyziologické zvuky dechu, steny a
buSeni srdce, které mohou byt oznaceny jako objektivni interni zvuky. V této kategorii
internich zvukd jsou rovnéz vnitini hlasy, vzpominky a podobné&, které nazyvame

subjektivnimi internimi zvuky.”

2.3 Prvky sluchového nastaveni

Michel Chion, Audio-Vison: Sound on Screen, strana 54:

,Prvky sluchového nastaveni (PSN) nazyvam zvuky z vice méné bodového
zdroje, které se objevuji spiSe prferuSované a které pomahaji vytvofit a definovat

prostor filmu pomoci specifickych, zfetelné malych doteka.®

The Guardian, Nuri Bilge Cylan, 6.2.2009, Geoff Andrew:

,Nuri Bilge Ceylan: Nechci byt ve zvuku realisticky. Napfiklad, slySeli jsme ve
filmu zvuk, ktery jsem dfive neslySel. Nase uSi jsou velmi selektivni a slySime vlastné
jen to, co chceme slySet. Takze, pro publikum, vyberu urcité zvuky a ty jim predlozim.
Pomoci zvuku mohu vést publikum tak trochu smérem, kterym chci ja a davat
scénam atmosféru, jakou chci vytvofit. Taky pokud muzete néco sdélit zvukem,

nemusite to uz ukazovat v obraze.”

S prvky sluchového nastavéni Ceylan pouziva nejen k navozeni atmosféry
prostfedi, ale také jako uvedeni zajimavych a prestrych zvuku, kterymi formuje

divacky zazitek v prabéhu celého filmu.

2.4 Leitmotiv

Herbert Zettl, Sight, Sound, Motion - Applied Media Aesthetics, strana 328:

»opecifickym pfipadem prediktivniho zvuku je leitmotiv (z ném. vedouci motiv),

kratka hudebni fraze nebo specificky zvukovy efekt, ktery ohlasuje pfichod bud
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osoby, nebo akce ¢i situace. Jeho zakladni dramaticka funkce je narazka (odkaz).
Jako zvonek, ktery pfimél Paviovovy psy slintat, leitmotiv ,navede” publikum
k oCekavani specifického opakujiciho se fenoménu. Napfiklad, pokud slySime tézké
oddechovani pokazdé, kdyz vidime Sileného vraha, cekame, Ze uvidime zloducha
pokazdé, kdyz toto oddechovani slySime, i kdyz to v pfibéhu vypravéném filmovym
obrazem neni pravdépodobné. VSimnéte si rovnéz, ze leitmotiv je efektivni jen
v pfipadé, kdyz je opakované pouZity pro signalizaci stejné udalosti. Nejprve je
potfeba vytvofit spojeni mezi leitmotivem a udalosti, nez zaCneme vyuzivat jeho
prediktivni schopnost.

(Zavedeni leitmotivu je obvykle pfipisovano Richardu Wagnerovi, ktery ho
extenzivné pouzival ve svych operach. AvSak leitmotiv byl uspésné pouzivan pred
Wagnerem mnoha skladateli, zejména Wolfgangem Amadeem Mozartem (1756-179)

v opefe Cosi fan tutte a Carl Maria Weberem (1786-1826) v opefe Carosttelec.)"

V drtivé vétsiné pfipadu se leitmotiv pouziva jako hudebni oznaceni. Ceylan je vSak
pouziti k hudby ve filmu velmi zdrzenlivy. Leitmotivy vytvafi prostfednictvim PSN
nebo jinych charakteristickych diegetickych zvuku. Ackoliv se inspiruje hudebnimi
postupy pretvari je v prostfedky filmového zvuku. V tomto kontextu dobfe ilustruje

postoj reziséra k filmové hudbé nasleduijici citace.

The Guardian, Nuri Bilge Cylan, 6.2.2009, Geoff Andrew:

,Nuri Bilge Ceylan: Nemam hudbu ve filmu rad, je to takova berlicka: pokud néco
nedokazete vytvofit filmovymi prostfedky, tak si berete na pomoc hudbu, abyste to
podtrhli. Nejsem uplné proti, ale pokud je to mozné, snazim se to nepouzivat. BEhem
stfihu zkouS§im mnoho hudebnich podkladli, ale nakonec je nepouziju. Taky
pokladam zvuk atmosféry za to nejhezli v kiné, takze davam prednost zvukim

atmosféry pfed hudbou. Protoze muzika zabiji dojem.*

Vedle plnohodnotného leitmotivu Ize rovnéz identifikovat prvky, které mdazeme
nazvat pseudoleitmotivy. Maji sice formalni podobu letimotivu, ale nevztahuji se k
zadné situaci nebo postavé. Jsou to typizaCni zvukové prvky dotvarejici atmosféru
filmového svéta a davaji divakovi moznost vlasti interpretace. Kratce se o nich

zminuji v nasledujici kapitole.
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3 Diegetické zvuky vcetné PSN dotvarejici
autenticitu zvukoveé kompozice

Z uryvkl uvedenych v pfedchozi kapitole vyplyva, Ze Ceylan Casto dotvafi
charakter svych filmu prostfednictvim zvukd. Kromé autentickych PSN, obecnych
ruchd, zacleriuje Ceylan do svych filmu i pfedméty, které pfi manipulaci vydavaji
hudebni tony. Tyto hudebni rekvizity umistuje do pfib&hl pravé kvili jejich zvukovym
kvalitam. Divak je nejdfiv s pfedmétem seznamen vizualné (napf.: hraci hodinky z
Majovych oblakd i klickovy automatofon z Klimat jsou obrazové uvedeny jako zboZi v
obchodé). Diky tomu, Ze se rekvizita stava pfirozenou soucasti svéta daného filmu,
muze Ceylan pracovat s jejim autentickym zvukem i v zabérech a scénéch, kde neni
vyobrazena a divak pfitomnosti zvuku neni maten.

U PSN, které jsou soucasti atmosféry, Ceylan z pravidla nemusi zdroje zvuku
zobrazovat. Vzdy v8ak zvoli nékolik autentickych rucht, které v pfibéhu prubézné
opakuje, ¢imz doda kazdému filmu jiny zvukovy charakter. PSN v Ceylanové pojeti
kromé definovani prostoru také Casto podléhaji interni logice audiovizualniho toku.
Do jisté miry tak mohou v nékterych pripadech pfebirat ulohu interniho zvuku tim, ze
v jemnych naznacich koresponduji s emoc¢nim nastavenim postav.

Opakovanim zvolenych PSN nebo jinych zvukd v prostoru mimo ram zabéru
Ceylan prakticky vytvafri zvukové leitmotivy, které jsou vSak oproti klasickym
hudebnim leitmotivim stale soucasti filmové diegeze. Takovy zvuk muze byt bud
pseudoleitmotivem nebo opravdovym leitmotivem. Emocni odezva zpusobena
pseudoleitmotivem je Cisté individualni. Pseudoleitmotiv se mize zopakovat prakticky
kdekoliv, bez toho by pfenasel konkrétni sdéleni. Opravdovy leitmotiv je symbolem
specifické udalosti a stigmatizuje postavy nebo jejich motivace. Zvukové oznacuje
pouze takové akce, které souvisi se situaci, kdy nam byl poprvé zvuk pfedstaven.
Tuto techniku rozviji pfevazné ve snimku T7i opice.

Ceylan je kromé hudebnich rekvizit fascinovan i situacemi z bézného Zivota a
jejich charakteristickym zvukem. Tyto drobné momenty vétSinou kontrastuji s hlavnim
déjem pfibéhu, vytvareji pfirozeny prechod, ktery donuti divaka zhodnotit pfedchozi
udalosti nebo motivace postav. Diegeticky zvuk zde prakticky funguje jako hudebni
nalada, jejiz prostfednictvim Ceylan pozastavuje filmové vypravéni a hleda poetiku v
zdanlivé banalnich situacich.

12
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Pro Ceylan neni dllezita pouze dramaticka déjova zapletka v své doslovnosti, ale
také tempo, poetické odboCky a dialogy v naznacich odhalujici charaktery postav.
Poetické pasaze zase dokresluji prostfedi snimku a poskytuji ¢as a prostor pro rozvoj

zvukové kompozice.

3.1 PSN a ostatni zvukové prvky atmosferické slozky filmu

PSN pouziva Ceylan hlavné proto, aby rozsifil divakovu pfedstavu o okolnim
svété a vytvarel naladu snimku. Kromé béznych typizaCnich zvuku prostfedi se
soustfedi i na zvuky s autentickym zvukovym charakterem, se kterymi pracuje
Castecné jako s hudebnimi prvky. Kombinaci téchto zvukl pak komponuje zvukové
atmosféry, a pomoci zvuku tak prohlubuje divakiv filmovy zazitek. Tyto autentické
PSN funguji pro Ceylana jako motivy, ke kterym se rad ve svych filmech vraci.
Ackoliv postavy nemaji se zvuky pfichazejicimi z okolniho svéta pfimy vztah, mohou

v nich vzbuzovat reakce, nebo korespondovat s jejich vnitfnim rozpolozenim.

Odkaz na AV ukazky online

https://drive.google.com/drive/folders/0B10Qb1-Ir3 02c2IHbXdvdFglMOU
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3.1.1 Méstecko - bec€eni ovce

Opakované pouzivany zvuk, ktery divaka provazi celym pfibéhem je zameceni
ovce. Ceylan zvukovy vzorek uvede hned na zacatku filmu, kde muz prochazi po
zledovatélé silnici kolem déti. V prabéhu filmu se ke zvuku opakované vraci a zaradi
ho i do zavéreCné snove sekvence, Cimz koncepcné uceluje zvukovou kompozici
filmu. Ceylan typické beceni pfidava do atmosférickych kompozic hlavné ve
statickych obrazovych momentech, ¢imz ho umistuje do centra divakovy pozornosti.
Opakovani stejné nahravky ma za nasledek, Zze se v ramci filmu zvuk stava spis
poetickym symbolem, konkrétné-hudebnim motivem, nez aby pFedstavoval realnou

ovecCku. Stava se tak odrazovym mustkem divakovy fantazie.

3.1.2 Majova oblaka - be€eni ovce jako citace

Film Majové oblaka je plny riznych odkazu na pfedchozi rezizérovy filmy. Jednou
z citaci je i zminéné autentické beceni ovce z filmu Méstecko. V Majovych oblacich
jej recykluje, pracuje s nim také jako s PSN, na ktery v8ak postavy vzdy reaguji
otoCenim pohledu smérem ke zdroji zvuku. Poprvé takto reaguje stary otec béhem
rozhovoru s Muzzaferem (cca 00:19:07). Podruhé na zvuk ovecky spojeny s ruchem
leticiho ptaka reaguje Saffet (cca 00:47:20) a potfeti to je chlapec Ali na prochazce
(cca 01:20:25). Ceylan takto doplrnuje film o drobné zvukové detaily, které dokresluji
scény a podtrhuji poetické vyznéni snimku. Jako by se postavy ohlizely za kolektivni
vzpominkou nebo pocitem, ktery v nich beceni ovecky vyvolava. Méstecko i Majova

oblaka jsou tak pomoci této drobné hficky zvukové provazany.
3.1.3 Majova oblaka - prijezdy mopedt

Vyraznym zvukovym prvkem, ktery prostupuje celym filmem, jsou bzucivé
prujezdy mopedu typické pro vesnické prostfedi. Ceylan zvukim vénuje celé uvodni
titulky a zabér, kdy zamraCeny Saffet sedi u silnice a pozoruje dopravu. Ruchy
prujezdu vytvari v titulcich kompozici konkrétni hudby dokreslujici kolorit malého
mésta. Ruch projizdéjiciho mopedu se stava zvukovym symbolem filmu, ktery divaka
provazi celym pfibéhem jako soucast atmosferické slozky. ACkoliv je zvuk nevyrazny,

ovlivriuje celkovou atmosféru filmu.
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3.1.4 Vzdaleny - houkani lodi

NejvyraznéjSim PSN ve filmu Vzdaleny je houkani lodi doléhajici do bytu z
nedalekého pfistavu. Ceylan pracuje s konkrétnim typem troubeni. Opakovany zvuk
zde funguje podobné, jako ovecCka v Méstecku &i motorky v Majovych oblacich a je
jednim z ustfednich zvukovych motivd. Zatroubeni pouziva Ceylan jiz v uvodnich
titulcich, kde plynulym zvukovym mixem pfechazi z atmosféry vesnice do atmosféry
no¢niho méstského bytu (00:03:20). Zde tahly ton lodi funguje jako abstraktni
hudebni motiv a zajimavym zplsobem se poji s tdny zvonkohry, skiehotanim rackd a
houkanim sovy. V tiché expozici zlstava zvukova skladba tvofena z autentickych
PSN v centru divakovy pozornosti, protoZe neni ruSena dialogem nebo nadmérnou

hereckou akci. Ceylan tak na za¢atku definuje zvukovou stylizaci celého filmu.

Motiv lodi zaroven tematicky koresponduje s postavou Yusufa, ktery pfichazi do
meésta, aby si nasel praci jako namornik. Troubeni je opakované pouzito v nékolika
dalSich scénach tak, aby na sebe strhlo divakovu pozornost. Ke konci pfibéhu
zamysSleny Yusuf v noci vychazi na balkon a pomalu se rozhlizi kolem (01:28:30).
Troubeni je zde synchronizovano s pohybem jeho hlavy, ¢imzZ vznika dojem, Ze se
otacCi za zdrojem zvuku — lodi — ktera predstavuje jeho nenapinénou touhu utéct ze

své zivotni situace.

3.1.5 Klimata - poletovani holubice

V Gvodu filmu Klimata Isa a Bahar navstévuji zficeniny antickych palacu. Zde
Ceylan pracuje se zvukem poletujiciho ptdka — holubice — podobnym zplsobem,
jakym v predchozich filmech pracoval s beenim ovecCky (Majova oblaka) nebo
houkanim lodi (Vzdaleny). Nejprve je holubici vyruSena Bahar, ktera se za pavodcem
zvuku v detailnim zabéru otaci. Samotnou holubici v8ak Ceylan ve scéné
nezobrazuje, protoze chce v divakovi vzbudit napéti. Stejnym zpusobem pak na zvuk
trepetani kfidel reaguje i Isa. Zaroven se v téchto momentech postavy od sebe
vzdaluji, ¢imz nabyva scéna dalSiho rozméru. V kontextu pfibéhu tedy motiv holubice
mulzeme chapat jako metaforu touhy po novém a neznamém zivoté za hranicemi

jejich vztahu.
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3.1.6 Klimata - koncept atmosferické slozky

Pfibéh filmu se odehrava na pozadi tfi roCnich obdobi, kazda jeho ¢ast ma
distinktivni charakteristiku ve zvukové slozce. Prvni déjstvi odehravajici se v letni
pfimorské krajiné je zvukové charakterizovano vsSudypfitomnym vétrem, Suménim
pfiboje a cvrkotem cikad. V atmosférach z podzimni sekvence dominuje neustalé
hfméni a zvuky desté korespondujici s melancholickym dé&jem pfibéhu. Zavérecna
zimni ¢ast je vyplnéna hutnymi atmosférami sestavajicimi pfevazné z mrazivého
huCeni meluziny. Hotelovy pokoj Isy je navic zvukové charakterizovan udery
uvolnénych stfeSnich plechd venku za oknem a fidkymi udery vodnich kapek
pfipominajicich tajici snih. Opét zde pochmurny ambient hotelového pokoje
koresponduje s rozpolozenim ustfedni postavy. Jediny zvuk, ktery vSechna tfi déjstvi
filmu spojuje je vzdaleny Stékot psa. Atmosfericka slozka je zamérné pouzita jako

kontinualni doprovod celého filmu a podporuje gradaci pfibéhu.
3.1.7 T¥i opice - uvod filmu

Také na zacatku filmu TFi opice Ceylan vytvafi tajemnou naladu za pouziti
minimalnich zvukovych prostfedkd. V zabéru na vzdalujici se automobil pracuje s
noCni atmosférou a vyraznym zpévem ptaka. Zakladem atmosféry je cvrkot no¢niho
hmyzu, na ktery navazuje zpév svym rytmem a intonaci vytvarejici tajemnou uvodni
melodii. PtaCi zpév je nasazen v momenté, kdy auto pomalu mizi ze statického
zabéru. Je to natolik vyrazny zvuk, Ze na sebe automaticky strhne pozornost a ovlivni
divakav viem. Na ptacCi melodii navaze vzdaleny ruch brzdicich pneumatik, ktery
divéka informuje o autonehodé. Dégj je zde vypravén jen pomoci artistniho zvuku nad
vice méné statickym obrazem. Vyuziva se kulturni konotace oznamovaci funkce

ptaCiho zpévu, tésné nasledované realnym zvukem sugerujicim tragicky konec jizdy.
3.1.8 T¥i opice - vlak

Ruch vlaku projizdéjiciho pod okny bytu ma kromé dotvareni atmosféry rovnéz
funkci vypravéci, kde spoluvytvari pfibéhovou situaci. Hlasity zvuk ve scéné, kdy se
Ismail neCekané vraci domu, je jednim z duvodd, pro¢ si jeho pfichodu matka
nevSimne a Ismail tak odhali jeji nevéru (cca 00:36:52). Aby se ruch projizdé€jiciho
vlaku v celém filmu pojil s prostfedim Eylipova bytu a nepUsobil nasilng, pouzije ho
Ceylan uz v expozi€ni pasazi, kdy se seznamujeme s rodinou a jejim prostfedim.
Ruch se tak organicky propoji se scenérii bytu a neplsobi rusivé.
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3.1.9 Tenkrat v Anatolii — pes

Stékani psa se objevi hned v tvodu filmu. Je to pes muze, ktery bude zanedlouho
zavrazdén a po jehoz mrtvole bude ve filmu pétrat policie. Stékot je pouzit znova,
kdyz se jednomu z vrah( zjevi duch obéti. V. momenté, kdy policie kone¢né nalezne
hrob, sedi u tohoto mista pes ze za¢atku filmu a jeho Stékani tak uzavira tuto etapu

pFib&hu.
3.1.10 Tenkrat v Anatolii — introdukce

Kompozici otevira vyrazny ruch pfejezdu nakladniho automobilu mimo ramec
zabéru. Film je zahajen abstraktné rozostfenym zabérem na prosklené dvefe. S
postupnym zaostfovanim na tfi postavy uvnitf mistnosti je zvukova stopa, tvofena z
prejezdd a jemné meluziny, doplnéna o jejich tlumené hlasy, které i po kompletnim
zaostfeni zUstavaji v zadnim zvukovém planu. Kdyz se jeden ze tfi muzu zvedne a
vykroCi smérem k oknu, je jeho pohyb podpofen ruchem hromu. Tim se vytvofi
pfedél a zvuk nas prenese z pozice vzdaleného pozorovatele pfimo doprostied
pfibéhu. Mohutny zvuk prejizdéjiciho kamionu, tentokrat v obraze, je vrcholem
kompozice a plynule pfechazi ve zvukovou kolaz uvodnich titulk(. Kolaz je tvofena
zneklidnujicim tonem, cvrkanim no¢niho hmyzu a Stékotem psa. Tento Stékot nas

provazi celym filmem.
3.1.11 Zimni spanek — no€ni scéna s koném

Film Zimni spanek je zvukoveé spi§ postaven na komplikovanych dialozich, pfesto
si v pfibéhu Ceylan naSel mista, na kterych se mohl vratit ke svym starSim zvukovym

postupum.

Takovym nejvyraznéjSim momentem je noc€ni scéna, kdy Aydin pfichazi do
jeskyné za ustdjenym koném (cca 01:04:25). Noc€ni prochazka je opét zvukové
podpofena atmosférou a podmanivou ptacCi melodii, se kterou Ceylan pracoval v
uvodu predchozich filmG T/ opice a Klimata. Zde zvuky no¢niho svéta dotvareji

snovy charakter tiché scény a dodavaji okamziku magicky rozmer.
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3.2 PSN jako forma zvukovych leitmotivii

Zvukovy leitmotiv tvofeny pomoci PSN Ceylan pouziva ve filmu T7i opice. Zvukum
okolniho prostiedi pfidava nové vyznamy a pracuje s nimi jako se symboly vztah(
mezi postavami. Vyznamu leitmotivu zde nabyvaiji i nékteré konkrétni ruchy umisténé
mimo kompozici zabéru, napfiklad klepani na dvefe. Nékteré zvuky lze provazet i
obrazovym pfredstavenim zdroje, pak ma leitmotiv i vizualni sloZku. Prioritni funkci

ma vSak vzdy zvukovy signal.

Odkaz na AV ukézky online

https://drive.google.com/drive/folders/0B10b1-Ir3 02UTU4bjlrOGICbkO

3.2.1 T¥i opice - vrana jako leitmotiv nevéry

Krakéni samo o sobé je natolik charakteristickym ruchem, Ze vranu vétSinou neni
tfeba ve filmu zobrazovat. V kinematografii je obecnym symbolem smrti, nebezpedi
nebo nadpfirozena. Negativni konotaci ma konec koncu uz v biblickém pfibéhu o
potopé svéta. VétSinou se s cilenym pouzitim tohoto zvuku muizeme setkat v
pohadkach nebo opét v horrorech. Pokud zabér na stary zamek podlozime krakanim,
navodi se pfedstava, Ze uvnitf nas oCekava néco strasidelného. Stejny zvuk vioZzeny
napfiklad do zabéru na hibitov zase evokuje smrt a exponuje pochmurné misto. Pro
jeho pouZiti tedy neni tfeba vytvaret specialni kontext. V Ceylanové filmu T7i opice je
krakani pouZzito jako symbol nevéry a podezfeni, ale zaroven je uz dopfedu
stigmatizovano kulturnim kontextem. Ruch se pfevazné spojuje s Eylpovou Zenou
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Hacer, a mlze tak ztélesriovat jeji temné mySlenky. Poprvé se s nim setkame ve
scéné, kdy Servet veze Hacer domu (cca 00:26:00). Zde je ruch vloZzen do zabéru na
Hacefin obliCej v momenté, kdy Zena vaha, pfemysli, jak ma Servetovi odpovédét.
Ikonické krakani na sebe strhne pozornost, a stane se tak pro divaka symbolem
jejich nekalych umysla. Krakani se vraci v dalSi scéné, kdy se Stastna Hacer vraci
domd, kde na ni ¢eka syn Ismail. V nasledujicim detailu na jeji obliCej zjistime, Ze je
matka znejistténa synovym podeziravym pohledem. Situace je opét zvukové
zvyraznéna zakrakanim, a propoji tak okamzik s pfedchozi scénou v Servetové auté.
O nékolik scén pozdéji navazuje stejny zvuk na vyzvanéni Hacefina mobilu tésné
pfed tim, nez pfijme hovor (cca 00:31:30). Krakani tak divakovi napovi, Ze ji vola
pravé Servet. Kdyz se Ismail neCekané vraci domu (cca 00:39:00), stejny zvuk
vzbudi divakovu pozornost potom, co Ismail zareaguje na smich a lidské hlasy,
vychazejici z matcina pokoje. Krakani dava divakovi najevo, Ze matka je v pokoji se
Servetem. V dalSich nékolika minutach filmu se vrana vraci stale Castéji a pomaha
tak eskalovat situaci, ktera vyvrcholi hadkou mezi Hacer a Ismailem. Zde uloha
leitmotivu v Eastecné konci, nevéra je odhalena, neni uz co skryvat. Naposledy se s
vranou setkame ve scéné ze hrbitova, kde ale funguje spi$ jako jiz zminény
charakterizaéni prvek prostfedi. Na druhou stranu ale vrana na sebe strhne
pozornost a vzhledem k pfedchozim udalostem se automaticky spoji s postavou

matky.

3.2.2 T¥i opice - klepani na dvefre jako leitmotiv osudu

Klepéni jako symbol osudu je ve filmu TFi opice pouzito na dvou mistech, ktera
takto Ceylan tematicky propojuje. Zvuk se stava vyrazovym prvkem hlavné proto, ze
je zdmérné umistén do prostoru mimo ram obrazu, pfichazi zvenci a jeho nastup se
neda predpovidat. Poprvé vyuzije Ceylan klepani az v druhé poloviné filmu (cca
01:20:47), kdy naléhavé buSeni na vrata vyru$i usinajiciho Eylpa. V zabéru na
lezictho muze dominuji ve zvukové atmosféfe tikani hodin a cvrkani cvréka
ztélesnujici Eyupovu nervozni naladu. Ceylan nejdfive pracuje se Ctyfmi vyraznymi
psimi $téky, po kterych nasleduji Ctyfi udery na vchodové dvefe. Rytmus uderu i
Stékani se da chapat jako interpolace Beethovenovy Osudové (Symfonie €. 5 ¢ moll
op. 67), ktera zacina notoricky znamym motivem sloZzenym také ze Ctyf not. Kdyz
EylUp pfistoupi ke dvefim, navaze na klepani zvuk policejni vysilacky, a divak se tak

pomoci zvukové kompozice dovida, kdo je za dvefmi. BuSeni tedy oznacuje dalSi
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osudovy zlom v Eylpoveé zivoté. O nékolik scén pozdéji se Eylp snazi pfijit na feSeni
problému (cca 01:37:26). Nakonec se zastavi u policejni stanice, kde podobné zvuky
policejnich vysilatek prfedchazi dalSimu klepani. Scéna je zakon&ena dlouhym
zabérem na Eyupuv obliCej hledici smérem ke stanici. Par vtefin pfed stfihem do
dalSi scény je nasazeno buseni na vrata. Tentokrat sice udery nejsou Ctyfi, za to opét
pfichazeji z prostoru mimo zabér. Naléhavé klepani pokracCuje az do dalSi scény, kde
je jim vyruSen majitel kavarny (Eyldpuv znamy) podobnym zplisobem jakym jim byl
vyrusen v pfedchazejici scéné Eyup. Ta divakovi spojila zvuk klepani s policii a
pfipadem vrazdy. Opakovani podobného zvuku tedy vyvola vzpominku a obé situace

propoji.
3.2.3 T¥i opice — majak jako leitmotiv tajné dohody

Zvuk spojeny s majakem ve snimku T7i opice funguje jako leitmotiv dlvéry mezi
Eylipem a Servetem, v tomto pfipadé ma tento leitmotiv i vizualni charakter. Ve
scéné, kde Servet vysvétluje Eylpovi spletitou situaci, pouzil Ceylan tento vyrazny
zvukovy prvek tak, aby podtrhl okamzik jejich dohody (cca 00:07:32). Kratce po
zaznéni signalu obé postavy zpozorni a pohlédnou smérem na majak, ktery je
divakovi odhalen nasledujicim zabérem. Bez pouZitého zvuku by zabér na majak
nemél patficné sdéleni. Samotny zvuk bez prostfihu na majak by si divak zase
nespojil z zadnym konkrétnim pfedmétem, pouze by zcela nespravné vyrusil jeho
pozornost. Signal spole¢né se zabérem na vystrazné svétlo se tak stanou motivem
konkrétni pasaze filmu.

O nékolik scén pozdéji nabizi Servet Eylpové zZené, Ze ji doveze domu autem.
Béhem jizdy ji vS8ak nenapadné zacCina svadét. Tato situace je opét zvyraznéna
motivem majaku (cca 00:25:10) a to stejnym zpusobem jako v pfedchozi scéné. V
zabéru na obliej Serveta Ceylan nejprve pouzije zvukovy signal, po kterém
nasleduje obrazovy prostfih na majak. V kontextu situace se nabizi moznost, ze
majak symbolizuje Servetovu vzpominku na Eylpa, jehoz Zenu pravé svadi a mozna

se tak dopousti osudové chyby.
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3.3 Bourka jako diegeticky zdroj filmového napéti

Podstatnymi prvky stylu Ceylanova filmového vypravéni, které ovliviuji zvukovou
sloZku, jsou projevy pocCasi a atmosférickych jevl jako napfiklad hromobiti. Pozadi
pfibéhl je obohaceno o realitu roCnich obdobi nebo zmén pocasi. Ty vétSinou
koresponduji se zménami v dé&ji pfibéhu nebo s duSevnim rozpolozenim postav.
NejCastéji pak pracuje s boufkou a hromobitim, které v jeho pojeti nabyva Cetnych
vyznamu. S hromem pracuje Ceylan v ramci svych filmu nejCastéji jako se symbolem
zlomu. Dunéni hromu mulze také znazorfiovat hrozbu, podtrhovat melancholickou

naladu postav nebo napodobovat pisobeni filmové hudby.

Odkaz na AV ukazky online

https://drive.google.com/drive/folders/0B10b1-Ir3 02X01gOVR3dHIwdTO

3.3.1 Méstecko

Vyraznym uderem hromu je ve filmu Méstecko znazornén pfechod mezi zimou a
jarem (cca 00:14:59). Pred pfichodem uderu se zvukova slozka omezi jen na jemnou
a tichou atmosféru, ktera sjednocuije ilustrativni zimni scenérie malého mésta. Hlasity
hrom pouzity v zabéru na Saffetovu tvar hledici z okna divaka pfekvapi a doda
situaci novy smysl. Zvuk koresponduje se Saffetovym zamyslenym vyrazem. Vznika
dojem, jakoby vychazel ze Saffetova nitra a byl symbolem jeho bouflivé mladistvé
povahy. Hfméni doprovazené zvlastnim zpévem ptaka a vzdalenym S$tékotem
emocné zabarvuje stfihovou montaz zabérd na krajinu po desti. Snih zmizel, pfichazi
jaro.Hromobiti doprovazi i zavér filmu, kde v kombinaci s foukanim vétru zvukové

dotvari pfechod do Asiyna snu a propojuje tak obé prostredi (cca 01:19:41).
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3.3.2 Majova oblaka

Ve scéné z filmu M§jova oblaka pracuje Ceylan s hromem jako s nastrojem na
posun déje. Muzzafer a Ali jsou na prochazce a z jejich rozjimani je vyruSi
prichazejici bourka uvedena zvukem hromu. Kratce na to se rozprSi a postavy musi
reagovat na situaci, kterou nemohou ovladat. Bourka je zde néco jako symbol vyssi
moci, coz je umocnéno pouzitim kratké hudebni gradace pouzité tésné pred uderem
hromu (cca 00:36:20).

Opakované motiv boufky pouzije, kdyZ hlavni postava sleduje se svymi rodici film
na videu. Vznikne laskavé komicka situace, kdy hrom, ozyvajici se z televize, zmate
starého otce, ktery si mysli, Zze venku prsi. Efektu vypravéni je dosazeno pouze
jednoduchym pouzitim typického zvuku. Nenasilné tim vytvofi narazku na starnouci

rodi¢e a stari obecné.

Stejny zvuk hromu pak Ceylan pouziva pro vytvoreni pfechodu z hluboké noci do
sychravého rana (cca 01:49:20). Otec, stojici v mistnosti, se spole¢né se zvukem
hromu zamysSlené podiva smérem k oknu. Hfméni ilustruje nasledujici zabér na mlhu
valici se pfes hfebeny hor, coz napadné pfipomina situaci z pfedchoziho filmu
Meéstecko, kde stejny zvuk hromu vytvari pfechod mezi zimou a jarem. Je to jedna z

mnoha nenapadnych citaci, ve kterych se Ceylan vraci ke svému pfedchozimu filmu.
3.3.3 Vzdaleny

Lehce pochmurnou naladu nemocnice v noci umocni zvuk hromu, doprovazejici
zabér, ve kterém Mahmut bdi u lizka své nemocné matky. Zvuk se velmi podoba
hromim z pfedchozich dvou film{ a vytvafi tak néco jako odkaz &i pocitové propojeni
s pfedchozi tvorbou. Vedle vyznamové slozky je pak pouZiti zvuku charakteristikou

rezisérského rukopisu — podpisem.
3.3.4 Klimata

Film Klimata je rozdélen do tfech déjstvi, které se odehravaji v rlznych rocnich
obdobich. Zmény pocasi tak koresponduji se zménami vztahl mezi postavami.
Posledni zabér z uvodni Casti, kdy Isa fotografuje zficeniny byzantského chramu,
prolne zvuk hromu s nasledujici scénou (cca 00:27:52). Pohled se zméni v diapozitiv
na platné ve tfidé. Hrom funguje jako pfedélovaci prvek, ktery zaroven obé scény

spojuje — muze znit stejné v oteviené krajiné jako za oknem ve mésté. Nasledujici
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pasaz se odehrava v destém zalitém Istanbulu a opakujici se hfiméni v kombinaci se
barokni melodii (Sonata f moll, K.446, Domenico Scarlatti) dotvafi melancholickou
podzimni naladu, kterd koresponduje s rozpoloZzenim Isy. Zajimavym momentem je
organicky prfechod zvuku hromu do huceni pfistavajiciho letadla, které zaroven slouzi
jako pfesun do zavérecné Casti filmu (cca 00:56:22). Isa si prohlizi prospekt cestovni
kancelare s kyCovitou fotografii rodiny na plazi, v kontrastu k tomu se za oknem se
spusti dést, Isa vzhlédne a hfméni hromu se plynule propoji s obrazovym stfihem na
pristavajici letadlo. Diky peclivé komponované zvukové sloZce pusobi stfih plynule a
nenasilné. ReZisér zde tézi z podobnosti zvukl doznivajiciho hromu a pfistavajiciho

letadla. Vyuziva tak stejného postupu, ktery pouzil na konci filmu Méstecko.
3.3.5 T¥i opice

Ve filmu TFi opice boufka ramuje cyklicky dé&j a zdUrazni skuteCnost, Ze se
postavy na konci ocitaji ve stejné spletité situaci jako na zacatku. Bourka se tak stava
ustfednim zvukovym motivem a formalné zastupuje roli filmového orchestru. V
kinematografii hrom jako symbol nej¢astéji vyjadfuje hrozbu, strach €i osudovy
moment. Ceylan této vSeobecné konotace opakované vyuziva. Na rozdil od
pfedchozich filmua, kdy zvuk boufky ilustroval jen dil€i scény, se v tomto filmu stava
hlavnim motivem, ktery prostupuje zvukovou sloZkou a napomaha gradaci pfibéhu.

Na konci prologu vyhlédne zpoza odstaveného auta vydéSeny Servet, ktery pravé
srazil Clovéka. Zlomovy okamzik je zde zvukové podpofen hromem, vyjadfujicim
Servetovu hrlizu a zdéSeni, podobné jako by to udélal dramaticky hudebni doprovod.
Po prologu nasleduji tvodni titulky, které jsou stejné jako ty zavérecné zvukové
doprovazeny pouze ruchem desté s hromobitim.

Paralelné s gradaci pfibéhu se stuprfiuje i napéti ve zvukovych atmosférach,
zejména v byté Eylpovi rodiny. Z jinak pestrych zadnich zvukovych planu jsou
postupné ubirany lidské elementy, coz pomaha vystihnout skuteCnost, Ze hrdinové
zustavaji odkazani sami na sebe a svym problémim se musi postavit Celem.
Pfidavaji se zvuky vétru, meluziny a pravanu, které navozuji nepfijemné pocity.
Postupna zvukova zména tak podvédomé pfipravuje divaka na vrchol pfibéhu —
bourku nad morskym zalivem, kde hromobiti pfechazi v Suméni hustého desté. Zde
boufka tematicky podporuje ironii osudu: na zacatku Eyup pfistoupil Servetovi na
dohodu, jejiz nasledky mu zniCily rodinné vztahy, ted hleda vychodisko ze své

situace a podnika u toho stejné sobecké kroky jako Servet. Psychicky zlomeny Eyup
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vystupuje na stfechu a pozoruje pfichazejici boufku. Hromobiti zde symbolicky
vyjadfuje sily mezi nebem a zemi, osud, ktery stejné jako po¢asi nemizeme ovlivnit.
Houkani, hrom a charakteristicky zvuk vlaku jsou sloZzeny do konkrétné-hudebni
kompozice. Pro vystizeni emoci zde neni potfeba jinych zvukovych prostfedku, vse

vychazi z diegeze presné podle Ceylanovi filosofie prace s filmovou hudbou.

3.3.6 Tenkrat v Anatolii

Stejné jako v pfedchozim filmu T7i opice pracuje i zde rezisér se zvukem hromu,
ktery je souc€asti uvodni zvukové kompozice a slouZzi jako prvek k navozeni osudové
atmosféry. Tenkrat v Anatolii je kriminalni pfibéh plny drobnych mimo-zanrovych
odbocCek. Konvence kriminalniho pfibéhu je naruSovana komickymi vsuvkami.
Jednou z nich je i situace, pfi niz navic pomoci zvuku vyuZije i hororového klisé.
Nocni scéna (cca 00:21:00) se odehrava béhem hromobiti nedaleké boufky. Hromy
se rozléhaji a krajinu osvétluji blesky, scéna dostava lehky hororovy nadech. Doktor
Cemal se jde stranou vymodit, uprostied ukonu blesk ozafi do skaly vytesanou
starodavnou tvar a doktorliv ulek je zde podporfen stfihem a mohutnym zahfménim.
Tato scénka, nema v pfibéhu zadnou dal$i navaznost, je pouzita jako zcizovaci a
komicky efekt. Je to opét typicka ukazka Ceylanova rezisérského rukopisu. Neni pro
néj dulezity jen hlavni pfibéh, ale i zdanlivé nelogické drobnosti, které se vsak

vyznamnym zpUsobem podileji na vytvareni celkové atmosféry a divackého dojmu.
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3.4 Rekvizity jako zdroje diegetickych hudebnich zvuki

Oproti popsanym PSN maji postavy s hudebnimi rekvizitami pfimy kontakt. Zvuky
Ci melodie tyto pfedméty vydavaji bud na zakladé interakce s danou postavou
(zapalovac je nutné otevrit, s klickovym automatofonem musi nékdo otacet) nebo je
generuji zcela pfirozené (zvonkohra — Vzdaleny, houpaci lod — Méstecko).
Zakomponovani hudebnich pfedmétd do diegeze podporuje autenticitu zvukové
slozky filmu. V nékterych filmech pfedméty také koresponduji s charaktery postav,

nebo emoc¢né zabarvuji situace podobné jako filmova hudba.

Odkaz na AV ukézky online

https://drive.google.com/drive/folders/0B10Qb1-Ir3 02STUtVFBMmMWYVCdHc

3.4.1 Méstecko - houpaci lod’

Ceylan poprvé pracuje s hudebni rekvizitou ve filmu Méstecko ve scéné, kdy
Saffet navstévuje zabavnou pout. Hudba vychazi z reproduktorl umisténych na
houpaci lodi a méni svuj charakter v zavislosti na pohybu atrakce, ktera se vzdaluje
Ci pfiblizuje od mikrofonu. Zastaralé reproduktory zaroven poskytuji zaSumény
zkresleny zvuk. Autenticka, zvukové Spinava nahravka pisné ve spojeni s vrzavym
ruchem pantd houpacky dotvafi kolorit om3elé vesnické pouti. Ceylan pak s hudbou
pracuje Castecné jako s hudebnim motivem, kterym proklada i zabéry, kde lod neni

zobrazena.
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3.4.2 Majova oblaka - hraci hodinky a zapalovac¢

S hudebni rekvizitou pracuje Ceylan i ve flmu Majova oblaka ve formé hodinek a
zapalovace. Pfedméty jsou ve filmu spojovany s konkrétnimi postavami. Chlapec Ali
je fascinovan hrajicimi hodinkami, po kterych touzi, a které si jde prohlédnout do
obchodu (cca 00:57:07). Jednohlasa elektronicka interpretace melodie tradicionalu
Oh My Darling Clementine koresponduje s prostou naivitou malého chlapce. Melodie
nasledné vystupuje z diegeze, doprovazi zabér Aliho vracejiciho se z obchodu domd,

a dotvafi tak obraz détské touhy.

Podobnym zpusobem Cyelan charakterizuje i postavu Sadika, Muzzaferova
asistenta. Sadik vlastni multifunkéni zapalova€ s nozikem, ktery pfi otevieni pipavé
pfehrava melodii tane¢niho hitu Lambada od hudebni skupiny Kaoma. Melodie
poprvé zazni, kdyZ si Sadik pfipaluje cigaretu a Ali ho fascinované pozoruje. Dotvafi i
scénu, kdy Sadik okrajuje jablko — nozik zcela absurdné vyhrava pfi loupani slupky a
situace tak v reakci ostatnich postav nabyva groteskni podoby. Ali si pozdé&ji nastroj

pUjCi a ostatni postavy irituje neustale od za¢atku se opakujici melodii.
3.4.3 Vzdaleny - zvonkohra na balkéné

Samotny zvuk zvonkohry je pfedstaven hned v uvodu snimku (cca 00:04:10), v
zabéru nasledujicim po titulcich, kde vidime Mahmuta v loZnici s neznamou Zenou.
Charakteristické cinkani je tedy od zacatku spojené s jeho bytem. Pro divaka neni tak
tézké identifikovat, Zze se jedna o zvonkohru, protoze jeji zvuk je vSeobecné velmi
znamy. To, ze ma fotograf Mahmut zvonkohru na balkéné svého bytu je obrazové
uvedeno pfiblizné v druhé poloviné filmu (cca 00:52:00), kdy Yusuf vchazi na balkon
a rukou o ni umysiné zavadi. Postava Yusufa funguje jako naruSitel Mahmutova
klidu. Je to nezvany host, na kterého neni Mahmut pfilis zvédavy. Jeho pfimy kontakt
se zvonkohrou zde tedy koresponduje s nastavenim pfibéhu, protoze jde proti
principu dekorace, ktera by méla hrat pouze nahodile v poryvech vétru a ne cilenou
manipulaci. Po zbytek pfibéhu je motiv zvonkohry pouzivan v momentech, kdy nékdo
otevie dvefe na balkdn, a to pouze akusticky a nikoliv vizualng, ¢imz dotvafi
zvukovou atmosféru scén. Zde tedy nema jeji pouziti zadny hlubSi vyznam, pouze
charakterizuje prostfedi balkonu. Zvonkohra dotvafi charakter zavéreéné scény s
Yusufem, ktery se na balkoné zamys$li nad svym Zivotem. Nahodilda melodie

doprovazi zabéry na mésto a Yusufuv vazny vyraz v oblieji a pfidava k obrazim
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nové emoce. Cinknuti je zaroven v zabéru na pfistav synchronizovano s preletem
racka, ¢imz v kombinaci s atmosférou a dalSimi autentickymi PSN Ceylan vytvafri

poetickou situaci.
3.4.4 Klimata — automatofon

Ve filmu Klimata Ceylan opét otevira téma hracich pfedmétd prostifednictvim
klickového automatofonu, ktery pfehrava melodii skladby Pro Elisku od Ludwiga van
Beethovena. Hraci skfifika dovoluje Ceylanovi kreativné pracovat s hudebnim
motivem — Ize ménit rychlost pfehravani, pferusit a zase ze stejného mista navazat
melodii, nebo hrat izolované tény. Pfedmét, ktery si Isa zakoupi v malém obchudku,
je uveden stejnym zplUsobem jako hraci hodinky v M4jovych oblacich. Melodie
automatofonu s nasledujicim obrazovym stfihem vystupuje z diegeze, doprovazi
atmosferické zabéry na scenérie zimniho mésta, a opét se tak stava hudebnim
motivem (cca 00:59:33). V dalSi scéné chce Isa automatofon darovat Bahar, ¢imz je
zvuk hraci skfifiky asociovan s jeji postavou. Nasledné s nim tedy muze Ceylan
pracovat jako s leitmotivem. Kdyz je Isa v hotelu vyruSen ze spanku klepanim, je ke
cvaknuti noCni lampiCky pfipojen samostatny tén automatofonu, ktery divakovi
napovi, Zze Isu navstévuje Bahar (cca 01:22:53). Tento ton je spiS znazornénim Isova

vnitfniho pocitu oCekavani nez realnym zvukem.

3.4.5 T¥i opice - vétrak v kancelari

S hukotem pfistroje Ceylan pracuje ve filmu TFi opice béhem scény, kdy Hacer
navstévuje Serveta v jeho kancelafi (cca 00:20:39). Diegeticky zvuk je upraven tak,
aby simuloval emo¢ni ucinky pravodni filmové hudby. Tahly ton rezonance funguje
jako abstraktni melodie a otaceni pfistroje zase ur€uje tempo. Prostfednictvim zvuku
dostava pasaz Servetova ochlazovani expresivnéjSi charakter. Zvuk vétraku v centru
divakovy pozornosti zaroven funguje jako ¢asovy mustek. Kdyz v dalSim zabéru
Servet pfistoupi k oknu, v prostfihu na ulici je vidét Hacer, jejiz odchod je zvukové i

obrazové potlacen.
3.4.6 T¥i opice — mobilni vyzvanéni

Ve filmu je pouzity uryvek ze sentimentalni turecké pisné Emi od zpévacky Yildiz
Tilbe jako vyzvanéni mobilniho telefonu postavy Hacer (Eylpova manzelka). Pisen
zazniva vzdy zkreslena reproduktorem levného mobilu. Je tedy stale spojena s

predmétem — telefonem, i kdyz je de facto pouzita jako filmova hudba. Ceylan
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vyzvanéni pfredstavi ve scéné, kdy Hacer poprvé navstévuje Serveta v jeho
kancelafi, kde se stane symbolem jejich faleSné romance. Melodie balancujici na
hrané kyCe zaroven exponuje charakter i socialni status postavy Hacer. Vyzvanéni se
pak opakuje pokazdé, kdyz si milenci telefonuji a tim tento zvukovy prvek ziskava
dalSi vyznam a je spojen s neveérou.

jeho domem (cca 00:58:58). Servet odmita Hacer projevit sympatie a dava ji najevo,
Ze U ného doma nema co délat. Zvuk vyzvanéni nyni vystupuje z diegeze a
doprovazi zabér na smutnou Hacer. Milostny motiv pisni¢ky koresponduje s danou
situaci a poukazuje na Hacefiny ranéné city. Melodie hrajici z miniaturniho
reproduktoru ve vysledku plsobi témér pejorativnim dojmem, jako by tim Ceylan
poukazoval na Hacefinu hloupou a naivni pfedstavu o milostném poméru se
Servetem. Vyzvanéni pokraCuje az do dalSi scény, kde opét vstupuje do diegeze.
Melodie, jiz plna konotaci, zde podporuje napéti scény. Ruch sprchy divaka
informuje, Ze se Hacer sprchuje a nemuze telefon zvednout. Eylip mezitim nervozné
preslapuje po byté. Vyzvanéni v ném vzbudi pozornost, hovor pfijme, a odhali tak

manzel&inu nevéru.

3.4.7 Tenkrat v Anatolii — mobilni vyzvanéni

Ceylan zvolil dobfe znamy uryvek ze skladby Theme from Love Story (Henry
Mancini, 1971) jako vyzvanéni mobilniho telefonu hrdiny — pfisné vyhliZejiciho
policisty. Z kontextu dialogu pochopime, Ze mu vola manzelka. Timto prostfedkem je
opét dotvofen charakter a pozadi postavy stejné jako v jeho pfedchozich Trech
opicich. Motiv se sice vyskytne v pfibéhu jen jednou, ale natrvalo ovliviiuje vnimani

postavy policisty.
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4 Situace z bézného zivota a jejich zvuky ve
vztahu k pribéhu

Filmové okamziky nebo celé scény Ceylan dokresluje zdanlivé banalnimi
situacemi, ve kterych si pohrava s poetikou bézného Zivota. VétSinou se jedna o
prvky, které se kromé obrazu projevuji i specifickym ruchem (Prijezd vlaku, prudky
vitr ve vétvich stromu). Vypravéni byva v téchto momentech cilené pferuseno, ¢imz
se zvukova slozka dostava do stfedu divakovi pozornosti. V kontextu pfibéhu
vytvareji droboné momenty nové vyznamy, které mizou zaujmout divakovu fantazii a
vznika prostor k individualni interpretaci. Vyrazné zvuky v nékterych pripadech

uzaviraji scény, a pfirozenym zpusobem tak oddéluji jednotlivé kapitoly pFibéhu.

Odkaz na AV ukézky online

Gl

..I
Y hﬂ‘

https://drive.google.com/drive/folders/0B10b1-Ir3 02Z2M3NjlVc1hBV3M

4.1.1 Méstecko - vitr v listi

Film Méstecko je zvukové postaveny prfevazné na bohatych atmosférach prirody
a na CasteCné absenci ruchové slozky. Ve filmu je nékolik momentu, ve kterych v
kombinaci s ilustrativnimi zabéry dominuji ve zvukové stopé ruchy letniho vétru
vytvarejici pfechody mezi pasazemi. Zvukové ztvarnéni donuti divaka zhodnotit
predchozi akce. Napfiklad v obraze u vecerniho ohné takto Ceylan zvukové

zvyraziuje moment, kdy se stary otec zahledi do korun strom0 a sleduje tfepetajici
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se listi (cca 00:41:35). Délku zabéru v tomto pfipadé urCuje vyrazny ruch v kombinaci
s jemnou hudbou. Ceylan tak zpodobriuje poetickou naladu letniho vecera. Pomoci
podobného ruchu Ceylan uzavira tichou meditativni scénu, ve které si sourozenci
hraji v lese (cca 00:29:30). Divka Asiya reaguje na huceni pfichazejici z lesa. Zabéry
na pohybuijici se travu a koruny stromu jsou podporeny pfikladnym ruchem Sumiciho
vétru a vyhruzného volani ptaka. Prostfednictvim zvukovych prostiedkd vznika

vrchol, ktery zakon€uje scénu a pfesouva nas od nasledujici filmové pasaze.

4.1.2 Vzdaleny - délnik na stieSe

V posledni scéné s Yusufem sledujeme hrdinu, jak stoji na balkoné a pozoruje
mésto (cca 01:38:00). Atmosféricka zvukova kolaz zde vede divakovu pozornost v
predstihu pfed obrazovou slozkou a ilustruje vnitfni prozitek postavy. Nejprve
prevazuje zvuk vétrné zvonkohry spolu s neutralnim huenim atmosféry mésta —
zvuk odhaluje pouze bezprostiedni okoli Yusufa, jako by divak vstupoval do jeho
vnitfniho svéta. Udery kladiva délnika pracujiciho na stfeSe oteviou perspektivu
hluéného industrialniho mésta, jehoz intenzita prudce graduje. Neutralni atmosféra je
zkonkretizovana pomoci dalSich dil¢ich ruchd stavenisté a pfistavu vcetné
symbolického zahoukani lodi. Tato zvukova kolaz postupné vytlaCuje kontinualni
melodii zvonkohry. Ceylan zde stavi do kontrastu mésto pulzujici praci proti
neschopnosti Yusufa zaradit se do spole¢nosti. Samotny ruch kladiva Ceylan podpofi
obrazovym prostfihem na délnika, jako by sledoval Yusufuv pohled a tim tento zvuk

pusobi organicky a scénu nerusi.
4.1.3 Klimata - €lun v zatoce

Na konci scény, kdy maji Isa a Bahar na mopedu nehodu, je zabér na Isu
hlediciho smérem k mofi podlozen ruchem motorového Clunu (00:25:25). Zvuk je
divakovi objasnén nasledujicim zabérem. Ruch motoru zde funguje jako rytmicky
prvek, ktery uzavira situaci. Ceylan si opét hleda hudbu ve zvucich realného svéta a

vyhybé se tak non-diegetickym prvkam.
4.1.4 T¥i opice - prdjezd vlaku jako zdroj napéti

V avodu filmu T7i opice Eyup prochazi vlakovym podchodem na misto, kde na négj
Ceka Servet. Napéti je zde vybudovano prostiednictvim hlasitého ruchu vlaku
projizdéjiciho pfes Zelezni¢ni konstrukci. Zvuk je cilené pouzit jako nahrada pruvodni

filmové hudby. Vlak se v Gvodu filmu stava motivem, ktery prostupuje cely pfibéh.
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4.1.5 Tenkrat v Anatolii — prijezd vlaku na obzoru

Scéna, kdy postavy filosofuji v no¢ni krajiné, je zakonena pfejezdem vlaku na
vzdalené strané udoli (cca 00:30:25). Staticky zabér doprovazi barevny zvuk
projizdéjiciho vlaku vcCetné svisténi kolejnic a jeho rytmu podléha i obrazovy stfih.
Délka dvou zabérl koresponduje s rozmérnou stopazi zvuku prejezdu. Zvukové
minimalisticka pasaz zamérné navazuje na predchozi komplikovany dialog. Ceylan
tak divakovi umoziuje vstfebat vyznam noc€niho rozhovoru a zaroven vytvafi

pomysinou tecku.
4.1.6 Tenkrat v Anatolii — Suméni listi a vitr

Velmi podobny postup vyuZije i na konci rozhovoru vySetfovatele s doktorem (cca
00:40:20), ktery je zakonCeny okamZzikem, kdy se v udoli zvedne vitr. Nastupujici
zvukova slozka je akcentovana stfihem na stromy ve vétru. Tato pasaz pfipomina
metodiku, se kterou Ceylan pracoval ve svém prvnim celovecernim filmu Méstecko.
Kompozice sloZena z ruchl vétru je ukon€ena tézce identifikovatelnymi vzdalenymi
kovovymi tény v kombinaci se zabérem na mésic a dégj filmu se posouva dal. Opét
zde vznikne Siroka meditativni plocha, ktera pomuze divakovi domyslet implikace

pfedchoziho dialogu.
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5 Zvukova stylizace za pouziti minimalnich
prostredku

Dalsimi prvky, se kterym Ceylan pracuje napfi€¢ svou filmografii, jsou momenty,
kdy zvukovy tok podléha internimu svétu postavy. Obvykle takto scény stylizuje
kombinaci vice zvukovych kategorii, kdy ¢aste€né vyuziva i emocCniho pusobeni
hudebnich prvkd. Pokud vSak v kompozicich hudbu pouziva, tak jenom jako
sekundarni soucast kolaze predstavujici vnitini prozitek postavy v centru dané scény.
Charakteristickym prvkem kompozic je nahravka expresivniho hudebniho motivu
prostupujici Ceylanovou tvorbou napfic filmy: Majova oblaka, Vzdaleny, Klimata a Tri

opice.

Pomoci svych metodickych postupu Ceylan subjektivizuje zvukovou stopu, vytvafri
audiovizualni kompozice a obohacuje UC€inky non-diegetické filmové hudby
diegetickymi zvuky realného prostfedi. Subtilni kompozice vétSinou Ceylan sklada s
pouzitim minimalnich prostfedkd, takzZe je Ize chapat jako rozSifenou formu filmového

ticha.

Odkaz na AV ukazky online

https://drive.google.com/drive/folders/O0B10Qb1-Ir3 02cnIDMm9yeEpRMWM
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5.1.1 Méstecko - scéna ve tfidé

Prostfednictvim zvukového mixu Ceylan divakovi zprostfedkovava tékani
pozornosti divky Asiye béhem hodiny &teni (cca 00:12:10). Hlas pFedcCitajiciho zaka
tvofi zaklad realného zvuku tfidy. Pomoci zeslabovani pfedcitajiciho hlasu Ceylan
znazornuje odklon div€iny pozornosti od textu u€ebnice. Zménu v jeji pozornosti
ztvariiuje pomoci zesileni detailniho ruchu sycicich kapek vody dopadajicich na
horka kamna, nad kterymi se suSi promoCené ponozky. Hlasitost realu tfidy se
kolisavé méni podle toho, jak téka divCina pozornost. Za oknem se objevi koCka a
jeji zamnoukani opét dominuje nad hlasem predCitajiciho Zaka. Celou pasaz
propojuje folklérni melodie klarinetu (pro tento film nahral turecky hudebnik Ali

Kayaci), ztiSena takrka jen do naznaku, aby nevy¢€nivala z vyvazené zvukové kolaze.
5.1.2 Majova oblaka - poeticky zavér

V poetickém zavéru filmu M4ajova oblaka, kdy stary otec pomalu usina v lese,
Ceylan pracuje s pestrou lesni atmosférou, do které podprahové zapojuje pasaz z
Rekviem (Messa da Requiem, Giuseppe Verdi). Hudbu Ceylan drzi na hranici
slySitelnosti, jako by byla jednim z komponentl atmosféry. Realné zvuky lesa ji
CasteCné maskuji, ¢imz jeji pfitomnost funguje spi$ jako vzpominka — interni zvuk
postavy. Nalada, kterou zvukova kompozice vytvafi, poukazuje na odevzdanost

starého muze, ktery smifen se svym Zivotem postupné splyva s ranni pfirodou.
5.1.3 Vzdaleny - snové sekvence

Ve filmu Vzdaleny jsou dvé snové sekvence podlozené stejnou expresivni
hudebni nahravkou, se kterou pracuje i v jinych filmech (M4jova oblaka, Klimata, Tri
opice). Hudba je doplnéna dalSimi zvukovymi prvky, ¢imz vznika zvukova kolaz
dotvarejici tajemnou snovou atmosféru. V prvnim snu je hudebni kompozice spojena
s ruchem S$epotu, dechu a ruchem vétru. Stylizovany zabér se svétlem je pak
doplnény o zvuk lodi, typicky pro tento film, a o pipani mysi chycené do pasti, které

zaroven slouzi jako prechod zpét do reality (cca 01:28:56).

Druhy sen je tvofen témér identickym zplsobem. Ruch vétru koresponduje se
zpomalenym zabérem na vlajici vlasy a padajici lampu. Misto Sepotu a dechu Ceylan
pracuje se statickym Sumem rozladéné televize, na kterou se ve snu Mahmut diva.
Uprazdnéni zvukového proudu a zpomalené zabéry velmi usporné zprostfedkovavaji

dojem snu (cca 01:33:37).
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5.1.4 Klimata - sen na plazi

I ve filmu Klimata Ceylan pracuje s motivem snéni ve scéné, kdy manzelé relaxuji
na plazi (cca 00:14:31). Rozostfené zabéry postavy Isy jsou doplnény stylizovanymi
PSN a hucenim mofiského priboje. ZaCatek snu je uveden ptacim zpévem, se kterym
Ceylan pracuje i v jinych filmech (T7i opice, Zimni spanek). Ptaci zpév v kombinaci se
stylizovanym obrazem vytvafi v divakovi zvlastni oCekavani. Okamzik, kdy Isa polibi
Bahar se slovy: ,miluji t&“ je opét zvukové podtrzen vzdalenym uderem zvonu
(vynatym z vySe zminéné expresivni hudebni nahravky), ktery lehce naznaci, ze
néco neni v pofadku. Nejvyrazngjsi zvuk je vSak zpomalené cvrkani hmyzu, které
pfedchazi vyvrcholeni snu. Deformovany pfirodni ruch nastavuje tajemnou naladu a
spolecné s dalSim rozostfenym zabérem na Isu se divakovo oCekavani jen potvrzuje.
Vrchol snu je doprovazen ruchem sypani pisku a zakefnym smichem. S pouzitim
minimalnich zvukovych prostfedkl Ceylan zahaluje scénu tajemstvim, které se

objasni az v momenté probuzeni.
5.1.5 Klimata - nehoda

V této scéné rezisér pomoci zvuku znazornuje vnitfni nepfijemné pocity postavy
Bahar. Ta se béhem jizdy na mopedu rozhodne Isovi zakryt oCi, ¢imz pfivodi
dopravni nehodu (cca 00:23:20). BruCivy motor mopedu je v detailu na Bahafin
obliCej postupné ztlumovan, az ve zvukové sloZce pfevladne kolaz vytvorfena z
vétrnych ruchd a Sumivého hukotu. Ostré fi€eni vétru koresponduje se zpomalenym
zabérem na Bahafin zamraceny vyraz. V momenté, kdy mu s placnutim zakryje oci,
je timto zvukem stylizovana kolaz preruSena a obraz i zvuk se vraci zpét do reality.
Akcentovanim meéné vyrazné slozky (vétru) na ukor oCekavaného realného zvuku

(motoru mopedu) dosahuje rezisér efektu interniho zvuku postavy.
5.1.6 Klimata - ,,milostna“ scéna

Stylizovana montaz z detailnich zabér fyzického kontaktu ustfedni dvojice v
odcizeném prostfedi hotelového pokoje je podloZzena podivhou zvukovou kolazi
tvofenou detailnim dychanim, ruchem meluziny, kapani vody a narazejiciho vétru za
oknem (cca 01:24:30). Zaroven zde Ceylan opét pouziva vySe zminénou expresivni
hudebni nahravku. Vysledny dojem ze scény zanecha v divakovi rozporuplné pocity,
které koresponduji s rozporuplnym vztahem dvojice. Scéna fyzického kontaktu mezi

muzem a zenou prakticky postrada milostnou rovinu.
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5.1.7 TF¥i opice - pfizrak

Zvukovymi motivy ducha jsou kolaze ruchl vody, meluziny, vrzani dvefi a
zadhadného kovového zvuku. Touto kolazi je podlozena scéna, ve které se duch
poprvé zjevi (cca 00:50:00). Za€ina zménou atmosféry, ve které postupné previadne
meluzina s podprahovym cinkanim zvonkohry. Na meluzinu navazuje straSidelné
vrzani dvefi. Zjeveni siluety ducha je zvukové zvyraznéno magickym kovovym
zvukem. Zvukova slozka je omezena jen na Ismailuv dech, tichou meluzinu a
Splouchavé kroky neznamé postavy. Zvuky jsou je nahle preruseny technickym
tichem, do kterého vstoupi Septavy détsky hlas se slovy: ,bratfe”. Potom, co se Ismail
pretoCi na bok, je opét meluzina postupné zesilena. Na nastupujicim ruchem tekouci
vody navaze obrazovy prostiih na ducha. Zvuk meluziny nasledné funguje jako
tranzient do dalSi scény, kde se spoji s atmosférou exteriéru. Zvukova stylizace
vytvari nadpfirozenou situaci a pomaha divakovi vcitit se do postavy Ismaila. Ruch
tekouci vody divakovi naznacuje, ze se mladsi Ismailuv bratr patrné utopil. Ceylan
zvukového prvku predstavujici postavu ducha vyuziva v nasledujici scéné, kdy
privan nahle rozevie okna a proud vzduchu rozvini zaclony (cca 01:09:34). Tvdarce
timto vyjadfuje mozné plsobeni nadpfirozenych sil. Rodina je v troskach a duch syna
se pomoci prlvanu snazi komunikovat s rodi¢i. Od tohoto okamziku se privan stava
stale Cast&jSim prvkem zvukové slozky. Ke konci pfibéhu se spoji se symbolem
boufky a podporuje dramatiCnost zavéreCné pasaze. Druhé zjeveni ducha je
pfedznamenano ve scénég, kdy se manzelé vraci z policejni stanice (cca 01:24:28).
Tikani vtefinové rucicky je na nékolika mistech nahrazeno ruchem kapky dostate¢né
vyrazné, aby divakovi pfipomnélo postavu mrtvého ditéte. Pfichod ducha k Eylpové
posteli je zvukové ztvarnén stejnym zpusobem jako u scény s Ismailem. Ceylan opét
pracuje s meluzinou, priivanem, vrznutim dvefi a kapanim vody. Kroky ducha jsou pfi

jeho odchodu zvukové obohaceny o $plouchani, které symbolizuje pfiinu jeho smrti.
5.1.8 Tenkrat v Anatolii — zaveér filmu

Zvukova kompozice tvofena ze dvou diametralné odliSnych ruchu vytvafi v zavéru
filmu zviastni kontrast mezi Zivotem a smrti. Situaci vnimame prostfednictvim
postavy doktora Cemala, ktery stoji u okna a pozoruje déti na hfisti, zatim co v
mistnosti probiha pitva. Ceylan zde kombinuje naturalisticky ztvarnéné ruchy pitvy se
vzdalenymi hlasy doléhajicimi z détského hfisté. Morbidni spojeni détskych hlasu s
odpudivymi vlhkymi ruchy pitvy donuti divaka k zamysleni. Jeden Zivot pravé skoncil,
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za okny patologie vSak plno novych zacina. Absurdni zvukova kolaz doprovazi i

zaveérecné titulky ¢imz se prohlubuje mrazivé vyznéni filmu.
5.1.9 Zimni spanek - zavére¢ha montaz

V poetickém zaveéru filmu Zimni spanek Ceylan opét pracuje se stylizaci zvukové
slozky podobnym zpusobem jako v pfedchozich filmech. Tentokrat vSak do
kompozice zapojuje i vnitfni dialog postavy Aydina. V podstaté se jedna o dopis,
ktery piSe Zené Nihal na usmifenou. Pfed zaCatkem monologu Ceylan upouta
divakovu pozornost prostfednictvim vétrné zimni atmosféry pfeviadajici nad ostatnimi
realnymi ruchy. K voiceoveru a atmosféfe je postupné pfimichana skladba Zarmutek
(Desolation, Luciano Michelini). Melodie se prolina s ruchem zimniho véru. Vznika
tak moment na hranici kyCe, ktery koresponduje se sentimentalnim monologem

Aydina a stava se tak jeho idealistickou pfedstavou.
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6 Aplikace ve viastni tvorbe

6.1 Zobecnéni inspirace

Jednim ze silnych inspira¢nich zdroju, které ovlivnili muj pfistup ke kompozici
zvukove slozky audiovizualniho dila, jsou pravé zvukové postupy reziséra Nuri Bilge
Ceylana. Ceylan je autorsky rezisér, ma tedy pod kontrolou vSechny slozky filmu
vCetné zvukové, ke které ma zvlasté vyhranény pfistup. Velmi dobre si uvédomuije,
Ze podstatnym parametrem pusobeni filmového zvuku je €as. Vzhledem k charakteru
lidského smyslového vnimani funguje zvuk na rozdil od obrazu jen v ramci Casu.
Obraz vnimame v jeho celistvosti okamzité, zvuk vSak potfebuje dostate¢nou
¢asovou plochu, aby pfedal zamysSlené sdéleni. Ceylan tuto plochu vytvafri pomoci
dlouhych statickych zabérl a pomalou stfihovou skladbu. Vizuélni vnimani se takto
rychle saturuje a divakova pozornost se pFesméruje na zbyvajici soucast
audiovizualniho dila, a tou je pravé zvuk. Tyto momenty tvofi pfevaznou vétSinu vyse
uvedenych pfikladd. | kdyz je tato metoda univerzalné funkéni, nelze ji uplatnit ve
vSech filmovych Zanrech stejné. Pfesto se v kazdém dile mdze najit misto a takovyto
postup efektivné pouzit. Typickymi zanry, kde je mozné takto pracovat v nejvétsi
mife, jsou civilni dramata ze sou€asnosti nebo fantaskni a poetické filmy.

Pro mne jako pro zvukafe pfedstavuje uplatnéni takového postupu zajimavou
vyzvu. Garantem filmového dila je rezisér, nebo producent, ja vystupuji v podpurné
roli. Pokud pracuji s autorskym rezisérem, ktery se moznostem filmového zvuku
neveénuje s takovou pozornosti, musim s nim od zaCatku vést spolupraci tak, abych si
pro svuj pfistup ziskal dostate€ny prostor. To znamena, Ze uz v ramci pfipravy
scénare, bych mél mit moznost koncipovat zvukovou sloZku s pfihlédnutim k rytmu
scény nebo obsahu a tempu dialogu a podobné. Na tom vS8em bych tedy mél s
rezisérem spolupracovat co nejdfive, aby vysledny tvar dila obsahoval vyvazenou
obrazovou i zvukovou slozku.

Atmosferické plochy nemusi obsahovat pouze PSN zvukové charakterizujici
prostiedi, ale i takové signaly, které nenapadné obohacuiji divakiv filmovy zazitek a
slouzi jako autentizaéni prvky kompozice. Zejména, pokud se idea tyk& prace s
atmosferickymi plochami, je tfeba identifikovat tato mista dopfedu, aby se pfipadnym
zvukim mohl uzpUsobit rytmus scény, herecka akce i stfihova skladba. Pokud budu

chtit v pfibéhu vyuzit filmového ticha jako vyrazového prostiedku k vybudovani
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napéti, musim mit nejprve k dispozici takové zabéry, které mi dopomohou efektu
docilit. Jestlize filmovy scénar jiz takové momenty obsahuje, mohu vést s rezisérem
debatu o tom, jaké konkrétni zvuky lza vyuzit, a stylizovat tak filmové vypravéni
pribéhu. V takovém modu spoluprace tvirci skladaji jednotlivé zvukové elementy do
sebe v zavislosti na interni logice audiovizualniho dila, nikoliv pouze v kontextu
reality dané scény. Zvolené zvukové prvky mohou v pfibéhu figurovat i jako
metaforické znazornéni emocniho rozpoloZeni postav, jejich vnitfniho proZitku,
zivotni situace a také mohou fungovat jako podpora pfibéhové linky nebo konotace.

Autenticita zvukového dila se da podpofit nenapadnymi upravami kontaktniho
zvuku. Puvodni zvukovy zaznam lze uchopit jako zakladni stavebni prvek kompozice.
Charakter nékterych nahodné nahranych zvuk( prostfedi muze do pfibéhu
koncepCné zapadat, a ovlivnit tak vysledny dojem ze scény nebo vytvofit situaci
novou. Zbavenim se kontaktnich ruchi maze film pfijit o tyto autentické prvky. Nékdy
se atmosféra urCité scény da vylepSit jen jednim kolisavym ténem, uzkym
frekvenénim pasmem Sumu nebo samostatnou frekvenci a vysledek bude fungovat
obdobné, jako bychom kontaktni zvuk zcela nahradili uméle dodanou atmosférou.
Tento postup je uziteCny zejména, pokud mame omezeny Cas na postprodukci.
Stejnym zplsobem se daji upravovat i samostatné kontaktni ruchy. VétSina z nich uz
vSechny potifebné zvukové frekvence obsahuje, jenom je tfeba je individualné zesilit.
Polozeni sklenice muze postradat basovy element. Jednoduchou frekvenéni Upravou
Ize z puvodniho zvuku vypreparovat basovy uder, ktery nasledné dal zpracuji pomoci
dynamického kompresoru. Zvuk je rovnéz mozno zpomalit a pfimichat k pavodnimu
ruchu. Ve vysledku polozeni funguje lépe a pfitom jsem nemusel jsem nahravat
zadny dalSi zvuk. Pracuji pouze s tim, co mam k dispozici v nahravce. Dnesni
technologie, jak hardware PC tak softwarové komponenty, umoznuji takovy postup
prace bez nejmenSich problém( a prakticky s minimalnim vybavenim. Pomoci
softwarovych nastroji mohu frekvence vizualizovat, a rychleji tak z originalniho zvuku
ziskat potfebny vzorek. Je tfeba mit vSak na paméti, ze to neni vzdy pouZzitelné
feSeni, neni dobré takto postupovat mechanicky. Vzdy je nutno zhodnotit konkrétni
zvukovy material a posoudit, do jaké miry je tento postup technicky proveditelny a ve
vysledku funkeni.

Pozornym prozkoumanim kontaktniho zvukového materialu si v kazdém pfipadé
muUzeme usnadnit postprodukci. Ve zvukovych nahravkach nepouzitych zabéra

mohou byt zajimavé zvuky, které ve finalni verzi stfihu chybi a daji se snadno vratit a
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zakomponovat do dila. Zvukova slozka filmu zUstane stale autenticka, protoze
pracujeme jen v ramci moznosti, které nam poskytuje pUvodni material. K
postsynchronnim a archivnim ruchlm se uchyluji az v tom okamziku, kdy vyCerpam
moznosti kontaktni nahravky. K této metodé jsem dospél na zakladé produkénich
omezeni filma, na kterych jsem se podilel a vyuzil jsem pfi tom mUj osobni zajem o
kreativni praci se zvukovym ¢i hudebnim vzorkem. De facto je to postup, ktery se
bé&zné vyuziva pfi zpracovani zvukovych vzorkd pro potfeby elektronické hudby.

Ve chvili, kdy jsem si takto zanalyzoval postupy reziséra Ceylana a zobecnil jejich
mozné pouziti, za€al jsem je aplikovat ve dvou poslednich filmech, na kterych jsem
pracoval. Uchopil jsem tyto postupy vyuzivajici zvuky realného svéta k tvorbé
filmového napéti a rozsifil je o detailni praci s frekvenénimi upravami. Realné zvuky
modifikuji pfidanim uzkych frekvenénich pasem, a posouvam je tak za hranici
skuteCnosti. S pouzitim téchto uprav manipuluji s divakovou pozornosti a

zintenzivnuji jeho proZitek bez pouZiti explicitnich hudebnich prostfedku.
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6.2 Kopfriva

Studentsky film FAMU International, 2017, reZie Piaoyu Xie

Jak jsem drive psal, idealni situace je, kdyZ mam moznost spolupracovat na filmu
jiz od tvorby scénare. OvSem idealni situace nastava zfidkakdy. Nejinak tomu bylo i v
pripadé Skolniho filmu Kopfiva, na kterém jsem zacal pracovat az v postprodukci.
Neznamy kontaktni material jsem tedy mohl analyzovat s odstupem a nezaujaté. Byl
jsem nadSeny z kontaktniho zaznamu, ktery obsahoval fadu svézich autentickych
zvukovych momentl. Tam, kde to bylo mozné, jsem chtél tuto autenticitu v nejvy3si
mozné mife zachovat. Kromé modifikace kontaktniho materialu jsem také pouZzival

subliminalni minimalistické zvukové signaly.

Odkaz na AV ukazky online

QD
s SRR
U

https://drive.google.com/drive/folders/0B10b1-Ir3 02NVdxX1JrSkpjWHc

6.2.1 Uvodni titulek

Uvodni titulek — nazev filmu — jsem se rozhodl zvukové doprovodit hlubokym
zadunénim na hranici slySitelnosti, které divak vnima spise fyzicky celym télem nez
sluchem. Zadunéni jsem vytvofil pomoci frekvenénich uprav statického Sumu.
Vysledny dojem okamzité vytvari napéti a zbystfi pozornost divaka. Jednoduchy
zvuk taky esteticky doplfiuje minimalisticky text.

6.2.2 Scéna u hrncirského kruhu

Zde jsem vyuzil basovych ténu hrn&ifského kruhu, abych napodobil ucinky

filmové hudby. Moment, kdy otec hodi hlinu na kruh, je zvyraznén pfidanim basového
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dunéni stroje. Nastup basového dunéni jsem synchronizoval s dopadem hroudy
hliny. Zména v kontinuité monotonniho huc€eni vytvari napéti, coz koresponduje s
vyrazem postavy ostychavého mladence, ktery se ze zacCatku boji s hlinou
manipulovat. Opét jsem pouzival jen zvuky, které byly obsazené v kontaktu. Pracoval
jsem s hlukem kruhu jako s konkrétni hudbou prostfedi, protoze zintenzivnéni basi v

tomto okamziku neni realistickym zvukem ale stylizaci.
6.2.3 Priijezd auta

V poslednim zabéru filmu kraci hlavni postava podél silnice a kolem néj projizdi
automobil. Kontaktni zvuk mél v sobé zajimavé napéti, které jsem se rozhodl vyuzit,
zintenzivnit a stylizovat pomoci frekvenénich manipulaci. Prijezd jsem upravil tak,
abych zdUraznil jeho zvukové hudebni kvality. Z pavodni nahravky jsem frekvencni
Gpravou vypreparoval rezonujici basovy ton. Zvuk je dynamicky upraven
kompresorem a smichan s ptuvodnim ruchem, prujezd pusobi intenzivnéjsim dojmem
a vytvafri filmovy vrchol. Pro vicekanalovou verzi (5.1) jsem basovy tén pfimichal i do
LFE kanalu, ¢imz se efekt jesté zvyraznil. Kontaktni mono stopa obsahovala i cvrkani
hmyzu. Ve vicekanalové verzi (5.1) jsem potfeboval cvrkani rovnéz rozmistit do
surroundovych stop, abych simuloval prostorovy zvuk. Vzal jsem c&ast zvuku z
kontaktniho zdznamu po prijezdu automobilu, kde cvrkani nebylo nijak maskovano a
pomoci frekvencnich uprav jsem zvuk separoval od zbytku. Sestfihem ziskaného
materialu jsem vytvofil statickou kontinualni stopu cvrkani, kterou jsem umistil do
surroundovych kanaltd. Prljezd automobilu tak zazni pouze z prednich kanald.
Vychazel jsem jen z toho, co mi poskytl kontaktni zaznam a nemusel jsem k nému

pfidavat zadné dalSi zvuky.
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6.3 Majdiny pézy
Studentsky film FAMU International, TBA, rezie Dora Susti¢

Tady jsem se dostal blize svému idealnimu postupu. Nepracoval jsem sice na
filmu od scénére, ale aspor jsem se ucastnil jeho nataceni. Mohl jsem tedy prabézné
konzultovat pfipadné dopady na postprodukci. Béhem stfihu jsem se podilel na
koncepci hudebni slozky. Tam, kde hudebni doprovod nefungoval, nedostate¢né
vystihoval situaci, nebo se s ni zcela mijel, jsem hudbu nahradil kompozici z

diegetickych zvukau.

Odkaz na AV ukézky online

https://drive.google.com/drive/folders/0B10Qb1-Ir3 02R1dMLWVacEg50UQ

6.3.1 Tramvaj

O pouziti tramvaje jako pravodniho zvuku celého filmu rozhodla v podstaté
nahoda. V zabéru pfed koncem filmu, kde zklamana Majda stoji v prazdné nocni
ulici, byl v kontaktnim zaznamu slySet tichy zvuk vzdalené projizdéjici tramvaje.
Fungoval jako hudebni tén a pfirozené podporoval napéti ve scéné, proto jsem se
rozhodl jej zvyraznit. Frekvenénimi uUpravami jsem z kontaktniho zvuku ziskal
samostatny ton, ktery jsem umistil do nové stopy a smichal s originalnim zvukem.
Tramvaj zde evokuje tahly ton hrany na housle, ¢imz pro divaka balancuje na hranici
diegeze a filmové hudby. Vyuzil jsem takto nahody, které dala okamziku vzniknout.

Ovlivnén timto efektem jsem stejnym zplsobem upravoval ostatni pasaze s Majdou
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sedici v tramvaji. Diky stylizovanému zvuku scény dostavaji hudebné snovy
charakter. Zvuk skfipéni tramvaje v zataCce mé inspiroval pfi tvorbé hudebniho
vzorku. Nahral jsem podobny zvuk pomoci sklenéné misy a pouZil jsem ho v
meditativni hudebni pasazi. Charakter hudby souzni s realnym ruchem tramvaje, a

utvafri tak ucelenou zvukovou kompozici filmu.

6.3.2 Leitmotiv Krystofa

Rozhodl jsem se pracovat se zvukovym leitmotivem tvofenym z diegetickych
zvuku prostiedi. Exteriérové zabéry mi umoznily vytvofit leitmotiv z Ffehtani racka a
zatroubeni lodi. Ten jsem pak pfifadil k postavé Krystofa. Druhotnym efektem zvuku
je, Zze dodava figufe snovy rozmér jako by pochazel z Majdiny idealistické zamilované
predstavy. V uvodni sekvenci jsem témito zvuky podlozil Krystoflv vstup do zabéru
na mosté a v naznaku je pak zakomponoval do atmosféry v zabéru na Krystofa
vybihajiciho po letenskych schodech. Stejnym motivem jsem podpofil moment, kdy
se Majda o Krystofovi zmifiuje kamaradce Razené. Je to interiérova scéna, zvuk je
tedy upraven tak, jako by pfichazel z venku. Motiv KryStofa provazi i v dalSich

exteriérovych scénach.
6.3.3 Generovany tén v ivodni méstské atmosfére

V pocatecnim zabéru na mésto jsem ke zvukové kompozici pfimichal generovany
basovy tén, ktery se spoji s hucenim mésta a ozvlastni vysledny dojem. Bas vyplini
atmosféru, podobné jako filmova hudba a zméni charakter zabéru, ktery diky basu
pusobi majestatnéjSim dojmem. Toén je drzen v takové intenzité, aby byl

rozpoznatelny, ale zaroven nevybocil z diegeze.
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7 Zaver
V inspiracnim procesu popsaném v této praci vidim tfi dulezité momenty:

Za prvé jsou to teoretické poznatky z odborné literatury, které pfinaseji metodicky

zaklad a pomahaji nastavit strukturovany pohled na tvorbu.

Druhy moment spocCiva v mapovani téchto teoretickych znalosti na konkrétni
realizace v dilech jinych tvlrcl. Uméni Zije ve vzajemné inspiraci, a proto je dulezité
sledovat tvorbu v Sirokém zabéru a hledat pouceni i mimo tradicni kulturni kontext.
Ceylanova tvorba je v tomto ohledu dvojnasob zajimava, protoze vychazi z postupl
evropskych klasikl, jako je tfeba Andrej Tarkovkij nebo Robert Bresson, ale

obohacuje je o individualni pohled zaloZeny na jeho kulturnich kofenech.

Tretim momentem je uchopeni téchto metod a aplikace ve vlastni tvorbé s
pouzitim originalnich prostfedkd popsanych v uvodu kapitoly 6. Proto je Zadouci, aby
zvukar v predrealizacnim obdobi figuroval jako spolutviirce audiovizualni koncepce,
a mél tak moznost pro uplatnéni téchto postupu vytvofit pfedpoklady jiz v samotném
scénari. Kde to neni mozné, Ize nahradit absenci v pfipravné fazi uzkou spolupraci s

rezisérem béhem postprodukéniho obdobi a zasahovat do tempa stfihové skladby.

Uvedené postupy nelze aplikovat mechanicky ve vSech dilech, vzdy je tfeba
pracovat v ramci stylu a pfihlizet ke konkrétnimu Zanru. S jejich pomoci neni pokazdé
ucelné koncipovat cely film, ale mohou byt v fadé pfipadu uzite€né. Nékteré scény
pusobici ve scénafi fadné neni nutno odstranovat, pokud nalezneme zpusob, jakym
vyuzit filmovy zvuk a scéné dodat patficny vyznam. Jak jsem zminil, sdélna hodnota
zvuku zavisi na Case. Vrcholem scény nemusi byt vZzdy dialog nebo herecka akce.
Spravné volené tempo vypravéni umozni dominanci zvukovym prvkim, které
puvodné mély byt jen v doprovodné roli, jako tfeba atmosférické plochy a s nimi
spojené PSN. Zvukové leitmotivy tvofené z diegetickych prvkl jsou rovnéz ucinnym
vyjadfovacim prostfedkem, ktery je méné explicitni, neZz pouziti jinych non-

diegetickych prostfedkd napfiklad privodni filmové hudby.

V hledani takovychto specifickych zvukové vyrazovych prostifedkl je potfeba
neustale pokraCovat, protoze vedle zakladniho femesla tvofi dulezitou soustavu

stavebnich kamenu kreativniho know-how zvukového mistra.
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9 Seznam a popisy analyzovanych filmi

Kazdy film obsahuje stru¢ny obsah déje s charakterizaci zvukové slozky, seznam

hlavnich postav a jména zvukafu, ktefi se podileli na realizaci zvukové slozky.

9.1.1 Méstecko
Rok vydani: 1997
Originalni nazev: Kasaba

Struény déj: Poetické vyobrazeni bézné rodiny z malého zaostalého tureckého

meésta.
Zminované postavy:
Asiye — mlada divka
Saffet — jeji bratranec
Zvukova sekce:
Mustafa Bolukbasi — zvuk
Ergun Unal — zvuk
Kratce o zvuku:

Technicka limitace zde nakonec funguje jako vyhoda. Zvukova slozka je tvofena
postsynchronni metodou, a svym charakterem tak pfipomina filmy Italského
neorealismu nebo prvni zvukovou tvorbu z dilny Luise Bufiuela. Silna je i inspirace
filmem A co déle, Baltazare (Au hasard Balthazar, 1966, Robert Bresson). Zvukova i
obrazova limitace dodava dilu na osobitosti a nuti divaka vice se zamyslet nad
moznymi skrytymi vyznamy zvukové stopy. Je to dano tim, Ze frekvencné
neupravene ruchy a dialogy vystupuji z mixu do popfedi tak, jak by tomu v realné
situaci nebylo mozné. Na jednotlivé komponenty soundtracku, tedy Ize nahlizet jako
na symboly reprezentujici autorovo subjektivni pojeti reality. Zvukova autentiCnost
snimku Méstecko spociva pravé ve zvucich, které neslySime. Napfiklad cela scéna u
no¢niho ohné je budovana pouze pomoci vyrazné atmosféry, dialogu a tichych
hudebnich vzorkd. Ruchova sloZka je omezena jen na vyrazné jevy jako pohozeni
dfivi, nebo praskani ohné. Druhy plan se vytraci, je pohlcen atmosférou, ktera vytvari

zvlastni formu odstupu mezi dénim na platné a divakem.
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9.1.2 Majova oblaka
Rok vydani: 1999
Originalni nazev: Mayis Sikintisi

Struény déj: Filmar se navraci do rodné ho mésta za svou rodinou. Dé&jem i

postavami Ceylan odkazuje na svUj pfedchozi film Méstecko.
Zminované postavy:
Emin — stary otec
Muzaffer — syn
Ali — maly chlapec
Saffet — pfibuzny
Sadik — asistent Muzaffera
Zvukova sekce:

Ismail Karadas — zvuk

Kratce o zvuku:

Na rozdil od svého debutu pracuje jiz Ceylan s kontaktnim zvukovym zaznamem.
Limitované technologické prostfedky se odrazi na zvukové kvalité audiovizualniho
dila. Slysitelné zvukové stfihy narusuji plynulost zvukové slozky, ktera na nékolika
mistech pUsobi nedokonfenym dojmem. Prfesto se ve filmu daji najit pfiklady

kreativni prace se zvukovou slozkou.
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9.1.3 Vzdaleny
Rok vydani: 2002
Originalni nazev: Uzak

Struény déj: Film pojednava o kontrastu mezi tureckou vesnici a méstem.
Mahmut i Yusuf prochazi vlastni Zivotni krizi, jejich odliSné charakteru jim vSak

nedovoli najit si k sobé cestu.
Zminované postavy:
Mahmut — fotograf
Yusuf — jeho bratranec
Zvukova sekce:
Erkan Aktas — zvukovy mix
Ismail Karadas — zvuk

Richard Welsh — konzultant dolby sound

Kratce o zvuku:

Syrovost zvukové slozky svym charakterem pfipomina pfedchozi film. Ceylan zde
vS8ak ve vétSi mife rozviji téma zvukovych motivl, které prostupuji celym filmem.
Jejich prostfednictvim vytvari pusobivé zvukové okamziky, kdy atmosféricka plocha,
cinkani zvonkohry a houkani lodi vytvari dojem samovolné vznikajici hudby prostfedi.
Pomalé, meditativni pasaze a stfidmost dialogové slozky dovoluji Ceylanovi rovnéz
pracovat s vicevrstevnatymi atmosférami, které koresponduji s frustraci obou

hlavnich postav.
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9.1.4 Klimata
Rok vydani: 2006
Originélni nazev: Iklimler

Struény déj: Film vypravi o komplikovaném milostném vztahu manzelu Isy a

Bahar a o jejich nesourodych povahach.

Zminované postavy:
Isa — manzel
Bahar — manzelka

Zvukové sekce:
Olivier D6 Huu — mix nahraného materialu
Ismail Karadas — zvukovy zdznam
Thomas Robert — stfih zvuku

Kratce o zvuku:

Zvukova slozka je jiz komponovana tak, aby pusobila ucelenéj§im dojmem.
Ceylan film rozdéluje do tfi déjstvi, z nichz kazdé je specifikovano odliSnou
atmosferickou plochou. Peclivé a detailné komponované atmosféry ve filmu funguji
jako konstantni hudebni doprovod, gradujici spole¢né s pfibéhem. Ve filmu opét
nechybi zvukové odkazy na Ceylanovu pfedchozi tvorbu. LepS$i technické
zpracovani, promyslena zvukova koncepce a méné experimentld vypovidaji o

vyspélosti Ceylanova vypravéciho stylu.
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9.1.5 T¥i opice
Rok vydani: 2008
Originalni nazev: U¢ Maymun
Struény déj: Pfibéh pojednava o tragickém osudu chudé Istambulské rodiny.
Zminované postavy:
Eylp — manzel
Hacer — manzelka
Ismail — syn
Servet — zaméstnavatel Eyupa a milenec
Zvukova sekce:
Furkan Atli — mikrofonista
Roberto Cappannelli — mix postsynchronniho materialu
Serkan Cetin — zaznam postsynchronnich rucht
Mustafa Durma — stfih postsynchronnich ruch
Olivier Goinard — zvukovy mix
Murat Senurkmez — zvuk
Umut Senyol — stfih zvuku
Jack Stew — ruchovy mélec
Burak Topalakci — asistent ruchového umélce
Mert Ozer — zaznam postsynchronnich dialogl

Kratce o zvuku:

vr wewvs

mnozstvi asistentl a technikll, coz se odrazi na jeji syté propracovanosti. Ceylan
opét experimentuje novymi postupy a plné rozviji téma zvukového leitmotivu. Velké
vyuziti detailnich postsynchronnich ruchl a lidskych dechu, v§ak z filmu vytlaCuje pro
Cyelana charakteristické filmové ticho. Zvukova slozka tak pasobi expresivné.
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9.1.6 Tenkrat v Anatolii
Rok vydani: 2011
Originalni nazev: Bir Zamanlar Anadolu'da

Struény deéj: kriminalni pfibéh plny mimozanrovych odbocek, které dotvareji

autentické charaktery postav.

Zminované postavy:
Cemal — Doktor

Zvukova sekce:
Ulas Agce — mix postsynchronnich ruchd
Erkan Altinok — zvukovy design
Furkan Atli — mikrofonista
Bulent Bengu — mikrofonista
Mehmet Kilicel — zvuk
Francois Lepeuple — ruchovy umélec
Thomas Robert — stfih zvuku

Kratce o zvuku:

Ve filmu Tenkrat v Anatolii se Ceylan vraci ke zvukové poetice bézného
okamziku, ktera se vytratila z jeho prfedchoziho projektu. Velky zvukovy stab umoznil
Ceylanovi pracovat se zvukem opét velmi detailné. Nicméné oproti pfedchozimu
filmu je zvukova koncepce UspornéjSi. Dlouhé statické zabéry z anatolskych plani a
bohata vnitini akce nastavuji pomalé tempo pfibéhu. Zvukové atmosféry tak
dostavaji dostateCny prostor. Film charakterizuji dlouhé dialogové scény s hlubSim
podtextem. Aby je od sebe Ceylan oddélil a divakovi umoznil zamyslet se nad jejich
vyznamem, vklada do pfibéhu poetické pfechody, ve kterych dominuji ruchy pfirody a
poCasi. Ménici se dynamika atmosferické slozky je tak hlavnim vyrazovym

prostfedkem zvukové slozky filmu.
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9.1.7 Zimni spanek
Rok vydani: 2014
Originalni nazev: Kis Uykusu

Struény déj: Pfribéh pojednavaijici o starnoucim a jeSitném herci Aydinovi a jeho
nefunkénim vztahu s o generaci mladsi naivni Zenou Nihal. Ceylan se inspiruje dilem

ruského dramatika Antona Pavloviée Cechova.

Zminované postavy:
Aydin — manzel
Nihal — manzelka

Zvukova sekce:
Benoit Gargonne — stfih dialogt
Lars Ginzel — mix postsynchronni ruch
Daniel Gries — ruchovy umélec
Etienne Haug — mikrofonista
Jonathan Martins — francouzsky dabing
Andreas Mucke-Niesytka — zvukovy zaznam / zvuk
Thomas Robert — mistr zvuku

Kratce o zvuku:

Ucelena, technicky mistrné ztvarnéna zvukova slozka doprovazi komplikované
dialogové scény. Mluvené slovo a herecka akce jsou tedy hlavnim zvukovym
prostfedkem. Charakter a technické zpracovani zvukové slozky se pfilis nelisi od
soudobych trendl, kvuli ¢emu Caste¢né postrada autentické zvukové prvky, které

vvvvvv

Ceylan drobnymi odkazy potvrzuje, Ze od svych tradi¢nich postupt neupustil.
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