Posudek oponentky magisterské teoretické prace Sarky Slezakové

Casosbérné filmy ve svétovém kontextu

Tématem magisterské diplomni prace Sarky Slezakové je metoda éasosbé&rného snimani. Na 56
stranach textu Sarka navazuje na svoji bakalafskou praci, v niz se zabyvala asosb&rnou metodou na
Ceském uzemi, téma nyni rozvadi a obohacuje o svétovy kontext.

V Gvodu prace Sarka predstavuje své osobni motivace k vybéru tohoto tématu — v budoucnu by
se rada Gasosb&rnému natadeni vénovala (vlastné jiz zadala, v rodném Usti nad Labem natadi projekt
»Hranic¢afi), protoze ji fascinuje pfedevsim naprosta nepredvidatelnost vyvoje pfibéht v dlouhém
horizontu. P¥i pFipravé svého textu Sarka pracovala s daleZitymi literarnimi prameny (kniha Heleny
Trestikové ,Casosbérny dokumentarni film“ a studie K. M. Skillanderové a C. Fowlerové ,Od
longitudalnich studii k Casosbérnym dokumentim®), s rozhovory s kritiky a tvurci, ¢asto také vyuzivala
internetovych zdroju. Jako cil si stanovila analyzovat pojem sbérny a ¢asosbérny film z hlediska
etymologického, historického i trans-jazykového a upozornit na proménu tohoto terminu v prabéhu
20. stoleti v Ceském prostiedi. Nejprve se zameéfila na vysvétleni rozdild mezi pojmy ,Casosbérny film,
time-lapse, long-term observation, up series, longitudinal a period drama®“, kterymi byva oznacovan sbér
filmovych zaznamu s pfedem danou periodou v dlouhodobém sledovani, kdy prodlevy v nataceni
nevznikly technickymi zabranami nybrz zamérné. Jak sama trefné poznamenava: ,filmovi
dokumentaristé pfisli na zpUsob, jak sbirat ¢as*.

Jak jiz vime, v déjinach kinematografie ma ¢asosbérny typ nataceni dvé kategorie vyuziti —
prirodov&dné (viz Ulehlovy a Calabkovy filmy o zrychlenych pohybech rostlin) a sociologické (viz Up
Series, které mély ukazat na 14 détech pocinaje jejich 7. rokem diky snimani v 7letych cyklech, jak zZivot
britskych ob¢anu ur€uje jejich tfidni pavod). Sociologické ¢asosbérné filmy maji zjevnou paralelu s tzv.
longitudinalnimi studiemi, které pro vyzkum jevu po dlouhé ¢asové obdobi vyuzivaji I€kafi (napf. zjistuji,
které faktory ovliviiuji vyvoj choroby) €i sociologové (napf. pfi vyzkumu uplatnéni urcité skupiny
absolventu). Mezi retrospektivni vyzkumné studie patfi napf. vyuziti zpétného dotazniku, ktery je sice
snaz$i a levnéjsi, ale dochazi ¢asto ke zkresleni fakt( selektivni paméti respondentl; prospektivni
vyzkumné studie jsou mnohem nakladné;jsi, protoZze monitoruji realitu pravé probihajici. Je pfi nich nutny
uzky kontakt mezi sledujicim a sledovanymi po dlouhou dobu a také nejistota, Ze vyzkum nemusi byt
dokoncen, jakmile se ucastnik rozhodne ze sledovani z osobnich dtvodl odejit. Totéz plati i pro
Casosbérné dokumentarni filmy, jsou sice divacky velmi oblibené, ale pusobi klamné objektivné,
prestoze v nich €asto chybi zaznam dulezitych spoja.

Za nejvétsi prinos Sardiny prace povazuiji jeji snahu vytvofit podrobny soupis existujicich
Casosbérnych filmovych projektl. Sestavila prehled filmari-Casosbéracu ve svété: v Anglii (M. Apted, P.
Almond, J. Farino), Australii (G. Armstrong), Belgii (P.J-M. Jambers), Canadé (J. Ludman a A. Mitchell),
Francii (M. Fresnel), Némecku (W. a B. Jungeovi, D. Gumm a H-G. Ullrich, V. Koepp), Dansku (J.
Dirchsen), Japonsku (K. Fukuda), Holandsku, Jihoafrické republice (A. Gibson), Svédsku (R. Hartleb),
SSSR (S. Miroschnichenko a J. Jupp, N. Michalkov), USA (P. Joanou, Ch.D. Quinn, L. Westphal, M.

Apted) — celkem 23 reZiséri v 12 zemich (mimo CR). Sarka v praci pfedstavuje také souvisejici
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dlouhodobé projekty, které ur€itym zplsobem hranic¢i s ¢asosbérnou metodou — napf. ,Boyhold“ (hrany
film toCeny s herci po dobu 12 let tak, aby zaznamenal skute¢né starnuti herct), ,Child of Our Time*
(dokument BBC, ktery sleduje Zivoty 25 déti od jejich narozeni po 20let) anebo ,Dunedinska
multidisciplinarni studie zdravotniho stavu a vyvoje sledovani v kratkodobych intervalech®, ktera dodnes
prubézné testuje pres 1000 lidi narozenych v jednom mésté v roce 1972-1973.

etudy“ Heleny Trestikové, ,Up series“ Michaela Apteda a sérii snimku ,Déti z Golzowa“ manzelu
Jungovych. Zjistuje, ze vztah rezisér-Stab-aktéfi pfi vzniku €asosbérnych dokumenti musi byt kladny a
kontinualni, protoZe je zadouci, aby vSichni zUstavali v nepfetrzitém kontaktu, méli k sobé vzajemnou
davéru a dokonce i moznost na ¢as nataceni prerusit — pravée tato volnost, jak se ukazuje na nékolika
pfipadech, umozni aktérim se do realizace filmu zase vratit. Vznikajici vystupy/sestfihy z nataceni zase
retrogradné pusobi na Zivot aktér(i a Casto spusti fetézec udalosti, ktery vyvolava dalsi nataceni.

Sarka zmiriuje priklady, kdy kazdy ze zkoumanych rezijnich pfistup( odrazi predevsim autorskou
osobitost svého tvurce. V ¢asosbérném dokumentu bézi totiz hned troji ¢as - historicky (na ktery nas
upozorni vyjimec¢ny detail z dobového pozadi, jakasi paralela ,velkych a malych déjin nebo
technologicky pokrok filmové techniky), biologicky (dany opakovanym zaznamem starnuti tvare) a
biograficky (ktery ukazuje historii promény vztahu rezisér-aktér). Az kone¢né, jak Sarka spravné
poznamenava, se i ¢asosbérny dokument jako kazdy jiny stava z pohledu divaka filmem-kronikou.

K magisterské praci Sarky Slezakové mam jen par drobnych vytek (v textu se vyskytuiji preklepy,
které v pfipadé jmen plisobi jako chyby - Jindfich Brichta a ne Jindfich Brychta, Vladimir Ulehla a ne
Vaclav Ulehla - dale chybéjici pismena, nepfesnosti v citacich, opakovani stejnych informaci na vice

mistech, &arky a ily), text doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni C.
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