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Abstrakt

Diserta¢ni prace Aspekty herecké prace s dlirazem na autenticitu
s podtitulem Kocovné divadlo jako cesta k autentickému herectvi, mapuje
fungovani ko¢ovného Divadla kona a motora. Dokladam to denikovymi
zdznamy ze samotného putovani s koném a maringotkou v okoli Nitry,
v oblasti Sluknovského vybézku a na vychodnim Slovensku. Na zakladé
prozitkt z ko¢ovani a hrani po vesnicich pro divaky neznalé divadla, se snazim
nachdzet cestu k hereckému rlstu. Snazim se pojmenovat konkrétni problémy
v herectvi, se kterymi jsem se sama potykala béhem svého studia a praxe.
Jejich mozné reseni se snazim nachazet ve svych osobnich zazitcich

z kocovani.



Abstract

This dissertation - Aspects of actors work with emphasis on authenticity, Road
show as a way to authentic acting, charts behaviour of our Divadlo kona a
motora (Theatre of a horse and a engine). I add here our diaries from
wandering with the horse and a caravan in surroundings of Nitra, in the
Sluknov region and also in eastern Slovakia. Due to the experience made by
wandering itself and acting in front of audience, that is not used to visit
theater, I try to find a way to grow up in acting. I also try to name particular
problems in actors work, that I was facing up during my studies and praxis.
Their possible solutions I try to find in my personal experiences from

wandering.
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1. Uvod

Toto je, nebo chce byt prace o tom, jak miZe byt ko¢ovné divadlo
prostfedkem k nachdzeni autentického hereckého vyrazu. Jak mdZe zkusenost
z divadla, pro které je nezbytné ,vydat ze sebe vse" (,poslat se"), dopomoci
herci hledat samého sebe. Zbavit se strachu. Zbavit se vSeho nepotfebného. A

nachazet jenom to nezbytné.

Jsem herecka. A tuto praci tedy piSi z pohledu herecky. A je uréena
predevsim pro herce. A z toho vyplyva jeji nevédecky tén. Chci, aby to, co se
snazim fict, bylo stravitelné. Aby to mohlo k ¢tenafi proniknout. Je to néco
jako priru¢ka ndmétd k zamysleni. Nebo, dalo by se fici, Kapesni privodce pro
herce. Prirucka, kterou jsem ja jako herecka Casto postradala, kdyz jsem se
neuméla hnout z mista. Taky je to predevsim moje vlastni cesta. Ze zazitkl
z koCovani a dialogického jednani mi vyvstaly aspekty herecké prace, které mi
pfijdou zadsadni. Pro herecky rozvoj. Pro mdj vlastni rozvoj. Zamyslim se nad
tim, jak je mozné s nimi pracovat. Jak je vyuzit v bézné divadelni praxi.
Nejsou to zadna feseni. Zaddné navody na to, jak k né¢emu dospét. J& totiz

vibec nevim, jak by mél vypadat vysledek. To, o ¢em piéi, je cesta.

Moje prace chce byt smési prozitého, vypozorovaného a promysleného.
Smési na téma ,autentické herectvi*. Mam tim na mysli herectvi jako zakladni
kamen divadla. Herectvi sdilné, organické. Takové, které je zalozené na
vztahu herce a divaka a umi z ného Cerpat. Takové herectvi, které priméje
divaka fici, myslet si anebo alespon citit, ,,ze chce do toho obrazu vstoupit, ze
ho chce okusit, Ze to jablko odnékud znd, je mu blizké a chce védét jak
chutnd, chce se ho dotknout, pfivonét." (Tak néjak to rika Prof. Vladimir
Mikes.)

Celou praci tvori dvé hlavni ¢asti.

1. Cast - zabyva se otazkami samotné herecké prace a doklada je zazitky

z kocovani ,,Divadla kona a motora".
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2. cast - mapuje praci ,Divadla kona a motora." Je zde k precteni historie
a vyvoj divadla. A sepsané deniky ze tii konkrétnich roénikl putovani

maringotky.

PRVNI CAST jsem rozdélila na t¥i kapitoly. POCATEK, PREDPOKLADY a
MOZNOSTI.

V prvni kapitole - POCATEK - se snaZim nastinit, jak sama vnimam svoji praci
- praci herecky. Bytostnou existenci na jevisti tu vnimam jako spojeni dvou

pristupl. PFistupu ditéte a sdzkare. Spojeni hracstvi s hranim si.

Ve druhé kapitole - PREDPOKLADY - se chci v&novat praci, ktera je vnitini.
Snazim se pojmenovavat zasadni problémy, které herci brani v rozvoji, se
kterymi se potyka, kterych by se mél vyvarovat. Jako jejich zakladniho
jmenovatele vnimam strach. Ten stoji Uplné na pocatku a od néj se vsechno
odviji. Dalo by se Fict, Ze se jedna o zakladni aspekty herecké prace. Mohly by
byt vlastni jakékoliv herecké praci, se kterou jsem se béhem svého Zivota
seznamila. At uz jako divak, pozorovatel, pedagog, rezisér, herec nebo ¢lovék
jinak spjaty s procesem divadelni prace. Své pozorovani jsem podrobila

dukladnéjsi analyze. Doklddam je zazitky z ko&ovného Zivota.

Ve tieti kapitole - MOZNOSTI - se chci vénovat konkrétnim disciplindm, které
jsou viditelné, a herec s nimi miZe pracovat. Téma strachu se véak porad
navraci i v této kapitole jako zakladni problém. I zde se snazim udavat

priklady z inscenaci Divadla koria a motora a samotného kocovani.

Ve vSem se snazim vychazet ze svych osobnich zkuSenosti — studia
herectvi na DAMU u doc. Miroslava Krobota, prace se svymi kolegy reziséry,
Michalem Habou a Simonem Spidkem, se kterymi jsem b&hem svého
doktorského studia pracovala na inscenacich divadelnich skupin T601,
radikalni undergroundové skupiny hledajici moznosti divadla Lachende Bestien
a kocovného Divadla kona a motora. Také chci vychazet ze svych

pedagogicko-rezijnich zkusenosti s herci.

DRUHOU CAST tvoii deniky z putovani Divadla koria a motora z let
2008, 2012, 2014, struc¢na historie maringotky a kratka zamysleni nad



smyslem a prib&hem celého ko¢ovani. Denikové zapisky jsou v co nejvétsi

mife autentické.



1.1 Autenticita

Uvod neboli diivod zkoumani autenticity

Sedim v divadle. Divadlem mam na mysli sal, vice ¢i méné konvencniho
razu, tovarni halu, stan, starou synagogu, auto, zkratka cokoliv v ¢em se
mize odehrdvat jedndni, jakykoliv prostor nesouci viastnosti jevisté tim, Ze
proti nému stoji hledisté, divaci, lidé sledujici jednani. Tak ja sedim, nebo
stojim v tomto divadle a pfihlizim k onomu jednani. A vétSinou mé napadne
jedna a ta sama otazka: ,Proc? Proc se to tady déje?" VétsSinou se divam na
snahu o sdéleni néjakého nazoru nebo polozeni otazek k jistému tématu, pak
je ¢asta snaha o pobaveni, o vice ¢i méné prekvapivy humor, ktery mi na
zakladé stupné své prekvapivosti pokazi, nebo zvedne naladu. Setkavam se se
snahou prekvapit, Sokovat, nékdy trochu Utocit na divaka. Castokrat mne
potkadva snaha o formalni zmé&nu vyrazovych prostfedkl sméfujici k feknéme
zvysSeni umélecké hodnoty, k upresnéni sdélovaného nebo k ozvlastnéni...
Nevim. Pfemyslim, Ze se tady na mné néco hraje, nebo se to hraje pro me,
nebo bez ohledu na mé. Premyslim, ze to tady nékdo hraje, nékdo jedna.
Premyslim, jak se u toho asi citi. Premyslim, pro¢ mé ten ¢lovék zajima, nebo
nezajima. Zda vi, Zze o ném premyslim. Az najednou se stane néco, co
naprosto zméni smér mého uvazovani. Najednou vidim, citim, ze oni premysli
0 mné, Ze vi, ze o nich premyslim, a ¢ekaji, co ja na to. A tady pro mé zacina

divadlo. Autentické divadlo autentického herce.

Pro¢ se to stalo, kde nastala zména? €im probudili mj zajem? €im
se ho snazime v divacich probudit svou praci my? Jaké jsou aspekty

onoho autentického herectvi? Co to je? Co si vyzaduje?
Tak na tyto otazky se pokusim odpovédét béhem této prace.
Autenticita v herectvi

Asi by bylo vyhodné vyjasnit si, co zamyslim timto tolik dnes pouzivanym a

modernim slovem, po kterém je takova poptavka.



Divadlo je od své podstaty Izi, napodobou nebo transformaci ndpodoby
skutecCnosti, reality. Herectvi je samo sebou také napodobovanim,
predstiranim, lhanim, pfedvadénim néceho, co neni opravdu. Také ,, ,v Zivoté"
tedy mimo zrejmy umélecky kontext, pojmy jako ,hrat", ,herec", ,hrat divadlo

- nebo divadylko" oznaluji néco falesného, nepravého, klamavého™!

A presto
vynakladame tolik Usili, abychom skrze néj hledali pravdu a cestu k lidstvu,
svétu, sami k sob&. Pro&? Myslim, Ze je to tim, Ze kromé& IZi v ném mdZeme
spatfit taky pravdu. Pravdu momentalniho okamziku. Kontaktu. NapInéné
chvile. Pravdivost hry a nutnosti. Vnimame divadlo a jeho moznosti jako
idedIni misto pro Zivé setkani. Je to viibec mozné? Je toho vibec mozné
divadlem dosdhnout? Kde tu pravdu hledat? V divadle, které je ve vétsiné piné
vykonstruovanosti, kalkulace, pretvarky, predstirani, nudy, nezajmu a vycet
by byl dlouhy. A vzdycky k tomu zas a znova sklouzava, zas a znova se vraci
k této své strance. Aby se z toho blata mohlo opét vyhrabat na svétlo. A to je
kolobéh. Existence pravdy neni mozna bez esence priznané Izi. ProcC to tak je?
Divadlo je takové, jako lidstvo, je jeho obrazem, zrcadlenim, protoze ho délaji
lidé. Nase hrani je také obrazem nas. Nasim zrcadlenim. Co z toho vyplyva?
Abychom mohli v divadle ¢i v herectvi nachazet pravdu, nesmime mu upirat
jeho lez.

Skrze studium vyvoje divadla ¢lovéku neujde neustdld snaha tvircl
divadlo obmeénit, najit, co je mu vlastni. Autentické. Porad se tazi po jeho
smyslu. Zas a znova ho objevuji. Snazi se zbavit zbytecnosti, které brani opét
nachazet herce jako jeho zaklad. Casto se vymezuji vi&i predchozi etapé,
ktera vsak tim, Ze se nerozvijela dal, ustrnula v ,mrtvolnosti". Etapa nabyla
dojmu, Ze na néco prisla. Ze je néjaka. Zastavila se ve své etapé. A divadlu
nevyhovuje stav. Herectvi nevyhovuje stav. Divadlo stejné jako herectvi musi
byt porad v pohybu. A tam nékde bych zkousela hledat onu autenticitu.
Autenticita musi byt vzdy ve vztahu. Ve vztahu k néemu konkrétnimu.

K potfebam doby. A ty potfeby se porad méni. Jsou v pohybu. Stejné jak se

porad ménime my.

A jaké jsou momentalni potfeby doby? Co vlastné Zijeme za dobu? Jde

nam, jako divadelnikiim o potfeby minority, kterd vibec jevi o néco jako

! AKADEMIE MUZICK7CH UMENI V PRAZE KATEDRA AUTORSKE TVORBY A PEDAGOGIKY. Hic sunt leones:
o autorském herectvi. Vyd. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2003, 8.S., ISBN 80-7331-001-5.
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divadlo zajem? Nebo o potfeby lidu, vétSiny? Dobu patrné tvori vsichni.
Kazdopadné nejde o to potfrebam doby vyhovovat. Nejde o to, se jim
podfizovat. Jde nam o to, snazit se dobu pochopit a ¢erpat z ni. Mit ji jako
vychodisko. Vytvofit si k ni vztah a tento vztah mize byt vychozim bodem pro
autentické herectvi. Je to neustalé hledani pravdy v dobé I1Zi. Jenomze vzdy
jsou ty pravdy jiné a nékde jinde. Jako jsou jinde a jiné i Izi. VSechno je porad
v pohybu. Je tedy mozné fici, ze autenticita je hledani vztahu k neustalému

pohybu. Tedy vztah, ktery se porad proménuje.

Nejautentictéjsi byl nas prvotni popud vyjet s maringotkou. Nase obrovska
touha opustit mésto a divadelni saly a vytahnou divadlo provétrat ven na
vzduch mezi ,obycejné lidi*. Vidéli jsme, Ze se u nas na dédinach nic nedéje.
Ze za celé léto prijede do vesnic akorat pout. Ze vétsina lidi, pro které jsme
hrali, vidéla divadlo jednou v Zivot&. Nebo vibec. Na poc¢atku byla potfeba,
pnuti. Potfebovali jsme to my. Abychom vidéli, jakym zplsobem divadlo muze
mit smysl. Takto jsme se vztahovali k dobé i k sobé. Taktéz jsme potiebovali

zpomalit Cas.

A najednou jsme se z t&ch nad3encd pro kocovné divadlo stali nad3enci pro
koCovné divadlo, ktefi si hraji na ko¢ovné divadlo. Doted’ si pamatuji na ten
vzrudujici pocit dileZitosti, jak poprvé kraéime s Kvétou (klisnou) a
s maringotkou do prvni vesnice. Jak Fveme do megafonu prvni ohlasky.
Hrajeme prvni predstaveni. A jak se z nas postupné stali kocovnici. Spinavi a
smradlavi. Ktefi uz ponékolikaté tla¢i maringotku z blata. Ktefi musi vstat a
postarat se o koné, i kdyz prsi a maji kocovinu. Ménili jsme se my, ménil se
nas pocit i nas vizual. Ménil se i nas vztah k maringotce a k tomu, co délame.
A vse se to délo v zavislosti na zivoté, ktery jsme Zili. VSe to bylo neustale

v pohybu a autentické.

A ve chvili, kdy pisSi tuto praci, jsme se i my s Divadlem kona a motora
dostali ,do epochy". Pochopili jsme, ze jsme néco vytvorili. Bylo to ve své

cesté autentické. Az jsme prisli do stavu. Budeme muset hledat dal.

Vechno, co se dé&je, je svym zplsobem autentické, tudiz origindini a
jedinecné. Autenticita totiz potfebuje vztah a vSechno je teda autentické ve
vztahu k né¢emu jinému. Kdyz mluvim o autentickém kole z prvni republiky,

autenticita kola se vztahuje k prvni republice. Kdyz mluvim o jeho replice

6



z roku 2013 od vyrobce kol Filipa z Hrnéiaroviec, nejedna se uz o autentické
kolo z prvni republiky, ale o repliku kola, ktera je ale autenticka. Kdyby ji vsak
Filip zacal vydavat za autentické kolo z prvni republiky, takze ji uméle
vztahovat k néemu, k ¢emu autenticky vztah nema, lhal by, a tim by ji
ochudil o jeji autenticitu. Tedy ve vysledku se autenticita repliky ve vztahu

k replice nezménila. Zménilo se vSak vnimani.

Na zakladé tohoto prikladu je mozné Fici, ze kdyz mluvime o autenticité,
pojmenovavame néco, co se Izi nevydava za néco, co neni. Kdyz ¢lovék kocuje
a stava se divadlem takrka nepretrzité, neni témér mozné, aby nebyl
autenticky. Béhem predstaveni pfikryvdme seno, aby nezmoklo, stardme se o
koné, nebo zachranujeme kolo pred odcizenim. Kdyz jedeme ulici, délame
ohlasky, nebo jenom kourime ¢&i jime, jsme divadlem a uvédomujeme si to.
Kdyz tabofime za vesnici, divadlo ¢asto pokracuje. Zivot témér neni oddéleny
od divadla. Treba kostym se Casem stane vasim civilem a civil kostymem.
VSechno se to priznava. Na nic jiné totiz neni ¢as. (V divadelnim provozu to
funguje pomérné jinak. Clovék néco Zije a pak ptijde do prace, do divadla a
néco hraje. Je to slozitéjsi. Jak se k tomu postavit? Jak to hrat. Co s tim, kdyz
hraji Julii, ale pfitom jsem mama tri déti, se kterymi cely den zazivam, jak

poznavaji svét? Tak to pfiznat.)

Autenticitou v herectvi mlze tedy byt pfizndni nebo znovunalezeni své
pUvodnosti. MozZno ji nazvat i snahou prestat se snazit jevit takovy, jak bych
se chtél jevit. Jednoduse prestat predstirat to, co nejsem. Ale pak je tady

namisté otazka, co jsem?

Pro divadlo to miZe znamenat pfiznani se k divadlu. A v herectvi pravé
priznani se k hrani. Slovo priznani by mohlo v sobé nést stopu viny.
Priznavame se vétsinou k néjaké chybé, nebo k néjakému precinu, ktery nas
ma mrzet. A tak to neni. Mohli bychom pouzit slovo zverejnéni. Zverejnéni
toho, Ze hraji divadlo. Zverejnuji, ze nejsem Mercuccio, ale mama od tfi déti,

kterd hraje Mercuccia, jsem herecka.

Na maringotce je toto zverejnéni Uplné automatické a prirozené, jelikoz nas
divaci potkavaji dlouho pred i po predstaveni. Jsou zplsoby jak tuto kvalitu
zahrnout do nageho zpdsobu hrani v ,klasickém" divadle. A tim si otev¥it nové

moznosti. Které by ndm za normalnich okolnosti pfisly drzé, nepripustné, ci
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neslucitelné s nasi roli. Na pouli¢nim koCovném divadle si Ize zkusit, ze
slucitelného s nasi roli je toho mnohem vic, nez by si herec za normalnich

okolnosti byl schopny pripustit.

Jistou formu tohoto zverejnéni Ize nékdy vysledovat na vystoupenich
lokdlnich ochotnickych soubor( na jarmarcich, sousedskych akcich, masopustu
a podobné. Prikladam zazitek, kdy mél na jistém posviceni vystoupit takovy
mistni spolek. Jeho ¢lenové pred predstavenim popijeli se sousedy pivo a
diskutovali novinky. Pak Sli hrat. A to jejich vychodisko bylo pro mé presné.
Ten herec ,Jozef" jesté tésné pred tim, nez zacal hrat, jesté rekl néco jako: ,A

ted uz hrajeme."

Zhlédla jsem nékolikrat predstaveni Divadla z pasaze. Je to profesionalni
divadlo z Banské Bystrice, jehoz herci jsou mentalné postizeni. Jsou to
opravdu profesionalni herci. Nékteri jsou v divadle jiz 15 let a za svoji praci
dostavaji plat. Je zajimavé se na né divat. Ve svém vyrazu jsou naprosto
jedinecni. Jedna herecka béhem hrani Uplné bezdécné zareagovala na divaka,
ktery se vyrazné smal. Rekla: ,Libi se vdm to, co? Dobre to hraji." A

pokracovala prirozené dal. Byl v tom Zivot.

Urcité netvrdim, ze vSechna predstaveni, kdy se divaci s herci potkavaji jiz
pred predstavenim, ¢&i ve kterych dochazi ke komentafi ze strany hercd, jsou
pfirozené autentické. Nemusi to tam byt vibec. MiZeme v ramci intra - pted
predstavenim konverzovat s divaky a pak zacit hrat, a nemusi to mit na nase
hrani zadny vliv. A taky si nemyslim, ze mira zverejnéni, jakou jsem
popisovala v predchozich prikladech, je pro autenticitu nutna. Projevy
zvefejnéni mdzou byt UpIln& minimalni, aZz nepostfehnutelné. Ale proméni

kvalitu vztahu herce a divaka i samotného herectvi.

Ale co si pod tim vsim predstavit v praxi? Mnohem vic nez o podnikani
n&jakych konkrétnich krokd jde dle mého nazoru o nastaveni, o zmé&nu
mysleni. Neznam zadny konkrétni recept, jak se zverejnit. Ale myslim, ze je
mozné o tomto zverejnéni uvazovat. Nastavit se tim smérem. Zménit mysleni

smérem ven za pomoci nadhledu. Ale o tom pozdéji.



Samoziejmé, ze kazdé divadlo vi, Ze je divadlo, herec vi, ze je herec a
divak je o tom také obeznamen. Nejde vsak jen o uvédomeéni, jde o to verejné

pfiznani. Tedy zverejnéni.

Herec vi, Ze je tady divak a hraje se pro néj, a pritom se tvari, jako by to
tak nebylo. Herec vi, ze neni Othello, ale pfitom se tvari, ze to tak je. Herec vi,
Ze to, co se tady déje, neni civilni rozprava v obchodé, a pfitom se tvafri, ze to
tak je. Herec Ize, predstirda, ale nepfiznava to, nebo lépe nezverejnuje. Divadlo
a herectvi je pfirozené a z podstaty lez a predstirani. Ale kdyz se tvarime, ze
to tak neni, je to lez na druhou. A jesté k tomu omezuje nase prostredky a
moznosti k vyjadreni. Kdyz to vSechno zverejnime a zaciname s tim pracovat,
zaCiname mit co docinéni s autenticitou. S autenticitou ve vztahu k divadlu, ve
vztahu k herectvi. Prestavaji ndm v praci branit mantinely reality a zkusenosti.
Otevira se nam prostor divadla, kde Cekaji nové moznosti a zkuSenosti. Ale jak
toho prakticky docilit? To je otazka mnohem zasadnéjsi. A myslim, ze na ni

musi hledat odpovéd kazdy sam. Ale uz to, ze ji hleda, je krok vpred.

Jak uZ jsem predestrela, z velké miry je to otdzka nastaveni. Clovék se

musi sam v sobé otevrit timto smérem.

Toto zvefejnéni mze byt pouzito s riznou intenzitou, zavisle od
estetického vnimani a potieb tvircli. Mize mit naprosto minimalistické
projevy, ¢ projevy enormnich rozmérd. V kazdém ptipadé by viak mélo branit
hercovu priliSnému ponoru do sdélovaného, ale prinaset mu pravé volnost,

kterd sebou nese moznost nadhledu a bytostného, autorského pristupu.

Je v3ak dulezité brat na zfetel, Ze prace herce ve velké mife sice existuje
sama sebou, ale ve vétdiné pripadl je herec pfece jen ¢ldnkem fungujicim
v taddu inscenace pod vedenim reZiséra. Vétdina hercl nema to idedlni Stésti a
nepracuje ve skupiné, kterou vede rezisér, s jehoz vidénim se vSichni ze
skupiny ztotozfuji. Vétdina hercd, pracuje ,v provozu®. Bud pracuji
v kamennych divadlech, nebo jsou na volné noze, kazdopadné se potkavaji
s reziséry a s praci, kterd ma podle jejich osobniho méFitka rizné kvality, jsou
s ni rGzné& srozumé&ni. Nékdy dokonce slycham herce, ktefi Fikaji, ze uz hodné
dlouho nehrdli v néc¢em, co by se jim opravdu libilo, za co by se skutecné

postavili. Pak pristupuji k tomu, Ze zacinaji tvofit sami, prejimaji role rezisérd,



tvarcd. Je to t&2ké, protoZe lepsi néjaka prace, nezli 24dna a taky je nutné

platit najem, energie, skolku, plenky...

O co vSak jde a co z toho vyplyva? Je mozné, aby herci pracujici
v divadelnim provozu, kde jsou na nich a jejich herectvi kladené rdzné
pozadavky a naroky, mohli pracovat podle zasad a doporuceni, které zde
predesilam? Nebo je k tomu nutna pravé ona kompaktni skupina, ktera
soustfedéné pracuje na svém cili? Nebo je to vzdy jenom o osobnim, vnitfnim
nastaveni kazdého zvlast? O tom, co hleddm, a o co mi jde. O tom, jestli se
chci schovavat, nebo zverejfiovat. Nebo mi staci, ze mam praci, kterou se

uzivim, a jinak mi staci zivot, ktery vedu. To jsou otazky.
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2. Pocatek

Béhem celé doby, co se zabyvam divadlem a zejména herectvim, se stale
znovu vracim k jedné a té samé otazce: ,Existuje néjaky zaklad? Néjaky

nejzakladnéjsi zaklad herectvi? Néjaky pocatek?"

Co kdybychom ten zaklad zkusili hledat mimo divadelni budovy, instituce a
Skoly. Zkusme ho hledat praveé v zazitku kocovani a otevieného, drsného hrani
pred lidmi.

Divadlo je o ¢lov&ku. ProtoZe ho délaji lidé. A co je dlleZité, Zivi lidé, tady a
ted. Herectvi je také o Clovéku, protoze ho délaji lidé, zivi lidé, tady a ted. A
divék? Clovék. Tady a ted.

Co je driv? Herectvi, nebo divadlo? Nebo prichazeji zaroven? Herectvi
zacind s védomim. Kdyz se divdm na uklizecku, ktera uklizi po divokém
predstaveni, je to skvélé divadlo. Ale neni to herectvi. Ona nehraje, uklizi. Ani
nevi, ze se na ni divam. Kdyz to zpozoruje, zacne se osSivat a pak se zept3,
jestli néco nepotrebuji. Ale jak stoji na tom jevisti, je to porad dobré divadlo.
Kdyz ma herec zahrat uklizecku, uklizejici jevisté po divokém predstaveni,
oSiva se od zacatku. Néco vymysli, zametad, kleje, zpiva. Nékdo vice, nékdo
méné vtipné, zabavné, zajimavé. Ale je to vétsinou mensi divadlo nez
opravdova uklizecka. Ale je to herectvi. Ale uklizecka nehraje, uklizecka je
uklizecka, kdyby védéla, ze se na ni diva sto lidi, pravdépodobné by z divadla
nebylo nic (kdyz to neni herecka, co si privydélava). Uklizecce chybi védomi

sdéleni a védomi hry.

Dostala jsem se tedy k tomu, Ze existuje divadlo bez herectvi a herectvi
bez divadla. Divadlo bez herectvi je vSak velice jednostranna zalezitost a
vétsSinou je zalozené na pozorovani nékoho, kdo nevi, Zze je pozorovan, az na
voyeurstvi. Neni to samozrejmé pravidlem. Divadlem bez herectvi bychom
mohli nazyvat i divadelni predstaveni, které vytvari lidé (herci), jejichz prace
postrada vseho, co se zde snazime pojmenovat. Ale nepostrada tento pocin
s absenci herectvi automaticky divadla? Mohli bychom ale fict, ze divadlem
bez herectvi a dokonce bez hercd, je tfeba ohfiostroj. A také tedy musime fict,

Ze vnimani toho, zda se jedna o divadlo, zavisi na Uhlu pohledu pozorovatele a
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posuzovatele. Jsou herci, ktefi evidentné hraji, miZe se jednat tedy o herectvi,
ale svou cinnosti nevytvari nizadné divadlo. (Nizddné déni, nizadny zajem
pozorovatell.) A mUZu se snad tedy dostat i k tomu, Ze ono autentické

herectvi je herectvi, které vytvari divadlo.

Obecné Ize tedy fici: Herectvi zde budeme vnimat jako védomé pdsobeni

na jevisti s védomim, Ze jsem pozorovan a nalezité s tim nakladam.

MGzeme téZ pozorovat ,profesiondini*, herce, ktefi si herectvim vydé&lavaji
na zivobyti. Lze o nich Fici, Ze svou profesi ovladaji dobfre i vyborné, umi
pracovat s hlasem, pohybem s textem, plsobi uvolnéné. Vytvari zdani
pravdivosti svého konani a byti na jevisti. Dokazi se ,prevtélovat®™ do svych
postav, tak ze jsou v kazdé inscenaci Uplné jini. K nepoznani prevtéleni. Ale
néjak mé nezvou, abych ,chtéla do toho obrazu vstoupit." Nedozvidam se nic
o nich samotnych. K ni¢emu mezi nami nedochazi. Divam se s otevienymi

usty na to, jak to dobre hraji. Néco jako ohnostroj.

Berme herce jako Clovéka, ktery se Ucastni aktu divadla jako jeho védomy
iniciator. Berme ho jako toho, ktery nas zve ,vstoupit do obrazu." Za
nezbytnost pro akt divadla berme navazani vztahu s divdakem a jeho
neustalého utvareni. A tim, jak odbourat to, co tomu brani, nad kterymi

aspekty prace a jak premyslet, mGzeme brat jako polatek, ktery nas zajima.
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2.1 Hracstvi

Kdyz se rekne slovo ,hrac", vétsinu lidi napadnou pojmy jako: hazard,
sazky, napéti, riziko nebo i pohravat si. Pfedstavi si vyhru, ¢i prohru. Hru.
Nebo zpoceného fotbalistu, ktery kleje, kdyz zapas spéje k nezdarnému konci,
sehraje nadpozemskou bolest po kopnuti do holenég, i déla salta radosti, kdyz
da rozhodujici gél. Na konci se zpoceny, zni¢eny, ale stastny ,klani", ,dékuje"
svym vérnym fanougkdim, svému publiku, ale i svym nepftejicim. A je to

vSechno spravné.

Mluvime zde o herci, performerovi, improvizatorovi, o jevistnim c¢lovéku,
hraci. ,Berme herce jako Clovéka, ktery se ucastni aktu divadla jako jeho
védomy iniciator," ktery je provozovatelem herectvi. ,Herectvi zde tedy
budeme vnimat jako védomé plsobeni na jevisti s védomim, Ze jsem

pozorovan a nalezité s tim nakladam. A nalezité s tim nakladam."

Mluvme o ném jako o hracdi-sazkari. Declan Donellan mluvi o vysi sazek
v souvislosti s praci na roli. ,Nestaci, kdyz Irina prohlasi, Ze situace je pro Julii
ddleZita. Nestacli, kdyZ? Fekne, Ze Juliin Zivot zaleZi na tom, co udéla. Irina musi
vidét, co je v sazce. A to je néco uplné jiného. ... sdzky jsou konkrétni a zjevuji
se v dokonalych dvojicich. .... Klad i zapor jsou pritomny soucasné, nadéje i
strach, plus i minus. ... musi herec vidét tu velkou dvojici, to, co mize vyhrat,
a také to, co mdze prohrat. Zapamatujte si tedy, Ze kdykoli pouZivame vyraz
,Sazka", nemame na mysli ,stav." Sazky jsou vzdycky dva sméry v jednom
konfliktu."

Zalezi na tom, abych si dlleZitost a velikost sazky uvé&domil. Abych
nemél pocit, Ze to, o co se jedna, co je v sazce, je malo. Malo vzrusujici,
pritazlivé, zajimavé. A na druhé strané, abych tyto kvality svému jednani
umeéle nepridaval. Ale netyka se to jenom prace na roli a jednani postavy,
kterou ztvarnuji. Tyka se to pravé taky samotného herce a jeho prace. Mam
tim na mysli ¢lovéka nachazejiciho se na jevisti pred divaky. Jeho jevistniho

(verejného) byti. A tu zacina to, co je mozné vnimat jako hracstuvi.

2 DONNELLAN, Declan. Herec a jeho cil. Praha: Brkola, 2007. S 58 a 61. ISBN 978-80-903842-1-7.
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Ja jako herec, hrac, sazkar davam v sazku predevsim sam sebe. Hraji
vabank. Bud' ano, nebo ne. S timto predstupuji pred divaky. S timto hraji pred
nimi, s timto hraji s nimi. A ja jako spravny hrac chci vyhrat. Nedélam tedy nic
polovicaté. Neexistuje zadné pro pripad, bud ano, anebo ne. Do hry davam
vSechno. Ale nezapominam na nadhled. Nezapomindm, ze je to jenom hra a

prohranou partii toho tolik neztracim. Ztratil bych, kdybych nehral napino.

Kocovné pouli¢ni divadlo je v tomto sméru velkou Skolou. Je tady
Castokrat nutnost vsadit vSechno a vydat se naplno vSanc s veskerou svoji
silou a energii o tajnych zasobach, které Clovék Casto ani netusi. Kdyz jsme
prijeli do Varnsdorfu na sidlisté, vrhlo se na nas tak 20 déti rovnou z fleku.
Zacaly se vyptavat, co budeme hrat, odkud je ta maringotka, odkud jsme my,
ktery je mdj frajer, co kdn... A to uZ jich bylo kolem nés a maringotky kolem
50 i s dospélymi (a takto se to stalo jiz nékolikrat, vzdycky pri navstéveé
romskych ghett ¢i usedlosti). Pomalu, nebo nékdy spis rychle zacinali vSichni
na maringotku vylézat a lehce nam brat scénografii. Ale predevsim chtéli

divadlo.

Tak nam nezbyvalo nic jiného nez zacit rychle hrat. A to jsme se museli
vybudit, ,posilat se®. Zadné polovi¢até hrani by nebylo trpéno a bylo by velice
rychle prehrano energii z hledisté. A to by taky bylo, aby energie z , hledisté"

byla vétSi nez energie na ,jevisti®.

Na jevisti v divadelnim osvétleni, kde jsou divaci klidni a disciplinovani,
pripraveni vénovat svoji pozornost predstaveni, pak herec zjisti, ze Skala jeho
moznosti je mnohem Sirsi. Najednou si dokaze uzivat tu volnost, nemusi
kficet, béhat a machat rukama, aby dokazal strhnout pozornost na svoje
sdéleni. V tu chvili pak staci pohled oci a jedno slovo a je v ném stejna sazka,
a stejné ,poslani se" publiku, jako pri energetickém vybuchu ve Varnsdorfu. A
to bych myslim vnitfné pochopila jen velmi tézce, kdybych nezazila tu

maringotku.

Co je sazeni jesté vlastni? Ze kdyz vsadim, nejde to vzit zpét. Moje
rozhodnuti je nezvratné. V tom je ta sazka. Vsadim na Cervenou. A padne.
Vyhraju. Musim se s tim vyporadat. Jestli vsadim zas a kolik. Tak vsadim
¢ernou. Nepadne. Prohraju. Nejde to vzit zpét. Musim to resit dal. Takovéto

rozhodnuti ¢inim na jevisti, a to déld moji hru zajimavou a vzrusujici.
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Nezvratnost. MUZu se taky rozhodnout, kolik vsadim. Ale sama za chuvili

zjistim, Ze &im vic vsadim, tim vic mdZu ziskat. Ale i prohrat.
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2.2 Hrani si

Hodné nejen divadelnich teoretikd i praktik( hledd a pojmenovava
podobné Ci stejné Crty divadla a hry jako takové, jez jsou nesporné.
Nejddlezitéjsi se zde jevi podobnosti s hrou jako sportovnim utkanim. (Jsou
zde aktéri jako skupina, divaci, napéti, ohraniceny c¢as, necekané zvraty a
mnoho jinych.) Tato hra je sice zajimava, ale neni Uplné tou, kterou v tuto
chvili hledam. Dalo by se v ni najit hodné spole¢ného s nasi praci. Hlavné co
se ty&e kolektivnich sportd, jako tfeba fotbal. Ale je tu jedna véc, kterou
momentdalné& nepotfebujeme. A to je cil. Tento typ hry se ve vé&tsiné pFipadl
hraje pro vitézstvi. Ale mé zajima podobnost s hrou, ktera je hrou pro sebe
samotnou. Nema tedy Zadny vyssi cil, nez je hra samotna. Mluvim tady o
détské hre. O hrani si na néco. O hravosti. V pozorovani a ve snaze
vzpomenout si a znovuobjevit kvality détské hry mizeme spatfovat pomérné
nosnd vychodiska herecké prace. Dokonce si troufam tvrdit, Zze znovuobjeveni

détstvi je pro herectvi jednou z nejdilezit&jich iniciaénich zkuenosti.

Zkusme si vzpomenout, jak jsme si hravali jako déti. Samozirejmé,
kazdy vék ma svoje specifika. Mam ted na mysli hru spiS mensich déti.
Zkusme déti pri hfe pozorovat. Kvality této hry vzato na divadlo jsou velice
specifické. Détskou hru vnimam jako hru, ktera se odehrava bez ohledu na
vnéjsi cile. Nejde o to vyhrat, byt nejlepsi, dosahnout hrou uznani. Jde jenom
o hru samotnou. Vnéjsi cile odklani nasi pozornost od hry jako takové. Jejich
absence nam dava svobodu zkouset ve hie co nejvice cest. Svobodu byt
LEvOre™. Déti se takto uéi véechno ddleZité pro svidj daldi Zivot. AZ do doby,
kdy dospéli uméle ,pozvednou"™ détskou hru na soutéz a uceni na praci. My se

potfebujeme vratit zpét a najit nasi vlastni HRU.

Zamérme se ted konkrétné na hru, kde si déti hraji na zvirata, profese,
&i rdzné lidi z okoli. SnaZi se je predstavovat, jednat jako oni, mluvit za né.

Zacnou pouzivat vnitfni pravidla ztvarnovanych bytosti. Co tim myslim?

Nase déti mély obdobi, kdy si kazdy den hravaly na lidi ze svého okoli.
Dokonce jsme je museli oslovovat jejich jmény. Podle toho, kterou dvojici

zrovna ztvarnovaly, se ménila jakasi jejich ,vnitfni pravidla®. Od toho, co ten
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ktery ¢lovék muze délat, az po vnitFni energii a mikropohyby, které u hrani
pouzivaly. Nechci fict, Ze by své postavy ztvarfiovaly néjak vérné realisticky.
To pravé ani trochu. Spis jsem méla pocit, ze podvédomé, v ramci hry, vycitily
jejich podstatu. Patrnéjsi to bylo u véci a zvirat. Kdyz si starsi syn hral na
kuli¢ku, bortvei¢ku, & ,skakalku" (skdkaci balonek), opravdu v ném bylo néco
kulatého a oblého. Kdyz si mladsi do dvojice k nému hral na malého hadicka,
zelvicku ¢i housenku, bylo v tom néco plazivého. Cosi, co dokaze ménit svou
velikost. Byt dlouhé a natazené pak se schoulit do klubicka. Bylo to velmi

patrné na pohybech rukou a prstl. Na pocitu v ramenou. Ve hlase.

Bylo pro mé poucné je v tu chvili sledovat. Své pohyby chlapci
vykonavali s velkym soustfed&nim, a proto pUsobili hypnoticky. V ramci jejich
nedovyvinuté motoriky musi vynalozit velkého Usili, aby pohyb vykonali co
nejblize svym predstavam. Pohyb vsSak vypada ladné. (Toto veliké usili ma na
svédomi, Ze détska hra je velice osobnostni vzhledem k herectvi, nebo spise k
hereckému vyrazu. Troufam si tvrdit, ze je to tim, ze Usili se nevztahuje
k tomu, jakym se chce malé dité jevit. Ani k tomu, jakym chce, aby se jevila

jeho ¢innost. Toto Usili se vaze na c¢innost a jeji sdéleni. Ale o tom pozdéji.)

Toto vSechno vidavam dennodenné pfi pozorovani her svych vlastnich
déti. A jelikoz vykonavame na svych détech teror, nemame televizi,
nepoustime jim pohadky, nemame ani moc hracek a nenavstévujeme zabavna
centra, jsou nase déti odkazané na to, co najdou v lese, na ulici, na zahradé,
na neporadek ve sklepé a samy na sebe a svoji hru. Jsou proto nuceni byt

[
Ltvarci.

Nejzabavnéjsi priklad byl, kdyz jsem chodila za détmi do Skolky délat
,dramatak." Vlastné jsem nechdpala a doted nechapu vyznam ,dramataku®
pro déti $kolkového véku. Skolkové déti jsou dramatak celym svym
fungovanim. Stacilo, ze jsem fekla, za sedmi horami a jesté o kus dal... Anebo:
promeénime se ve snéhové vlocky... Vlastné bylo Uplné jedno, co jsem rekla.
Déti rovnou stavély karavan, jely k mofi, bojovaly s dinosaury, potkaly
Karkulku... a takovato spoust jela vétsinou 45 minut. Néco vymyslely a hned to
hraly, nebo néco hraly a pak se domluvily, co to vlastné hraji. Skrze hru umély
resit konflikty, které by bez hry nevyresSily. Nebo by skoncily rvackou ci

hadkou. Hra jim ukazala ty moznosti. Kdyz jsem se v ramci pokusu snazila
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jejich hru nékam smérovat, abychom si tfeba zahrali celou pohadku O
dvandcti mési¢kach, narazila jsem. D&ti viibec nemély zajem hrat podle
predlohy. Ihned mély spousty jinych feSeni. Pro Marusku pfiletél princ na
dinosauru dfiv, nez stacila jit do lesa. Prisli tam kluci z nasi sSkolky a zabili
Macechu. Nadherné pak bylo taky pozorovat s jakou svobodou a bez strachu
se déti vrhaly do ztvarfiovani konkrétnich postav. Kdyz se feklo, ze je Macecha
hnusna, vSichni se celymi tély dali do vyjadfovani hnusu. A byl to hnus
Castokrat velice rozdilného provedeni, nez si ¢lovék predstavi. Ale vzdy

presny.

Malé déti pri své hre casto reaguji zpétné. Co tim myslim. Nesnazi se
napliovat dopredu vymyslenou vizi. Dité si hraje, nékam jde, vezme tasku a
dojde mu, ze jde na nakup. (Nehleda tasku pod vymyslem nakupovani.)
Nabere do tasky legové kostky a zacne skladat. Vrati se z nakupu, ze koupilo
letadlo. Dité nejde nakupovat letadlo, ani ho skladat. Ten zazrak se mu rodi
pred odima. Namaluje obrazek a az pak zjisti, co to je. Pfekvapuje samo sebe,

a proto ho hra tolik bavi. Proto bavi i pozorovatele.

Kdyz (si) dité hraje (na) postavu prodavacky, vypada do hry naprosto
vnorené. Presto vSak s naprostou prirozenosti z ni vyjde a poudi vas, co délate
blbé v ramci hry a kdo ma ted’ prijit nakupovat. Jde o to, ze dité véri hre, hraje
si naplno, co nejvic umi, ale pritom neztraci védomi hry (a s hrou souvisejici

hravost). Neni to snad jedna ze zdsadnich kvalit védomé herecké prace?

Co to pro nds znamena ne jevisti a jak je mozné tento ,navrat" do

détstvi uskutecnit?

V prvni fadé je nutné zbavit se ,herectvi®. A to myslim ,herectvi* v jeho
nejnegativnéjsi podobé. Zbavit se védomi, ze jsem herec, hraji a vim jak na
to. Vim, jak se mluvi, chodi, tandi, vim jak byt dramaticky, jak komicky, jak
hrat oCima, co délat s rukama. Vim, jak se hraje divadlo. Kterych intonaci

pouzit pro vaznost, pohrdani, upfimnost... Ktery otevrit Suplicek.

Na tohle vSechno urychlené zapomenout. Nechat vsechny Supli¢ky
zavrené, a pokud to jde, zamknout je na dva zapady. Zapomenout, co bylo, a

netusit, co bude. Stoupnout si na jevisté a zacit si hrat. To, Zze stojim na
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jevisti, je nadherné vychodisko pro jakoukoliv hru. A co bude dal? Na kazdého

¢eka néco jiné. Ale je pravdépodobné, Ze to bude vzrusujici.
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2.3 Existence neboli bytostné byti

,Prekonat prekdzku, kterou jsme si sami uloZili, viibec neznamena
prekonat prekdzku - existuje jen prekdzka, na kterou NARAZIME.
V pouhé hre neni opravdova prekazka. Bez nevyhnutelnych prekazek -
bez nutnosti — by se samo uméni stalo jen hrou. Co by totiz

vyjadrfovalo? Kazdé umélecké dilo opévuje nutnost."

Co si mUZzeme predstavit pod pojmem pIné bytostné byti na jevisti, ¢i

bytostna existence?

To, co se na jevisti déje jako déni, které vychazi ze situace jevisté a
hledisté, ze situace herce, z jeho autentické momentalni situace, je vzdycky
vic a zajimavéjsi nez to, co je herec schopny dopredu vymyslet. Pro¢? Pravé
proto, ze reSi a prekonava prekazky, které opravdu jsou. Nejsou smyslené.
Herec o nich dopredu nevi. A proto si vyzaduje celou jeho bytost, aby je

prekonal. Aby je vyresil.

Ale na to se také neda néjak konkrétné pripravit. Celé je to o nastaveni.
Nastaveni mysli a téla, psychické i fyzické inteligence. O otevrenosti a

pozornosti k impulziim, jak od sebe sama, tak od okoli.

A to nejde naudit. K tomu Ize jen ,dorist." Ale je moZné se vydat tomu

rdstu vstric.

Jde o mysl a télo, které patri z ¢asti sazkari a z ¢asti ditéti. To, co hledame,
by mohlo byt nékde uprostied, ale také se mize od pomyslného stfedu
vzdalovat jednim, nebo druhym smérem a kvality obou pfistupt se mizou
rlzné prolinat. Ani v jednom pFipadé se viak nejednd o pouhou hru. Jednd i
nejednd. Je to totiZ hra bytostné dllezitd, zasadni, kterd sama klade prekazky,
na které se b&hem ni nardzi. Pro dité je hra taky Zivotné ddlezita, pfipravuje

ho na dal&i Zivot. Je to hra pIna Zivotné dileZitych, gigantickych sazek, které

3 WEILOVA, Simone. Dobro, mez a rovnovéha. Praha. Mlada fronta. 1996, 184 s.
ISBN 80-204-0596-8
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se resi s détskou hravosti. A détsky sazkar ji verejné hraje. Naplno, bytostné,
jako nejdllezit&j&i véc na svété a pritom s hravosti a nadhledem, které mu
pomahaji zvitézit. A to celé zverejnuje. Zasadni soucasti toho celého jsou
divaci, pozorovatelé, kterych se to celé tyka, bez kterych by cely tento proces
prakticky neexistoval. Je tomu trochu rozumét? Co je ono bytostné byti, které
se snazim pojmenovat, které hledam v praci? Které je myslim nosné pro dalsi
fungovani hereckého povolani, aby nadobro neztratilo smys|? Aby se mohlo

vyvijet dal?

Je to jednoducha véc. Jen se tézce vysvétluje. Trva to dlouho, nez tomu
herci porozumi. Mné jako herecce to trvalo pékné dlouho. A kdyz jsem tomu
porozuméla v hlavé, neznamena to jesté vibec nic, protoze tomu musim jesté
porozumét na jevisti. A toto porozuméni ¢eka kazdého nékde jinde a nékdy
jindy. Mozna ani nejde o porozuméni, ale o prekazky, které ten dany jedinec
prekond, na které narazi. A ty prekazky jsou casto ukryté a nedaji se lehce
najit. A kdyz uz se na né narazi, tak jejich prekonavani byva neprijemné a
nepohodIné. Ale i v neprijemnosti a nepohodlnosti je mozné najit jistou krasu.
A volnost, ktera ¢eka po prekonani, stoji za to. A taky je tfeba nezapominat,
Ze mnozina prekazek je nekonecna. Porad se vynoruji nové a nové. Jiné a
necekané. A to je dobre. To je nutnost, abychom mohli jit porad dal. Aby to,
co délame, mohlo byt autentické.

Pro mé bylo mozna nejvétSim osobnim bojem celého putovani pfichazet za
cizimi lidmi a néco od nich chtit. Pamatuji si, jak jsem to prekonavala na
nasem prvnim putovani. Méla jsem obrovsky strach, ze nepochodim, Ze bude
nékdo na mé zly, nepfrijemny. Takto jsem i nékolik minut postavala pred
obecnim Uradem, nez jsem s busicim srdcem vesla dovnitf. S touhou prekonat
tento strach jsem se vydala opravovat megafon. Skoncila jsem na dvore u
jednoho chlapka, ktery mi ho sice spravil, ale predtim mé chtél pomilovat.
Podobné to bylo u mé taky se strachem, Ze se nase predstaveni nebude libit.
Ne, ze bych citila strach, to ne. Ale byla tam u mé takova kontrolka. Jista

zdrzenlivost. Abych mohla kdyz tak vycouvat. Abych nebyla zranéna.

Oba strachy pomalu mizely, kdyz jsem zacala byt schopna vnimat to celé
jako hru. KdyzZ jsem se prestala zabyvat sebou a svym strachem. Ale byla

nutnost obratit pozornost jinym smérem. Na strach uz nezbyval Cas.
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3. PREDPOKLADY

,NejddleZitéjsi Zivotni problémy jsou zdsadné nefesitelné; a musi byt
neresitelné, ponévadz vyjadruji nutnou polaritu, imanentni kazdému

samoregulujicimu systému. Nelze je vyresit, pouze prerdst." *

3.1 Strach

Strach? Z &eho vseho mivaji herci strach? Co vsechno strach zpdsobuje?
K ¢emu vsemu strach slouzi? Dobry sluha, ale zly pan... A co s tim celym

ddvéra? A co ta nejistota? Taky dobry sluha, zly pan...

Diiv, nez viibec mdZeme zaéit mluvit o herecké praci a jejich aspektech,
moznostech a kvalitach, se musime vyporadat s fenoménem, ktery ji jako
takové brani. Je jim strach. Tento strach se vaze predevsim na lidskou
predstavivost. Tudiz se vaze vzdy na to, co by se mohlo stat. Takze to funguje
nasledovné: ,Je mozné, ze se stane, ze kdyz budu hrat, nebude to dobré,
bude to trapné, nékdo se mi bude smat, kdosi jiny si pomysli — tak to teda
ne..." A tyto situace jsou neprijemné. Nikdo se nechce citit zdmérné

neprijemné.

Z ceho plyne herciiv strach?

Nasledujici pribéh si pamatuji se svého studia herectvi na DAMU, béhem
dialogického jednani® pod vedenim naseho vedouciho roéniku doc. Miroslava
Krobota. Ostatné celd kapitola o strachu ¢erpd, kromé zazitkd z maringotky,

z téchto hodin. A pak také o nékolik let pozdéji z mych vlastnich hodin

herectvi, které jsem davala na bratislavské VSMU.

4JUNG, Carl Gustav. Archetypy a nevédomi. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997. 437 s.
ISBN 80-85880-16-4 (vaz.).
> Termin dialogické jednani zavedl Prof. lvan Vyskocil. Vic viz kapitolu — zastaveni u pojma.
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Velka ¢ast hodin dialogického jednani byla o prekonavani strachu a
hledani sebevédomi. Myslim, ze pro vSechny z nas byly tyto hodiny jistym
zpUsobem velmi zésadni. Kromé& jiného ndm ukdzaly nase lidské slabiny. Coz
jsme bohuzel, a mozna taky bohudik, byli schopni reflektovat az zpétné.
Stejnou Skolu nam nabidla i maringotka. O to zajimavéjsi, kolik ¢asu a
moznosti jsme méli na to, popasovat se sami se sebou. A o to zvlastnéjsi, ze i
po nékolika letech takto silnych zkusenosti, jsme byli schopni bofit hlavu do
dlani a tvarit se nakysle, kdyz nékomu ze skupiny neslo néco zahrat, nebo
zrezirovat, tak jak by ndam ostatnim to prisSlo dobré. A to taky dokazu fict az

ted. 10 let od prvniho dialogického jednani, 10 let od prvni maringotky.
Ted vSak zpét k pribéhu.

Kdyz se méné zkuseny posluchac herectvi (na zacatku studia) postavi
pred divaky (svoje kolegy) a ma néco délat, jedna z hlavnich emoci, co citi je
predevsim strach. Strach o to, aby neplsobil zle, aby si jeho kolegové,
pedagogové a jini divaci nemysleli, Ze je nahodou Spatny herec, trapny,
nevtipny a neumi se najit. A tento strach miZe nastartovat, na zakladé povahy

herce, tfi naprosto rozdilné véci: Paralyzaci, manyru, anebo - vychodisko.

Dialogické jednani s panem Krobotem® bylo dlouho naprosto bez zadani.
A zacinalo: ,Udélejte néco.”™ Nékdo umél byt prirozené vtipny. Tim padem si
neuzil tolik trapnosti, jak ti nevtipni (povétsinou holky). Ale ta vtipnost mu se
svym osobnim bojem se strachem nakonec nijak nepomohla. U nékoho ten boj
taky zbrzdila. Anebo mu dala faleSny signal, Ze strach je prekonan. Ale to

jenom v pripadé, kdy byl doty¢ny vtipny. Strach Cekal na situace bez vtipu.

Strach a nervozita provazi herce vibec celym jeho Zivotem. KdyZ je ho
tolik, Ze herce ochromuje, je to Spatné znameni. U kazdého ¢asem zmizi, nebo
spiS herec uvykne svému povolani. A strach je schovany, nebo pretaveny

vV néco jiného.

Kdyz vSak nadobro zmizi, kdyz zmizi napéti a nervozita, zmizi
adrenalin, zmizi i energie tak pomalu a potichu prichazi ,Smira". A to je
znameni jesté horsi. Proti tomu je myslim tfeba taky programové bojovat.

Nedavno jsem si o to povidala s jednim vybornym starsim hercem a rikal, ze

® Doc. Miroslav Krobot vychazel z Vyskocilova dialogického jednani. Vic viz kapitolu — zastaveni u pojma.
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aby UplIné neochabl, musi si pocit nervozity uméle navozovat. Pak jsme

spole¢né pfrisli na to, ze by spis ¢lovék mohl hledat porad nové vyzvy. Takova

hra.
Priciny strachu
Strach z trapnosti a uvédoméni si trapnosti

.Pred jakymkoli vystoupenim nebo hereckym cvic¢enim i béhem nich
mdze herec citit v prvni fazi strach z vlastni trapnosti. Tento strach vyplyva
z toho, Ze herec nemysli na pfitomnost, ale na to, co se mizZe stat za chvili.
Hodnoti se kriticky a boji se, Ze se kaZdou chvili mGze pred zraky divakd
ztrapnit. Mohl by se jim jevit jinak, nez by chtél, mohl by se jim zdat smésny,
pokud by se mu na jevisti napfiklad stalo néjaké faux pas. Ma strach

z vefejného ponizeni."”

»V dalsi fazi uz herec jedna v konkrétni divadelni situaci a zakousi pocit
trapnosti. V urcity moment si uvédomi, Ze udélal nebo jesté déla néco, co
povazuje za nedostatecné, hloupé. Vzhledem k tomu, Ze ho pfi tom nékdo
pozoruje, je mu situace neprijemna. Chtél by se divakovi jevit lepsim. Je si
nejisty tim, co udélal, a to ztéZuje jeho nastavajici okamziky. Také by se dalo
Fict, Ze vic nez na pritomnost mysli na okamziky minulé a zaroven ma tedy o to
VEetsi strach, Ze jeho neslavné herecké chvile budou pokracovat. (Markéta

Dvordkova)"®

Strach z naruseni intimity

Podstatnou soucasti herectvi je sebezverejnéni jak v psychické tak
fyzické rovin&. To samo sebou miZe vzbuzovat strach, hlavné zpodatku,
protoze se jedna o docela vazny zasah do intimity jedince. Herec dava vsanc
své télo, svlj vzhled, se kterym se né&jak ztotoZfiuje, svou energii a svUj
vhitfek, coz mlze byt je&té nepfijemnéj&i. Netfeba viak pordd zapominat, Ze tu
nejde o ME, ale Ze JA je PROSTREDEK k divadlu. Nemozno zamérovat

’ Dvotéakova Markéta, Trapnost, Praha, 2011 — Cituji zde diplomovou préci své spoluzatky a kolegyné
Markéty Dvorakové. Délam tak pro to, Ze jsme spolu absolvovali jak studium herectvi, tak putovani
s maringotkou. Ve své préci o trapnosti se vyjadfuje ke stejnym prozitkm.
8 sy

Tamtéz.
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v tom na prvni pohled velky rozpor. Na jevisti stojim prece JA. Ti lidé se divaji
na ME. JA to mdzu posrat. JA, JA, JA. To je pravda. Ja ale nemUzu myslet na
sebe, ale pfesto nemdZzu na sebe zapomenout. JA jsem prostredek k divadlu.
Prostfedek k sdéleni. Nejde o mné a divaka. Jde o nas vztah. Jde o cil. ]J& jsem
material. Musim na sebe nahlizet. Mit nad sebou nadhled. Nebrat se moc
vazné. Je to prece celé hra. Hra. A to je dulezité si uvédomit. Toho se strach

lekne. - To, co se tady déje, je jenom hra. JA ddvdm své JA vianc HRE.

Nahota na jevisti

Jedna z evidentnich forem naruseni intimity na jevisti je nahota. Vétsina
lidi se neocitd nahd mimo bezpeéné prostiedi svého domova. Clovék chova ke
svému télu vice ¢i méné intenzivni vztah. Prevazné zeny o néj pecuji a
v souvislosti s estetickym idealem doby se snazi dosahnout jisté dokonalosti. A
co nejblize se tomu idedlu, nebo své predstavé o ném priblizit. Ne vzdy se to
dafi a pak vznikaji rizné komplexy a bloky z nedosaZitelnosti svych predstav.
TudiZz mivaji herecky vétsi problém svliknout se nez herci. Maji strach
z hodnoceni své postavy. A opét zapominaji, ze nejde o né samotné, ale o né
jako prostredek ke sdéleni, Ze nejde o exhibici, ale o sebe zverejnéni. A to je
podstatny rozdil.

Zrovna nahota na jevisti je velmi zajimavym a diskutovanym
fenoménem. Mnoha lidem prekazi, prijde jim kontroverzni a provokativni nebo
naopak ohrana a protreld nebo zbytecna a neprijemna. A ona je pritom jenom
uplné prirozena, normalni a legitimni. Slychdvam herce, ktefi o sobé prohlasuji,
Ze by se nikdy nesvlikli, anebo jenom v pfipadé, Ze by citili, ze to ma skutecné
smysl. Ale jak pak chtéji dat vSanc divadlu svou dusi, kdyz maji strach nebo

nejsou ochotni dat své télo?

Nechci se zde zabyvat nahotou jako inscenacnim prvkem, ale jako

hereckym prostredkem k prekonani strachu a k sebepfrijeti.

Pravé prekonani strachu z vlastniho fyzického obnazeni je velmi
prospésny prostiedek k sebepfijeti a uvolnéni na jevisti. A mize to byt také

jedna z cest k pochopeni neddleZitosti svého ja.
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Béhem své herecké praxe jsem se s nahotou potykala nékolikrat, asi
nejvyznamné&ji v inscenaci 120 dnl svobody skupiny Lachende Bestien. Vibec
poprvé jsem ale stdla naha na jevisti v Srbsku. Hrali jsme tam pouli¢ni
performance s nazvem Planeta pop-elitismu. Hrala jsem Zenu, Nowu. Na
ohanbi a do podpazdi jsem si prilepila koziSek. V den, co jsme méli predvadét
tuto podivanou, zemrel v Srbsku vyznamny patriarcha. VSude bylo plno
policajtd. Vypadalo to, Ze ani hrat nebudeme. Nakonec se hralo. Pobihala jsem
naha prasnou krajinou. A kdyz jsem zrovna neméla byt vidét, méla jsem
zabéhnout ,do portalu®“, vytycila jsem si jako portal modré auto za divaky.
Zabéhla jsem za néj, zjistila, ze na misté mého domnélého Ukrytu, je taktéz
Ukryt kouficich policistl. Postdla jsem tam s nimi par minut, az do mého
dalSiho vystoupeni na scénu. Dali mi potahnout z cigara. Dal se uz nic
zajimavého nedélo. Jenom jsem zjistila, Ze je to Uplné v poradku. Ze byt pred
lidmi nahd, je v poradku. Ze nemusim citit zadny stud. Je to odhaleni mnohem
mensi, nez mlZe herec podstupovat v psychické & dudevni roviné. Ale bylo mi
po tom néjak lip. Volné&ji. Stat pred lidmi naha a zjistit, Ze je to v poradku,

bylo pro mé zasadni.

Strach z hodnoceni

Strach z hodnoceni v sobé zahrnuje vSechny doted zminované strachy.
Tento je specificky v tom, Ze je v nas zakorenovan od utlého détstvi pristupem

rodiny, Skoly Ci spoleCnosti.

Vychova nasi generace a generaci pred nami byla ve vétsSiné zalozena na
hodnoceni. Cest vyjimkam. J& osobné jsem z rodiny, kde to takto bylo na
dennim poradku. KdyZ jsem délala néco dle mych rodi¢i nespravného,
zaslouzila jsem si trest. Krik, vyhrozovani, ze dostanu na zadek, domaci vézeni,
zakaz televize, zdmérna ignorace. Kdyz jsem zas délala néco, co povazovali za
spravné, byla jsem chvélena. Vysledek. Ze strachu jsem se snaZila rodi¢im
vyhovét, aby mné radsi chvalili, nez peskovali. Ne proto, Ze bych néco
povaZovala za spravné. Ale jenom proto, abych se vyhnula hodnoceni. Casto,
abych se vyhnula hodnoceni, jsem nedélala vibec nic nebo se kontaktu s rodici

vyhybala.
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Tento pocit ve mné jesté umocnila Skola. Systém, ve kterém se ma
kazdy naucit zadanou latku, aby z ni byl nasledné zkousen a pak hodnocen.
Kdo test zvladne, ma 1, kdo ne 5. Na zakladé tohoto hodnoceni, je pak kazdy
podroben dalSimu, domacimu hodnoceni. Za to dal prichazi trest, nebo
pochvala. Ja jsem se naucila v tomto systému pohybovat tak, abych méla
dobré znamky. Slo mi o to vyhovét, abych byla hodnocena kladné. Aby mi dali
pokoj. Zaporné hodnoceni mi bylo nepfijemné. Byla jsem nestastna jen proto,
7e zklamu. Mé&la jsem spoluzaky, ktefi breceli, Ze necht&ji jit domQ kvuli
$patnym zndmkam. Ze budou mit doméci vézeni. Apod. Zkratka a dobfe véude

na kazdém kroku samé hodnoceni. A strach z néj.

A co z toho pro nas vyplynulo do Zivota? Cekdme, Ze za svou praci vzdy
budeme néjak ohodnoceni. Pozitivné, ¢i negativné. Z negativniho hodnoceni
mame strach. Je nam neprijemné poslouchat o svych chybach a prijimat za né
sankce. S hodnocenim, se vSak budeme neustale potkavat. (Proto taky nasim

rodi¢im a uciteldm pFislo spravné nds vystavovat jeho tize od Gtlého détstvi.)

Je ale opravdu nutné nevnimat ho jako smérodatné. Stejné jako nas
negativni hodnoceni mdzZe pfipravit o odvahu & sebevédomi, tak nas hodnoceni
pozitivhi mUze obelhat zas jinym smérem. V3eobecné je nutné nepfikladat
hodnoceni velky ddraz. Je mozné vnimat ho jako varovné signaly, kontrolky,
které ndm mGzou napovédét, kudy se nase prace ubira. Ale stejné mGzou i Ihat
a byt velice nespravné. Musime dat velky pozor, odkud prichazi. A hlavné z néj
nemit strach. Nezapominejme, Ze ja jako herec neprezentuji sebe. Ja jsem
zvefejfiujici prostfedek. O mé tady vibec nejde. Jde o cile. Cile jsou nade

mnou, stejné jak nad lidmi vynasejicimi své kritické postrehy.

Nasi rodiCe a ucitelé v nds timto pristupem zakorenili pocit, Ze musime
vyhovét, ze musime poslouchat, plnit predem urcené normy, naucit se, co je
predepsané. Nikdo se nezabyval tim, e mnohem dulezit&jsi, je nage osobni
cesta, to jak prijdeme k poznatklim o svété sami. Vybudovali v nds strach délat
chyby. A vsichni to délali, protoZze nas milovali a chtéli pro nas to nejlepsi. A

sami byli takto vychovavani.

Strach z doteku, z partnera
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Setkala jsem se s herci, ve vét§iné pripadu to byli studenti herectvi, ktefi
meéli z doteku a z doteku intimnéjsiho razu jako bylo tfeba jenom polibeni,
panickou hrdizu. Vétdinou &lo o osobni antipatii vi¢i partnerovi. Jedna herecka
v Bratislavé méla takovy odpor k polibeni svého kolegy, ze vzdy kdyz k tomu
mélo pFijit, utekla ze scény. Zkouseli jsme rtzné véci. Hrali jsme bojové hry na
té&sny dotyk. Zpoceni se po sobé valeli. Libali riizné &asti svého téla a pak cizich
tél. Po pachu se zavienymi oci poznavali, o koho se jedna. A podobné. Co byl
vysledek? Herci si byli ve skupiné mnohem blizsi. Nebali se fyzického dotyku. A
ona herec¢ka svého kolegu nakonec bez problémd polibila. Pochopila tu hru,
taky zjistila, Ze se ji nic nestane, a taky si asi trochu zvykla. Navzdy tam ale

zUstala malinkd sekunda antipatie.

Nasledky neboli disledky strachu.
Paralyzace.

S timto dlsledkem strachu jsem se potkavala béhem své divadelni
prace nescCetnékrat. Prameni ze Spatnych zkusenosti v kolektivu, nasledné
nedlvéry ve své schopnosti a nasledného pfilisného teeni vlastniho
hereckého umu. Nékdy staci malo. Mladé posluchacce herectvi staci, kdyz se
nékdo parkrat na zkousce nemistné zasméje, pronese nemistnou poznamku a
uz je zadélano na paralyzaci. (Zamérné mluvim o hereckach, protoze z mé
zkuSenosti je potkava tato ,nemoc" ¢asté&ji nezli herce.® Jsou pfirozené
citlivéjsi a mozna prirozenosti, vychovou a spolec¢nosti smérovany k tomu, ze
by se mély libit.) Posluchacka ma strach, Ze se to bude opakovat, ze bude
zase trapna, Ze je teda s veskerou pravdépodobnosti Spatna. Tudiz se uz

nechce vystavovat té samé neprijemné situaci.

Toto Uzce souvisi také s vékem, kdy se lidi zacinaji profesionalné
vénovat herectvi a to je obycejné mezi 15-25 rokem zivota. Pfirozené je tudiz
provadi nedlvéra a nejistota. Jak v(¢i celému svétu, tak v sebe a své

schopnosti. Mluvim o tom, protoZe jsem tuto situaci zaZila na vlastni kdzi.

? Kluci jsou rodinou i spole¢nosti vedeni k tomu, aby nedévali najevo svoje city a byli stateni, odvazni.
Myslim, Ze generace nasich déti bude uz jina. Zaciname k vychové ptistupovat jinak. Jelikoz maji byt kluci
statecni a neddvat najevo svoje city, zatlacuji je do pozadi. Potfebuji je nécim zatlacit a vypadat statecni. A
z toho vznika manyra.
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Pocatedni stadium paralyzace je nechut zkou$et a miZe vést az k nechuti stat
na jevisti. Ale kdyz uz nékdo studuje divadelni Skolu, néjak uz musi na tom
jevisti stavat a néjak uz musi zkousSet. Ale stava se to pro néj neprijemnym
c¢asem, tudiz se uzavird sam do sebe a stava se jako herec nepouzitelny.

Protoze, co s takovym hercem, ze jo?

Bé&hem mého pedagogického plsobeni jsem se potkala s holkou
(studentkou 5. ro¢niku herectvi), které se béhem studia povedlo zablokovat a
paralyzovat samu sebe naprosto dokonale. Tvrdila o sobé, Ze herecka neni,
minula se oborem, nehrala ani v inscenacich (radéji délala dramaturgii). Kdyz
si stoupla na jeviste, bylo to, jakoby tam nékdo oprel prkno, které po delsi
dobé& ml&eni pronese, ze hrat nechce a neumi. Uplné jsem se nedopéatrala, co
vSechno bylo pred tim, ale po mésicni praci stala s ostatnimi na jevisti a hrala
hodinovou inscenaci. Dokonce méla i desetiminutovy dialog s kolegou a po
skonéeni byla &tastna, ze si dobfe zahrala a komentovala priib&h predstaveni.
Nechci zde vyzdvihovat sv{j pedagogicky pocin, ona to na tom jeviéti nebyla
zadna slava, ale stala tam. A stala tam rada. Uz ne jako prkno ale tfeba jako
Zivy a zdravy strom a sdélovala, co sdélovat méla. Neméla uz strach, protoze
zacala citit ddleZitost fedeni konkrétniho problému. Zabyvala se inscenaci,

zabyvala se sdélenim a ne tim, zda hraje dobfe nebo Spatné.

Dalsi, problematictéjsi véc je, kdyz si herec tuto paralyzaci nosi v sobé
skryté, ale svou touhou po hrani ji zasouva do pozadi. Na prvni pohled je vSak
vidét jista zakriknutost, neotevrenost a prkennost Cili strach. Stava se, Ze to
samo zmizi, ze se s tim &lovék ¢asem vyporada. Také se stava, ze se kvdli
tomu uz verejnému vystupovani nevénuje. A také se stava, ze se mu vénuje
cely zZivot, ale porad je néco Spatné. V jeho projevu je jista krec. A je tézké se
ji zbavit, protoze dlvody jeji existence jsou radsi ddvno zapomenuté. Ve

vétiné pripadl o tomto problému herci sami ani netusi.

A toto mlze vzniknout uz jenom ze strachu néco zkusit. N&éco nového
zkusit bez védomi toho, jak to dopadne. A s védomim, Ze to mUZe dopadnout
hodné $patné. A ¢lovék se mize hodné ztrapnit a plsobit velice neschopné,
udélat spousty chyb. A nejsou pravé ty chyby, trapasy a neschopnosti ta

nejlepsi vychodiska? Casto jsou. Casto nejsou. Ale kdyZz ma ¢lovék v sobé
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strach zkouset. Ustrne. Nejde dal. V jeho herectvi je krec. Je, i kdyz ne na

prvni pohled, jako herec paralyzovan.

DlleZité viak je, aby strach ve své negativni formé opravdu nebyl. A
neni mozné zarucit vSeobjimajici kolektiv plny prejici pozornosti a pochopeni. I
kdyZ snazit se o n&j je zadhodno. Ale mnohem dileZit&jsi je to zafidit tak, aby
ve mné nic tuto reakci strachu, ktery paralyzuje - at uz momentalné nebo
celkové, nevyvolavalo. A jak je to mozné? Zasadni je si uvédomit, ze v aktu
divadla je ja, moje JA, to nejmin dlleZité. Je to slozité, kdyz herec vénuje
vétsSinu ¢asu praci se sebou. Kdyz cely akt divadla funguje
skrze/prostrednictvim néj. Ale dlleZitéjsi nezli JA, je to
SKRZE/PROSTREDNICTVIM. SKRZE mé se realizuje vztah k divédkovi, SKRZE
meé se dostavaji ven myslenky a déje, které chce inscenace poslat dal. Ja jsem
znakem. Znakem v pritomném Case. A v prfitomném Case neni ¢as na nic vic.

Ale o tom pozdéji.

Manyra

Druhym stejné nebezpeénym disledkem strachu je manyra. Aby herec zakryl
svUj strach a nejistotu, snazi se plsobit suverénné. PFi snaze o suverenitu se
utikd k odpozorovanym nebo sebou samym vymyslenym gestiim, zptsobdm
Feci, pohyblm, humoru. A kdyZ se to nauéi dostate¢né dobte pouzivat, vypada
to na prvni pohled opravdu suverénné a uvéritelné. Dokonce se stava, ze
herec své vymyslené suverenité natolik uvéfi, ze ji zaéne povazovat za svUj
styl. Je to vSak velice klamny dojem. Staci detailnéjsi pozorovani a zjistime, Ze
si tim herec usil sdm na sebe svéraci kazajku. Ze se kvdli strachu utika

k presvédéeni, Ze néco umi. Ze umi hrat. Je to straslivé klamné, protoze
doty¢ny timto zplsobem neustéle fedi a zabyvéa se sebou jako JA a ne sebou
jako PROSTREDKEM k sdéleni, k divadlu. Poznéme to velice lehce, kdyz
zhlédneme nékolik rlznych inscenaci, ve kterych onen herec plsobi. BEhem
prvni si fikame, ze nas ten Clovék zajima, bavime se. Béhem druhé nas zajem
ochabuje. A béhem tfeti se méni v nechut shlédnout cokoliv dal$iho. Nebo to
mUZeme pozorovat také b&hem studijné-pracovniho ¢&i zkudebniho procesu.

V momenté, kdy chceme od herce néco jiného, nez na co je zvykly, je

ztraceny.
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Timto nasilim, které herec sédm na sobé provedl, si vybudoval mantinely
svych moZnosti. V rdmci své manyry citi pddu pod nohama, ale pak staéi
jeden pozadavek reZiséra narazejici na onu manyru a herec svou pidu pod
nohama zaéind postradat. Strach, kterému se snazil timto zplsobem ubranit,

ho opét dostihnul, on se ho totiz nikdy nezbavil.

Krec

Poslednim zasadnim problémem, ktery strach zplUsobuije, je kie¢. Ta vznika,
kdyz herec vypovi svému strachu valku. Strach se zacne stavét na zadni.
Nejde s nim bojovat nasilim, to nema v hercové praci své misto. Nasili se totiz
nejvic snoubi s ambici , byt dobry". Opét se tudiz zaméFuje na hercovo JA, jako
nejpodstatné;jsi véc. A jak se tak herec se svym strachem pere, dostava se do
kfeCe. Ma nechténé ponékud priskrceny hlas, jeho pohyby a mimika jsou ndm
neprijemné na pohled, slova z jeho Ust znéji cize. Herec se uzavira do sebe a
odcizuje se svému divakovi. Cim vic se mu odcizuje, a on to citi, tim vic se

snazi, tim vic si chce ziskat zpét jeho prizen, a tim se i znasobuje jeho krec.

Existenci strachu musime prijmout. Vzit strach do hry, prfipustit ho,
pobidnout ho, at se u nas citi jako doma, ze je tady vitany. A strach to
prestane bavit. Uz nebude mit ddivod zdstdvat. Zmizi. Strach musi odejit sdm,
ustoupit, protoze uz pro né&j neni ¢as, misto, ani ddivod. Na jeho misto

nastupuje pritomnost a pripravenost.

v wvrs

Co jesté rict o strachu?
Strach jako pozitivni pojem

Doted’ jsem mluvila o strachu jako o pojmu ryze negativnim, naprosto
branicim herecké praci a s témeér katastrofickymi nasledky. Je treba
podotknout, Ze jde pfedevsim o strach, ktery miZe provazet herce b&hem
zkouseni a jeho pobytu na jevisti. A ktery je skutecné parazitni emoci a je

potfeba ho eliminovat. A jak uz jsem rikala, vyplyva z nedostatku pritomnosti
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a podle Donellanovych'® slov nedostate¢ného zaméteni se herce na svUij cil. Je
vSak jista forma strachu (nervozita - slabsi odvar trémy), ktery doprovazi
herce pred vykonem a ktery je dle mého minéni zdravy a prospésny, a pokud
se nejedna o pocit vyslovené neprijemny, neni nutno se ho nijak zbavovat.
Dokonce jak uZ jsem nastinila, absence této trémy mdze mit spiSe negativni
nasledky a mlze vézt k laxnosti a $miFe. To, Ze je herec kupfikladu pred
prvnim uvedeni inscenace nervézni, je znakem, ze mu zalezi na vysledku
spolecné prace. Také, ze mu zalezi na divacich. A také, ze si neni jisty, jak to
dopadne. Je dokonce vzruseny. A je to pravé ono vzruseni a adrenalin, ktery
herce nakopava, dodava mu nebyvalou energii a déla ho citlivéjSim

k impulzGm. A tim ho pravé tato forma strachu, kterd by se uZ ale plsobenim
na jevisti méla pretavit pouze v energii a strach by mél zmizet, vede

k nebyvalému vykonu. Tato pozitivni nervozita je vSak jenom takovy bonus.

Jistota

Problém z druhé strany prichazi s pojmem jistota, ktery by se mohl jevit
jako vysledek zbaveni se strachu. To je vSak velka mylka. Jistota v herecké
praci by mohla byt synonymem pro pojem spokojenost v zivoté. Je to pojem
pasivni. A opét se vaZze mnohem vic na hercovo JA jako JA nez na JA jako
PROSTREDEK. Vychéazi z toho, Ze herec uz neciti strach, protoze si je jisty
svym umem. A to je problém. Kdyz se dopracujeme k jistoté, je to jasny
signal, Ze je néco $patné. Ze nase prace zacdind postradat akt Zivého divadla,

které je samo sebou od podstaty plné nejistoty.

Jak se vyporadat se strachem

Kdyz herec pocituje na jevisti pfed divakem strach (divakem minim

reziséra, kolegy, navstévniky divadla), je to znameni hned nékolika véci. Prvni

19 Declan Donnellann patri k nejprednéjsim souc¢asnym britskym reZisérim. V roce 1981 spoluzaloZil — a je
jednim z jeho dvou uméleckych séfti — dnes uZ proslulé divadlo Cheek by Jowl, jehoZ predstaveni jsme mohli
vidét i u nds a presvédcit se tak na vlastni oci, Ze je pravdou to, co se pise v predmluvé k ceskému vydani:
umélecky program tohoto divadla — tedy Donnellantv — je zaloZen na provérovadni klasickych textt, vyhybdni
se reZisérskym Ci scénografickym konceptim, zatimco hlavni diraz je kladen na autentickou hereckou prdci”.
(Divadelni revue, 2/2008, Herec a jeho postava- Jan Cisar)
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problém je, ze se zabyva tim, ¢im by se zabyvat nemél, a sice budoucnosti,
anebo minulosti. Strach prameni z predstavy a obavy, co bude. Herec nem{ze
mit ¢as zabyvat se tim, co bude, protoze se musi zabyvat tim, co je. Aby mohl
tvofit divadlo, jehoz zakladem je byt ted a tady. Proto musi byt ted a tady,
télem i mysli. Tim, ze herec pocituje strach, sméfuje prilisnou pozornost své
osobé&. Redi sdm sebe. Ale kdyZ herec pochopi, ¢im v&im se musi ve své
momentalni pfitomnosti na jevisti zabyvat, zjisti, ze na strach jednoduse

nezbude misto ani cas.

A co kdyz uz strach citim? Béhem zkouseni ho Ize eliminovat atmosférou
dlvéry a prejici pozornosti. A to je zodpovédnosti reZiséra, vedouciho &i
pedagoga. Ale Uplné stejnou mirou by mél takhle premyslet kazdy clen
skupiny. Velmi Casto to byva bohuzel tak, zZe lidé se vyporadavaji se svym
vlastnim strachem na ukor vyvolani strachu v nékom jiném. Tyto problémy by
meél opét vnimat a resit vedouci skupiny. ProtoZe i kdyz vypadaji ¢asto
neskodné, tak neskodné asi nebudou a stejné ¢asto umi zabranit zdarnému
vysledku spoleéné prace. Nebo zakotenit v hercich rizné bloky, o kterych jsem

jiz mluvila.

Ze své zku$enosti vim, Ze se strachem se nejde vypotadat vili nebo
chténim. MUzu si fict, Ze nechci citit strach. Ale to se zase zabyvadm né&im, co
momentalné nepotfebuji. Anebo mizu svij strach pfijmout. Ano, bojim se.
Bojim se, Zze to, co délam, je hloupé. Bojim se, ze to nedopadne dobre.
Prijmout a pokusit se ho zverejnit. A tésit se na situace, kdy s nim pfijdu do

kontaktu jako s materialem.

Herec ma pravo na chyby, ma pravo zkouset blbé i blbé hrat. Ma vic nez
pravo zkouset néco, co mu nejde a vibec nevi, jak to zahrat. Protoze jen tak,
Ze to zkousi, na to prijde. Protoze jen tak prekroci své hranice. Jen tak se
dostane dal. Nejvétsi chybou herce je hrat tak, jak to umi. A druhou velkou
chybou je hrat tak, jak se to predpoklada. Vétsinou je totiz ta
nejnepravdépodobnéjsi moznost tou nejzajimavéjsi. Ale taky mize byt tou
nejblbéjsi. A to je treba zkusit, kdyZz se chceme posunout dal. A to chce

odvahu.
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Atmosféra strachu béhem zkouseni. Atmosféra ddavéry.

Zrovna dlvéra je heslo, které se ve spojeni se strachem sklofiuje
nejcastéji jako jeho nejsilnéjsi protivnik. BEéhem svého studia herectvi jsem se
potkavala s velmi nepratelskou atmosférou béhem zkousek. Sice se ¢asto
mluvilo o ,pfejici pozornosti®, byl ale citit spiS nezajem az opovrhovani praci
druhych, ktera doty¢nym neprisla hodna jejich zajmu a pozornosti. Stavalo se
dokonce, ze nékdo béhem zkousky zaspal. Nebo kdyz momentalné nezkousel,
povidal si s nékym jinym. Nepresvédcivé vykony béhem zkouseni byly ¢asto
hodnoceny nepfijemnymi a nekonstruktivnimi narazkami. V takové skupiné
bylo téméF nemozné nastolit tviréi atmosféru, ve které by ¢lovék nemél strach
zkousSet nové véci, o kterych alespon netusil, Ze by mohli byt dobré. A nenasel
se nikdo, z vedoucich osobnosti - reZisérQ, kdo by tento problém vycitil a
nasledné ho resil. On se také ve vysledku nedotykal vSech stejné intenzivné.
Zalezelo samozrejmeé na povaze zucastnénych. Nékdo je prirozené otrlejsi a
jen tak ho néco nerozhazi, s jinym vSak umi tato nepfrijemnda atmosféra
zamavat natolik, Ze ho zablokuje v dalSim zkousSeni. Kazdopadné atmosféra
strachu nepfrispiva ke zdaru spolec¢ného dila a zakonité se prenasi na jevisté a
z n&j pak rovnou do hledisté. Atmosféra nebezpeéi a nedlvéry a strachu
v kolektivu se automaticky prendasi na divaky. A do takového obrazu nebude
chtit Zadny divak vstoupit. Nepopirdm, Ze i tak mlze vzniknout kvalitni
divadelni dilo, které divaka zaujme svym déjem, tématy, prostiedky, nazory...
Ale nikdy nedosahneme onoho jedinec¢ného pozitku z autentického setkani.

Vzdy mu bude néco branit. Strach z néj. A ma to logiku.

KdyZ méa herec strach uz ze ,zku$ebnich divakd“, jako jsou jeho
kolegové, bude mit strach i z divak( ,redlnych.” Samoziejmé, ze zaleZi na
jedinci. Stava se, ze herec zjisti, ze zadny divak se na néj nediva tak
opovrzlivé, jako jeho herecky kolega a za¢ne mit z této situace radost a zacne

se osvobozovat. Nedlvéra na jevisti vdak zUstava a ta je takika neprichozi.

Je véak zodpovédnosti pedagoga, reziséra, vedouciho a vibec kazdého
¢lena skupiny, aby divéru v kolektivu neustale budoval. Je nutné si neustale
uvédomovat, Ze nic neni $patné. Ze zkudebna i jevisté jsou mistem pro chyby,
jako je mistem pro chyby Zivot. Ani jedno vSak neni mistem pro strach. A

nejsou chyby jako chyby. Chyby zplsobené strachem herce blokuji vic a vic,
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ukazuji mu, ze nedéld svou praci dobre, ze jeho strach je opravnény. A kdyz
mu to da najevo i kolektiv, dal se nedostane. Chyby z odvahy jsou ty, které

mUZou posouvat herce dal. Ty, ze kterych se mizZe udit.

Divéra sobé.

Herec je prostfednikem vztahu s divakem, prostfednikem aktu divadla,
prostifednikem vypovédi. Herec, ktery nevéri svému prostfednictvi, jeho

kvalité a funkénosti, se ji nemdze ani naplno oddat.

Dlouho jsem se zabyvala otdzkou sebedlvéry, divéry ve své
schopnosti. Sama jsem se ocitala v kolektivu, ktery mi daval pocitit, ze nejsem
dostatecné vtipna, zajimava a zadouci. A zjistila jsem, Ze je to také otazka
zbytecna a blokujici. Je spojena se strachem. Tyka se hercova EGA. Ale zjistila

jsem to, az kdyz jsem ji prekonala. Kdyz uz se mé netykala.

Se sebedlvérou, sebevédomim a sebepfijetim se potykd kazdy herec,
kazdy Clovék. Kazdy v jiné mire. Nékdo trpi premirou sebejistoty. Ktera také
neni Uplné prospésna, protoze pak ztraci pokoru. Nékdo s ni ma obrovské
problémy a nevéii sdm sobé vibec. Kazdy se s tim musi poprat tak, aby

nebylo nutné se tim zabyvat a ztracet cas.

To co d&ldm, délam nejlip, jak mizu a jak umim. D&ldm to tak, jak
povazuji za spravné a jak to ma z mého hlediska smysl. Nezalezi na tom, zda
herec umi zpivat, nebo ne, jestli umi nebo neumi tancit. I kdyz mnohé skoly
ohledné zpévu a tance hlasaji myslenku, se kterou se také ztotoznuji, ze to
umi kazdy. Brani mu v tom letity strach a blokace. Porad se dostavame ke

strachu jako nejvétsimu problému. Vzdyt se i tak jmenuje tato kapitola, Ze.

Mné& samotné m{j otec, vzdy kdyZ jsem si jako mala zpivala, Fekl jako
nejvtipnéjsi véc: ,Aj lepSie spievali, a prestali." Byla jsem docela odhodlané
dit&, cepované neustalymi nardzkami podobného typu, ve kterych si m{j tata
liboval, vétsSinou jsem si i pfesto zpivala dal. Ale kdyz uz to na mné zkousel
moc dlouho, prestala jsem zpivat a odesla pry¢. Nékomu staci jesté min. Zpév
a tanec nebo pohyb je ¢lovéku stejné pfirozeny jako re¢ a mozna mnohem

prirozenéjsi. Ale tomu se budu vénovat podrobnéji ve stati Hlas.
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Nejde o to, aby herec krasné zpival nebo tancil a véril sam sobé, Ze to
zvladne. Jde o to, ze i kdyz herec neumi zaintonovat jediny Cisty ton, aby
zpival a nezabyval se sebou jako Spatnym zpévakem, ale aby se zabyval pisni,
sdélenim a adresatem. To, Ze neumim zpivat a zverejiuji to divaku, ddvam se
tim v8anc, predkladdm sv(j neum jako skuteénost, které jsem si védomy,
kterd mi nebrani. Netvarim se, Ze zpivat umim. Nechci se jevit jako zpévak.
Zvetejiiuji se, obnazuji. Stdvadm se jistym zplsobem autentickym. A mozna
nakonec zjistim, ze zpivat umim. Ale na tom uz nezalezi. Nemam tim na mysli,
Zze by mél herec udélat ze vsech svych chyb prednosti, ale v herectvi mame co
docinéni s aktem sebepfijeti. CoZ znamena, ze zprvu musim prijmout sam
sebe takovy, jaky jsem se svymi kladnymi i zdpornymi strankami. A pak se
jimi mdzu zadit zabyvat. Pak se mUzu dokonce zaéit ucit zpivat.
Zjednodusené: Nejde o to, divérovat sdm sobé&, svému Egu ale dlvéFovat
SOBE jako PROSTREDKU.

Kratké zastaveni u pojmu PROSTREDNIK

Tim, Ze herce pojmenovavdm PROSTREDNIKEM, nemam na mysli, Zze by
mél byt ,jenom vypIni*. Ze by mél ,jenom" zprostiedkovavat vypovéd autora
potazmo reziséra. Neni v mém umyslu potirat autorskou stranku herecké
prace, ale naopak ji vyzvednout, ¢i podtrhnout. Herec by mél byt, vic nez
cokoliv jiného, autorem okamziku, autorem pritomného casu a to je jeho
nejzasadnéjsi autorsky prinos (tim nepopiram jiné mozné prinosy). A v tom
vnimam jeho prostrednictvi. SpiSe nez prostrednik vypovédi, estetiky, Ci
myslenek, je prostfednikem divadla. VSechno se déje SKRZE néj. Proto
PROSTREDNIK.

7 vrs

Jak kocovani léci strach?

Tak, Ze jsem najednou pocitila, Zze opravdu néco sdéluji. Kdyz jsme prijeli
do Varnsdorfu a konecné jsme po obstrukcich s policii a Urady hrali a vSichni
kriceli a dozadovali se predstaveni, na strach prosté nebylo misto. Bylo nutné,
aby zmizel. Bylo to tak pritomné. Bylo toho tolik k Feseni. A kdyz tento

zazitek, i kdyz vzdycky s jinymi kulisami, pfichazi opakované, strach se vypafi.
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A kdyz jsem se po lété vratila ke zkouseni, zjistila jsem najednou, ze mam
obrovskou svobodu. Ze nemusim b&hem predstaveni nic organizovat, nikoho
prekrikovat, zachrafiovat kulisy a resit spory se sousedy, aby nas nechali
dohrat. Ze najednou nemusim do véeho $lapat na 120 procent. Jsem na
zkuSebné a mam tu svobodu kdykoliv prestat nebo pak do toho Slapat. A to je
skvélé. Vibec nerozumim tomu, ¢eho jsem se kdysi bala. Jakd trapnost, jaké
hodnoceni. To je ptece Uplné jedno. Ted'si tu mdZu v klidu zahrat. Nic se mi

nemuUze stat. MUzu zkoudet, co jen chci.

Druha véc, kterou Ize zazit, je naprosta interakce s publikem. Osobné
interakci nevyhleddvam, dokonce mi byva v divadle nepfijemna. Nechci se
ucastnit. Ale divadla neznali divaci nemaji tyto bloky. A myslim, Ze je mozné je
nazyvat bloky. ProtoZe z naseho pozorovani jsme zjistili, ze ¢im civilizovanéjsi
a divadelné gramotnéj&i publikum, tym bylo hrani nudné&ji. Cim bylo publikum
jednodussi a nezkusenéjsi, tim bylo bezprostrednéjsi a predstaveni se stavalo
jizdou. A tato ,jizda", to Ze stojite divakim ,zo¢i-vodi", oni se k predstaveni
vyjadruji, chtéji néco vyresit za vas. A kdyz na konci vSichni umrou, vybéhnou
na scénu a jdou hrat oni. Tato jizda zbavuje strachu. Je v ni znovu svoboda.
Tenkrat jsem pochopila, Ze o nic nejde, Zze jsme vSichni na jedné lodi. Nebo
lépe, Ze nejde o mng, ale o to, co se tady déje. A tak jsem se na maringotce

prestala bat, kdo si co pomysli.
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3.2 Ambice/ Snaha/ Pile

K ¢emu slouZi herci ambice? Ceho Ize dosdhnout pili? A neni pile jako pile a

ambice jako ambice.

Tyto tfi na prvni pohled pozitivni pojmy Ambice, Snaha a Pile stoji hned
vedle strachu jako zdkladni neptéatelé hercli. Ambice jako upjatd snaha
dosahnout né&jakych cild a uznani. A toho chce €lovék vétsinou dosahnout svou
pili a vali. Ale pobyt na jevisti, stejné& jako boj se strachem nelze znasilnit.

Neni mozné tu uplatnit Zzadné nasilné taktiky.

A co je, nebo by mélo, ¢ mohlo byt vlastné hercovou ambici? Ceho chce

herec dosahnout?

Rozhodnu se naudit hrat na piano. Je rozdil, jestli makam kazdy den, i
kdyZ se mi nechce, protoze mé Zene jakasi vidina mé jako pianisty. Zene mé
predstava, Ze Tereza bude zirat, jak hraju a mozna se do mé zamiluje. Zene
mé, Ze budu slavny. Ze vydéldm penize. Ze alespor nékdo uzna, Ze dobie
hraju. A najednou taky mGzu kalkulovat, Ze jestli se chci zalibit $irsi
verejnosti, mél bych hrat pop, ale jelikoz trochu o muzice premyslim,
rozhodnu se pro kvalitnéjsi minoritu a budu hrat jazz. A makdm a makam. A

Zene mé ma touha byt dobry.

A pak je druha moznost. Hraji na piano celé dny, protoze mam potrebu
ho obsahnout, hra mé déla stastnym, chci skrze né&j mluvit. Pfemyslim nad
pianem, premyslim nad muzikou. A jak se to tak pateticky rika: ,Nehledam

sebe v hudbég, ale hudbu v sobé."

Samozrejmé, ze v zadném pripadé nechci byt Spatnym pianistou. Nikdo
nechce, aby prace, kterou déla, byla Spatna. Ve druhém pripadé vSak odpada
KREC, kterd se s prvnim pripadem Uzce snoubi. A ta se pfirozené snoubi se
STRACHEM z neuspéchu a neuznani. Kazdy chce hrat dobre. Ale nesmi to byt

cilem, ddvodem pro hru samotnou.
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Herce by neméla jeho ambice presahnout. Protoze ambice se od své
pFirozenosti zaméfuje na hercovo JA jako JA. A to je to, ¢emu se potfebujeme

vyhnout.

Uplné se ji véak zbavovat také neni mozné. Kazdy jedinec pfirozené
chce byt dobry, chce, aby jeho prace byla dobra. Protoze dobra znamena
sdilnd, dobra znamena smysluplna. A kazdy touzi po smysluplnosti svého

konani.
A co by tedy mélo, ¢i mohlo byt hercovou ambici?

Je tézké a mozna pro nase potreby i trochu nesmysiné zbavovat se
chténi. ProtozZe chtic je v nasi spolecnosti jedna ze zasadnich hybnych sil. A
ambice je chti¢. Neni teda mozné zcela se ji zbavit a ani ne spravné. Jen se ji
pokusit zamé&Fit jinym smé&rem. Aby nepdsobila jako blokace. Smérem od

sebe.

A co s onou snahou i pili? Ta se vétSinou Uzce vaze na ambici.
Netvrdim, Ze by herec nemél pracovat. Ze by nemél vynakladat Usili. Ale mél
by hledat tu spravnou miru aktivniho pristupu. Kde je rozdil? Snaha se
zamé&Fuje na mé& a moje ego a zpusobuje kie¢. Kdezto naopak aktivni ptistup,
¢i aktivni zajem sméruje ven, zaméruje se na mé jako prostredek. A tim dava
herci volnost. Nejvyhodnéjsi by bylo nahradit pojmy ambice, snaha a pile

slovem zajem.

Nékolikrat jsme se na maringotce zabyvali smysluplnosti nasi prace,
protoZe vzhledem k divadlu se mize smysluplnost jevit jako pomérné& sporna
véc. Vynakladame velkého Usili k tomu, abychom zahrali v néjaké zapadlé
vesnici pro par lidi. Pronasleduje nas velika snaha dostat se na misto a jesté
vétsi nezlstat nékde viset pies noc nebo nezapadnout. Samotné hrani je, da
se fict, bonus. Bonus, do kterého se dava veskera energie, co ¢lovéku zbyva.
O to vic, ze hrajeme pro lidi, ktefi divadlo neznaji, nebo ho vidéli jednou, pred
20 lety. Nebo i dvakrat.

PFinosna zkusSenost je v tom, Ze ¢lovéku nezbyva ¢as na osobni cile. Na
osobni touhy po jistych osobnich hereckych kvalitach. Kvili kolektivhim a
provoznim nutnostem. A pak najednou, mezi tou vsi praci, Clovék zjisti, Ze si

zahral skvéle. Treba svobodnéji, presné;ji, Ci s velice specifickou energii.
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3.3 Klid

Jak funguje klid a rozvaha? Klid neni opusténi se a povoleni. Klid neni

pasivita.

KdyZ se zbavime neZadouciho strachu a ambic, mizeme dojit

k ostrazitému klidu.

Jevistniho klidu nelze dosdhnout vili. Je to stav mysli a téla a jejich
vyrovnani. Je to prehled. Herec musi nabyt prehled. S prehledem se snoubi
nadhled. Ze herec na véci nahliZi. Ze nahlizi na sebe. Na svou praci. S tim je
spojeny prehled, ktery o nich musi mit. S tim se poji, ze herec by nemél byt
ve své praci natolik ponoren, aby se od ni mohl odosobnit a mit nad ni

nadhled. Nadhled mu otevird moznosti.

Kdyz herec nema prehled o tom, co ztvariiuje, co zprostredkovava, o
vypoveédi, o prostoru ve kterém se nachazi, nema nadhled. Nema klid. Je

zbrkly. Déla zbrkla rozhodnuti, gesta, utika pritomnosti.

Jak uz jsem zminovala, klid neni pasivita. Pasivita nema na jevisti své
misto. Klid je aktivni. Klid je mit ¢as na pozornost, na to byt pozorny, umét
zamérit svou pozornost. Pozornost je nutna, abychom méli prehled o tom, co

se dé&je. Teprve kdyz mame pfehled, miZeme nahliZzet. Mit nadhled.

Nadhled sdm nad sebou a svym konanim mize ziskat ¢lovék, ktery se
jiz trochu zna, ma prehled o svych kvalitach i nedostatcich, ma prehled o
konani lidi. Nadhled nad konkrétni spoledenskou situaci mdze mit ¢lovék, ktery
se v ni orientuje, ma prehled jak o ni samotné, tak o podobnych situacich

Z historie.

Nadhled znamena zaujmout kriticky postoj s lehkosti. Nadhled je vidét

véci v kontextu. Nadhled je humor neupirajici dileZitost jeho zdroji.

Klid je koncentrace smérem ven. Nebo spiS pozornost smérem ven.
Pozornost, kterd mi umozfiuje na sebe nahlizet. Jak je vibec mozné

dosahnout klidu na jevisti?

40



Klid potrebuje ¢as. Hodné casu. Nelze ho dosahnout nasilné. Nejde se
na povel uklidnit a byt pozorny. Je ale mozné zamérit svou pozornost takovym
smérem. Pracovat smérem od sebe ven. Nepospichat. Nenaléhat na sebe.
Nechtit od sebe vysledky. Od toho jsou jini. Vysledky mdzZe chtit reZisér ¢i

pedagog. Ja ne.

Mné osobné se prihodilo chvilek naprostého klidu na jevisti pouze par.
Do ted’ z nich ¢erpam jako z iniciacnich zkusenosti. V tu chvili jsem méla pocit,
Ze se €as o néco zpomalil a ja mam o vSem, co se déje a co délam, naprosty

prehled.
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3.4 Svoboda

Jak si mizeme predstavit svobodu na jevisti? Je velkd svoboda

nesvobodou? Co prinaseji omezeni? Jak dojit k osobni svobodé?

KdyZ se zbavime neZadouciho strachu a ambic, mizZzeme dojit

k ostrazitému klidu, ktery nam dava svobodu.

Co je svoboda na jevisti?

Kdyz nam nékdo upira nasi svobodu, znamena to, Zze nas omezuje pod
hrozbou jakési sankce. Vykonava tedy na nas nasili. Pfipoutanim k zidli nebo
zavienim do mistnosti pod zadmkem nas zbavuje moznosti pohybu, ktery

bychom jinak, bez venkovniho zasahu, na zakladé svych potreb vykonavali.

Kdo je tim, co ndm upira svobodu na jevisti? ProC se na jevisti

nemUzeme citit naprosto svobodné&? Tedy mizeme, ale neni to jen tak.

Je to nas vlastni strach. Je nasim nejvétSim svazovatelem. Strach je
opakem svobody. Je jejim nejvétSim nepritelem. Na jeho existenci vSak
nepotrebuji zadné venkovni vlivy. Posta¢im si k nému sam se svou hlavou.

Takto si vlastnim strachem muZu na jevisti upirat vlastni svobodu.
Jak si tedy predstavit onu jevistni svobodu?

Kdyz jako Emilie svadim Othella, mym Ukolem je ho svést. Konkrétnéji,
svést ho tancem. Svoboda pro mé prisla v tu chvili, kdyz jsem mysli i télem
pochopila, Ze mdZu tan¢it jakkoliv. A pak jedté vétsi uvolnéni nastalo pfi
pochopeni, Ze m{j tanec viibec nemusi byt tancem b&Zné predstavy tance. A
moje svadéni taky nemusi byt b&Znym obrazem svadéni. Othellovi se mize
libit tfepetani chlupatych lytek. A mize v ném byt velkd erotika. Jako ve
svadéni z béznych predstav nemusi byt po erotice ani vidu ani slechu. Védomi

a prociténi této skutec¢nosti mi dodalo pocit, jakoby ze mé spadnul tézky
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balvan. Oddechla jsem si. V&ci nemusi byt jen tak n&jaké, v rdmci stereotypd.

Ale mohou byt jakékoliv.

Dalo by se Fici, Ze svobodou je délat COKOLIV, co je POTREBA (,k cili*)
a JAKKOLIV je POTREBA. Nebo také COKOLIV, co je NUTNE a JAKKOLIV je
NUTNE.

Kdyz uz tohle vime, pfichazi na fadu dalsi otdzka a tou je: ,Co je
potieba? Co je nutné?" A to je nasi praci. Toto hledat. Svobodu nelze hledat,

nelze se ji naucit. Lze ale hledat nutnost a potrebu.

A v tuhle chvili se mdZeme zamyslet nad tim, jaky ma toto védomi
dopad na kvalitu samotného projevu. Ve chvili, kdy jsem procitla v tomto
smyslu, jsem méla pocit, ze se mi rozsifil obzor. Podstatnou zménu jsem
pozorovala na svém hlase, ktery byl, da se fict plnéjsi a zvucnéjsi. Zmizely
priskrcené tony. Nemusela jsem se tolik zabyvat technikou feci. Nemusela
jsem se bat, Ze si ublizZim a nebudu moct druhy den mluvit. Hlas si sdm sedl

tam, kam mél. Sanice byla uvolnénd, bez krece.

Dalsi citelnd zména byla v nohou. Zmizel pocit napnutych kolenou a
ztuhlych chodidel. Stala jsem najednou pevné na zemi, kolena mirné
pokrcena. Tento pocit mi uvolnil ramena, predtim taZzena k sobé a tim také
ruce. Predtim cukajici v potrebé gestikulace, mohly padnout podél téla a délat

velka gesta.
Nesvoboda svobody, svoboda v nesvobodé

B&hem svého dospivani jsem neustéle poslouchala od nasich rodi¢d a
prarodi¢d: ,Vy ted mUzZete cokoliv. Mate svobodu! Mizete délat cokoliv,
cestovat, kam chcete, studovat, co chcete, tvofrit, jak chcete a o ¢em chcete!™
Vzdy jsem fikala: ,No vzdyt pravé." Z toho cokoliv na mé pfichazela jakasi
tisen. Se studem jsem jim zavidéla tu jejich nesvobodu: ,Vy jste se prece méli
vU¢i éemu vymezit, mohli jste hledat cesty, jak moct, kdyZ nemuzZete. J3 ted’
mUzu véechno a nevim, co vlastn&." Myslim, Ze takto se nas citilo v mém okoli

vic.

Tento priklad uvadim pro poukdzani na fakt, ze svoboda sama sebou

neexistuje. Svoboda pro svou existenci potfebuje nesvobodu, nebo Iépe
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ohraniceni & mantinely, mezi kterymi se mize odehravat. V souvislosti
s hereckou praci je nutno tyto mantinely objevovat. Ony jsou onou nutnosti a
potfebou. A pak je mozné tyto mantinely prekracovat. Nebo spis nutné

posouvat.

My jsme se v jistou chvili citili omezeni méstskym publikem, divadelnimi
saly a svétly, méstskymi divadelnimi konvencemi. Citili jsme se omezeni
nepfijemnou pachuti divadla jako ,uméni*, jako néceho, co je urcené pro
intelektualni ¢i kulturni elitu. (I kdyz to na prvni pohled podle produkce tak
vypadat nemusi.) Citili jsme jisté omezeni a taky nesmyslnost. Premysleli

jsme, jak z toho ven. A z toho se zrodila maringotka.

vVvvrs

v ramci hodin dialogického jednani s doc. Miroslavem Krobotem byl: ,Adriano,
udélejte néco." Z pocdatku jsme ja i mi spoluzaci byli zmateni a nestastni. Jak,

udélejte néco. To prece nejde. Odpovéd byla, ze jde.

Tak jsme hazeli zidlemi. Skakali. Béhali. Zpivali. Cokoliv. Néco. Porad to
nebylo ono. Ale pro¢? Nedokazala jsem to pochopit. Citila jsem, ze to, co
délam, neni spravné. Ale tajné jsem to pripisovala spiS nesmyslnosti zadani

nez ¢emukoliv jinému.

A jednoho dne mi to docvaklo. Délala jsem to bez nutnosti. Nehledala
jsem ji. Nehledala jsem mantinely, od kterych se odpichnout. Nenapadlo mé
takto premyslet. Méla jsem dost prace sama se sebou. Pozornost jsem porad

zameérovala jen a jen na sebe.

Herecké mantinely

Pozitivni mantinely sméruji nasi pozornost spravnym smérem. Herec je
musi hledat a naucit se mezi nimi svobodné pohybovat. Pozitivni mantinely
jsou omezeni, kterda nam davaji svobodu. Herec musi najit mantinely (limity),

které ho nesvazuji, ale které mu davaji svobodu. Herec je limitovan.

Kdyz zacnu od nejfyzictéjsSich véci, tak PROSTOREM. Mluvim o prostoru,
kde se jiz nachdazime, o momentalnim prostoru. O jakémkoliv prostoru, kde se

odehrava divadelni akt. MiZeme si ho svobodné vybrat. Prostor se stava
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pozitivhim mantinelem. Nuti herce zaplnit ho a vyuzit nebo pouzit. NemdZe ho
zrusit nebo zbofit. MUZe narusit automatismus prostoru jeviété a hledisté. To
je jeho svoboda. MiZe odejit. Ale to mu neni nic platné. Pfestane tak tvofit
akt. Tim padem je omezen tim, Ze se musi nachazet v prostoru. Toto
uvédomeéni dava herci svobodu vyuzit prostor jakkoliv v rdmci prostoru, jak je

potieba. Neni to vSak tak snadné. Pridavaji se k tomu dalsi omezeni.

Herec je limitovédn svym TELEM. Nejsem obezndmena s praktikami nebo
ucenim, které by mu umozniovaly ho opustit a nasledné to vyuzit v praxi.
(takze jim zUstane limitovan). Moznosti a schopnosti téla viak Ize rozsifovat a
hledat. Samoziejmé, ze dfiv nebo pozdé&ji narazime na osobni limity, genetické
danosti, které vsak nelze vnimat negativné. Tady mozno vnimat jako negativni
mantinely automatismy nabyté béhem zivota. Nebo utkvélé predstavy

o spravnosti vyuziti téla.

Herec je limitovan CASEM predstaveni. Ten Ize vnimat také jako limit
pozitivni. Jediné védomi zacatku a konce nas vede k nutnosti prostor mezi

nimi naplnit.

Herec je limitovan svou MYSLI. Mysl mu iikd, co dokaze, kde zacinaji a
konci jeho schopnosti, jaké jsou jeho limity, rika mu, co je spravné a co uz ne.
Mysl déla hodné dobré prace. Ale taky z ni prameni vétsSina blokaci. Jde zas
jenom o to, na co svou mysl zamérujeme. V jistém pripadé to je ona, ktera je
nejvétSim zdrojem bezprostredni sebekritiky a sebekontroly, a tim padem
strachu a uzavreni. Kdyz vSak budeme schopni svou mysl otevfrit jinym
smérem, od sebe k ,cili®, dilu, divdkovi, sm&rem k moZnostem, mize byt

zdrojem precizniho vnimani, potiebné sebereflexe a napadd.

Tohle jsou nejzakladnéjsi limity, které se tykaji herectvi jako takého.
Bytostného byti na jevisti. Pak existuje je$t& spousta dil¢ich mantinell, které
jsou konkrétnéjsi. Ale také je nutné je hledat a rozSifovat, ménit a neupadat

do zajetych automatismQ a tim nalézat svobodu.
Jeden z nejzdsadnéjsich je SDELENI. Pak ESTETIKA a ZANR.
Herec je limitovan SDELENIM.

Herec je limitovan svou ROLI.
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Herec je limitovan ESTETIKOU a ZANREM.

Svoboda a nutnost Fadu. Svoboda v Fadu inscenace.

Nejvétsi pocit svobody prichdzi pak v rdmci fadu. Cim vic a dikladné&ji
zna herec tad, tim vétsi svobodu v ném muze najit. Tento posun je patrny pfi
dikladném nastudovani pevného tvaru. Béhem jeho prvnich uvedeni je
pevnosti tvaru herec svazany. Musi sméfovat svou pozornost k naslednosti,

k tomu, o ¢em se kde hraje, k nastudovanému aranzma. Teprve, kdyz se
zacne v té&chto formalnich strukturdch bez problémuU pohybovat, otevird se mu

velké necekané pole pro improvizaci a samotnou autorskou hereckou praci.

Svoboda samotné tvorby inscenace mdze byt herci dokonce naprosto
odeptend. Herec se nemusi na tvorbé inscenace podilet. Mize byt v této &asti
prace dokonce naprosto omezen a jenom napliovat jakousi audiovizualni
formu. MuZe byt dokonce né&im jako loutkou. A pfitom to nemusi znamenat,
Ze je mu upirdna jeho jevistni, herecka svoboda, ¢i dokonce svoboda tvorby
predstaveni. MUZe to naopak znamenat, Ze je mu nabidnuta svoboda v té
nej¢itejsi formé&. Misto tvlrce inscenace se stava ,jenom" tvircem
predstaveni. Coz je konec koncl nejdileZit&j&i hercv Gkol. Herec mize byt
dokonce zbaven jisté tihy, kterou sebou nesou jeho vlastni ndpady, myslenky
a jiné. To, ze je mu jeho jednani nadiktovano jako choreografie, mu dava onu

jednoduchou svobodu, kterou mohou nabizet jenom jasné a presné mantinely.

Stejnou nutnost fadu miZzeme pozorovat i b&hem naprosto
improvizovaného predstaveni. Zde vSak ten rad vytvarime na misté. I kdyz
¢asto improvizace pUsobi jako nespoutana jizda, je v ni ukryty hluboky Fad.

Ten je nutnosti.
Co to je citit se na jevisti svobodné? Co je herecka svoboda?

K tomu, aby byl herec svobodny, se potfebuje zbavit strachu. Strach
vytvari neexistujici mantinely. Mantinely toho, co se smi a co uz ne, co je
spravné a co uz ne. Jsou to mantinely kli§é a automatismd a zajetych struktur.
Ty je nutné zborit, abychom za nimi objevili ty opravdové. Mantinely tu jsou a

jsou potiebné, jenom jsou &asto nékde jinde, neZ si myslime. MUzu tedy fici,
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7e herecka svoboda je v nachazeni t&ch spravnych mantinell. Nesuzovan

strachem.

Neustéle mluvim o jakychsi mantinelech &i limitech a mGze to plsobit
ponékud nekonkrétné. Je to proto, Ze ty nejdilezit&jsi nejsou viditelné ale spis
vnitfni. A taky jsou vétsSinou jiné, nez si myslime. A oni jsou jiné velice Casto,
protoze jsou proménlivé, porad v pohybu. Proto je prakticky nemozné je
konkrétn& pojmenovat a popsat. Je spi$ dulezité védomi o nutnosti jejich
neustalého objevovani. (Neustalé hleddni mantinell je moZna jednou ze
spravnych hereckych ambic.) A to je mozna to dlleZité. Jejich objevovani.
Neni zajimavé odbouravani prebytecnych, ale spis neustalé objevovani téch
potrfebnych az nutnych. Kdyz nachazime ty nové potrebné a nutné, ty

nedlleZité automaticky odpadnou.

Inscenace Divadla kofia a motora se vytvofily timto zplsobem, da se fici
nahodou. A ona to asi opravdu nahoda byla, protoze jsme to nepouzivali
zameérné. Méli jsme omezeny cas zkouseni (vétSinou 4 dny az tyden).
Omezeny prostor. Hrali jsme v maringotce, na maringotce, kolem maringotky
a hlavné pred maringotkou. Za denniho svétla. Potfebovali jsme co nejrychleji
nachystat pfedstaveni a co nejrychleji ho taky zabalit. A kv{li pfevozu mit co
nejmif véci. Taky jsme si uvédomovali, Ze nemutZeme moc povidat, naopak
pouzivat spiS akci. A musime byt pristupni jak détem, tak dospélym, abychom

tvorili akci pro celou vesnici.

Z téchto omezeni vznikl jakysi ,nouzovy" rezim. Vybirali jsme si
chronicky znamé Shakespearovy hry. (Na vesnici vSak byly vétSinou neznamé.
Znamé mezi Skolnimi détmi vétsSinou.) Zkratka a dobre potfebovali jsme
v rychlosti prevypravét pribéh ze Shakespearovych her (Hamlet, Macbeth,
Othello, Romeo a Julie). Zadmérné jsme vybirali co nejjednodussi a
nejprotrelejsi divadelni prostfedky. Az se z toho vyvinula specificka estetika
Divadla kofla a motora. ReZisér a muj spoluhra¢ ji nazval estetikou , divadelni
demence." Ale to trvalo néjaky cCas. A stalo se tak z nutnosti. B€hem putovani
a béhem dalsiho a dalSiho zkouseni se estetika vyvijela. Na pocatku nase

predstava rozhodné nebyla takova.

Vyvoj pokracoval, kdyz jsme zacali mit nabidky hrani na festivalech i

jinych kulturnich akcich. Prevazet maringotku by bylo finan¢né a technicky
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neunosné. Tak jsme se rozhodli pfezkouset nase inscenace na automobil.
JakoZto mobilni vz, ktery méa okna a da se hrat v ném, na ném, kolem né&j a

hlavné pied nim. Pozdé&ji jsme pro tento Ucel zakoupili vozidlo Skoda Forman.

Zmeénily se dvé zasadni véci. Vizudlni stranka, z pohadkové a
starosvétsky vyhlizejici maringotky se stalo auto. Taky ponékud starsi, trochu
opryskané, ale potdd auto - Forman. Mohli jsme jej prizpUsobit estetice
maringotky, trochu ho pomalovat, vychytat, stylizovat. Ale nebylo to nutné.
Rozhodli jsme se posunout my a vytézit z auta takového jako je maximum.
Nechat ho ovlivnit nase hrani. Tak jsme se hrani od hrani posouvali k jesté
vétsi a ocividnéjsi ,demenci® a zdsadnéjsi punkovosti. Spolu s autem takto na
nas plsobila i zmé&na publika. Z nezkudenych a ¢asto otevienych venkovanu
se stalo zkusené, ale i opatrné a ostrazité méstské publikum. Ménili jsme se,

protoze to bylo nutné.

Takto se b&hem nasich putovani ménil i zplsob, jakym jsme hrali. Kdyz
jsme v roce 2008 zacinali, michaly se v nas dvé véci. Zaprvé nase predstava
toho, jak by mélo vypadat herectvi ko¢ovnych komediantl/cirkusakl. A
zadruhé nase hledani ,civilniho®, minimalistického ¢i mozna i banalniho
vyrazu, ktery jsme vidavali v divadlech, a byli jsme s to si ho osvojit. Postupné
jsme zjistovali, Zze ani jedna cesta asi nebude ta spravna. A hlavné obé se
vyznacovaly smysSlenymi predstavami o tom, jak bychom chtéli hrat, jak
bychom se chtéli jevit. Ale na druhé strané, obé tyto predstavy byly pro nas
nezbytnym vychodiskem.

D&l se nade herectvi odvijelo od dvou zakladnich nutnosti a pozadavka.
Jelikoz jsme hrali venku, bez ozvuceni a kolem jesté ¢as od casu projel
traktor, bylo nutné, aby nas bylo slySet a vidét. Museli jsme mluvit nahlas.
Pouzivat velka gesta a stridat je s malymi, rychlé pohyby stfidat s pomalymi.
Byt vécni a zkratkoviti. Anebo taky ne. Taky tfeba vycitit tu spravnou situaci a

moct si dovolit byt Zovidlni a rozvlacni.

Dlouho se vyvijela taky mira divacké interakce. Ve chvili, kdy jsme se
zadinali maringotce vénovat, jsme si viibec nebyli jisti, do jaké miry je vibec
mozné hrat na divaky Ci s divaky. VétSina z nas méla i jakysi odpor k interakci

na divadle.
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Presné si pamatuji pocit, jak sedim v intimité své zidle, ve tmé
divadelniho salu, koukdm se na predstaveni, které mé ani moc nezajima, ale
v potadku, a pak si ke mné pfisedne herec a ptd se mné, jestli mu mdZu néco

podrzet. A ja se nechci nijak zapojovat.

Asi i z tohoto divodu a s tim spojeného strachu mluvit na lidi pfimo,
jsme se snazili uzavirat predstaveni do sebe. Ono se nam to naprosto
prirozené vymykalo kontrole, ale chvili trvalo, nez jsme k tomu prestali byt
hlusi. Pochopili jsme, Ze jsou tady trochu jina pravidla a Ze jestli chceme
pozornost, musime lidi oslovovat zpiima. Ze je musime taky poslouchat. A
kdyz jsme si to uvédomili a zacali to aplikovat, oni zacali mnohem vic

poslouchat nas.

A co se tyce energie, byly asi nejzasadnéjsi zkusenosti z romskych
ghett, kdy energie z publika zacala prevysSovat tu nasi. A to je nepripustné.

Tam jsme si uvédomili, ze si musime maknout.

A celou dobu jsme si mohli zkouset moznosti a miru kazdého aspektu. A

jejich pole byla opravdu Siroka.
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3.5 Pritomnost a pripravenost
Co znamena byt pFitomny a pripraveny?

» »Silnd, bytostna pritomnost" znamena v divadelnim Zargonu schopnost
pfitahovat pozornost obecenstva, imponovat mu, znamena to ovsem také mit
to nepojmenované ,néco", co v divacich vyvolava bezprostredni ztotoznéni,
vytvari dojem Zivota jinde, ve vééné pfitomnosti."!

Kdyz se v bézném zivoté divame na Clovéka nepfitomného svou mysli,
jako by tady ani nebyl. Kdyz nékdo telefonuje, piSe zpravy, je zamilovany,
mysli jednoduse ,,na néco jiného", vidim pred sebou jeho télesnou schranu, ale

chybi jeho bytostna pritomnost.

Hrani divadla je na bytostné pritomnosti prfimo zavislé. Sama bytostna
pritomnost vSak neni zarukou k dosazeni autentického hereckého vyrazu,
projevu, a vibec autentického herectvi, jak jsme se ho snazili pojmenovat. Je

vSak dle mého nazoru jeho zasadni a nedilnou soucasti.

Pravé na onu bytostnou pfritomnost se vaze naplhovani pritomného
¢asu. Ve spousté divadelnich ptedstaveni mdZeme vidét syntetické télesné
schrany, které se nas snazi ,oblafnout™ pravé kvalitami své télesné schrany.
Pro divaky, kteri se prisli kochat témito kusy a jejich uménim, naplnéni
pritomného okamziku neni nijak zasadni. A neni zasadni ani pro inscenace, ve

kterych tyto kusy pUsobi.

PFitomny &as a pFitomny okamzik jsou zazitky, kvili kterym prakticky
navstévujeme divadlo. Je to zdkladni deviza divadla proti jinym druhdm
Lumeéni®. Néco se déje tady a ted. Je to zZivé pritomné setkani. Akorat tomu tak
nékdy neni. To se pak jedna jenom o zdani pritomnosti. Misto ni se setkdvame

s jakymsi zpritomnovanim minulosti, zejména v herectuvi.

Kdyz herec dokaze fungovat v pritomnosti, ted a tady, dava mu to
moznost byt pfipraveny. Byt ostrazity. Pohotové reagovat na podnéty a

impulzy, protoze je dokdze postfehnout a zachytit.

u PAVISE, Patrice. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmu. Vyd. 1. Praha: Institut uméni — Divadelni
Ustav, 2003. 493 s. ISBN 80-7008-157-0.
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Dalo by se fici, ze herec je jakysi ,¢ihac." Jako takové zvire, které ¢iha
na korist, ale nevyhledava ji. Jenom je ostrazité a pripravené, ze kdyby
nahodou $la kofist kolem, aby mohlo vystartovat. Vyhledavani impulzl stoji
spoustu ndmahy. A vibec, kde je hledat? A k ¢emu, kdyZ se naskytaji a
objevuji vSude kolem. Porad. Pro¢ nékde vyhledavat jakési jiné impulsy, kdyz

oni prichazeji samy. Jen je potieba davat pozor.

Jak uz jsem predtim predestrela, zkusme vnimat velkou ¢ast autentické
autorské herecké prace jako improvizaci.'? Zkusme si pojmenovat improvizaci
autorstvi v jakkoliv pevné drzicim tvaru. Ta improvizace je volny, osobni
pohyb mezi strukturami. A ten pohyb mize byt tpIné& mikroskopicky. DlleZit4
je jeho pritomnost. Tato improvizace jak v ramci pevného, tak otevieného
tvaru znamena spontannost a autorstvi. A tady musime pripustit, ze
v improvizaci se neobejdeme bez pfipravenosti a pfitomnosti. Ze jsou to
nejprirozenéjsi pozadavky, kvality, na jejichz hledani je nutné pracovat. Ke

kterym je nutné herce vézt.

Inscenace Divadla kona a motora maji pevné obrysy. Scény nasleduji po
sobé témér vzdy stejné (i kdyz se stane, ze se poradi prohodi nebo se néjaka
vynechd). Co se ma v jednotlivych scénach dit je taky urcené. Ale jak se to
déje, to je dilem improvizace. Nékteré scény Ci vystupy vymizely béhem
reprizovani samy prirozenou selekci. Prosté nebyly potrebné. Takto vymizela i
spousta scénografie a rekvizit, které se béhem putovani nékde ztratily nebo
byly odcizené. Kdyz jsme béhem hrani zjistili, Ze ndam néco chybi, pfirozené
jsme to nahradili n&&im jinym, co bylo prévé po ruce. Ona véc zlstala a hrala
s nami, az dokud ji nepotkal stejny osud. Také se bézné stavalo, ze
scénografie prestavala fungovat opotrebenim. Kladivo se béhem bouchani do
hlavy rozpadlo. Pistole se rozletéla na dvé casti. Ohen, ktery bylo ve scéné
vybuchu potreba vyplivnout, se vyplivhout nepovedlo ani napotreti. V kazdé
inscenaci se Cas od Casu néco pokazi. Rozdil byl vSak v tom, Ze u nas to bylo

na dennim poradku. Tak to postupné zacalo formovat nasi punkovou estetiku

2 Technika herce, ktery hraje néco nepredvidaného, predem nepfipraveného, co ,,objevuje”, vymysli

v zdpalu hry.” (PAVISE, Patrice. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojm0. Vyd. 1. Praha: Institut uméni —
Divadelni tstav, 2003. 493 s. ISBN 80-7008-157-0.) Slo by jisté polemizovat se slovem ,technika“.
Improvizaci bych v herecké praci vnimala spiS jako pristup. Bylo by mozZné fict, Ze je to taky kvalita. , Existuje
mnoho stupnd improvizace: vytvoreni textu na zakladé znamé, presné dané osnovy, dramaticka hra na
zakladé zvoleného, ¢i ulozeného tématu, slovni a gestickd invence, zcela osvobozend od modelu télesného
vyrazu, slovni dekonstrukce a hledani nového ,fyzického jazyka“. (Tamtéz)
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a taky styl hrani. My holky jsme se jesté dlouho snazily udrzovat vse
v poradku. Zasivaly jsme Ci shanély nové kostymy. Opravovaly rekvizity.

Praly. Az jsme nakonec prijaly to, Zze to ma takhle svoje kouzlo.

Formovalo to nase herectvi a drzelo nas v neustale ostrazitosti,
pozornosti a pripravenosti. Co se stane dnes? Taky jsme museli davat pozor,
jestli nékdo béhem predstaveni neobchazi kolem koné. Hlavné po
zkusSenostech, kdy Kvéta v Mocenku shodila dvé déti hlavou a Linda na
Sluknové kopla hol¢i¢ku do hlavy tak, Ze pro ni musela pfiletét helikoptéra
(nikomu se nakonec nastésti nic vazného nestalo). A to se stalo béhem
pripravy predstaveni. Stacila k tomu nase chvilkovd nepozornost a Spatna
koordinace sil. Trénink pozornosti a pripravenosti to byl vyborny. Kromé toho,
Ze jsme museli byt pozorni v hrani, museli jsme vnimat svoje kolegy, tak jsme
museli byt pozorni k celému svému okoli. V zari na skuteCném jevisti to byla
zase Uleva. Moci si dovolit ten luxus a zacilovat svou pozornost pouze na
divadlo. Dalo by se fici, ze koCovani je v tomto ohledu takovy trénink
pozornosti a pripravenosti. Vim podle sebe, Ze Clovék pak v bézném provozu
¢asem zas trochu zpohodiIni a ochabne. Proc¢ to tak je? Protoze nékdy
zapominam hledat to nutné a potrebné. A zabyvam se nécim jinym, zdanlivé
potfebnéjsim. A hleddm pohodInéjsi reseni. Pak ale prichazi jaro, a i kdyz uz
zrovna nekocujeme, vytahneme alespon Forman a vyjedeme na par staci. A
jako pfipominka nutnosti pozornosti a pripravenosti to staci. Osobné si
myslim, Ze je ku prospéchu programoveé vyhledavat takovéto tréninkové

situace. Ze by kazdy mél ¢as od ¢asu ,vyrazit na svoje ko¢ovani."
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3.6 Spontannost

Casto se od herce chce, aby byl spontanni. Aby udélal néco
spontanniho, samovolného, bezd&&ného, Zivelného. Herec touZi plsobit
spontanné, anebo dokonce chce byt spontanni. A tim se navraci k ambici, na
kterou se vaZe strach z jejiho neuskuteénéni, ktery pozlstava z prilisné
pozornosti na své EGO, a pramalé na své JA jako prostfedek k sdéleni. Nelze
byt prece spontanni svou vili a cht&nim. Védoma spontdnnost neexistuje.
Neexistuje ani rozhodnuti byt spontanni. Da se vSak byt na spontanni
rozhodnuti pripraveny a otevreny jim. Je dobré umét s nimi pracovat. Da se
udélat néco na pokyn: ,Udélejte né&co". Tento ¢in, gesto, pohyb mize byt
naprosto spontanni, pokud déj predbéhne myslenku: ,Co by to tak mohlo byt,
co spontanniho, nec¢ekaného bych mohl provést?". Kdyz myslenka predbéhne
nase konani, uz neni mozné byt spontanni. Kazda snaha byt spontanni nas
zastavuje. Neni vSak nic ztraceno, protoze i na toto zprvu nespontanni konani

je moZné zareagovat spontdnné a mize zacit p&kna hra.

Spontannost je vSak mozné trénovat. Nebo Iépe receno nechat se ji
unaset. Toto jsme zazivali béhem dialogického jednani s panem Krobotem a
zazivaji to studenti dialogického jednani u pana Vyskocila. Dialogické jednani
je prostor, ktery provokuje k tomu byt spontanni. Dostat se do chvile naprosté
pritomnosti a dle Werichova vyroku, kterého tak rad cituje Ivan Vyskocil, zazit,
Ze ,ucho Zasne, co to huba mluvi®. Je to fantasticky a svobodny zazitek na
jevisti. Mné osobné prinesl vzdycky cirou radost. I jako divakovi i jako
aktérovi. Jsou to chvile, kdy pred nami vznika néco velmi svéziho a
normalniho. Normalniho fikam proto, ze si to na nic nehraje. Je to krasna jizda
délat néco, co by mé vlibec nenapadlo, a reagovat na to tak, jak by mé to
nikdy nenapadlo. Dostavat se takhle za okruh svého racionalna. Toto Ize
pozorovat u déti, které jsou ve své hre ¢asto spontanni. Samy se divi, co to
délaji a maji z toho radost. Akorat déti to délaji bez védomi, Ze jsou
pozorovany. My hledame tyto chvile s timto védomim. Nase myslenky jsou
vSak prilis rychlé. Nez zacneme jednat, improvizovat, néco délat, napadne nas

10 moznosti, co by to mohlo byt. Chce to na vsechny zapomenout.
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V procesu zkouseni vice ¢i méné dramatického textu jsem zazila také
zasadni spontanni momenty. Stalo se to ve chvili, kdy uz jsem neméla zadnou
predstavu o tom, jak onu situaci zahrat, a rezijni predstava také nikam
nevedla, nebo jsem ji mozna nedokazala naplnit. Zkusila jsem to néjak, jen
tak, bez rozmyslu, ,z prdele". Byla jsem unavena a bezradna. A to byla ta
chvile. Néco vzniklo. Néco, co bychom nejspié nevymysleli. Unava ma totiz
v herecké praci své misto. K problému doslo, kdyz jsem méla onen den
predtim nalezeny spontanni moment zopakovat. Neslo to. Byla jsem bezradna.
Nechapala jsem, jak je mozné, Zze néco tak funkcéniho je najednou pryc.
Snazila jsem se rozpomenout na to, jaké to bylo, jak jsem se citila, kde jsem
stala. A tato snaha mé zastavovala. Zbavovala mé pritomnosti. Celou dobu
jsem myslela na to, co bylo vCera. Jak to, ze to vCera fungovalo. Pak jsem se
na to vykaslala. Ponechala jsem si formalni torzo z véerejsi zkousky. Béhem

prochazeni vétsiho kusu se mi to povedlo opét naplnit, ale nécim jinym.

Podobny zazitek je, kdyz mi rezisér po predstaveni rekl: ,Tuto pasaz si
zahrala opravdu vyborné." Od té doby jsem vzdy, ve chvili, kdy méla pfijit ona
pasaz, myslela na to, ze to je ta pasaz, kterou tak dobre hraji a snazila se
vzpomenout, jak to bylo v ten den, kdy jsem ji tak dobre zahrala. Svoji
pozornost jsem smérovala Uplné jinym smérem. Byla jsem nepozorna k déni a
tim naprosto nepritomna. Vzdy jsem se vzpamatovala az par replik poté. Kdyz
mi to celé doslo, musela jsem programové zapomenout na to, jak jsem kdy

hrala tuto konkrétni pasaz, a udélat ji znova uplné jinak.

Nase télo, prostor, sdéleni a rad inscenace, které nam ukladaji pfirozené
a spravné mantinely, nam tim davaji svobodu. Svobodu své jednani dopredu
nepromyslet, jednat a myslet v pritomnosti, v zavislosti na momentalni situaci.

A kdyZ mdZeme svobodné jednat v pfitomnosti, jsme myslim spontanni.

Nékdy k tomu vsak nedochazi. Divadlo je souhra hromady malickosti. A
nékdy jednoduse nejde karta. I béhem predstaveni na maringotce, které maji
ke spontannimu hrani velké predpoklady, se stavalo, ze jsme upadali do
rutiny. Divaci byli unaveni a bez zajmu. My jsme prevzali jejich energii. Nebo
oni nasi. To uz nikdo nevypatra. A nebylo z toho cesty ven. Kdyz jsme se
zacali snazit to nakopnout, byl to kre€. Ve snaze vyvinout tempo jsme

neukoncovali scény. Kazda snaha ,udélat néco" vedla nikam. Myslim, Ze by
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bylo v tu chvili vyhodnéjsi, nechat to plynout tak, jak to bylo a o nic se
nesnazit. V ramci tohoto jsme nékolikrat premysileli, Zze by bylo ku prospéchu
pro tyto a podobné chvile zavézt tzv. bojové porady. Vzdy pred zacatkem by
byl uréeny jejich koordinator v pripadé nouze. Odehravali by se nejspis
vefejné, pred zraky divaku. A jak by to vypadalo? Ve chvili, kdyz by
predstaveni spélo evidentné ,do kytek", by byla svolana porada. Pred zraky
divakd, by si herci fekli, co nefunguje a co je potfeba zménit, na co dat pozor.
A pokracovali podle domluvy, bud od zacatku anebo od preruseného mista.

Ted nevim, pro¢ jsme to jesté nezavedli.
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3.7 Zbaveni se zbytecnosti

~Nékde mezi poli divaka a herce lezi jadro spolecného dila - vrcholné
,prolnuti poli®, to mytické pravdivé TED a TADY, které nelze vyrobit ani
pojmenovat, a o to vic se o0 ném mluvi. Zda se, Ze jedinym zpldsobem, jak se

k nému pfibliZit, je misto pfidévani za&it ubirat a uvolfiovat cestu." *3

Co mam na mysli, kdyz fikam zbytecnosti? S ohledem na herce: Kdyz se
mladi lidé zacinaji vénovat herectvi, prinaseji si sebou jistou vnitfni predstavu.
Kazdy z nich uz nékdy vidél herce hrat. V serialu, ve filmu, pfi navstéve
divadla nebo v mistnim ochotnickém spolku. Hodné z nich jiz nékdy, nékde
hralo. Navstévovali dramatické krouzky. Témér vSichni maji néjaké oblibené
herce, jejichz hrani by se chtéli priblizit. A témér vsichni tedy maji néjakou
predstavu o hrani a divadle. A s ohledem na divadelni tvorbu: Divadelni
reformy sebou prinaseji myslenku, zZe divadlo, nez ze by potrebovalo néco
nového nalézt a naucit se, potrebuje spiS se néceho zbavit. Zbavit se
zbyteénosti. Nanosl, které brani jeho nejistsi formé&. Hledat svou plvodnost.

Podstatu. A to divadlo zas a znovu naléza herce.

A co na to herec? Herectvi by pro néj nemuselo byt u¢enim se novych
dovednosti. Ani ziskavanim kvalit, technik. Ale spi§ odbourdvanim nanosu.
Ubirani a uvolfiovani cesty. A jak si to predstavit konkrétnéji? Snazit se znovu
objevit v sobé dit&. Dé&tskou hru. Zbavit se automatismd, stereotypl
/fyzickych i psychickych/ a predstav o tom, jak véci maji byt. A celé to

zaménit za hledani jiz zmifovanych mantineld.

Vnimat takto herectvi je nejasna cesta s nejistym koncem. Neposkytuje
totiz zadné zaruky ani jistoty. Nedava ¢lovéku moc zachytnych bodd, zadné
~know-how", kudy na divadlo, kudy na herectvi. A to je podle mé zajimavéjsi
nez se ucit néCemu konkrétnimu. Nastartovat v sobé vécné hledani. Hledani
néceho Zivého a proménlivého A to je pro mé ta vyzva. Takto to miZe vést

k vyvoji. Je zajimavé a vzrusujici vést lidi na mista, kde jsem sama nebyla. A

13 VIMMROVA, Pavlina. Prolinani Poli: sdilené momenty nejen v divadelnim ¢asoprostoru. Praha, 2013. 76 s.
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kde si ani nejsem Uplné jistad, co miZeme najit. A takto k tomu pristupovat
jako herec, rezisér, pedagog ¢i divak. Ale nema to takhle vétsi smysl? Nechci
tim fict, ze herec by nemél nic umét ¢i znat. Jsem nazoru, Zze herec ma byt
inteligentni a premyslejici tvor s Sirokym rozhledem. Taky si myslim, ze se ma

v riznych disciplinach celozivotné $kolit.

Tento ocistny proces jsem vnimala nejvic béhem dialogického jednani.
Dialogické jednani s panem Krobotem bylo trochu jiné nez s panem
Vyskocilem. S panem Vyskocilem to byval zazitek spiSe terapeuticky a
ozdravny. S panem Krobotem jsem to vnimala jako zazitek herecky a
dramaticky. Bylo to snad rozdilnymi osobnostmi obou pant a rozdilnosti
pripominek. Pan Vyskocil poukazoval na mista, kde zacinal dialog a snazil se
pojmenovat vSechno pékné, co na jevisti vznikalo. Byla to takova cesta
k sobé&, k uvolnéni. Slo o dialogické jednani vzdy s tim samym zadanim -
dialogické jednani. S panem Krobotem to mélo jiné kvality. Bylo to dialogické
jednani s pouzitim pro herce. VSechno se to vztahovalo jiz k herecké praci.
Byla to jeho cesta k herectvi. Po dlouhych jednanich bez zadani jsme zacali
pracovat se zadanim a ve dvojicich. Vznikala takova zvlastni improvizace na
zakladé dialogického jednani. V této fazi jsem se citila nejsvobodnéjsi. Po tom,
co jsem si prosla tapanim v dialogickém jednani bez zadani, bylo pro mé
zadani vysvobozeni. A nejvétsi vysvobozeni byl moment, kdy jsme pracovali
ve dvojicich. V naSsem hrani byla takova ,obycejnost", ,normalnost" a spousta
hry. Rozhodné vsSak nebylo banalni. Ja osobné jsem si prinasela sebou ke
studiu na DAMU té&chto nepotfebnosti opravdu dost. Z dne&niho pohledu mizu
dokonce fict, jak moc mé tizily. Myslim, Zze jsem exemplarni priklad herce
s kopou zbytecCnosti, které si cely Zivot na sebe nabaluji, pak se jich zbavuji,
abych méla prostor nabalit si nové. A na c¢as, kdy jsem se aktivné vénovala
dialogickému jednani, vzpominam jako na c¢as nejvétsi herecké volnosti.
Dostala jsem se sama k sobé tak, jak jsem se na jevisti neznala. Nechala jsem
se unaset hrou a pouhym bytim na jevisti. Sama, nebo s nékym. Zazitky
z dialogickych cviceni jsme pak mohli krasné aplikovat v praci s dramatickym
textem, po jehoz zvladnuti opét prichazela ona volnost. A zde je krizovy
moment, na kterém se s mnohymi spoluzaky z DAMU doted neshodneme.
Mnohym pfijde, ze jsme celé studium délali néco jiného, nez ¢im jsme ho

ukoncovali (a to inscenacemi dramatického textu). Mné prijde, Ze to celou
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dobu k tomu sméfovalo. Mozna by bylo vyhodné&jsi tyto zplsoby prace pofad
stfidat. I ted’ ¢asto myslim na to, jaky by to asi mélo vysledek a dopad na
moje hrani, kdyby bylo mozné neustale navstévovat hodiny dialogického
jednani. Neustale takhle na sobé pracovat. Zajimalo by mné, kam by to mohlo

vést.

Zkusenost z dialogického jednani, tato jednoduchost a prostota hrani
bez zbytecnosti, ale zaroven pIné hry, se pak s nami tahlo celou maringotkou.
Postupné se k tomu zacaly pridavat hracské kvality a zamysleni nad roli

divaka. Hrali jsme vic smérem k lidem.
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3.8 Zvidavost a kreativita

~Rezignovat na tvorbu se umélci jevi jako kacifstvi. Pokouset se
o kreativitu je ale katastrofalni. Védomé tvaréi prace je Uzce spfiznéna se
soustredénim. Zvédavost osvobozuje vic, zvédavost je spjata s pozornosti a

s cilem. Snaha védomé tvofit mé nepfijemny zvyk - posild nés ,domd".**

Od herce se o¢ekava, ze bude tvofivy, kreativni. Ze vymysli néco
nového, zvldstniho, origindlniho, autentického. Ze ho napadne néco, co
bézného smrtelnika ne. Herecké praci se casto rika tvorba. Mné osobné prijde,
Ze by bylo lepsi pojmenovavat ji prosté ,herecka prace." Pojmenovani tvorba
vyviji na herce priliSny tlak. Probouzi ambici tvofit a byt kreativni. S tou se poji
usili a snaha po kreativité. To mi nepfijde vyhodné. Snaha herce spis
zastavuje, nez pohani. Je mozné, ze béhem prace vznikne néco nového di
originadlniho. Ale je to spis vedlejsi produkt, takovy bonus. Je to pékné a
prijemné, kdyz se tak stane. Podobny tlak vyviji na herce pojmenovani
umeélec. Volila bych spiS slovo prostfednik. Je svobodnéjsi a presnéjsi.
Prostrednictvim néj se realizuje akt divadla. A kreativitu bych zménila za

zvédavost.

Zvidavost. V. mém pubertalnim véku se mi stala jedna zasadni véc.

Dostala jsem se ke knize Josteina Gaardera Sofiin svét'®. Od Gtlého véku

“ DONNELLAN, Declan. Herec a jeho cil. Praha: Brkola, 2007. 247 s. ISBN 978-80-903842-1-7.

15 Sofiin svét, neboli roman o déjinach filosofie je dilem norského autora Josteina Gaardera a poprvé vysel
v roce 1990. Dnes je prelozen do vice nez 50 jazyk( a stal se svétovym trhakem. Jedna se

o roman oscilujici mezi filosofickou pfiruc¢kou pro zacatecniky a poutavym détskym pribéhem. Autor se snazi
priblizit zakladni filosofické problémy a otazky Sirokému publiku a snad prostiednictvim této nové znalosti

rozsifit i humanitu a lidské hodnoty.

D&j: Sofie je oby&ejna ¢trnactiletd divka. Jednou, kdyZ se vrati ze $koly dom{, nalezne ve schrance listek,
na kterém je napsano: ,Kdo jsi?" Byl to prvni papirek, kterym zapocal kurz filosofie. Sofie dostavala kazdy
den obalku, ve které byla c¢ast filosofické historie. Nedostavala vSak jen obalky. Dostavala také dopisy pro

Hildu Knagovou (kterou neznala), ve kterych Hildé jeji otec psal prani k narozeninam. Sofie za¢ne patrat po
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Clovék privyka svétu. Dité zavalovano novymi informacemi, uci se nové
dovednosti. Snazi se pfrijit na koren fungovani svéta, prirody, spolecnosti.
Socializuje se, hleda si své misto, snazi se pochopit sebe a postupné druhé. A
pak prijde do véku, kdy se chce citit dospélé, kdy se konecné citi dospélé, kdy
ma pocit, ze svétu rozumi. Od malicka je dité zvédavé. Jevi zdjem o véci
kolem sebe. Podivuje se nad jejich fungovanim. Pak prijde den, kdy se
podivovat prestane, kdy prestane byt zvédavé, protoze tyto vlastnosti jsou
détinské a ono uz je velké. A zhruba v tomto véku jsem se dostala k oné knize
a precetla jsem si, jak zdsadni je byt porad zvédavy, zajimat se a podivovat.
Jak ddlezité je probudit v sobé dité a jediné tim neustrnout na misté a jit stale
dal. Zni to docela obycejné a prirozené. Ale myslim, ze zrovna této informaci
v tom pravém Case vdécim za smér mého dalSiho premysleni o svété. Urcité to

dam cist svym détem.

Zvidavost v herecké praci

Tento Uvod jsem psala hlavné kvdli tomu, Ze v ném citim velkou
paralelu k herecké praxi. Ke svoji vlastni herecké praxi. Mlady Clovék, ktery se
dostane k divadlu, citi zvédavost a zajem o jeho fungovani a pravidla. Mdze
mu pFijit az magické. Cim dfiv mu chce pfijit na kloub, co nejdfiv chce véechna
tajemstvi znat. A pak, po néjaké dobé chce citit, ze uz vSemu rozumi, a citi, ze
tomu rozumi, ze vi, jak na to. Kouzlo zmizelo. Takze je potreba zacit od
zacatku. Znovu se divit a zajimat o véci, které jiz zname. Protoze je zname jen
zdanlivé. Ony jsou ve skutecnosti porad jiné. VSeobecné citim velkou paralelu
mezi herectvim a détstvim. Mezi hereckym a détskym vnimanim svéta. Snazila
jsem se ji z Casti popsat uz v ¢asti Hrani si, jako pristup k herecké praci.

V jisté Casti svého hereckého vyvoje jsem méla pocit, Zze se herectvi naucim
jako remeslu ¢i umu. Objevim jakousi techniku, kterd mi fekne, jak na to, aby

to bylo ,dobré". Bohuzel mam neblahé tuseni, ze jsem se mylila. Techniky i

uciteli filosofie, az zjisti, Zze je to Alberto Knox. Potom se ale stane prevrat. Sofie a Alberto jsou jen
vymyslené postavy v pribéhu Alberta Knaga, ktery ho poslal své dcefi Hildé k patnactym narozeninam.
Alberto vSak zjisti, Ze se mohou z pfibéhu dostat a nakonec se mu to se Sofii podafi. Setkaji se se

skutec¢nou Hildou. Ona je vSak nevidi, protoze pro lidi jsou Alberto a Sofie neviditelni. (Zdroj Wikipedie)

60



uceni existuji, ty které jsou vSak opravdu uzitecné, sméruji spis k tomu, aby
herce od néceho nadbytecného a parazitniho odudili, ne ho naucili jesté néco
nového. Praci na herectvi vnimam jako praci na cesté zpét do détstvi. Jako
praci na cesté k zvidavé nevédomosti plné zajmu. Myslim, Ze herectvi nejde
naucit, je vSak nutné na ném pracovat. A skrze praci je mozné hodné véci

pochopit nebo k nim dospét.

Kdyz jsme zacinali s maringotkou, bylo v tom obrovské nadseni a
zvédavost. Bylo nam ani ne 20 let, méli jsme koné a maringotku a bylo léto.
Smrdéli jsme koufem, potem, pivem a korfiskym trusem. Spali v polich. Vafili
na ohni. Hrali pro lidi na vesnicich tak, jak ndm to pFislo nejlepsi. Casem,
nékde kolem putovéni po Sluknové, jsme svou &innost zacali vnimat jako
docela zésadni a smysluplnou. Trochu se vytratilo to kouzlo za¢atkd. Odnesla
si to posledni maringotka. Byla pékna. Putovani i hrani bylo zazitkem. Byla
nesmirné poucna. Byla moc dospéla. Uz jsme presné védéli, jak to vSechno
chodi. Jaky je svét potulnych komediantd. Sli jsme podruhé tou samou
krajinou. Védéli jsme, co vSechno a kdy je potreba udélat. Nemuseli jsme se
ani domlouvat. Citili jsme, ze néco chybi. Ale z toho rozjetého vozu neslo
vyskocit. Tusili jsme, ze bude na dlouhou dobu posledni. A byla. Tato faze
musi prijit v kazdé praci. Prijde mi vSak vyhodné si ji pojmenovat a pristé do
toho naskocit s novym nastavenim. Problém byl v nasi skupiné. Znali jsme se
moc dobre a znali jsme moc dobfe maringotku. Necekali jsme, Ze to bude
takové, a nedokazali jsme na to pritomné reagovat a postavit se k tomu zase
détskym pohledem. KdyZ jsem odjela za svou rodinou, za kluky prijely holky,
herecky, které s nami nikdy neputovaly, pfinesly sebou zdjem a zvédavost a
prenesly to i na kluky. Maringotka se posunula o néco dal. Ale byla stejné

posledni.
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3.9 Trpélivost

Pojmem, ktery bylo pro mé v herecké praci extra tézké si prisvojit,
byla pravé trpélivost. Porad néco zkouset a nevédét, jestli se to pouzije,
nebo ne, a pak zase zkouset, pak fixovat, pak to zas zménit a zkouset néco
nového jinak pro meé byvalo vysilujici. Chtéla jsem co nejdriv vymyslet tu
nejlepsi variantu, pak si ji zafixovat, co nejlip zapamatovat a jit dal. Bylo
pro meé tézké prijmout, ze divadlo neni nacvicovani, ale zkouseni. VSechno
ma svUj ¢as a nékteré véci se vyjasni aZz béhem reprizovani, nebo vibec. A
to taky neni §patné&. Doba, kterou Zijeme, je rychld a nedikladna a klade
na Clovéka naroky v efektivité a efektnosti jeho prace. Chce vyborné
vysledky v co nejkratsim case. Clovék mé ambici délat véechno co
nejrychleji a nejefektivnéji se dopracovat k zdarnému vysledku. Je tedy

netrpélivy a nervézni, kdy uz se onen pozadovany vysledek dostavi.

V divadle a hlavné v herectvi vysledek neexistuje. A tento fakt
prijmout, bylo pro mé zasadni. Bez néj bych nikdy neziskala klid. A stejné
si to musim zas a znova pripominat. Protoze, kdyz reknu, ze vysledek
neexistuje, je v tom paradox. Béhem celého zkuSebniho procesu se
evidentné snazime dospét k vyslednému tvaru, ktery se béhem premiéry
prezentuje. Tou ale nic nekondi. Zivot inscenace teprve zaéina. Ziva
inscenace vznika a proménuje se kazdou dalsi reprizou, kazdym uvedenim.
Hercova prace proto nikdy neni u konce. Porad pretrvava a sméruje vpred.
Proto neni divod k netrpélivosti. Autentickou hereckou praci nejde uspisit

vili a chté&nim. Ona pfijde, kdyZ jsme na ni pfipraveni.

Neni snadné na to pristoupit. Neni snadné byt trpélivy. Ale je to
myslim potfebné, pokud chceme, aby nase prace méla cenu. Nic v herecké
praci nejde uspisit. Tim, ze se budeme netrpélivé snazit k né¢emu dospét,
se sami posilame zpét. Nejlepsi mi prijde porad kontrolovat své nastaveni.
Nastavit se na praci pritomnou, pozornou a se zajmem. Na netrpélivost pak
ani nezbyde cas. Neni dobry napad se zbavovat netrpélivosti nebo néjakym
zplsobem budovat trpélivost. Spi& zamé&fit svou pozornost jinym smérem,

ktery ndm neumozni byt netrpélivy. Neumozni, abychom se pfrilis
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zamérovali na budoucnost. Protoze pravé ono zamérovani na budoucnost

vytvari netrpélivost.
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3.10 Kontrola/ Sebekontrola

Najit tu spravnou miru sebekontroly byva obtizné. Jeji premira herci
brani v praci. Castokrat povaZzuje néco za nespravné a $patné dfiv, nez to
vibec udéla. Kdyz uz Gkon provadi, nikdy ne naplno a s viditelnym pocitem, Ze
ho néco svazuje. Ze déld néco nehodiciho se. V nékterych pfipadech mu
sebekontrola dokonce znemoznuje tu kterou véc udélat. Herec nikdy nevi, jak
to, co déla, opravdu vypada. Samozrejmé, Ze kazdy ma jistou predstavu
o sob& samém, ale nemdzZe mit pfedstavu o tom, jak ho vnimaji pozorovatelé.
Kazdy vnima druhé na zakladé své subjektivity. Na druhé strané absence
kontroly také neni k uZitku. Casto mdZe hranic¢it aZz s nesoudnosti. Nebo pravé
se zbrklosti a nevédomou praci. Rada bych pojmy kontrola a sebekontrola
nahradila pozornosti a klidem. Je v tom zasadni rozdil. Kontrola v sobé nese
stopy negativizmu, moznost, Ze narazim na néjakou chybu, na néco, co délam
Spatné. A proto ji provadim. Jakoby na sebe nazirdm, ale prehnané kriticky.
Abych nevybodil ze svych predstav. A proto mam taky strach. Abych
nevybocil. Abych neudélal néco pres miru. A strach, jak uz vime, je
zastavujici. Je lepsi byt pozorny. Mdzu védomé vnimat pohyb kazdého
mimického svalu ¢i prstu, dech, mrkani a zamérné s nimi pracovat. A pritom
se muUZe jednat spi$ o pozornost nez kontrolu. Kontrola je svazujici, pozornost
osvobozujici. Pozorny k mantinelim, pozorny k sdé&leni, pozorny k tomu, co a
jak d&lam, pozorny k divakdm. Pozornost je nekriticka. Ale Ize ji pIné
dlvéFovat. Pozornost sebou nenese strach. A kdyZ jsme pozorni, vede nas

spravnou cestou.
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3. 11 Partner

Zakladem herectvi by mohl byt rozpor. Rozpor plodici dialog. Rozpor
jako to, o ¢em se v dialogu jedna. Dialogem nemam na mysli stridani replik.
Dialog znamena, ze je o ¢em hrat. Je proc na jevisti byt. Kdyz hraji, ze je
krasné rano a vstdvam, neni to pro meé jako herce moc vyhodné. Nevim, o
¢em hrat. Kdyz hraji, Zze je krasné rano, mél bych vstat, ale nechce se mi. Je o
¢em hrat. Je tam rozpor. A kdyz jsem pozorny, pfirozené nastane dialog.

Zacnu jednat. Kdyz jsem nepozorny, nemusi k nicemu dojit.

Herec na jevisti nikdy neni sdm. I kdyz je tam fyzicky sdm. Nikoho
jiného neni vidét, neni vidét ani Zzadné predméty. Herec je vZzdycky partnerem
minimalné sdm sobé. V jak herecké, tak lidské existenci jsou zdsadni rozpory.
Ty provokuji dialogi¢nost. Jednani herce je jednani dialogické. Jeho jednani je
zpravidla v dialogu. V tom tkvi plasticita herectvi. V monologickém jednani je

jenom zdanlivy, hrany rozpor. Je to jednani ploché. Pro hrani nezajimavé.

Nejjednodussi partnersky dialog Ize pozorovat mezi télem a mysli. Jsou
to partnefri, ale kazdy chce a déla néco jiného. Kazdy je jinak rychly. Kdyz je
to krasné rano, mysl vi, ze musi vstavat, télo chce spat. Télo chce milovat
krasnou zenu, mysl vi, Zze je to sousedova manzelka. Pri improvizaci je krasné
pozorovat, jak télo udéla néco driv, nez mysl vi, co a pro¢. Kdyz jsme pozorni,

je to krasny zaklad pro partnersky dialog.

Velmi zajimavou partnerskou dvojici je herec a jevistni postava. ,Co to
tady hraji? ProcC to takhle hraji? ProcC tohle délam? Proc se chovas jak blbec?
Protoze jsem Romeo. A pro¢ mi do toho kecas? " ... Hledani moznosti pro
rozpor a dialog mezi hercem a ztvarfiovanou postavou, mize byt cestou

k osobnostnimu ¢i osobnimu herectvi, o kterém se budu zmifovat pozdéji.

Dalsim partnerem (ve stejném pripadé) je herci prostredi. Napriklad
plocha, na které stoji, vi¢i které zaujima postoj. (Je docela rozdil hrat na
tvrdém, studeném betonu, mokré, blativé travé, ¢i vrzajicich dfevénych
prknech.) Toto je partner, kterého nelze primét ke spolupraci. Ale s tim nelze
pocitat u Zzadného partnerstvi, ani u svého vlastniho. Ani kdyz bereme za
partnera hereckého kolegu ¢&i divédka. Divak mize byt stejné tvrdy jak beton.

Ale i jeho ne-reakce je reakce, na kterou je nutné nalezité reagovat. Nutné je

65



nalezité reagovat na ne-reakci sama sebe jako dialogického partnera. Nalezité
reagovat. ,Nalezité s tim nakladat." Stejné jak je nutné nalezité nakladat

s tvrdosti betonu ¢&i vrzavosti prken. NemUdZeme se prece tvafit, Zze podlaha, po
které chceme nesly$né projit, nevrze (pokud to neni zdmér, fér). NemdZzeme
se tvarit, ze divactvo, které se na nds diva s nezdjmem a neddvérou,
zareagovalo vstricné a podle toho pokracovat v dialogu (pokud to neni zamér,
for). NemUzeme se tvafit, Ze herecky kolega, ktery zareagoval na repliku,
kterou jsme mu sdélili ne podle toho, co jsme mu sdélili, ale podle toho, co si
predem vymyslel, v podstaté nezareagoval. NemUdZeme na to nereagovat a
pokracovat ve vlastni hie. Pokud tak ¢inime, ni¢ime hru. Jdeme proti
dialogi¢nosti. Proti divadelnosti. Nevytvarime dialog. I Spatnd a necekana

nahravka je nahravka, ze které mdZe padnout branka.

To znamena, ze kdyz herecky kolega, se kterym se snazime néco sdélit
divdkdim, nereaguje podle nasich piedstav o sdéleni nebo nenaplfiuje nasi
spole¢nou domluvu nebo zkratka neposloucha, co a jak mu rikdme, zahlouben
do svych vlastnich predstav, je chybou tvarit se, Ze se nic podobného nedéje.
Je nekonstruktivni pokracovat v domluveném nebo naplfiovat vlastni
predstavu a potom svalovat vinu na kolegu, ktery nehral, co ma, a
neposlouchal, co mu fikame. Vinu za zkazené predstaveni nenese nikdy ten
druhy. VZdy je to v naSich rukou. VSechno je to véc naseho rozhodnuti, rizika,
které jsme ochotni podstoupit. Véc sazky, kterou jsme ochotni skladat. Véc
naseho hracstvi. Existuje prece spousta moznosti, jak z oné situace vybruslit,
nebo z ni dokonce vytézit. Spousta lepSich moznosti nez se tvafrit, ze se
nedéje nic mimoradného, Ze je to takto v poradku. Zahodit veskeré divadlo,
které mize vzniknout a po predstaveni vynadat kolegovi, e co to tam hral.
Takové reSeni neni moc hracské ani détské. Je to reSeni dospélého a to je pro

nas nevyhodné.

Je prirozené, ze jsou herecti partnefri, ktefi si rozuméji, od pocatku ,si
sedli* lidsky, humorem, vnimanim divadla. Nebo se po delSi spole¢né praci na
jevisti dobre znaji a ,slysi" na sebe. Staci jednoduchy impuls, naznak a
porozumi si. V takovém partnerském divadle neni tak riskantni se poustét do

velkych ,hracich vyletd" do ,nezndmych vod".
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Podobné to byva i s publikem. Kdyz ma divadelni skupina divaky, kteri
na ni chodivaji. Maji tzv. své publikum. Které si vychovali, kterému padli do
rany a stalo se. A divaci s tvlrci si ndleZité rozumi v tématech, které
zpracovavaji i v zplsobu jakym to délaji. Dava to obéma strandm také vétsi
volnost prinosného ,vyletu." Tato situace byva ponékud vyjimecna, ale velmi
hezka. Byva potom na tvlrcich, aby neustrnuli v tom, co jejich divactvu

lahodi, ale aby vyuzivali moznost ,vyletu".

Nékdy se to prihodi i jen tak, ndhodou. Na maringotce se to takto délo

nejcastéji v cikanskych vesnicich.

Stejné je to i s hereckou skupinou lidi na sebe ,napojenych®™ nebo jenom
s partnerskou dvojici. Stava se, Ze se uvelebi a ulahodi si v tom, Ze jim to
spolu krasné klape a nestoji to ani tolik Usili. Ale to, ze je mezi herci jevistni
porozumeéni, by neméla byt finalni faze. To by mél byt pravé zacatek,

odrazovy mistek do nezndma.

Dalsi partnerstvi, ke kterému dochazi, je mezi hercem a divakem. Divak

je partner.
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4. Moznosti

V predchozi ¢asti jsem se snazila pojmenovavat aspekty herecké prace,
které se tykaji ¢asti herecké prace, kterou Donellan nazyva neviditelnou.
V podstaté se o herectvi ani nejedna. Je to vnitini, osobni prace, ktera ho ale
neustale provazi. Tyto aspekty jsou porad pritomné a prijde mi vyhodné se
k nim v rdznych fazich své cesty vracet. Hledat a objevovat jiné kvality a
moznosti herecké prace. Neustrnout v tom, jak se to délava. I kdyz to je taky
moznost. A je to v poradku. On se Clovék stejné v néjaké fazi dostane presné
k tomu, jak se to délava. Ale jelikoz je v pohybu, v dalsi fazi se dostane od
toho dal. Aby se mohl k tomu, jak se to délava vratit z jiné strany. Alespon

takto pozoruji ja svoji cestu herectvim.

V této druhé casti se budu snazit pojmenovavat o néco konkrétnéjsi
aspekty herecké prace. Mnohem vice pripominajici herectvi. Viditelnéjsi. A
stejné jako v predchozi ¢asti je budu prokladat zazitymi momenty ze zkouseni,

hrani a putovani Divadla koria a motora.
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4.1 Cas

Cas, ktery je naplnény a pritomny, rychle ubihd. Herec musi byt

pfitomny a svou pritomnosti naplfiovat cas.

Clovék se béhem svého Zivota velmi intenzivné potyka s otdzkou ¢asu.
Clovék zije v ¢ase a ¢asem. Jeho existence je ¢asové ohrani¢end. Vnima
dusledky plsobeni ¢asu véude kolem sebe. A vy&et by mohl pokradovat. Neni
se proto ¢emu divit, Ze se Cas stal predmétem badani v Sirokém okruhu
v&dnich obord. Tyka se ho nespocet teorii. Otdzka vnimani &asu je zasadni
filozofickou otdzkou. A je pfirozené, Ze mé své dllezité misto ve filmu,

v divadle... Cokoliv, co Clovék déla, se tyka casu, vsechno se k nému vztahuje.

Cas a divadlo

Divadlo, film, hudba nebo literatura vytvareji jakysi ¢as v ¢ase. Neni
mym zajmem patrat po vic fundovaném vyjadreni tohoto problému. Chci tady
jenom poukazat na jednu ze zasadnich zajimavosti divadla, ktera ho, kromé
zivého kontaktu odliuje od vech ostatnich uméni a ddva mu svou dileZitost.
Divadlo je neopakovatelny, nezaznamenatelny okamzik, ktery nejde
zakonzervovat. Hudba, film, literatura... vSechno jsou vice ¢ méné statické
tvary. Cas se k nim vztahuje zvendi. Takze to, jak se na film divdm, se méni
podle pocasi, mé nalady, mé zkusenosti. Jinak vnimam ten samy film, kdyz mi
je 15 a kdyz 50 let. KdyZ se na né&j divdm doma na poc¢itaci, miZu ho zastavit
a dodivat se jindy. Divat se na néj opakované. Film se neméni. Film je

zakonzervovany &as. Cas plyne kolem filmu, ménim se j&, méni se okolnosti.

A jak je to v divadle? V divadle se méni vSechno, vSechno je neustale
pod vlivem c¢asu. Herec by si mél tedy uvédomit, Ze je soucasti mechanizmu
nendvratnosti okamziku. A on je toho prostfednikem. To, co se stalo, se jiz
nevrati a je zbytecné na to vynakladat usili. Toto Usili hledat zas|é nas vraci
zpét a divadlo musi porad vpred. Divadlo pfimo bazi po zménég, aby se vyhnulo
své mrtvolnosti. KdyzZ se herci libilo, jak vCera zahral jakousi pasaz, a chce ji

dnes zahrat stejné, obraci se zpét. Jelikoz se jednalo o neopakovatelny
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okamzik, neni mozné ho zopakovat. Akorat herec svou pozornosti k minulosti
ztraci pfitomnost. Pro herce je vyhodné zabyvat se tim, co se hraje praveé ted.
Netvrdim, Zze nema pfemyslet nad svymi minulymi vykony. Pfirozené neseme

sebou svou zku$enost. Vzdyt jenom diky ni mGzeme zkusit néco nového.

Jakékoliv uméni od nepaméti pracuje s ¢asem. N&jakym zplsobem ho
zachytava, zrcadli anebo ho prosté jenom pouziva. V dobég, jako je dnesni, pod
vlivem neustalého zkomfortriovani a zefektiviiovani Zivota, se potykame
s neustalymi naroky na ¢as jedince. Cas lidské spole¢nosti, jeho chod se
evidentné zrychluje. A pobyt jedince Clovéka na zemékouli se diky vyvoji
zdravotnictvi prodluzuje. Alarmujici je stisnujici pocit, Ze se vSichni porad
nékam a za nécim zenou, pospichaji, nestihaji, dobihaji. Z toho lidstvo zavaluji
pocity Uzkosti. Pri pohledu zvenci je evidentni, Ze neni kam a za ¢im pospichat.
Je pfirozené, Ze tvlrci tento fakt berou v potaz a pracuji s nim. Poukazuji na
¢as. Zamérné ho zpomaluji, zastavuji, méni. Pracuji s jeho rovinami a
vhnimanim. Divadlo tady mGze plnit funkci jakési odzy zastaveného ¢asu, nebo
|épe receno Casu, ktery plyne podle jinych pravidel. Herec je prostrednik
tohoto ¢asu i jeho tvirce. A to je zajimavé si uvédomit a vnimat. Herec je

zameéstnanec a zaroven taky trochu Séf ¢asu. To je treba vzrusujici.

Kdyz jsme vyrazili koCovat, nas Cas se vyrazné zpomalil. Tou dobou
jsme Zili vSichni v Praze. Jezdili jsme metrem, tramvaji, autem, nestihali
zkousku, nestihali nakoupit, nestihali Skolu. Varili jsme, starali se o déti.
Zkratka pofad jsme se nékam presouvali za riznymi G&ely. Zaméfeni nasich
cest a ¢innosti se riizn& ménilo. V &em byl rozdil na maringotce? Pfesouvali
jsme se z mista na misto pésky, pripadné na kozliku, tazeni koném. Nas
osobni ¢as se ménil v ¢as skupiny. Sdileli jsme spolec¢ny zivot, spole¢né
smeérovani. Cely nas den sméroval k tomu, dostat se v poradku na misto
hrani, postarat se o jidlo, postarat se o nocleh a zahrat predstaveni. VSechno
to mélo jasnou hybnou silu. VSechno nase konani bylo soucasti tohoto
mechanizmu. Zajimavé bylo, Zze do ¢asu predstaveni jsme prochazeli plynule a
bez jasného vymezeni, Ci signalu. V divadle to vétSinou funguje tak, ze sedime
v Satné, povidame si, koufime, opakujeme si text, zkousime se naladit na
spolec¢nou vinu, ddme si bojovy pokfik. Kazdopadné zména c¢asu je vétsSinou
naprosto evidentni. Zhasne svétlo a od té doby zacalo divadlo. Od té doby

fungujeme v jiném case. V Case v Case. V nékterych inscenacich pouzivame
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introdukci - jiz pfed samotnym zacatkem predstaveni travime Cas s divaky.
Bud’ sami za sebe, nebo za postavy. Ale je to také od jisté, konkrétni chvile.

V maringotce tvofime podivanou porad. Jestli si ddvame pred predstavenim
svadinu, nebo uZ hrajeme, ten rozdil neni tak markantni. Je to zajimavé. Cas
plyne. Pochopitelné, ze samotny Cas predstaveni je trochu jiny nez ten pred
nim a potom, ale kde opravdu zacina a kondi, tézko Fict. Svacina proplouva do
ohlasek, ohlasky do koureni, déti hraji na bici, zpivaji do megafonu, Michal
svolava na predstaveni a hrajeme, dohrajeme, lidi si povidaji, déti si hraji,
balime, vyjizdime, mavame, bézi za nami skupina, nékdy az na misto spani. Je

to celé prirozenéjsi nez v bézném divadelnim provozu.

Osobni vnitini ¢as

Kazdy herec mé svij vnitfni ¢as, metronom, ktery mu udava jeho
vnitrni tempo, temporytmus, ve kterém Zzije. Toto tempo (temporytmus) se
mize vice & méné& ménit podle pozadavkd, které jsou na néj kladeny. Kdyz se
herci schazi vecCer pred predstavenim, kazdy si prinasi toto vnitrni tempo ze
dne sebou. Kolega co se staral o Ctyri déti, prichazi s nécim jinym nez ten,
ktery se probral pred hodinou z kocoviny. Musi se vSak nékde sejit. Musi sladit
své vnitfni tempo (temporytmus) pro potreby predstaveni. Kdyz jsme kocCovali

ve stejné skupiné, nase temporytmy byly na sebe napojené.

e Body k zamysleni

e Na jevisti je na v8echno ¢as. Na jevisti neni vyhodné spéchat.® Velkd
energie ani intenzita neni o pospichani. Je o prehledu a nadhledu.
Herecky cas je o prehledu, nadhledu a pozornosti, tudiz klidu. Velka
herecka intenzita vyzaduje mnohem vic ¢asu, teda mnohem vic

prehledu a pevnosti.

e Pro herce neni vyhodné spéchat na sebe a chtit po sobé vysledky, herec

potrebuje trpélivost. Herec potfebuje Cas.

14

16 B&hem dialogického jednani jsme Casto slyseli: ,Nespéchejte na sebe
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e Kdyz jsou vsichni na jevisti: Myslim, Ze neni k prospéchu koncipovat
inscenace zpUsobem, ve kterém herci odchazeji po svych vystupech do
Satny. Ztraceji tak kontakt s inscenaci. Prestavaji mit prehled, prestavaji

mit védomi celku, ktery tvori.

Vzdy kdyz jsem hrala tyto Satnové inscenace, citila jsem jakousi prazdnotu.
Nezdalo se mi, ze bych byla na nééem plné Gcastna, Ze by se mé to Uplné
tykalo. I kdyZ byly inscenace, které jsem hrala nebo hraji rdda, mUj zaZitek
z nich se vztahoval jenom na né&jaky vysek. Nikdy ne na celek. Teprve kdyz
jsem prisla na to, Ze nemusim na svij vystup ¢ekat v $atné&, ale mdZu se na
inscenaci divat z hledisté, zménilo se to znacné k lepsimu. Méla jsem pocit, Zze
jsem dohrala celek, ktery se mné tykd a ne jenom partituru v rdmci celku,

ktery si uz ani poradné nepamatuji, jak kondi.

e Idealni stav je, kdyz se zkousSeni inscenace tyka celého kolektivu.
Nerikam, ze kdyz se zkousSi dvacetiminutovy dialog, maji byt
pritomni na kazdé zkousce vsichni, i kdyz na Skodu to neni nikdy.
Ale k védomi o celku, ¢asu a energii, kterou spolec¢né sdélujeme,

to zasadné prispiva.

o Cas pro herce znamena zménu. Véechno se méni, véechno jde

porad dal.

PFitomny a naplnény cas

Kdyz problém pritomného a naplnéného ¢asu vztahnu pouze na divadlo,
maZzu uvést jednoduchy pFiklad. Navstivim dvé rlzna pfedstaveni. Prvni trva
hodinu a ja jsem jiz po deseti minutach nervézni, kdy skondi. Divam se na
hodinky a ¢ekam. Cekani je nejhorsi mozné, protoze se vztahuje
k budoucnosti, kterd neprichazi. Tim padem cas, ktery vnimam, dokud se
nestane, na co ¢ekam, plyne priserné pomalu. Druhé predstaveni trva Ctyfri
hodiny a jeho ¢as, trvani vibec nepocituji. Co se stalo? Ve druhém pripadé
mame co délat s pfitomnym a naplnénym casem. V prvnim pripadé s absenci
téchto jeho kvalit. Herec jako prostfednik divadelniho aktu je tvircem

pritomného c¢asu. Musi ho také naplriovat svou hereckou pozornosti a
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sdélenim. Nezvladne to vSak sam. Herec funguje v fadu inscenace. Pokud mu
k tomu inscenaéni prostiedky nepomahaji, miZe se i roztrhat a k 24dnému

autentickému divadlu se nedobereme.

TempoRytmus

V hudbé se pojmem Tempo mysli rychlost pohybu. O néco slozitéjsi je
to s rytmem, ktery neni zcela pfesné vyhranén. Hudebné vnimano mizeme
rytmem rozumét ,stfidani not (ténl) dlouhych a kratkych ale i pfizvuénych a
nepfizvuénych." Mizeme z toho pochopit, Ze rytmus je soustava v rdmci
tempa. V herecké praci tyto dva pojmy bez sebe prakticky neexistuji, vétsinou
se proto mluvi o temporytmu._Prace s ¢asem je vlastné dialogicka. V herecké
praci se dostavaji do rozporu a tedy do dialogu osobni temporytmus herce a
temporytmus postavy. Také se dostava do dialogu temporytmus hereckych
partnerl. (V ramci toho pracujeme s pfirozenym temporytmem textu.

S temporytmem pohybu.) A celé to tvori temporytmus inscenace a s prispénim
divakld temporytmus pfedstaveni. Dalo by se Fici, ze prace s ¢asem je
dialogickd. Odpoviddm svym ¢asem na tvij ¢as. M{j temporytmus je nabidka,
ty odpovidas svym. Komunikujeme jejich pomoci. Sledujeme, co na to divaci.
Takto mUze fungovat hra & systém sazek. Pfihazuji. Nadhazuji jiny
temporytmus. A jesté jednou. A jesté jednou. A jesté jednou. A jesté jednou.
A co na to divaci. Nic? Tak jesté jednou. Nic? Tak jesté jednou. Aha. Reakce.
Rozumime si. Je$t& jednou. A co na to kolega? Tak takto mize fungovat prace
s ¢asem. Dulezité je si uvédomit, ze jejim zakladem je dialogi¢nost. Dialogické

jednani mezi partnery.

K praci s Casem se snazim pristupovat v kombinaci hrajiciho se a hrace
- sazkare. Pravidelné provadim béhem predstaveni Divadla kona a motora
takovou hru nebo cvi¢eni. Zkoumam reakce publika na zakladé rtzného
c¢asovani a zmén temporytmu. Kdyz na konci Othella Roderigo zabije Cassia a
Cassio Roderiga, tuto zvést pribéhne oznamit na Othellovo letni sidlo (vnitfek
maringotky, nebo posléze kufr Formanu) rozrusena Emilie. Pfibéhnu a zajecim.
Co se ty¢e ¢asu, mUzu zajelet kratce, nebo dlouze. Reakce se méni také podle
toho, jestli zajec¢im velmi kratce, nebo naopak velmi dlouze. Nasleduje otazka:

,Vite, co se stalo? Roderigo zabil Cassia a Cassio zabil Roderiga." M(zu ji Fict
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rovnou po zajedeni, anebo mezi zajeceni a repliku vsunout rizné dlouhou
pauzu. Repliku mdzu fict také v rGzném tempu. Tento kratky a jednoduchy
vystup Ize provadét na spoustu ¢asovych variaci. Na reakcich publika si jde
ovérovat jejich funkénost. Také Ize vnimat, jaky dopad ma toto ¢asovani na
nasledujici scény atd. Takto to mUzZe znit slozité. Kdyz ma herec pracovat

s tolika aspekty, ve vSem hledat dialogi¢nost, détsky a hracsky pfistup. Ve
vysledku je to véak mnohem jednodussi. Castokrat to, o ¢em pisi, déldme
uplné automaticky. Taktéz to jde brat jako nabidky ke hre. K tomu, aby nas
nase prace nezacala nudit. Ze je v ni poFad co objevovat. Opét je to

0 nastaveni.

Jako herci mame obrovské pole moznosti prace s casem. Na jedné
strané je nas vnitini temporytmus, ktery si pfinasime sebou jako soucast nasi
osobnosti. Tento temporytmus vdak mizeme podle potieb pfizplsobovat
potfebam nebo nutnostem prace. Pro jednoduchost priklad: Kdyz je
temporytmus mého spoluhrace piny vykyvd a zmén, mdzu si dovolit byt v tom
svém konstantni. Pri tvorbé postavy je dle mého nazoru temporytmus jednou

ze zasadnich véci, kterd nam zprostredkovavanou postavu priblizuje.

Na druhé strané stoji védoma prace s temporytmem, ktera slouzi
srozumitelnosti sdéleni, vyvolani napéti nebo pointovani situaci. Anebo je to
herecka prace s Casem zajimava pro samotnou tu praci. Jako zadani. Se
souborem Lachende Bestien, coz je méstska odnoz Divadla kona a motora,
ktera se snazi vyuzivat nabyté zkusenosti z koCovani ve svych méstskych
inscenacich, jsme zkouseli inscenaci PIa¢ no¢niho kozodoje. Predlohou pro nasi
praci byla Groteska od Kurta Vonneguta. Zkouseli jsme tedy pracovat
s groteskou i jako zanrem. Do inscenace se takto dostaly rizné atributy
grotesky, jako Zebftik, $lehacka, padani, divna chiize atd. Vznikl systém na
sebe navazujicich grotesknich scén. A zde jsme si urcili zajimavé zadani pro
praci s ¢asem. Za sebou nasledovaly tyto scény: omdlévani, vitani
dr. Swainové, nemoznost odejit se scény s Zebrikem, neschopnost dr. Motta
odejit ze scény, kvlli heredce, kterd si chce jesté dokonéit svij vystup - hrani
dr. Motta. Soubor téchto grotesknich scén trval na premiére 3 minuty. Na
derniéfe 15 minut. Cim to bylo? Zkoumali jsme Unosnost délky jednotlivych
scén. Ze zacatku jsme byli opatrnéjsi, ale kazdou dalsi reprizou jsme nabyvali

jistotu v této discipliné. Jak to tedy vypadalo? Tiska omdléva, chce, aby ji
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Caleb, jeji manzel, chytnul do naruce. On si toho ale nevsima. Scéna konci
tak, ze poprosi kytaristu, aby ji ze scény odnesl. Mezi tim je jenom omdIévani.
Jako Tiska omdlévam. Omdlévam a z publika jsou citit rozpaky, kdyz
omdlévam dostatecné dlouho, divaci pochopi zamér a moji hru. Na pocatku
jsem to od tohoto momentu jenom rychle vygradovala a ukondila. Pak
nasledovaly jesté dalsi dvé jiz zmifnované scény podobného charakteru.
Postupné jsme zkouseli scény prodluzovat. Po prvnim pochopeni situace a mé
hry pFiSel propad. Chvile trapnosti. Od divakd bylo jasné, pochopili jsme a ted’
uz je to dlouhé. V této chvili bylo nutné vytrvat a omdlévat dal. Kdyz jsem
vytrvala omdlévat i za ticha a odmé&renosti ze strany divak( dal, prisel opét
moment, kdy divaci pochopili tuto hru na druhou. Tento princip jsem dokdazala
vystFidat nejvic 4 krat. B&€hem &ehoz jsem rlzné zrychlovala a zpomalovala
svoje omdlévani podle potfeby. Méli jsme na to spoustu ¢asu. ZkousSet, jak co
funguje a nefunguje. N&kolikrat jsme taky pé&kné narazili. Divaky tento zplsob
hry viibec nezajimal. Byl to jiny druh hry, dohrat to s minimalnimi reakcemi
takhle az do konce. Zazit si tu verejnou trapnost, Cas, ktery se tahne, jak néco
hodné slizkého a lepivého. V tu chvili vSak neni mozné ustoupit. Jenom si uzit
tu chvili tazeného casu a jesté o kousek dal ho protahnout. Podobnou hru jsme
hrali i v Othellovi s nekonecnym zabijenim a v Romeovi a Julii s nekone¢nym
umiranim ¢i opakovanim souboje na rapiry. Taky jsme se bez toho pfi nékteré
reprize naprosto obesli. To bylo zajimavé pro dalSi temporytmicky vyvoj
predstaveni. Toto jsou exemplarni vyhrocené priklady. Ale stejna hra jde

s divaky a kolegy hrat prakticky porad, jen ne v tak velkém méritku. Neustale
mizeme ménit temporytmické uspofadani partitury a zkoumat, co se tim

mGze zménit. Takova hra se sdzkami. Zabavna a neskodna. Doporuduji.
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4.2 Herecka energie a herecka intenzita

Kdysi jsem pojem herecka energie a energie vibec povaZovala za
abstraktni az metafyzicky. Stalo se tak predpokladdam na zakladé nékolika
pochybnych zazitkl z workshopQ, kde se s energii pracovalo a tento pojem se
hodné pouzival jako néco metafyzického. Vzdy jsem energii chapala jako néco,
co tady jednoduse je. Bylo to tak i kvQli tomu, Ze jsem si za tento pojem
dokladala jiny, konkrétnéjsi — intenzita. A nasledné tyto pojmy od sebe
oddélovala jako pojmy rozdilné a nesouvisejici. Energii jako abstraktni,
neuchopitelnou a neovlivnitelnou a Intenzitu az jako jeji opositum. Konkrétni,
uchopitelnou a ovlivnitelnou. Pozdéji jsem zacala pozorovat jejich vzajemné
prolindni a ndvaznosti. Tolik v zkratce geneze mého vztahu k témto faktordm
herecké prace. Rikdm to proto, abych vysvétlila, pro¢ se tyto dva pojmy ocitly
v jednom. Ono by to mélo byt také posléze zfejmé na zakladé jejich nutného

prolinani a souvislosti.

Mozna by bylo mozné obecné konstatovat, Ze energie je vnitfni proces,
jehoz venkovni projev je intenzita, ktera slouzi k jejimu odevzdavani. Intenzita
véak neni jenom rychlost a hlasitost, mGze to byt i kfehkost a pomalost

naplnéna vsak energii.

Energie

Kazdy &lovék, zvite, nebo véc je nositelem energie. Tou energii pdsobi
na jiné energie. Tato energie neni staticka, ale neustale se proménuje na
zakladé kontaktu s jinou energii. Tato energie se vétSinou déje, je vysledkem
procesl. Z &asti je véak mozné jak zdmérnym pouzitim vnéjsich prostiedkd, &i

koordinaci vnitifnich procest energii pozméfovat nebo s ni pracovat.

Kolektivni energie
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V souvislosti s hereckou praci Ize mluvit o kolektivni energii, kterou je
mozné délit na energii zkusebni, kterd se kumuluje a vyviji béhem zkusebniho
procesu, a energii, kterou muiZe kolektiv vytvofit béhem pfedstaveni. Energie
souvisi s nasazenim a odevzdanim, s virou ve spolec¢nou véc. Energie kolektivu
zavisi na spojeni individudlnich energii v jeden spole¢ny cil. Po zhlédnuti
divadelniho kusu Ize nékdy Fict: ,,Byla v tom obrovska energie." Nebo jsem
slySela také: ,Takové nasazeni, to se jen tak nevidi." Toto se nedéje jen tak
samo sebou. Ale také neni ¢asto mozné vytvorit energii nasilim. ,Ted do toho
Slapneme." VétsSinou nefunguje. Tento nasilny pokyn vétsinou vede
k prepjatosti, kie¢i a zbyte¢né rychlosti a nedtslednosti. Skryva se za nim
premira ambice a snahy. Stava se, ze nékdy to také vychazi. To se ale
vétsinou pracuje s jiz nakumulovanou energii. Energii je potfeba kumulovat.
Né&kde a n&jakym zplsobem ji stfadat. Vétsinou poctivou spole¢nou praci. Na
tom je zajimavé, ze je to vyjimecny jev. Béhem své divadelni praxe jsem méla

Stésti na kolektivy, které oplyvaly linou energii.

A jak to bylo v Divadle kona a motora? Energie, ktera provazela praci
naseho kolektivu, byla po vétSinu fungovani velmi nestabilni a zazivala
obrovské vykyvy. Nechavali jsme se strhnout jeden druhym. Linou a pomalou
energii stridali jeji vytrysky. Béhem zkousSeni jsme se dokazali hodiny a hodiny
valet, popijet kavu a pokurovat. Celou dobu jsme vsak byli spolecné, zaméreni
na spolecné téma. Pak prisel moment, kdy se néco mezi nami nakumulovalo a
vytrysklo v hodinovou energetickou smrst zkouseni, skakani, béhani a fvani.
Tou dobou jsem tomu Upiné nerozuméla. Nedokazala jsem pochopit, Ze takovy
zplsob prace vytvaFi nade skupina. Ze tuto energii tvofime spole¢né. Kazdy,
vice ¢i méné stejnym dilem. Posedavat a popijet kafe a diskutovat u toho na
témata, kterd byla i zdanlivé mimo zkouseni, mi prislo jako ztrata casu.
Pfedstavovala jsem si, Ze pfece tady mizeme hodinu béhat a Iétat a zbylé
¢tyfi hodiny stravit néjak smysluplnéji nez spoleCnym nicnedélanim. Byla jsem
netrpéliva. Nechapala jsem, Ze toto celé, cely tento proces je soucasti tvorby
nasi kolektivni energie. A Ze je to tak v poradku. Bez ¢tyr hodin polehavani by
nevznikla ta hodina béhani. Ty Ctyfi predchozi hodiny byly pfiprava na tu
jednu. Takto vypadalo i nase fungovani béhem kocovani. Abychom se mohli
béhem predstaveni vydat ,vSanc", museli jsme pred tim proplouvat ¢asem.

Byli jsme vSak na sebe porad napojeni. Nase myslenky byly myslenky skupiny
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smérujici ke spole¢nému cili. BEhem nékterych hrani, kdy nas divaci posilovali
svou energii, dochazelo k nasi kolektivni sile Uplné prirozené az nutné. Jindy
jsme zas byli schopni nakazit my divaky. A stdvalo se také, Ze k tomu vibec
nedoslo. Zadné propojeni v tomto sméru nebylo mozné, ani mezi nami
vzajemné, ani mezi nami a divaky. VSichni jsme svoji energii smérovali nékam
jinam a neuméli jsme to ovlivnit. V domnéni chybéjici energie, tudiz
nedostateé¢né pozornosti a pfitomnosti herct, na kterou se vaze mala
pozornost a zainteresovani divaky, jsme méli pocit, ze je to potfeba
,nakopnout" a zadit ,valit". Pfedstaveni zrychlovat. Rikali jsme rychle text,
situace rychleji navazovali. Povétsinou se ztracely vyznamy, dileZité véci se
nedohravaly, jiné v zajmu rychlosti a nakopnuti predehravaly. Divaka se to
tykalo porad min, protoze prestaval rozumét. Samotné predstaveni se uz v tu
chvili tykalo malo i nds samotnych. Prestavali jsme byt pritomnymi, ale mysleli
jsme porad dopredu. Smérem ke konci. K co nejrychlejSimu konci. Znasilhovali
jsme cas. V tomto pripadé bychom mohli mluvit o intenzité. Ale o intenzité

bez energie.

Neovlivnitelna a ovlivnitelna energie

Divaci jako nositelé energie maji zasadni vliv na vyvoj divadelniho déni.
Divaci prinaseji velky energeticky podil. Stejné jako mdZou byt energii proudici
z jevisté otevfeni, tak se ji mUZou uzavfit, byt nepFistupni nebo unaveni, bez
vile. Podobna vé&c se mize stat i hercim. JelikoZ jsou inscenace Divadla koria
a motora velmi oteviené smérem k publiku, jsou na divacké energii, a na
energii proudici mezi jevistém a hledistém zavislé. Bez divackého prispéni se
inscenace stava prakticky nefunkéni. A v tuto chvili za¢ina zvlastni boj. Je na
nads, abychom se rozhodli jakym zplsobem k tomu pfistoupit. Je moznost
predstaveni dohrat do konce tak, jak to jde. Vlastné se nic nestane. Divaci
odejdou domU, nékdo v hor&i, nékdo v lepsi naladé. Vsichni na to zapomenou.
Pak je druha varianta, kterou jsem uz nastinila a o kterou jsme se pokouseli
asi nejCastéji a zbytecné. A to je snazit se do toho Slapnout. Uz vime, jak to
pravidelné dopada. Anebo je tady treti moznost, kterou jsme vsSak bohuzel
nikdy neuskutecnili. A tou je upfimné zverejnit nas pocit, ze to dnes

nefunguje. Vyzvat divaky ke spolupraci. Jak uz jsem nastinila v pfedchozi
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kapitole, dat si poradu na stridacce. Poradit se se spoluhraci, mozna i s divaky
jak spole¢nym chvilim dopomoci, aby byly zajimavym zazitkem pro obé

strany. Abychom spolec¢né zkusili tu chybéjici energii nakumulovat.

Energie v herecké praci, se kterou je mozné pracovat, se poji na pojmy
aktivita, pfitomnost a pozornost. Nejmarkantnéji je mozné ji pozorovat na
tane¢nicich Buté'’. A na tanecnicich Butd Ize i nejlépe pochopit rozdily mezi
intenzitou a energii. Kdyz sledujeme butd, na tanecnikovi je vidét velka vnitini
aktivita, pozornost a pritomnost. Butd nds nemusi nijak zajimat ani se nam
libit. Ale tady ta véc stoji za pozornost. I kdyZ je venkovni intenzita

tanecnikova pohybu nizka, kvalitu ji dodava silna vnitrni energie.

Na druhé strané. Energie, kterou herec vynaklada k néjakému ukonu, se
c¢asto miji s energii, kterd z toho Ukonu vychazi. Takze energie, o které se
snazime mluvit, neni Usili ¢i snaha. Je to néco co produkujeme a pfritom nas to
nemusi stat moc energie. Tato energie nas vétsinou nabiji. Neni ten typ

vykonu, po kterém padnu polomrtva na zem. Pravé na opak.

Energie se snoubi s uvolnénim. Pokud energii znasilfiujeme, nejde
prirozenym tokem a narazi. Narazi vétSinou na strach z ného, dostava primés

emoce a stava se z ni hysterie. Energie neni krec, je to lehkost.

Cviceni - Je velmi zajimavé a poucné cviCeni smérovani energie jenom na
jeden prostredek. V tvorbé ho pak Ize pouzit, kdyz mame zajem o vytvareni
postavy nebo jakéhokoli sdéleni pres venkovni znaky. Zadanim je pri
konkrétnim Ukolu zamérit energii jenom na jednu ¢ast vyrazu. Veskerou
energii, kterou chceme sdé&lit, smé&tfujeme jenom do gest, hlasu nebo chize,
nebo jenom do konkrétni ¢asti téla. Je to pomérné narocna disciplina
vyzadujici klid a prehled. Ale rozpory mezi energiemi, které takto vznikaji, jsou
pro herce zajimavou zkusenosti, kterou lze vyuzit v dalsi praci. Toto cviceni

klade naroky na pozornost a pevnost, coz neni také na zahozeni. Smérovani

7 .. iy v ey " . ) oy
Tanec butd je velmi originalni predevsim tim, ze od tanecnika vyzaduje schopnost transformace vnitrnich

obrazl a pocitl do fyzického pohybu. Velky diiraz klade na mentalitu tane¢nika, Buté nevyzaduje jakoukoliv

formu jako klasicky balet nebo moderni tanec, naopak projev a vysledek ponechava zcela na tanecnikovi.

Existuje tolik zplsobl buto, kolik je taneénikd, a proto je mozné buté povaZovat za nepretrzitou snahu

o hledani vyrazu v tanci a hledani odpovédi na otazku, co to je "tanec".

Vice zde: http://buto.webnode.cz/buto-butoh/
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energie do rlznych ¢&asti téla nemusi byt vidét. Jde ¢asto jen o vnitfni cesty.
Zajimavé pro prozitek. Na druhé strané& miZeme procvi¢ovat vnéjéi intenzitu
bez jakéhokoliv vnitfniho energetického zaangazovani. Pozorujme, jak se

zméni kvalita, kdyz spojime obé dohromady.

DalSi mozny rozdil mezi energii a intenzitou je v jejich moznych
kvalitdch. Hereckd intenzita mlze byt kvalitativné velkd, mald a jina
v prostoru mezi témito moznostmi. Kdezto herecka energie ma mnohem
rlzné&j&i a specifi¢téjsi kvality, neZ je hodné & malo. Vnitini energie herce
mUQze byt i pfijemna, nervdzni, nedbald, odevzdana, lind, jemna a jakakoliv

jind. A tyto energie se miZou projevovat rliznou intenzitou.

Strety energii

UZ jsem mluvila o osobni energii, se kterou ma néco docinéni
temporytmus, jako o energii, kterou si ¢lovék nese svym zivotem. Je soucasti
jeho osobnosti. Nositeli tohoto druhu energie jsou i véci, zvirata, mista... Je to
energie spisSe staticka, neboli statictéjsi. Proménuje se, ale velice pomalu,

v pribé&hu let. Pak mdZeme vnimat energii dynamickou, momentalni, ktera se
méni v zavislosti od rliznych vzruchl. Tyto energie se v &lovéku stietaji. A pak

si ten Clovék stoupd na jevisté a zacina s nimi pracovat.

Intenzita
Intenzita je tok. Klidny a pevny tok.

Je to, jako kdyz se divame na velkou a Sirokou reku se spoustou vody a na
potok. Potok je neklidny a mame pocit, Ze rychle teCe. Pritom reka tece
rychleji a plsobi, jakoby stala. Jeji intenzita je vé&tsi, je vétsi i jeji sila a jeji

klid. Vali se vpred.
Herecka intenzita potfebuje pevnost, klid, nadhled a prehled.

MOZeme vidét herce, ktefi pod dojmem, Ze by mohli byt energicti a
intenzivni, splasené béhaji, rychle mluvi, nedorikavaji slova, unikaji jim

hlasky, jejich gesta jsou nedokoncena, ztraceji prehled, kde jsou, kde je
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vepredu, kde vzadu. Jejich prace kvdli rychlosti, kterou nedovedou obsahnout,
prestava byt védoma. Ja jsem toho jasnym prikladem. Ted se mi to uz tolik
nestava, ale nékdy se takto utrhnu z fetézu. Ano, mij projev je intenzivni.

I energicky. Ale chybi mu pevnost. Nelze mluvit o rece, ale spis o rychlém,

roztékaném potoku.

Pak, kdyz herci stoji pred ukolem byt intenzivnéjsi, jejich ukolem je porad
vic a vic a vic, dostavaji se do Uzkych. Z hlasové intenzity se stava kfik,
ufvanost az hysterie. Z pohybové roztékanost az hysterie taktéz. Jak je to

mozné? Kde je chyba? Postradame zde dvé dlleZité véci.

Prvni je nadhled. O kterém jsem se snazila mluvit jiz ve
stejnojmenné kapitole. Ten ndm mize dat moZnost na své intenzivni hrani
nahlizet. Brat ho volnéji, ne tak vazné, s nadhledem. A tim padem

nesklouzavat do krece, rfvani Ci hysterie.

A druhou, snad jesté ddlezit&jsi, je tréning. Psychicky, fyzicky jednoduse
herecky. Funguje to podobné jako ve sportu ¢i v muzice. Herec musi neustale
pracovat na své psychofyzické kondici. Je to jedna z cest, jak se zbavit pfi
hrani ptilisné vile a urputnosti a zni pramenici kiece. A misto toho najit
lehkost a pevnost. Je to, jako kdyz se divame na bézce a zda se nam, ze neni
nic snazsiho nez rychle bézet. Je v tom takova lehkost. A o to vic, kdyz nebézi
na plno. Herec nemusi, mozna by ani nemél, hrat na plno, na 100 procent. Pri
30 predstaveni mésicné a zkouseni to mozna ani neni mozné. Mél by vsak
svych 100 procent posouvat. Pracovat na své kondici, na posouvani latky. Tak
aby bylo jeho 50 procent dnes, tam kde bylo kdysi 100.

Na ptredavani energie nékdy zdaleka nepotifebujeme tolik energie. Dikazem
jsou predstaveni, kdy se divame na herce, ktefi jdou tzv. ,vyplivhout dusi®,
jejich energie véak zlstava uvéznéna v prostoru jeviété. Nekomunikuje ¢&i
nekooperuje s energii divackou. Jejich vykon z{stavd nepoznamendn. Stejné
zUstava divadlem nepoznamendn i divak. Lze byt také intenzivni a neplyne

z toho nic jiného, nez ze jsme rychli nebo pomali.

Béhem prace pouzivdm pojmy jako ,vydat se vSanc" ¢i ,poslat se". Co tim

mam na mysli? Energeticky vylev, ktery vyZzaduje pozornost, klid a odvahu.
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Vnimam divaky, hraji si, sazim. A , posildm" prostrednictvim sebe energii a

sdéleni. ,Vydavam se vSanc" publiku a predstaveni.
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4.3 Nadhled

Nadhled je cesta k Sirokym moznostem vyrazu.

Herectvi neni prace dovnitf, ale zevnitf ven. Takze zdanliva cesta
k sobé&, by méla byt cestou skrze sebe. Kazdy ponor do sebe je potiebny

zverejnit, a tim na néj nahlizet.

~Zpredmétriuje-li herec viastni télo, chova se k nému obdobné jako

loutkoherec ke své loutce."®

~Neresitelny problém ztratil naléhavost. ... Nevytésnil se do nevédomi,
ale objevil se v jiném svétle, a tim se i proménil. Co by na nizsi urovni
vyvolalo nejzufivéjsi konflikt a boufi panickych afektd, jevi se nyni, nahliZzeno
z vyssi urovné osobnosti, jako bourka v udoli, pozorovana z vrcholu vysoké
hory. Tim se realita boufe nezmensuje, avsak ¢lovék jiz neni v ni, nybrz nad

nl’ w19

Humor jako cesta k nadhledu a jeho moznost?

“Sranda prestava, a to bohuzel ¢asto, humor nikdy. Ztratime-li smysl/
pro humor, coz se nam bohuzel taky stava casto, maji z nas srandu ti, co si

humor zachovali.”*°

Definici humoru a komicna je nespocCetné a pokouset se o né na tomto
misté mi prijde nepatficné. Berme tedy humorem poukazovani na smésnost
jevl jejich hyperbolizaci, davanim do souvislosti s jinymi jevy zdanlivé
nespojitelnymi a pouzivani ne¢ekanych zvratd. Tak velice zkracené.

S prihlédnutim k citatu Jifiho Voskovce Ize Fici, ze humor je jednou z forem

18 MAKONJ, Karel. Clovék redukovany, aneb, Alternativni herectvi a psychofyzicka identita ¢lovéka s. 61-74

19 JUNG, Carl Gustav. Archetypy a nevédomi. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997. 437 s.
ISBN 80-85880-16-4 (vaz.).

% Ji¥i Voskovec v dopise Janu Werichovi.
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nadhledu. Kdo si zachovava humor, je vzdycky na vysi, nad véci. Na problém
nahlizi. Neni do n&j zcela vnoren. I kdyZ se ho midZe velice osobné aZ bytostné
dotykat. Humor jako zptsob nadhledu neznamend, ze jev zesmé&stiujeme,
neubirdme mu jeho dlleZitost, spi§ poukazujeme na jeho ne pfilinou vaznost
¢i zadvaznost. ZdlUrazfiujeme, jak je mozné na né&j nahlizet, mé&nime Ghel

pohledu, ale dlleZitost jevu zlstava stejna.

I humor muze ztratit nadhled. K této ztraté& dochazi, kdyz se z n&j stane
jenom a pouze prostredek k zabavé, k vyvolavani emoce smichu. Takze i nad
pouzivanim samotného humoru je potfeba mit jisty nadhled, nebrat ho velmi
vazné. Délat si z néj trochu , prdel." Kdyz mame nad humorem nadhled,
mUzeme kromé& humoru dobrého (tfeba chytrého) pouzit i humor $patny,

nizky, hloupy.

Kdyz na sebe a svou hereckou praci nahlizim, mam nad ni nadhled,
mazu pouzit prostiedky, které by mi velky ponor do mé prace, na zakladé
vnitfnich mantineld pouZit nedovolil. Také by véak bylo mozné fici, ze pravé
onen ponor stanovuje ty spravné vnitfni mantinely, a tim ohrani¢uje moznosti
vyrazu na to, co je jesté ,dobré" pouzit a co uz ne. Zni to taktéz logicky a
mnozstvi tvlrcd se pfi hledani ,pravdy", ,upfimnosti “ ,opravdovosti* Fidi
pravé témito vnitfnimi mantinely. A nelze popirat, ze jim to i vychazi. Bez

nadhledu véak mazZe ¢lovék brzo ztratit soudnost.

Nadhledem je mozné borit automatické mantinely toho, co se smi a co
jiz ne. Kdyz svij nadhled zvefejnim, mdzu se pustit do hry s o to vétsi
vaznosti. MUZu hrat nejvaznéiji, co to jde, ale nikdo nebude mit strach, Ze bych
to ndhodou mohla myslet vazné. Nechci vsak fict, Ze bychom si méli brat

nadhled na pomoc jako alibi. Nadhledem nemam na mysli omluvu.

Expresivita jako cesta k nadhledu nebo jeho moznost?

Nechci zde preferovat expresivni a prepjaté herectvi jako spravnou
cestu, protoze mi je stejné blizké herectvi minimalistické, tiché az ,civilni®.
Chci spisS poukazat na to, ze kdyz mam nad obéma témito extrémy nadhled,
umoznuje mi to pouzit prvky obou. Nadhled neni podminka. Je to pro herce

moznost. Moznost jak nebyt smé&sny. Moznost jak rozsifit svdj vyraz. MoZnost
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jak nachazet mantinely. Moznost jak byt nad véci. A skrze nadhled a diky
nému se do ni vnorit. Skrze nadhled (jak uz jsem zminfovala pfri humoru)
mame moznost pouzivat naprosto neprimérené, ale funkcéni prostredky. Takto
Ize pouzit patos, neimeérnou stylizaci, expresivitu az prepjatost, i hrat
banalné, hloupé, trapné ¢i s velkou vaznosti. Lze sdélovat ve snaze

o pravdivost a prirozenost nesdélitelné myslenky. Nadhled herci umoznuje tyto

véci délat naplno.

V Divadle kona a motora jsme pro tento Ucel, vlastné nahodou, vytvorili
estetiku divadelni demence. Jak uz jsem rikala, snazili jsme se co
nejjednodussimi prostredky prevypravét pribéh se sdélenim. Tak aby byl
hratelny na vesnici venku. Tak jsme pomalu a opatrné zacali pracovat s témi
nejpopisné&jsimi prostiedky. Casem jsme zjistili, Ze se toho nemusime obavat,
pokud k t&mto prostfedkim pristoupime s védomim, jaké prostfedky
pouZivdme, a toto zvefejnime. Tomuto bylo nutné prizpUsobit nade herectvi.
Mit nad tim, jak to délame, nadhled. Ten ndm umoznil pouzivat podobnych
prostiedky jesté vic. Nemuseli jsme je parodovat, ani hyperbolizovat. Stacilo
je pouzit s hereckym nadhledem. Tak jsme se mohli do jejich vyuzivani
pokladat s velkou energii a nasazenim. A nevyznivalo to smésng, ale vtipné a

nékdy taky normalné.
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4.4 Dislednost

Déslednost znamena neklouzani po povrchu, zaéatek a konec. KdyZ
néco ne jevisti zapocnu, divak to Cte a ja od toho neutelu, ale snazim se
Z toho vytézit maximum. I to, co tam zdanlivé neni. Ale to se ukaze, az kdyz

jsem ddsledny. Ddslednost potfebuje odvahu a klid.

Exemplarni pfiklad potfeby dlslednosti miZeme vnimat v improvizaci,
dialogickém jednani, zkratka v jakémkoliv nepfipraveném tvaru nebo tvaru
s malo jasnymi konturami. Stojim na jevisti a jeSté nevim, co se stane. Svédi
meé nos, tak si ho podrbu. A uz hraji, uz jsem znakem, divak moje pocinani
néjak ¢te. Ja se viak zaleknu. Za&ne pracovat mQj strach, premyslim, co jsem
to udélal a co udélat ted, prestdvam byt pfitomny, zaméruji pozornost
nespravnym smérem (na sebe a své myslenky), postradam klidu, a tak radsi
udéldm néco jiného. UZ jsem matouci. Divak je lehce zmateny. Cte mUj pocin
jako chybu. Mozna udéldm i vic pohybl. Par promyslenych, par nevédomych.
A zatim se nic nestalo. Nedoslo ke hre, k sazce, ani k dialogu ¢i jednani. A
pritom bylo tolik moznosti. A pritom bylo tolik moznosti, kde zacit: Podrbani
na nose, nasledni védomy pohyb omluvy, nevédomé pohyby. Mize to byt
klidné i vtipné, ale nikam mé pocinani nespéje. A pritom podrbani si nosu
mUze byt zacatkem jakéhokoliv jednani. Kdyz ho vezmu do hry a zaénu
dusledné rozvijet, tfeba mé &tipla vosa, tak ji hleddm a chci ji zabit. Tfeba. A
pak se béhem hry ta vosa porad prichazi, a kdyz jich zabiji pét, na konci mé
prijde seZrat metrova vosa nebo cokoliv jiného a dlsledné&ji. Zkratka chci
poukazat na ,Eerpani do mrt&“. V takovém smyslu miZe ddslednost fungovat
v improvizaci, kterd i kdyZ nemusi byt cilem, mGze byt pro herce velmi poué¢nd

v pochopeni rliznych zékonitosti a otdzek prace.

Stejna duslednost vdak funguje i v pevném tvaru. Kdyz uz néco zaénu,
pouziji néjaky prostredek, zamérné Ci bezdécné, nebo se mi prihodi néco
necekaného. Je zahodno vzit tuto skutec¢nost do hry. Zaleknuti se, uték a
tvareni se, Ze se nic prece nestalo, z n&j d&lad omyl. Dlslednost z n&j déla

prednost. Cokoliv se na jevisti objevi, je vidét.
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DUslednost se tyka jakékoliv scény, mikro situace, partitury, ¢i
sekvence. KdyZ v Macbethovi pfichdzi ¢arodé&jnice, mtze jejich vystup
vy§umét bez povsimnuti, zanechavajici sdéleni, které ma, nebo mize sklidit
ovace. Velky vliv ma na to moje dislednost. Neboli tzv. ,Nezahazuj!".
Nezahazuj slova! Nezahazuj véty! Nezahazuj akci! Nezahazuj gesta! Nezahazuj

situacil
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4.5 Divak

Divaklm Ize jejich umistn&nim v prostoru nebo uspotadanim
divadelniho aktu prisoudit jistou roli. Od nezainteresovaného pozorovatele az
po naprosto aktivniho spolutvirce pfedstaveni. Kdyz divak sedi
v polstrovaném pohodiném gauci ve tmé oddélen rampou, jsou on i herci
v naprostém bezpeéi. Kdyz ho dé&ni na jevisti nezajima, mize si pospat,
nevnimat. Podobné jsou v tomto pripadé i prozitky herce. To jak predstaveni
dopadne, zélezi na momentalni kondici hereckého souboru. A to, jestli divaci
reaguji, nebo ne, jestli déni sleduji, jestli se svym energetickym vkladem na
predstaveni podileji, nehraje moc roli. Aby se toto trochu zménilo, staci
rozsvitit svétla v sale a na divaky vidét. Co vSechno se méni, jak rychle a
jednoduse se méni pristup a pozice obou stran, kdyz jsou divaci uprostred,
obstoupeni herci. Jenom toto rozestaveni pfisuzuje divakiim aktivné&jsi roli.
Nebo je narusen pocit divactva jako masy tim, ze kazdy sedi na samostatné
zidli volné v hracim prostoru, daleko od svého souseda. Predstaveni se déje
kolem nich. Neni se kam schovat, divak musi byt aktivni. Herci musi byt
aktivni vQ¢i divdkdim. Nebo jsou herci v kleci obstoupeni divaky. Nebo jsou pod
divaky, jako ve Ivi jdmé. Nebo jsou obé strany Ucastné zdivadelfiovani
nedivadelniho prostoru. Z divak{ jsou pochlzkaFi - objevitelé, korzuji
prostorem a objevuji. Co vSe se méni, kdyz jsou divaci ve svétle. Kdyz neni
hranice mezi jevistém a hledistém. Najednou maji obé strany aktivnéjsi roli.

A jiné. Nakolik se timto padem méni zptsob herectvi?

Jako kocovné divadlo s maringotkou jsme na vesnicich hrali vzdy za
denniho svétla. Bylo to tak z provozné technickych ddvodu. NeZ se setmélo,
museli jsme najit misto na taboreni a pfichystat vSechno potfebné na noc.

A i kdyby se nam povedI|o tento problém obejit, museli bychom se potykat

s jinymi. Byli bychom omezeni dosahem elektrické energie anebo bychom
museli mit sebou agregat. Museli bychom sebou mit v maringotce svétla. Proti
t&mto ndpaddm mluvilo malo mista v maringotce a ¢asté destd, které by
technika nemusela dobfe zvladnout. Kdybychom hrali az za tmy, predstaveni
by se nemohla G&astnit spousta lidi kvili détem. Dost argumentd na to,
abychom hrali za svétla. Hrani za svétla déla z divadla pouli¢ni divadlo.
Pouli¢ni divadlo potrebuje podivanou. Néco co upouta pozornost. Velké

barevné kostymy, ohné&, chldy, akrobacie, Zonglovani, hrani chytlavych
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melodii na hlasité akustické nastroje, loutky. I kdyz jsme vyvijeli pomérné
velkou aktivitu timto smérem, zjistili jsme, Ze nic z toho neumime natolik, aby
nam to pomohlo pfi praci. Kostymy by zabraly hodné mista. Zonglovat jsme se
naudili s mi¢ky. N&kdo &patné, jini jesté haF. Na chidach jsme uméli chodit.
Na nastroje hrat par akordd. Loutky nas natolik nezajimaly. Nauéili jsme se
plivat ohen. Tato dovednost se pak objevovala jako for, v kazdé nasi
inscenaci. Museli jsme na to jinak. Museli jsme to uhrat sami sebou. Pfisli jsme
na to, ze potfebujeme nadhled, velkou energii a intenzitu. Ale porad to
nestacilo. Pak jsme pochopili, Ze jedina cesta je hrat pres lidi. Otevienou hru.
Ale to bylo myslim az béhem druhé maringotky. Do té doby, i kdyZ jsme byli
energicti a intenzivni, nds svazoval strach z lidi. Sami jsme neméli radi
interaktivni predstaveni. Kdyz jsem na takovy typ predstaveni ve mésté Sla,
sedala jsem si rads$i do posledni fady. Nevédéli jsme, do jaké miry mlzeme na
lidi mluvit pifimo, do jaké miry mizeme jednat pres n&. Casem se ukazalo, ze
v tomto mira neexistuje. Na vesnicich jsme hrali pro divadla neznalé lidi. Toto
se pak ukazalo jako nase velka vyhoda. Nase divactvo nebylo svazané
konvencnim premyslenim, kterym jsme byli svazani my sami. Nase divactvo
nikdy nepremyslelo o tom, zda jim vadi interakce s publikem, ¢i nikoliv. Toto
divactvo neuvazovalo o tom, Ze se chce divat, ale urcité se nezapojovat, ze
nechtéji byt oslovovani, ze nechtéji odpovidat na otazky, kdyz se nékdo pta.
Pravé naopak. Témto lidem priSlo UpIné prirozené, kdyz jsme je oslovovali
primo, kdyz jsme se ptali, odpovidali, prfimo komunikovali, i kdyz jsme se jich
neptali, stacilo, Ze se jich ptala inscenace. Tuto zkuSenost jsme si odnesli i pro
pozd&jsi hrani nasich kusd na Formanu. Pro pravé uz vzpominané festivalové
publikum byla tato mira interakce Uplné vyhovujici. Bylo vSak obecenstvo, se
kterym nehnul naprosto zadny pristup, zadna otevrena hra. Vétsinou na
akcich, kde ani nevim, jak jsme se ocitli. Nedavno jsme hrali v nedéli
odpoledne v 15:00 hodin v Botanické zahradé na akci 1. M3aj, lasky cas.
Botanicka zahrada byla plIna lidi ¢eské stredni tridy s détmi. Pfi prijezdu nas
organizatorky privitaly dvéma vétami. 1.: ,Jej, tak vy jste to divadylko." A 2.:
.Vy jste ze Slovenska? Tam je to pékné." Zacinali jsme tusit, ze toto neni to
nejlepsi misto pro nasi produkci Romea a Julie v punkové homosexualni
Upravé. Hlavné po informaci, Zze na program se organizatori odvazili napsat jen
~Romeo a Julie trochu jinak®. Pod ¢imz si Ize skutecné predstavit cokoliv. Pro¢

jsme na této akci hrali, nevim. Organizatori se po skonceni predstaveni uz
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neukazali. Kazdopadné tyto lidi nezajimala zadna otevienda hra. Neslo s nimi
hnout. Bylo celkem fajn, ze nas po skonceni nikdo nechtél zbit, ze
propagujeme homosexualitu. Toto téma je mezi béznym obyvatelstvem porad
héklivé. Jedna pani ndm vynadala, ze zneuctujeme Shakespeara. Na druhé
strané, kdyz jsme zkuSenost z pfimé interakce s publikem zkousSeli posléze

v divadelnich salech béhem inscenaci Lachende Bestien, divaci zacali byt ve
vétsiné pFipadl naklonéni. BEhem vyroéni velikonoéni inscenace Pasije se ndm
dokonce povedlo docilit spoleéného plynuti ¢asu s divdky. N&co na zplsob
maringotky. Ve které plynule prochazela svacina do predstaveni a predstaveni
do hrani s cikanaty, koureni a baleni. Takto se nam béhem Pasiji povedlo
udélat Posledni vecefi. Za pomoci pfimé interakce, hry a trochu jiné prace

s Casem. Predstaveni plynule proslo do myti nohou, piti vina, rozdavani chleba
a povidani o pokore a jinych tématech. Po dlouhé dobé jsme se pomalu
prirozené vratili k hrani a po ukfizovani se preslo volné v diskotéku, povidani a
popijeni. Podobna véc se stala i béhem jedné reprizy Sodomy, kdy si divaci na

konci sami udélali jam party a tancili. VSichni jsme si pak navzajem zatleskali.

Vidim vSak rozdil mezi ,hranim pres divaky" a ,hranim pro divaky".
Kdyz zacilime na divaka nepfimérenou pozornost, potkame se s velikym
uskalim. Problém je, kdyz se nechavame divackou pozornosti strhavat a
zapominame na sdéleni, na sv{j cil. Pozornost nam je natolik pfijemna, citime
se diky ni dobfe a dllezité a chceme ji zase zazit. Udé&ldme pro to cokoliv.
Cokoliv pro divakdv smich, cokoliv pro jeho pla¢, pro jeho napjaté miéeni.
Podbizime se mu, ale tvarime se, ze ne, protoze vime, ze podbizivost nikoho
nezajima. Lzeme. Vénujeme pozornost opét svému EGU. Zaciname se zabyvat
tim, jak se jevime, jak to, co déldme, na divéka pUsobi. Nejde ndm uz
o divaka a nas vztah, i kdyz by se to tak mohlo jevit. Jde ndam jenom o nas
samotné. Ale ne o nas jako takové, ale o nas, jaci se chceme jevit. Ve

skutecnosti nehrajeme PRO divaky, ale hrajeme PRO SEBE.

To se stava bézné. Stavalo se to i nam. Kdyz hrajeme ,pres divaky"
jsme na jejich reakcich pomérné zavisli. Snazime se je tedy k reakci
vyburcovat rlznymi prostfedky. Ale kdyZ nade snaZeni zvefejnime, odzbrojime
se, hrajeme otevienou hru. Kdy? pouzijeme nadhled, mzeme si dovolit

»harvat si zidli do prdele", jak se rika v Ceské republice.
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Mira a zptlisob divacké interakce

Kdyz mluvim o interakci s publikem, nemusi to hned znamenat fyzické
zapojovani divédkd do déni, odpovidani na otdzky nebo pomoc s tlaéenim auta.
Interakce mize byt na pohled velmi nézna. A pfitom probihat na plné obratky.
Kdyz v Placi no¢niho kozodoje hraji scénu ,omdlévani®, hraji si s divaky a
jejich reakce ovliviiuje moje dalsi hrani. Neprichdzime vsak do primé
interakce. Nevstupuji na jevisté ani nic nerikaji. Ja se jich na nic neptam, ani
to, co délam, nesméruje pfimo na né. Presto se jedna o nasi interakci.

V Othellovi, pfi scéné kde Emilie oznamuje smrt Roderiga a Cassia, zkousim,
jaky temporytmus bude ten nejzajimavéjsi. Jestli mam jecet dlouze, nebo
kratce. A podobné. Hraji si s tim. Hraji si a zkoumam divackou reakci. V tu
chvili jsem v interakci. Timto zplsobem pracuji s intonaci. S pohledem.

S vyznamem. To vSechno ovliviiuje moje dalsi jednani, jehoz odezvu citim

v divacké reakci. Na tu reaguji zase ja. A porad je to interakce. Ale jeji mira je

jina.

Prizplisobeni publiku?

Jak uz jsem psala, neni to samé hrat ,pres divaky" a , pro divaky". Ale
ani hrani ,pro divaky" nemdzeme rovnou zavrhnout jako &ist& negativni.
Pokud se samozrejmé nejedna o jiz zminované predvadéni vlastniho ega. Je tu
ale otazka miry, jak moc ,pro divaky" je jesté mozné. A pro dobro véci
vyhodné. Nedavno jsme hrali Romea a Julii na Formanu. Opét prislo hodné
déti. Déti opravdu nejsou cilovym publikem této inscenace. Hrali jsme ve velmi
pozménéném obsazeni. Nikdo nehral svou roli. A jeden z nas tuto inscenaci
jesté nikdy nehrdl. A myslim, Ze obsazeni bylo jednou z véci, ktera nam
privodila zazitek, ktery za chvili popiSu. VétsSinou, kdyz se stalo, Ze jsme méli
takto moc détskych divakl, hrali jsme predev&im pro dospélé a kvili détem
jsme se snazili zjemnit ,sprostarny". K détem jsme pak pfilezitostné smérovali
nékteré Casti. Ted, jsme to vSak vzali za jiny konec a otevreli jsme nase hrani
lidem. Hrdli jsme s tim, Ze tato inscenace neni vhodné pro déti, a proto at jdou
bliz. Rodice s tim byli obeznameni. A pro déti to bylo o to atraktivnéjsi
podivana, ze neni pro né vhodna. Zapojovali se do déni. Rozpoutali jizdu. Za

chvili uz toho bylo moc a déti zacali hrat s nami. Znemoznovali nam tak dohrat

91



predstaveni pro zbytek publika. Vyzvali jsme rodi¢e v ramci duchu inscenace,
Ze asi nejsou normalni, kdyz dovoli svym détem koukat na takovou ,blbost o
teplousich". At s nimi hned odejdou, nebo je odvedeme na ,socialku®. Za chuvili
uz meé dvacet déti, véetné mého syna, nasledovalo na ,socialku®. Tam jsme
skakali do kruhu - 1é¢ebna metoda - neZ ptisel dal&i mij vystup. Pak jsme se
vratili. Po chvili déti chtély fesit s nami dal pribéh a bylo to opét pres miru.
Pred findlni scénu jsme vlozili kratké ,, pouceni o katarzi" jako o lechtani

v zaludku. Déti mély cekat, az prijde. Predstaveni skoncilo za velkého Stésti a
spokojenosti nds, détskych i dospélych divakd. Bylo naprosto punkové,
zprehazené a jiné. Ale zivé a autentické. A to je myslim ta kvalita, po které se
shanime. Uvédomuji si, Ze to je specificka situace. Jednak divadelni tvar, ve
kterém je toto mozné. Détské a dospélé divactvo Ize lehce a na prvni pohled
rozliSit. Jde z toho vSak vypozorovat jisty princip hrani , pro divaky", ktery je
dle mého nazoru Unosny a prinosny. Nikdo z nas se pred divaky nesklanél a
neomlouval se, nikdo se jim nesnazil zavdécit ¢i je nasilné rozesmat.
Jednoduse jsme vysli s kartami ven. Otevreli jsme hru: ,Mili divaci, dnes
hrajeme hodné ,pfiblble o teplouSich™ a neni to pro déti. Pojdme spolu do
toho. Pojdte si to s nami uzit." A oni nabidku pfrijali. S timto principem by bylo
pro mé zajimavé a vzru$ujici pracovat i v mnohem pevné&jdim tvaru. Jak mGzu
ja, jako herec, otevrit divakovi svou hru, kdyz citim, Ze to mezi nami
nefunguje, kdyz citim, ze mi nerozumi? A neponizovat se, svou hru
nepodfizovat divakim. Nehrat prvopldnové ,pro n&". M&me na paméti, ze
jsme najednou omezeni konkrétnimi replikami, konkrétni naslednosti situaci.
To prece nejde. Zkusme zménit nastaveni a hledat ty moznosti. Mozna
najdeme pohled, ktery postaci, Ci gesto. Malinkou zménu. Ale budme k tomu

nastaveni a myslim, ze ty moznosti tam jsou.

Jak hrat proti divaktiim?

V jisté vyvojové fazi nasi skupiny (hlavné jeji odnoze Lachende bestien)
se néktefi jeji ¢lenové ztraceli rGznymi sméry. V hledani performacnich kvalit
herectvi, autenticity a vztahu k divdkim sklouzali do agrese. Tenkrat jsem si
uvédomila, jak je nebezpecné pro herce jit smérem jisté konkrétni vize. Pro

herce je vyhodné byt porad otevieny vSemi sméry. Divak by mél mit svobodu

92



volby. Svobodu skoncit. Odejit. Kdyz mu dam nabidku ke hie a on fekne, ne,
nebudu ho presvédcovat. Nebo na néj nebudu utocit, i jen pohledem, za to, ze
se mnou nespolupracuje. Ve zdani dialogi¢nosti se dopoustéli, dle mého
pohledu, chyb. K dialogu vSak nedochéazelo. Dochazelo jen k jeho zdani, a
jejich jednani zUstavalo monologické. Jak vzhledem k vnitfnimu partnerovi,
tak vzhledem k divakim. Podivejme se na konkrétni priklad. 1. Chci zahrat
prazdnotu na jevisti. Nudu. Davam nabidku. Nudi vas tohle? Kdyz takto
sedim? Cekdm na odpovéd. Partnera. Publika. Na jejim zakladé pokracuji.
Vnitfni partner a publikum mé vedou. 2. Chci zahrat prazdnotu na jevisti.
Nudu. Nudi vas tohle? Kdyz takto sedim? Nebo stojim? Nebo chodim? Nebo se
drbu? Formalné mUZou oba pfipady vypadat stejné. Ale kvalita je jind. Citite
ten rozdil. Na kratkém Useku to Casto nic neovlivni. V rdmci celého predstaveni
je tento rozdil citelny. Druhy priklad, ve kterém je agrese uz naprosto patrna.
A ktery je jenom dusledkem zdani dialogu v prvnim pfikladu. 1. Ukazu vdm
zadek? Reakce partnera. Reakce publika. Dal pokracuji podle toho, jak se

s partnerem a publikem domlouvame. 2. Ukazu vam zadek? Nechcete? Stejné
ho ukazu. ProtozZe ja chci. Jdu k vam bliz se svym holym zadkem. Nechcete.
Hm. A co udélate, kdyz si na vas sednu? A co udélate, kdyz si do néj dam
salat? Nelibi se vdm to, mzete odejit. Mate svobodu. Ve fazi, kdy ¢ast z nas
zkousela tuto jevistni agresi, jsme méli v souboru krizi. Cast z nds nechdpala,
a dodnes nechape smysl tohoto pfistupu. Dialog by mél byt o vnimani potreb
obou stran. Jinak prestava byt dialogem a stava se monologem, exhibici a
agresi. Je to to samé jako hrani ,pro divaky", akorat ve své minusové kvalité
»proti divakim®. Toto je opét velice vyhrocena situace, k jakym v této mite
bézné mezi jevistém a hledistém nedochazi. Tato agrese byva vsak viditelna
¢asto v jiné formé&. Kolik hercl takto hraje. Nerozbreéi sice divaka tim, Ze se
mu priblizi ke tvari svym holym zadkem. Ale ta kvalita je stejna. Povazme.
Kolikrat vidime toto. Hraji takhle, protoze mam nebo chci. Je mi jedno, ze
tomu nerozumite, ze se vam to nelibi, nudite se a Ze se na to nechcete divat.
Nebo neni mi to jedno, ale co uz s tim. MlZete pfece odejit. Citite to

nastaveni?
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4.6 Prostor

Herec je tim, kdo zaplriuje prostor.

,Divadelni prostor. V soucasnosti casto nahrazuje pojem divadlo. S proménou
divadelni architektury, ustupem od kukatkového a frontalniho jevisté a
objevovanim novych prostor( (skol, tovaren, ndmésti, trh{ atd.) se divadio
usazuje tam, kde se mu zlibi. Vyhledava predevsim uZsi kontakt s urcitou

spolecenskou skupinou a Unik od divadelnich aktivit svazanych tradici."*

Zmenil se prostor. Ze zkuSebny jsme sesli na jevisté. Z plenéru do bytu.
Z tovarny do divadla. Ze salu na ulici. Z rusné ulice na tichou louku. Cokoliv.
Najednou je potreba jinak hrat. Zpomalit, ¢i zrychlit. Zvétsit gesta, nebo praveé
naopak moct pracovat s detailem. Co funguje v malém ¢erném sale, nebude
mit pravdépodobné na jarmarku Zadny dopad. A presto je mozné, a dokonce
zajimavé hrat tu samou inscenaci v takto rozdilnych prostorech a podminkach.
M{ze to prispét k jeji Zivosti. Stejné jak k Zivosti a pozornosti hercl a jejich

herectvi.

Kdyz jsem ucila herecky rocnik v Bratislavé, hrali jsme zavérecnou
inscenaci nejdriv za bilého dne v hospodé ctvrté cenové skupiny Mr. President
Pub pro prichozi stamgasty a par divakl ze $koly. Stamgasti si objedndvali
vodku a pivo, nékdy prosli pres hraci plac na zachod. Studenti museli délat
vSechno, co bylo v jejich silach, aby si udrzeli pozornost. Museli délat velké
divadlo. Byt razni a dirazni. Ale pfitom se jim dostavalo veliké svobody. Skoro
az moznosti byt drzi, kterou seridznost a ticho ¢erného salu vétsinou neskyta.
Kdyz jsme se pak opét vratili na zkusebnu, byli po tomto zazitku nejen
mnohem svobodnéjsi, ale i pfesnéjsi v detailech. Najednou si uzivali, jak malo

stadi pro ziskani pozornosti.

2L PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmd. Vyd. 1., Praha: Institut uméni- divadelni
ustav, 2003, 493 s., ISBN 80- 7008-157-0
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Podobny zazitek si je mozné odnést z kocovného divadla. Kdyz nemame
na pomoc svétla a ani viditelnou ohranic¢enost prostoru pro hrani, je to pro
herce zajimavé muset na sebe upoutat pozornost. Hrali jsme u zvuku traktoru,
silnice i rockového koncertu. S rockovym koncertem jsme si vSak nikdy
neporadili. Snazili jsme se kficet a omezit repliky na minimum. Nikdy jsme se
vSak nepokusili vynechat mluveni Uplné. Coz mi z pohledu dneska prijde
zajimavé. Nenasli jsme v sobé tolik odvahy a duchapritomnosti. Stejny
problém jsme Fesili, i kdyZ jsme hrali pro madarsky mluvici publikum. Rikali
jsme repliky, kterym evidentné nikdo nerozumeél. Nezkusili jsme to v tu chvili
udélat jinak. Plenér nas vsak vzdycky stal obrovskou silu. To jsme Zzjistili, az
kdyz jsme ty samé inscenace hrdli s Formanem, v Sapité ¢i za pomoci
divadelnich svétel. Uzavreny prostor a osvétleni pro pomoc v pozornosti
vyvolava v lidech automaticky jakousi bazen a pocit divadelnosti. Mohli jsme si
dovolit zpomalit. Nechat plynout ¢as. Mluvit chvili potichu. Pracovat
s detailnimi gesty, s pohledy oci. Kdyz jsme byli zas venku, museli jsme se
hned pfizpUsobit jinym podminkdm. Promé&fiovat nase prostfedky. M&néni
prostort je pro mé skvélym cvi¢enim ve flexibilité. Trénuji tak svou pozornost.

PrizpUsobuji se prostiedi.
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5. Herectvi

Nyni uz mame za sebou rozmluvu o primarnich predpokladech herectvi,
odbouravani ndnosd, blokl, strachd, snahu o pochopeni samého sebe jako
herce, své Ulohy v divadle. Dalo by se Fici, Zze jsem se snazila pojmenovat
moznosti a Uskali né¢eho, co Donellan nazyva neviditelnou praci. Také jsem se
snazila pojmenovat dalsi aspekty herecké prace, se kterymi se ve své praci
musi herci vyporadat. Mohou je vnimat, zabyvat se jimi a pouzivat je

ve prospéch své prace. V tuto chvili bych chtéla pojmenovat samotné herectvi.
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5.1 Autorské herectvi — autorstvi v herectvi — autorstvi herce

Kdy je herec autor? Existuje autorské a neautorské herectvi?

Hned zprvu si miZu odpovédét na otdzku, e na zakladé mé zkusenosti
je herec autor vzdy. Vzdy kdyz je svému autorstvi otevieny, k autorstvi
nastaveny. Zasadné rozliSuji autorstvi béhem zkusebniho procesu, tvorby
inscenace a autorstvi béhem predstaveni. Kdyz vafim gulas presné podle
receptu, nejsem sice autorem receptu na gulds, ale jsem autorem toho
konkrétniho guldge, co mame dnes k velefi. Kdyz nade mnou stoji mGj manzel
a diktuje mi cely postup, rfika mi, co a jak délat, ja micham a krajim, on je
pordd pouze autorem receptu. Autorstvi gulase pfrislusi vSak mné. A kdyz za
tyden vafim gulas znova, i kdyz podle jeho pokynd, ale sama, autorstvi toho
konkrétniho gulde pripisuji opét sob&. Mlze v&ak pfijit zména. Pfiddm misto
majoranky rozmaryn, a tim pozménuji recept. Ted se stdvam tak trochu
i autorem receptu na gulds. Ale moje autorstvi toho konkrétniho gulase
zUstava stejné jako pred tim. Nejsem vsak autorem jidla zvaného Gulds. Ten
vymyslel kdysi davno kdosi v Madarsku. Zitra vymyslim recept na Uplné jinou
polévku. Uvarim ji. Dam ji jméno ,F". Jsem autorem jidla ,F". Taky jsem
autorem receptu na jidlo ,F". Ale autorem konkrétniho jidla ,F" jsem v stejné
mite jako v pFipadé gulasl z prededlych dnl. Myslim, Ze paralela s hereckou

praci je jasna.

Autorstvi v ramci tvorby inscenace/autorstvi v ramci tvorby

predstaveni

~Pojmy ,autor", ,autorsky", ,autorstvi" v nasem pojeti herectvi jsou nejen
o autorstvi definovaném a chranéném autorskym zakonem, nybrz také - a
vétsinou zejména - o autorském Zzivotnim postoji, o autorstvi jako osobni
mohoucnosti, autenticité, svobodé a predevsim odpovédnosti. ... Nese

prizndvané odpovédnost."*?

22 AKADEMIE MUZICKYCH UMEN{ V PRAZE KATEDRA AUTORSKE TVORBY A PEDAGOGIKY. Hic sunt leones: o
autorském herectvi. Vyd. 1. Praha, Akademie muzickych uméni v Praze, 2003, 183 s., ISBN 80-7331- 001-5
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Herec mize prispét k tvorbé scénare, dramaturgie inscenace, vizualu
konkrétnich scén i celého dila. Zavisi na tom, jestli rezisér nebo vedouci stoji
o takovy typ prace. Nebo muZe byt herec tvircem véeho od prvotniho ndpadu
pres jeho realizaci a nasledné hrani. V téchto pripadech se ho tyka autorstvi
v ramci tvorby inscenace. Tato faze autorstvi neni, dle mé zkusenosti,
podminkou k autorskému herectvi. Dokonce Ize nékdy sledovat, ze v téchto
pripadech mizZe ztratit na autorstvi jeho momentalni herectvi. Je v tom stejné
napojeni, jako kdyZ reZisér inscenuje vlastni text. Nebo kdyZ vafim svdj vlastni
recept svého vlastniho jidla ,F*. MizZe chybét jisty odstup a nadhled, ktery
nam dava posléze svobodu autorského pfistupu. VétsSinou dokazeme byt
bezohlednéjsi k praci druhych, se kterou nas nepoji nas osobni ¢as, ktery jsme
nad ni stravili, a vztah ke svym myé&lenkdm a napaddm. Neni to samozfejmé
pravidlo. Je to pak také otdzka, jak nemilosrdné dokazu k vlastnimu autorstvi

pristoupit.

Herci se mGZzou pIné U&astnit prace na inscenaci. Psat text. Sklddat nebo
vybirat hudbu. Anebo oboji vznika z jejich Fizené Ci nefizené improvizace.
MdZou tvorit scénografii. U¢astnit se na vypovédné stréance inscenace, kterou
tvori. V zadném pripadé nelze popfit jejich autorsky prinos. Na druhé stranég,
mUze herec ,pouze" naplfiovat reZisérovu vizi. Na prvni pohled se mize zdat,
Ze se tim pripravi o autorstvi. (Tuto predstavu mame z provoznich divadel.)
Myslim, ze opak m{ze byt pravdou. Je mozné naplfiovat vizi reZiséra, a presto
mit zasadni autorsky prinos po herecké strance. A toto moje autorstvi se
nemusi projevit ani b&hem zkousdeni. MGZu detailn& naplfiovat vizi jinych
tvirch. Na moje vlastni autorstvi pfijde ¢as b&hem predstaveni. A v &em to
autorstvi spociva? Nevytvorila jsem, v tomto pfipadé&, prece vibec nic. Nebo
L,jenom" par situaci ¢i motivaci a jiné. To je sice pravda. Ale ja, jako herec,
jsem tvircem pFedstaveni. J4 jsem autorem svého ptistupu. (ditéte a hrace)
Ja jsem autorem vztahu s divakem. Ja jsem autorem naplnovani ¢asu a prace
s nim. Ja& jsem autorem energie a intenzity, se kterymi pracuji. Ja jsem

autorem hry. Toho autorstvi je, zda se, pomérné dost.

Co z toho vychazi? Autorem predstaveni je herec ve vsech pripadech

stejné. Predstavenim mam na mysli hru herce (ditéte-sazkare). A autorem
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této hry mizu byt bez ohledu na to, jestli jsem autorem inscenace na sto nebo
na nula procent. Na druhé strané jim nemusim byt ani v jednom pripadé.

Autorstvi inscenace nema vliv na autorstvi predstaveni.
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5.2 Bytostné herectvi

Dlouho jsem premyslela, jaky nejlepsi termin zvolit pro to, co chci
pojmenovat. Dlouho se tato kapitola jmenovala ,,0sobnostni herectvi“?3, To je
termin, ktery se pouziva. Cisté ¢esky. V jinych jazycich podle zdrojl
neexistuje. Nemohla jsem se smifit s tim, Ze je z néj citit osobnost. Taky jsem
zvazovala termin , 0sobni herectvi*. To mi uz bylo o néco pfrijemnéjsi. Do toho
se vSak plete synonymum subjektivni. Tak si pod ,,0sobnim" predstavim hned
néco, co se mé osobné dotykd. Herectvi tykajici se moji osoby. Néjak se mi to
nelibilo. ,Bytostné herectvi® mi prisSlo jednoduse pékné. Takové, které se tyka
hercovy celé bytosti. V jeji duchovni, dusevni, intelektualni i emocionalni
urovni. Taktéz mi pfislo, ze ma nejblizsi spojitost s , bytostnym bytim", Ci
~bytostnou existenci“. Povazte - ,0sobni byti", ,osobnostni existence".
Povazovat herce - Clovéka za bytost mi prijde nejpresnéjsi a nejhezdi. Ja jako
herecka se citim mnohem vic bytosti nez osobnosti ¢i osobou. Bytost v sobé

nese i néco zvireciho ¢i nadlidského. Myslim, Ze proto to ,bytostné herectvi®.

Vnimejme tedy bytost jako soubor schopnosti a chovani, ktery je
vytvaren hodnotami, myslenkami, city a pocity, které jsou vytvareny
zkuSenostmi, zazitky, dovednostmi, zivotni situaci (tim, co jsme prozili a
prozivdme). A nad tim celym bdi nejvic zasadni tvirce na&i bytosti a to je nase

Svobodné Osobni Rozhodnuti.

A vnimejme Svobodné Osobni Rozhodnuti jako zaklad bytostného

herectvi, a chceme-li, herectvi vibec.

Né&kolik postfehl a zaZitku z navstév divadla:

Prvni:

Nejde prece vzdy premyslet jen podle toho, jak bych to udélal ja, jak bych se

zachoval ja, jaky jsem ja. Jsou prece i jini. Je i néco vice nez ja.

> Dsobnostni herectvi a cesta k nému: sbornik z kolokvia, kolektiv autor(, 1. vydani, Praha, Akademie
muzickych uméni, ISBN 978-80-7331-134-6
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,UZ potreti jsem vidéla hrat herce A. A zda se mi, Ze je porad stejny, jakoby

hral porad jenom sam sebe." - divak

Druhy:

,Ten herec B to hraje fakt dobre. Ale na druhé strané... vibec netusim, co si

o tom mysli. Co to je vibec za ¢lovéka, tento B?"
Treti:
(,Herectvi hereckych osobnosti nebyva mnohdy osobnostni." - Ivan Vyskocil)

,Zda se mi, ze herec C, stavi celé svoje hrani pouze na faktu, Ze je herec C.

Ten prezentuje jenom sam sebe."
Ctvrty:

(,At hraje herec jakoukoli postavu, musi si uvédomit, Ze je tato postava vzdy

silnéjsi nez on." P.Brook)

»Ten Clovék-herec D hral néco, co ho presahovalo, a prece to byl on.™

A jejich analyza:

Prvni:

Herci, ktefi podrizuji své herectvi své osobnosti. Kdyz herec premysli

nad situacemi, ve kterych se ocitd postava, kterou ztvariuje, a neustdle se pta
sam sebe: ,Co bych délal ja v té konkrétni situaci?" ,Jak bych se citil ja, v té
konkrétni situaci?" ,Jaké bych udélal gesto?" ,Jak bych se asi tvaril?"... A kdyz
herec podle téchto kritérii sebe sama i pracuje a bere je v potaz jako
smeérodatné, dostava se do pasti své vlastni osobnosti, ktera ramcuje jeho
moznosti. Jeho vyraz mize budit zdani pfirozenosti a pravdivosti, protoze
vychdzi jenom z toho, co herec s uréitosti zna. A mdze byt pravdivy a
prirozeny. Ve vétsSi mire vSak jenom ve vztahu k hercové individualité. A tim
padem, bohuZel, omezen. Timto zplsobem herec nikdy nepfesahne vlastni
stin. Herec tak ¢ini pod dojmem a touhou po pravdivosti. Tuto pravdivost se
snazi nalézat ve svém vlastnim civilnim Zivoté. A vznika pak z toho jeho

vlastni civilni herectvi se zdanim pravdivosti. Zde nam nejde o tuto pravdivost
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civilni, ale pravdivost divadelni, pravdivost herce, pravdivost sdéleni. A ta

prece mizZe presdhnout nasi civilni zkugenost.

Pod zdanim osobnostnosti, jedinecnosti a originality herci rychle
naleznou (¢i vymysli) jisté prvky svého vyrazu, které citi jako specifické. Nebo
by chtéli, aby se takovymi jevily. A chvili to funguje. Pfijdou na néco na prvni
pohled zajimavého. Ale v podstaté se dostavaji do stejné pasti jako
v predchozim odstavci. VSechnu svou praci, vSechen vyraz zastresuji a
oddvodfuji tim, Ze ,jsem prosté takovy", ,jsem svij". Ano, je pravda, Ze
néktefi herci umi timto zplsobem dos&hnout uréité originality a chvilkové
zvlastnosti. Rikdm chvilkové, protoze takto nabytd vymyslend jedine¢nost se
po chvilce preji. Ma své hranice, které prichazi velice zahy. Tato vymyslena
jedinecnost je néc¢im navic, je prakticky cestou zpét. Nam jde o prirozenou
jedine&nost, kterd se skryva pod zbyteénymi ndnosy dovednosti a trikd. A ta

nabytd zajimavost je jenom jednim z trikd.

Nemam nic proti trikiim. Triky mGzou byt funkéni, prijemné a svézi. Ale
je vyhodné s nimi pracovat jako s triky. A svlj zdmé&r zvefejnit. A
samozrejmeé, pokud si jejich pouzivani uvédomujeme. Abychom mohli
svobodné pracovat s triky, nesmime je vydavat za svou prirozenost. Jinak nas
zaCnou omezovat. KdyzZ si presné ohraniCime Ci vyhranime, kde a jak zacina a
kon&i mé ja, nemizeme jiz udélat nic jiného mimo vymezené mantinely,
protoze bychom to uz nebyli my. Mohli bychom se takhle dostat do pasti.
Poznat hranici mezi cestou k vlastni, prirozené osobitosti a cestou k jejim
vymyslenym mutacim, mize byt obtizné. Pomoci ndm muze byt upfimnost
k sobé samému. Vzdani se posetilé snahy o jedine¢nost. Je v tom zdanlivy
rozpor. Védomeé se vzdat snahy hledani vlastni osobitosti, abychom mohli najit

vlastni osobitost. Ale ten rozpor je, myslim, jenom zdanlivy.

Druhy:
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Herci, ktefi podrizuji svou osobnost svému herectvi. Jak je mozné, ze

Clovék v civilnim zivoté tak zajimavy a vtipny, je najednou, kdyz se postavi na

jevisté nudny a nezajimavy? (Podobnou otazku si kladl Stanislavskij.)

V touze po jedinecnosti, ale také po pravdivosti Ci prirozenosti, nékdy i
dokonalosti herci potladuji svou jedine¢nost, individualnost, osobnost. Divody
k tomuto vSak nebyvaji jenom samotni herci, ale tlak, ktery je na né vyvijen
spolecnosti, Skolou, reziséry. Jisté herecké Skoly jsou zamérené na
vychovavani tzv. sériovych hercl provozniho typu. Zakorefuji v té&chto
hercech pravidla, jak se hraje komedie, jak tragédie, jak se mluvi, jak se
pohybuje po jevisti, jak se zpiva, zkratka jak se hraje, jak by se mélo vypadat.
Tyto herecké Skoly vychovavaji i reziséry, ktefi budou s témito herci nalezité
pracovat. Je to velice funkéni mechanizmus prispivajici k uniformité, k pro mé

nezajimavosti divadla a herectvi. K Brookové mrtvolnosti. A nudé.
Treti:

Herecké osobnosti, které jsou herecké osobnosti. To mize byt Uskali.

Uvédomeni si vlastni osobnosti jako osobnosti herce. ,,Ja jsem herecka
osobnost. Ja jsem herec. A to vam chci vazeni divaci fict. Takze pozor." Velice
jednoduse se stane, Ze to, co ve vysledku na jevisti celou svou osobnosti
rikdm, je, ze jsem herec. A to neni malo, to je dost. Je to tfeba brat vazné,
protoze ja jsem umélec. Z hereckého projevu se stane exhibice sebe sama.
Toto uskali ¢iha na vSechny herce, nemusi byt zrovna hned znamymi Ci

proslulymi hereckymi osobnostmi.
Ctvrty:

Ten herec hral néco, co ho presahovalo, a prece to bylo on.

Toto herectvi, je néco, po ¢em patram. Je to herectvi bytostného byti.
Bytostné herectvi. Spojeni pristupu hrace-sazkare a détské hry. V tomto
spojeni tkvi autorsky pfistup. Tento herec timto zplsobem nakldda s aspekty,
které jsem se tu snazila nastinit. Dava nabidku divakovi ke vzajemnému
vztahu, vzdjemné kooperaci. Vyzyva ho, ze mize byt na déni G¢astny. Ale
neznamena to, ze se musi fyzicky Ucastnit. Dava mu najevo, ze on jako divak,
ma silu ovliviiovat déni svou reakci, svou energii. Tento herec si s divakem

hraje, jako si hraje se svym sdélenim, postavou, jako si hraje sam se sebou.
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Mezi hercem a divakem a hercem a sdélenim (postavou) je neustale napéti.
Porad to ve vztazich vibruje. Dalo by se to predstavit jako vinéni. Chvilku je
herec nad postavou, ale pak pfijde vina a postava prevysSuje herce. Herec na
postavu ¢i sdéleni nahlizi. Nahlizi sam na sebe. Zverejnuje se tim. A tim se
dostane k tomu, ze ho najednou prevysuje postava, Ci sdéleni, které hraje.
Chvili je herec nad divakem, pak prijde vina a divak prevysuje herce. A tohle
je porad v pohybu. A ve vysledku je to takové zivé more. Zivy autenticky

mechanizmus.
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6. Zastaveni u pojmu

V této kapitole pro Uplnost pfiblizuji pojmy dialogické jednani a koCovné
divadlo. Mnoho z toho béhem prace uz zaznélo, Ci jesté zazni v jinych

souvislostech. Takze pro Uplnost.

6.1 Dialogické jednani

Pojem dialogické jednani pro do problematiky zasvécené naprosto
srozumitelny. Pro Uplnost a pochopeni zde vsak uvadim, jak ho definoval jeho
»vynalezce" prof. Ivan Vyskocil. A v ¢em se liSi od posunu doc. Miroslava
Krobota. Uz jsem tento rozdil ¢astecné nastinila v predeslych ¢astech. Uvadim

ho zde pro Uplnost.

,Dialogické jednani (déle DJ) s vnitfnim partnerem, téz DJ vnitfnich partnerd.
Autor Ivan Vyskodil. Po&gtek v roce 1968, vyvoj a rozvoj dosud."** Hodiny
dialogického jednani probihaji na katedre Autorské tvorby a pedagogiky.
Kromé studenttd autorské tvorby Ize na nich potkat i pomérné Siroké spektrum
lidi napfi¢ obory. Mnozi zde hledaji Iék na své problémy s komunikaci,
verejnym vystupovani a jiné. A co si pod dialogickym jednanim predstavit?
.Zakladem je zkusenost a zakouseni stran jednani (mluveni, hrani) sam se
sebou (s vnitfnim partnerem, resp. partnery) zpravidla o samoté. Z autopsie
snad kazdému znamé tzv. samomluvy nebo samohry. Dale pak jde o to, ucit
se a naucit se podobné autentické, spontanni, hrajici a souhrajici jednani
(chovani a prozivani) produkovat verejné, v situaci ,verejné samoty"
(Stanislavskij), za pfitomnosti a pozornosti ,divakd". V situaci, kdy
.Jjakokdyby" druzi, divaci pfi tom nebyli, s vylou¢enim zejména zrakového a
taktilniho kontaktu."?> Tady je citit prvni rozdil s posunem pana Krobota. Na
pocatku jsme vSichni zacinali jednat ,v situaci verejné samoty". Nic jiného ani

pri pocatecnim chaosu, kterym si kazdy projde, neni mozné. Vsichni jsme byli

2 VYSKOCIL, Ivan a kol. Dialogické jednani s vnit¥nim partnerem. Viyd. 1. Brno: Jana¢kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2005. 135 s. ISBN 80- 86928-02-0.
» VYSKOCIL, Ivan a kol. Dialogické jednani s vnitfnim partnerem. Vyd. 1. Brno: Jana¢kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2005. 135 s. ISBN 80- 86928-02-0.
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schopni soustredit se pouze na sebe. A na to, co se s nami déje. Postupné
jsme vsak byli vedeni k vétSimu otevreni se smérem k publiku, nez jsem
zazivala na hodinach na katedre autorské tvorby a pedagogiky. Vnimali jsme
divaky (nase spoluzaky) jako voditka nasim jednanim. Jejich reakce byly pro
nas znamenimi, co je funkcéni a vyhodné a co ne. ,Verejna samota" po Case

opaddvala a zUstalo uZ jenom to , verejné".

Doc. Miroslav Krobot vychazel z Vyskocilova dialogického jednani. Pouze
ho v8ak nekopiroval, ale ptizplsobil ho svym potfebam. Jeho vedenim jsme
byli smé&fovani vnimat skrze tato cvi¢eni rizné moznosti herectvi. U pana
Vyskodila to byla jedna z moznosti. (DJ ,,Mize byt a byva proZitim, pozndnim a
studiem dramatické hry. MGzZe byt a byva proZitim, poznanim a studiem
nepredmétného herectvi (hré&stvi, aktérstvi)."*® BEhem naseho pobytu na
jevisti pan Krobot do naseho jednani vstupoval a upozorfoval nas, kdy si moc
vymyslime a nejedndme. Casto fikaval: ,Nehrajte!™

U pana Vyskocila mél kazdy pfedem dany ¢as pro svij pobyt na jevisti.
Ten se odvijel od po&tu ,navstévnikd" konkrétniho setkani, nebo od
momentalniho napadu vedouciho. S panem Krobotem tato cviceni trvala
u kazdého rizné dlouho. ZaleZelo vzdy na atmosféfe, naladé ¢ momentalini
kondici. Po skonceni se k nasemu jednani nevyjadroval, nebo jenom poukazal
i pro ostatni na zajimava mista. Vyjadroval se a navadél nas nejcastéji béhem
jednani. Osobné jsem to vnimala jako trénink nasi pozornosti k publiku. Tady
je citit rozdil od pristupu pana Vyskocila, ktery do naseho jednani vétsSinou
nevstupoval a vyjadroval se az ke konci. S panem Krobotem jsme byli vedeni
k tomu, abychom vnimali konotace s delsi hereckou praci. A tady citim asi
nejzasadnéjsi rozdil od pristupu pana Vyskocila. Posléze jsme pokracovali ve
cvicenich, ktera vyuzivala principy dialogického jednani nebo dialogi¢nosti.
Byla to ale jiz zadani herecka. (Ivan Vysko il pracuje zasadné bez zadani.
LJelikoZ nam jde o to samostatné, osobité, autentické, autorské, pdvodni,
tvofivé, neddvame z vnéjsku ndméty ani podnéty.."?”) Napt.: Mé&li jsme
dialogicky jednat v zadanych postavach. Tvofrit situace ve dvojicich, aby v nich
zaznéla tri konkrétni slova. Apod. VSude vSak bylo nasim ukolem vést dialog

s nasim vnitfnim partnerem. Nebo s postavou, kterou jsme hrali. Porad vsSak

26 sy

Tamtéz.
7 VYSKOCIL, Ivan a kol. Dialogické jednani s vnitfnim partnerem. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2005. 135 s. ISBN 80- 86928-02-0.
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bylo dileZité pro osobni cestu , sebeobjevovéni, sebepoznavani a sebepfijeti,
u leckterych také cestou seberealizace."®

Béhem nasi divadelni praxe v Divadle kona a motora a skupiné
Lachende bestien jsme k této hre prizvali divaka jesté ve vétsi mire a
otevrenosti. Dalo by se fict, Ze jsme dialogicky jednali kromé vnitiniho
partnera i s divakem. Nebo s divakem takto jednal i nas vnitfni partner,

partnefi...

8 VYSKOCIL, Ivan a kol. Dialogické jednani s vnitfnim partnerem. Vyd. 1. Brno: Jana¢kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2005. 135 s. ISBN 80- 86928-02-0.
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6.2 Kocovné divadlo
Kocovné divadlo v nasem pojimani ma tri zakladni aspekty.
1. Pouli¢ni divadlo.

,Divadlo, které se odehrava mimo tradicni divadelni budovy: na ulici, na
namésti, na trzisti, v metru, na univerzité atd. Opusténi divadelnich budov
odpovida snaze vyjit vstric obecenstvu, které vétsinou do divadla nechodi,
plsobit na né spolecensko-politicky bezprostredné, spojit kulturni pGsobeni,
animaci se spoleCenskym projevem a vstoupit do Zivota obce jako jev, ktery je
na pomezi mezi provokaci a sousedskym spolecCenstvim... Jedna se jakysi
ndvrat k pramendm: v 6. stoleti pf. Kr. projizdél Thespis na voze Athénskym
trzistém, stredovéka mystéria se zase odehravala pred kostely a na namésti.
... Stale se vsak snaZi zachovat vérnost svému pdvodnimu poslani, jimz je

proména kaZdodennosti."?

Tato Pavisova definice myslim pomérné sedi na nasi ¢innost. Hlavné
posledni véta s proménou kazdodennosti. Je zajimavé, jak Ize vnimat
neustalou potiebu opoustét divadelni budovy a pak se do nich vracet. To je
myslim takovy zaklad. Tfeba véak mit na paméti jesté dva dileZité aspekty,

abychom si udélali celkovy obraz.
2. Cesta.

Putovani. Ko¢ovani. Pfemistovani celé divadelni spole¢nosti z mista na misto.
Témér celou divadelni historii se tdhnou ko¢ovnici v rGznych formach. At uz se
jednalo o potulné zpévaky - jokulatory, bavice, koCovné spolec¢nosti, u nas
zejména o kocovné loutkare. Divadlo bylo zvyklé vyhledavat svoje divaky.
Bylo to otdzkou obzZivy. A co miZeme dnes v nasich zemich vidét z divadla,
které chodi za lidmi? - Zajezdové skupiny. Velkd &ast z nich timto zplsobem
vydélava. Nabizeji lidem ne moc kvalitni kusy a sazi na to, ze to nezkuseni

divaci nepoznaji. Hodné divadel vSak nema vlastni scénu z filozofického

2 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojm&. Vyd. 1., Praha: Institut uméni- divadelni

Ustav, 2003, 493 s., ISBN 80- 7008-157-0
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hlediska - divadlo ma chodit za lidmi. Divadelni prostor — ddm na provozovani
divadla ma taky velké naroky na organizaci, finance a divackou zakladnu. -
Divadlo, které vychazi do ulic. Skrze sousedské akce, festivaly. Komunitni
divadlo - pro konkrétni skupinu lidi. RGzné inscenace dojizdé&jici do $kol,
gkolek, starobincl, hospicli, nemocnic, na soukromé akce do bytd ¢ domd, na
méstské ¢&i vesnické akce. Hraji po nejrliznéjdich prostorech ¢&i mistech. Hodné
téchto divadelnich uskupeni se kvlli mé&nicimu se mistu hrani, dle mého
nazoru, mylné specifikuji jako koc¢ovna divadla i spolecnosti. Jsou to porad

zajezdové spolecnosti.

Pro vnimani divadla jako koc¢ovného je nutna cesta. Travit celé dny putovanim,
koCovanim z mista na misto. Pokud prijedu nékam autem ¢i vlakem, odehraji a
vratim se domu & na hotel vyspat, druhy den hraju bez souvislosti jinde,
nemdZu to povaZzovat za koCovani. Také je myslim zasadni néjaké omezeni na
konkrétni misto. V prib&hu kocovani Ziju v divadle a Ziju na misté&, kterym
kocuji. Poznavam okoli, lidi, co zde Ziji. Zjistuji, jak Ziji, jak premysleji. Clovék
nasava klima, které to misto ma. Na nasem Uzemi jsem zaregistrovala nékolik
ko¢ovnych projektt. Jmenovité: Divadlo Julie a spol. z Prahy. Tito panové
koCuji s malymi vozicky, které tahnou a tlaci vice méné kazdé léto od roku
1975. Hraji prevazné loutkové divadlo (s dfevénymi marionetami)

doprovazené zivou muzikou. Sami o sobé rikaji:

+Prazskohradecké uskupeni JULIE&spol., v sestavé
Jaroslav Chmelik, Jan Freiburg, Jifi Silhdn a FrantiSek Watzl, postavilo
hudebni, vytvarné a herecké zaklady letniho putovani s divadlem. Za léta
¢innosti nasim divadlem proslo mnoho lidi. Na sklonku osmdesatych let nas
soubor s sebou vozil na letni turné az deseti¢lenny orchestr, rozvinul svoji
éinnost do Sirokych rozméri a Zanrd (viz pouliéni divadlo a hapennigové akce).
V soucasné dobé mame v divadle dvé generace lidi. VSichni prosli jeho
vyvojem. Prispély k tomu v minulosti i tzv. ,détské vozejcky ", letni putovani
divadla s détmi, které tvorily divadelni détsky orchestr. Fenomén ,letniho
putovani” s vozejéky, ktery pGvodni partu nadchl, je stale silny a zdstava pro

véechny ¢leny souboru inspiraci aZz do dnesnich dng."°

*® |nternetovy zdroj. http://www.julieaspol.estranky.cz/
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Kocovna spolecnost Zebrinak. Maji dva Zebrifaky, které tdhnou a tladi. Je to
uskupeni muzikantd, taneénik(, Zonglérd... Renesanénich lidi, jak sami piSou.
Maji agregat. MGZou hrat i ve tmé&. Vytvafeji efektni podivanou. Sami o sobé

rikaji:

~Nechte se unést vyjimecnou atmosférou divadelniho kolovani, kterou do
plzeriského kraje privezou tak trochu renesancni umélci. Novodoba kocovna
spolecnost, nesouci nézev Zebrifidk, ma v sobé silu, energii, radost, rytite,
princezny a jednoho Tyla. Proto méjte oci a usi na stopkach a poslouchejte

mistni rozhlas, moznd vam totiZ zrovna projizdéji pod okny."?’

DalSim souborem je Valkovo koCovné divadlo. Maji maringotku a dva koné.

Sami o sobé rikaji:

~Jsme amatérsky divadelni soubor ,Valkovo koCovné divadlo Praha". Nase hry
jsou situovany do doby J. K. Tyla. Tehdejsi zplsob Zivota kocovnych herci
nam natolik ucaroval, Ze jsme si pfes mnoha uskali postavili repliku
historického kocovného vozu. S nim jiz pres 2 desitky let vyjizdime kazdé léto
putovat po Cechéch a zpfijemriovat divékdm i sobé ¢as dovolenych. Abychom
se co nejvice pribliZili dobadm ddvno minulym, tdhnou viz dva statni koné a
také my jsme obleceni do dobovych kostymd. Hrajeme pohadky pro déti,

komedie a frasky pro dospélé."*?

Seznamila jsem se také s panem, ktery jezdil sdm na kole, které Slo
uzpUsobit na hrani loutkového divadla. Ko¢oval od hospody k hospodé
v jizerskych horach. Spal v lesich nebo pfimo v hospodach. A taky s klukem,
ktery nazkousel nékolik let po sobé inscenaci s postizenymi pany a pak s nimi
tyden kocoval s vozickem po vsich kolem Ustavu a inscenaci hrali. Spali
v polich. A pfed ndmi maringotku vlastnici TEATRO TATRO.>?

My jsme nepouzivali moc loutky, ani zadné schopnosti a dovednosti,
které jsme ani neméli (kromé obligatniho plivani ohné). Nesnazili jsme se

stylizovat do néjaké konkrétni doby.

*! Internetovy zdroj. http://zebrinak.wix.com/

32 Internetovy zdroj. http://vkd.webnode.cz/
33 Vic toho o souéasnych trendech kocovného divadla ve svété nezjistuji. I kdyz by to byl vyzkum uréité
zajimavy. Je to vSak nad rémec této prace, kterd se vénuje aspektlim herecké prace.
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3. Vyzkum.

Tretim aspektem ¢i moznosti kocovného divadla byl totiz pro nas samotny
vyzkum toho, co ndm muZe pFinést hrani pro divdky neznalé divadla. Jak tato
skuteénost ovlivni zplsob nageho hrani a viibec vnimani divadla. Vnimani role
divaka. Jak ovlivni divadelni soubor rfeseni slozitych mimodivadelnich situaci
spojenych s cestou. Jaky bude mit toto celé vliv na vnimani smysluplnosti nasi
prace coby herct a reZisérd. Co si Ize z toho vzit do nageho ,rediného"

pracovniho ¢&i civilniho Zivota. Ale to jsme pochopili az ¢asem.?

34 Viiz. BROOK, Peter. Pohyblivy bod: &tyticet let divadelniho vyzkumu 1946-1987, 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1996. — Cast ,Brookova Afrika."
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DRUHA CAST
7.Divadlo kona a motora a putovani s koném a maringotkou.
7.1 Pribéh maringotky.

Celé to zacalo, kdyz jsme byli na zacatku studia na DAMU. Ono to teda

celé zacalo jesté mnohem driv.

J4 jsem z Nitry. Simon Spisak, mdj dlouholety pfitel, spoluzék a kolega
také. Z Nitry je taktéZz TEATRO TATRO?®, jehoz Feditelem je Ondrej Spidak.
Ondrej Spigék je taky otcem Simona Spi$adka. TEATRO TATRO mélo
maringotku a koné - Kvetku. Nékolikrat jsme sedéli na pivu a spradali plany,

jak prevezmeme rodinnou tradici. A budeme kocovat.

Béhem prvniho ro¢niku studia na DAMU jsme taky hodné sedéli na pivu
a povidali o nasich snovych vizich romantického kocovani nasim spolusedicim.
Hodné jsme jich nadchli. Ono to ani nestalo tolik Usili. Kdo by se v 18 letech,
na zacatku herecké skoly nenadchnul pro |éto stravené hranim divadla,
varenim na ohni, popijenim vina a vysedavanim na kozliku. Tak nase skupina

brzy ¢&itala néco pres 10 ¢lenl. Stejné& brzy nam doslo, Ze takhle pocetnd

35, Herci pridu na predstavenie tesne pred zac¢iatkom. Odohraju. Zaveredny potlesk este nedoznel a oni su
uZ na ceste niekam inam. Zostava po nich len pohodeny kostym v Satni...

Hnevalo nas to, lebo sme boli mladi a nespokojni.

Chceli sme to inak, a tak vzniklo Teatro Tatro.

Mali sme v plane zapojit do tohto podniku nase rodiny. Chceli sme vychovavat nase deti v krdsnom
prostredi Vysokych Tatier a tesit sa z toho, Ze zarovefi s nami vymys$laju aj oni. Tak vzniklo Teatro Tatro -
zdruZenie hercov, reziséra, vytvarnika, ich manzeliek a deti.

Stali sme sa slavni na jednej, i na druhej strane Tatier.

Potom nas v$ak vyhodili na ulicu. A ndm to zachutilo. Pacilo sa ndm prekvapovat ni¢ netusiacich chodcov
divadlom. Robili sme politicky angaZované happeningy, v ktorych sme nabadali ludi, aby i8li volit, aj
,,nébozensky nekorektné” fudové divadlo. V uliciach Nitry sme sa preslavili. Po ¢ase nam zacal chybat
divadelny prach. Vlastna divadelnd séla. Cierna diera, v ktorej sa dé schovat pred okolitym svetom.
Meditovat divadlom. Rozpréavat intimne pribehy na sude s pu$nym prachom. Divadelny prach je v istej
koncentracii vybusnejsi ako pusny.

Tak vznikol klub Teatra Tatra.

Volanie ulice v8ak bolo nadalej silné, ale jedna ulica ndm uZ nestadila. Chceli sme hrat na v3etkych uliciach
sveta. Chceli sme mat svoje divadlo na koleséach.

Tak vznikla Maringotka.

Boli sme v Polsku, Cechach, Bielorusku, Taliansku a Franctizsku. Chceli sme zazit zlaté ¢asy divadla. Stary
svet, kde divadlo bolo jedinou atrakciou, ktora obcas zavitala do dediny a vytrhla jej obyvatelov z
kazdodenného stereotypu.

Kupili sme kona.

Preslavili sme sa na Ukrajine, v Taliansku a v Rumunsku. Potom niekto povedal, ze v Kanade na olympiade
sa nielen Sportuje, ale hra sa tam aj divadlo.

Vyrobili sme Zazra¢ny divadelny automat a preslavil sme sa vo Vancouveri a okoli. Preslo 22 rokov a v
Teatre Tatre sa vystriedalo niekolko desiatok ludi. VSetci maju v naSom divadle Cestné, doZivotné
angazman. Patria do rodiny."

/Ondrej Spisak: Teatro Tatro, Rodinny album, 2011/
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skupina vyjet nemUze a maringotka méa opravdu kapacitu nejvic 5 lidi. Tak
vzniklo Divadlo kofia a motora sestavajici z rezisérd Simona Spisdka a Michala
H&by a heredek Marie Svestkové, Markéty Dvorakové a Adriany Macikové.
Vsichni byli spoluzaci z DAMU. Vsichni byli ve stadiu velkého hledani samych
sebe v zivoté i v divadle, i néjak tak dohromady. A vSichni byli zvidavi a

nadseni. A to bylo to hlavni.

To jsme jesté tenkrat netusili, ze bez onoho nadseni a zvidavosti, bez
zajmu a hlavné touhy nalézt misto pro divadlo v Zivoté, nechat ho Zivotem
ovliviiovat a spojovat ho s nim, by nic z toho, co vzniklo, vzniknout nemohlo.
Netusili jsme, jak zasadnim a poucnym zazitkem pro nds kocovani bude.
Nakolik nds posune v osobni i profesni oblasti. Pokud jde v tomto pripadé tyto

oblasti vibec oddélovat.

Kazdopadné, jak pisSi i pozdéji, Maringotka vyjela dohromady cCtyrikrat.
Jednou kolem Nitry, dvakrat na vychodnim Slovensku a jednou ve
Sluknovském vybézku. Tym zazival jisté promény v zenském obsazeni podle
toho, kdo zrovna cekal dité nebo se musel vénovat rodiné. Ja osobné jsem se

nelcastnila jedné vypravy na vychodni Slovensko.

Posléze se uskutecnilo prezkouseni inscenaci na pohyblivéjsi automobil a
to na Skodu Forman, se kterou je mozné objizdét festivaly a akce podobného
charakteru. To uz ovSem postrada kvalitu onoho kocovani. I inscenace mutuji
pod vlivem ,divadelné vzdélanéjsiho" publika. Vyvijeji se smérem od

pohadkovosti k v&tsi punkovosti, drsnosti a legraci z divadelnich prostfedkd.

Proc deniky?

Denikové zadznamy psali stfidavé rlzni ¢lenové nasi vypravy. A to Michal
H&ba, Marie Svestkova, Markéta Dvorakova a Adriana Kubistova Macikova.
Rozhodla jsem se zde uvézt nase kompletni zapisky. MGZou se zdat nékdy
trochu vulgarni a mozna i mimo téma. Ale jsou dokonale autentické. Myslim,
7e pomé&rné presné zrcadli pribéh nasich putovani a vyvoj projektu v rdmci
jeho jednotlivych ro¢nik{. Lze z nich vy¢ist, jak vypada den na cesté&. I to, ze
hrani divadla, jestli k nému nakonec dojde, je jen tresnickou na dortu. Pokud

neni zrovna bourka, nezapadneme do blata nebo nepfijede policie, aby nas
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zakézala. N&kdy jsou dny naplnéné akci a hranim. Jindy nékolik dnd stojime,
prsi, reSime jidlo a piti a koureni. Ale tak to bylo a tak to je. Tady je citelny
rozdil od b&zného divadelniho provozu, kdy ¢lovék Zije svij den naplnén
rlznymi povinnostmi & radostmi a vecer si prijde zahrat. Nepracuje véak cely
den pro to, aby se vibec hrélo. A netravi 24 hodin denné se svymi kolegy, se
kterymi musi resSit spousty krizovych situaci. Jak provoznich, tak mezilidskych.
Deniky uvadim kompletni s komentari z dnesniho pohledu a odkazy k tématu.
Pro ucelenéjsi predstavu dopliiuji deniky postfehy ze soucasného pohledu a
priklddam fotografie.
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7.2 Maringotka 2008

Nitransko

~Dobry den, vazeni ob¢ania. Prislo k vam divadlo v maringotke,
divadlo Kona a motora. Dnes o 17:00 zahrame na namesti vo vasej
dedine Pribeh o Amletovi. Pribeh pre vsetkych z Vas, pre malych

i vel'’kych, starych i mladych. Pribeh o laske, zrade, pomste

a nenavisti. Vstupné je dobrovol'né. Vsetkych Vas srdecne pozyvame!"

11. 7. Patek

Zaprahli jsme motor, nalozili maringotku, Markéta Sla s Kvétou, Marie na kole
a Milan Vojtela vjel autem do pangejtu. Byli jsme pekelni. Jako prvni Kveta a
za ni dabelsky stroj se zvukem sekacky. Sbirali jsme Spendliky, co rostly
kolem silnice. Najednou pekelny stroj zastavil. DoSel benzin. Tlacili jsme az do
Stéfanovicovej. Klukim se splnil sen. Sedéli na kozliku a j& jsem fidila oj. Tak
jsme dorazili do vesnice. Kvéte zbrousili kopyta. Je jesté vétsi kocka nez pred
tim. Hrali jsme na hristi v parku. Prisli lidi. Nékolik. Za hrani jsme vydélali 700
korun. PFijel Adam - Simona bratr. A tak. Dali jsme si pivo a vyjeli na cestu.
Zacalo se $efit. Byl to horor. Témé&F jsme rozbili maringotku.?® Kolem jelo auto
pIné slepic. Nadli jsme placek v poli u staré mastali v Dolné Tardni. Simon rano

odjel do Nitry.

12. 7. Sobota

Slunce nas vytahlo z pole. Zaprahli jsme Kvétu. Jesté pred tim ji néco pékné

nastvalo a tahla Michala tak 100 m po poli. Vypadalo to désivé. Tedy jsme

%% Denik Prvni maringotky je plny zaznam( o nagi nezkuenosti. Pofad jsme se dostavali do potiZi. A z vétiiny
nam pomohli lidé, pro které jsme pred tim, nebo po té hrali. Tim se vztah mezi ndmi a divaky dostaval do
jiné Urovné. Divaci sami stéli za tim, Ze divadlo bylo mozné zhlédnout. Tim, Ze nas tlacili do kopce, tahli
traktorem, davali jidlo pro koné a jiné. Viz pozdéjsi zapisky. Do naseho vztahu se dostdval prvek
spolupatticnosti, ktery vyrazné ptispival k autenticité.
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zaprahli. Nejdfiv Sla hezky. Pak ne. Ale romantiku kukufi¢ného pole na kozliku
tazeni koném jsme si uzili. Taky jsme vsichni fidili. Dosli jsme do Polného
Kesova. Rybnik je soukromy pozemek. Starosta z amerického domu je

v pohodé. Dostali jsme bublinkovou vodu z obecniho Uradu. Vyhlasili nas

v rozhlase. Dali jsme si kafe s mistnimi a sli délat ohlasky. Hlasime, hlasime a
odbocka a sloup a motor ve sloupu. Mistni chlapi bydlici u sloupu vysli ven, nic
nefikali a motor svafrili a patrné opravili. Dohlasili jsme, docela dobfre zahrali a
vydélali 850 korun. U Jany jsme se vysprchovali. Hnéda na 4 krat. Dali jsme si
vino. Hodné vina. Spekacky a $pizy. A hlavné Ivan. Jdeme na mistni Country
bal. Marie se libi Ivanovi. Nejdriv tanec 1, 2, 3. A pak, pojd ke mné spat, ja

budu spat na gaudi. No jo, Marie je p&kna. Par country tanct a jdeme spét.

13. 7. Nedéle

Vzbudili jsme se. Ivan nas nechce pustit. Fernet citrus na ¢&isténi zubl. Kluci
jdou koupit chléb. Abychom mohli vyjet, musime je vyzvedavat z hospody.
Ivan masiruje Marii. Nuz. Odchazime. Fernet citrus. Fernet citrus. Misto ahoj a
na shledanou. Prichazime do Velkej Doliny. Prijel Adam. Hrajeme na hristi.

Pfislo hodné lidi. Dali ndm hodné penéz. 950 korun. Spime za Malou Dolinou.*’

14. 7. Pondéli

Zima. Prsi. 8:30. Michal stoji na poli v ¢erném plasti proti desti. Nehybe se.
~Nepotrebujes néco?" ,Nghta." Odpovédél. Za chvili se dozvidam, Ze to
znamenalo: ,Nemame Kvétu!™ A do prcic. Pomyslim si a hned to i vyslovim.
Seskakuji z kozliku a koukdm a opravdu. Kveta nikde. Zvlastni, ze ¢lovék
takovymto informacim nikdy pIné nevéri, pokud si je neovéri. Vzbouzim zbylé
kamarady. Rozbiha se patraci akce. J& s Adamem zUstavdme v maringotce.
Michal s Markétou jdou k vesnici. Simon s Marii a slune¢nikem jdou na druhou
stranu. Prsi. VSude je blato. Jsme nervozni. Dost. Ale netrva to tak dlouho a
prichdzi Simon s Marii a s nimi Kveta i se stromem, se kterym se za bourky

utrhla. Zaprahame. Vyrazime. Prichazime do vesnice. Myjeme se a susime

37 Zde je zajimavé poznamenat, ze v tuto chvili ndm povedené hrani za slunecného dne, kterého se
G&astnilo dost divakl, nepfijde nutné rozebirat. PFijde ndm jako samozifejmost. Ze je to vyjimeéna situace,
zjistime az pozdéji.
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u Marici. Ohlasky nestihame. Moc to bez nich nema cenu. Hrajeme docela
prijemné predstaveni pred mistni hospodou pro par tamgastl. Kveta jde na
podkovani. Kveta kluse s novymi podkovami kamsi do pole. Chvilemi tlac¢ime,
chvilemi drzime maringotku. Fuci vitr. Hodné. Pole je jak konec svéta. Nikde

nic. Usinam.

15. 7. Utery

Mily denicku. Myslim, zZe tento den byl opravdu vydareny. Vstali jsme a udélali
jsme si perfektni brunch. Ctyfikrat vafenou pohanku. Nejvic chutnala Adé.
ProtoZe jsme vyjizdéli pozdé, vydali jsme se jen do vedlejsi vesnice.
Svatoplukovo. Svejda jela dopiedu a divné na kole. Projeli jsme vesnici,
nakoupili nanuky apod., kluci ustajili Kvétu a zastavili jsme vedle koloto&aFu

u artézské studny. Hned se k ndm pritocilo par cikanskych décek. Jeden trilety
débel ndm furt fikal ,ty pinavy kokot". Ale diky t&mto vyrostkdm jsme si to
predstaveni fakt uzili. Hodné trtkani a karate, takze se libilo. Jesté kdyz jsme
vyjizdéli, cikani nam dékovali za divadlo a poustéli nam pisnicky z mobilu pres

megafon.

Mily deni¢ku, jak jist& z nasich zapiskl vi§, kazdy den se ndm stane né&jaka
velka prihoda. A tento den neni vyjimkou. Hned po predstaveni jsme vyrazili
na cestu a ani jsme si nedali pivo. Najednou kopec dolG. My brzdime.
Najednou kopec nahoru, Kveta taha, my tlacime. Michal kfici: ,Krok dévko, jed’
ty sviné." Nic nepomaha. Kdyz Kveta netdhne, my jsme radi, Ze maringotku
udrzime, aby nesjela dol z kopce. Motor nefunguje. Jsme v prdeli. Kveté se
podlamuji nohy. Najednou k ndm jak blesk z cCistého nebe spadne jeep. Mlady
mily par nas zapfaha za svUj jeep, ktery ma dva koné&. Vytahli maringotku

s prehledem. Kveta jen zirala. A tak si to zas kra¢ime dal romantickou krajinou
a kazdodenni rutinou. Rychle vybalit, postavit stan, postarat se o Kvetu a jit se
nazrat a povidat si o jidle. Skupiny A (Maki a Haba) a B (ostatni) soutézi o
lep&i gulds. No, co se budu vyjadfovat, oba byly delikatesni. A uz mdze zaéit
party lidi. Laciné ¢ervené vino nas uvedlo do nehybné nalady, jen spadnout za
zidle jakoby nic. Ale pozor. Dnes to nebyla jen party lidi. Prisli se podivat

i mimozemské civilizace, tzv. rudi satani. A to byla naprosta tecka dne
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nabitého zazitky na prasknuti. Tak ahoj, denicku, a zase zitra se na tebe tési

Maki, nebo évejda.

16. 7. Streda

Probuzeni s kocovinou. Michal cvici, slunce uz pece. Vlocky jsou nalozeny.
Udéla se z nich kase s jahodami a ¢okoladou. Jsem jesté opild a to presto, ze
jsem Sla spat o téch 15 minut dfiv, béhem kterych doslo k onomu setkani

s neidentifikovatelnym létajicim pfedmétem, no co, aspon mi rano nechybéla
jedna bota a navic je to natoCeny. Prisla jsem sice o setkani tretiho druhu, na
co cely zivot ¢ekdm, mQZu to ale povazovat za kolektivni delirium a nemusim
si to v hlavé néjak vyrazné prerovnavat. A ted uz je pozdé. Zbytek dne dopiSi
zitra. Usiname vedle slunecnicového pole kdesi za MoCenkem. Ohen dohoriva.
Mésic se blizi k Upliku, na nebi vréi letadlo, ve vsi vyji psi. Dobré rano. Takze,
jesté ke vCerejSku - misto jsme opustili kolem poledne, protoze se jesté vafrilo
kaficko. Mezitim k nam pfrisli majitelé toho pole, a misto toho, aby nam
vynadali, Ze jim mizeme podpalit Urodu, vyfotili si nds a poradili ndm cestu.
Zkratka potkavame samy dobry lidi. Ted tu zastavil jeden traktorista, prej
jestli mame vodu, Ze kousek odtud je studna. No, tak jsme vyrazili. Ada fidila
a davala to jako starej konidk. Cestou jsme potkali konopné pole a trosku ho
sklidili, a to bramborovy jakbysmet. Z brambor pak byla paradni vecere a to
prvni se susi v kufru. A najednou kopec nahoru, vSichni tlacime, Kveta nejvic,
par décek z vesnice taky a uz ho mame za sebou a na obzoru je Mocenok,
Maki vyrazi dopredu na kole za starostou. My chvili Cekdme a uzZ se jede, Ada
hldsi, Simon pfidava, ze svétozndma mezinarodni renomovana divadelni
spole¢nost studentd svétové uznavané vysoké umélecké &koly v Praze, dé&ldme
koleCko a zastavujeme na travé za méstskym Uradem. Prijde nas pozdravit
pan starosta a rozdad nam turistické letacky, nakoupime Cerstvy chleba a
chlazené Kozly, snime to s maslem, cibuli, cesnekem a rajCaty, pripravime
scénu a najednou se vsem chce na velkou, ale Urad uz je zavreny a na fare se
musi zvonit, holt to vydrzime az po predstaveni. A predstaveni opravdu stalo
za hovno. Divaci tisi jako mysi, vSechno zni najednou trapné uz od pocatku,

i kdyby se Clovék posral, a tak to spéje k vlaznému potlesku a 300 korun

v klobouku, nevadi, na pivo to staci. Balime to, Ada s Maki nadavaji jak zenska
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od strelnice, kdyz ji nékdo z prdele streli do prdele, a bavi je to. Koufime novy
sparty a najednou cesta v poli konci velikou dirou. Mapa je ulhana a opilej

pytlak ndm neporadi. Tak prosté jedeme a najednou krasny plac, slunec¢nicovy
pole, pohled na zapadajici slunko a uz rozdéldvame ohen, Ada pece ty kradeny

brambory a naléva se vino.

17. 7. Ctvrtek

Psano z odhledu nedélniho rana. Nase rana jsou rozlehla, jak pole na kterych
tabofime. Rozlehld ¢asem. Probudil jsem se do ztichlého tabora. Moji obvyklou
¢innosti je dat brambory do popela a obstarat Kvetku. Tohle tabofristé bylo

u sluneénicového pole. Maringotka stala ve stinu stromt a ki dal u velkého
hnojisté, kde rostla trava. Tak jak jsem tak Sel s vodou, ovsem a senem pro
Kvetu, zastavil u mé jakysi traktorista, a misto toho, aby mi vynadal, povida
mi, kde je pobliz pitna voda. Brzy se vzbudila Marie, coz je taky dost typické.
Zacali jsme spolu varit snidani. Dosla voda. Vyrazil jsem na udajné misto, kde
voda méla téct. Bylo to kus cesty. Slunce svitilo, zajicci hopsali. Nuz spravilo
mi to naladi¢ku - Ze, Francie. DoSel jsem k odze strom{ a nasel vysoky
Zelezny sloup, ze kterého tryska voda. A to teprve nastala euforie. Nahaty
jsem krepcil v proudu ledové vody a uzival si. Cestou zpét jsem potkal
Simona, ktery téz el pro vodu. Myslim, Ze téZ zaZil cosi. V tabore poté nastalo
obzerstvi. Krupi¢na kase, pecené brambory, Spekacky, chléb s bryndzou. Aj, to

si uzivame.

Jesté mné na tom zaujalo, jak je mozné takto po rano v poli si povidat s tolika
lidmi. To asi pro tu maringotku, koné a vSechen ten bordel kolem. Po cesté

jezdily traktory, co vyvazej silaz.

A jak tak jdu pro Kvetu, abych ji uvazal do stinu, zastavi se u mé mlady
traktorista, a ze, ,,Odkud jste?" A tak. Po cesté jede dalsi traktor, tak se mlady
rozlouci a jede. DalSi traktor zastavi na misté predchoziho. Vystoupi stary
traktorista: , Odkial ste...?™ A tak Za chvilku pfijede osobak s chlapikem: Odkial
ste..." VSichni jsme si pékné popovidali. Nikdo nas nevyhodi, naopak nas

zdravi. Maringotka a kG pusobi. Kouzlo potulnych cirkusantd.
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A zacal se zvedat vitr. Balime. Vyrazime. A jesté se stavime v oaze pro vodu.
Koupeme a kirep&ime s Kvetou. Simon dostava népad dojet na kole do
Mocenku, naostfit sekyru, pro seno, vino a kufrivo. Osudné rozhodnuti. My
ostatni vyrazime dal. Jedeme poli, alejemi, polnimi cestami. Simonovi
nechavame znameni. Po hodném kusu cesty, kdy potkdvame nebezpecenstvi
v podobé padlych stromt a vymolt laénicich pfevrhnout maringotku, dorazime
na rozcesti. Cekdme na Simona. A nic. Ub&hne ¢&as. Vyrazim mu naproti na
Kvetce. Jedu zpét vyétem predchozich realii a doradzim na pole, kde se mezitim
rozbéhla Zatva. Znacky pro Simona jsou pry¢. AJAJAJAJAI. Ptdm se rolnik{:
»,Dobry den, nevidéli jste tu divného cyklistu na malém kole?" Rolnici:
~Nevidéli. HAHAHA." Tak jedu dal. Dojedu az do oazy vody a klidu. Douféam, ze
tam najdu Simona zpitého vinem kiepéiciho ve vodé s Rusalkou. Nic. Oto&im
to a jedu zpét. Uz mé pékné boli prdel. Tak jedu zpét Uplné. Zac¢ne prset.

V maringotce najdu zmoklé slepice — své druhy. Rozhodnuti jet dal - do

Strkovce. Ada vold megafonem do poli: ,Simone, tady jsme."

Rozprii se velmi. Bi¢uji nds proudy desté. A jsme ve Strkovci. Projizdime
vesnici. Vzpominam si na Stalkrovskou zénu. Rozpadlé domy, draha
zbohatlicka rezidence. Zastavujeme se u domova déti a mladeze. Pres barevny
plot nam nékdo radi, kam mame jet. Jemné zatocime a jsme tam. Kouka na
nas vychrtly pes. Marie se jde zeptat do blizkého domu, jestli mdZeme zUstat.
Jsou to Indové a ukazuji ndm misto. Zacina to vypadat dobre. Rozpadl|a stdj je
narvana baliky sena. Kveta je v suchu. S Marii jesté jdeme za majiteli. Jsme
totiz na agro farmé, kde je zaméstnanych 24 Indl. Zaklepeme a ptéme se,
jestli mlzeme zlstat. Séf se tvari divné. Pak rfekne néco ve stylu
,promézamneé". A v zapéti nam vrazi do rukou plnou bednu zeleniny a
melound. Postupné ptinese jest& maso, chléb a Sampariské. Jime a brzy se
dozvidame, Ze Simon je v poradku v Nitfe. Vypijeme na jeho pocdest
Sampanské. Presto je atmosféra na hovno a jdeme spat. To se stava. Co

s tim?

18. 7. Patek

KdyZ jsem se rano probudila, Mia a Svejda uz byli opét davno vzhiru,

procviceni a §li k majiteldm Agra na kavu. Tu jsme si ani my ostatni ospalci
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nemohli nechat ujit. A se sldmou na prdeli a ospalky v ocich jsme se domotali
do moderni kancelare a vypili perfektni kafe. Mary dala nabit veSkerou nasi
elektrotechniku a Misa vozil dvé rozmazlené farmarské déti, Andreu a Lubka.
Pak jsme se vratili k maringotce a ja si udélala svych par stojcicek pro Pachla
a svédomi a Sla jsem se pomodlit do kapli¢ky. Vis, denicku, nékdy to tu s témi
vztahy neni GpIné lehké. Tedy aZ na Simona, ten je vzdy v poho. Dali jsme si
vyborné ringléty, Spendliky a relaxovali. Ale moc to neslo. Porad za nami
chodili, nebo spis poskakovali podivni lidé. Jeden na nas porad vyplazoval
jazyk, druhy se nas porad ptal, jakou madme barvu o¢&i a vlasd. Noséeg byl
nejlepdi. Uz od mali¢ka Fika jenom: ,Cokoladové musky, ltibime ¢okoladové
musky, Iibim tvoje oblicky, noS¢ego, nosc¢ego." Byla s nimi sranda, byli
vyborni. Tak jsme se dohodli s vedouci Ustavu pro postizené, Ze jim odpoledne
zahrajeme divadlo. Pak jsme se Sli s ocekdavanim jednoho dne klidu, ktery
potrebuje hlavné Kveta, podivat na prehradu Kralova, jestli tam bude néjaké
pékné misto. Nebylo. Byla hnusna. Tak jsme vykoupali Kvetu a Sli nazpatek.
Taky bylo super, ze kdykoliv jsme &li kolem pFibytku IndQ, vzdy na nas volali:
~Lunch!™  Breakfast!™ ,Want to eat!™ Jedinej Adam to prozretelné vyuzil a
dostal kopu dobrého palivého indického jidla. Skoda, prohloupili jsme. No a uZ
se blizi ¢tvrta hodina a my jedeme s vozem do aredlu Ustavu na hristé. Tam uz
na nas Cekaji natéseni divaci a my jim odehravame vyborné predstaveni, které
sklidi ovace. VSem se moc libilo, kucharky nam prinesli kafe a susenky, Kveta
je ve stredu zajmu. Pak nam ukazali ustav. Maji, to tam... pékné. Byl to silny
zazitek. Na vecCer jsme byli pozvani na farmu na vybornou vecefi a extra silnou
palenku. Zahrali jsme si s klukama fotbal a prijeli za nami Marjanka, Milan a
Kata. PFivezli vino, ciga a zeleninu, tak bylo vic nez dobfe. A mohla zadit party
lidi.

19. 7. sobota

Pomalu balime a jdeme se rozloucit s nasimi hostiteli. Pry jsme kdykoliv vitani
a dostavame dyné. Rozlouceni s Indy nabralo jiné obratky. Nas pritel a pfitel
Boha KOTA.S. nam rozdal vizitky a ukazal, kde je pravda, kde je satan a
podobné. Odjeli jsme. Dnes je zloCinecky den. Hned rano jsme Spatné poradili

cestu dvéma klukdm v autech. A jedeme. Cesta je krasnd. Simona u potieby
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postipal do zaludu mravenec. Jedeme. Jedeme a krademe. Cibuli, kukufici,
tykve, vSechno jak se na zlocince patfi. Jezdime do protisméru. Dopravni
predpisy nedodrzujeme. Dolinu-Hajske mijime a vyrézime do Soporné. Vesnice
na prd. Ale dobrd zmrzlina. Adamdv odjezd se neuskute¢fiuje. Maringotka
kfizuje dalnici. Prijizdime do Paty. Zase na prd vesnice. Velkd u dalnice. Moc
civilizace, zadné misto na sdruzovani. Jedeme dal polem a najednou Kveta uz
nejede. Uz ma toho pro dnesek dost. Bylo to dlouhé. Spime na jeteli pod
elektrickymi draty. Krasné bzuci. Jsme rovnou nad skladkou. Ale kdyz sedis,
neni ji vidét. Tak sedime. Michal stavi stdj, kluci kopu jamu a nosi dfivi. A my

strouhame tykve a délame hodné jidla. A elektrické vedeni bzudi.

20.7. Nedéle

Budime se nad skladdkou. Kveta je na misté a brambory jdou do popela. Clovék
si uvédomi, ze vétSinu ¢asu vam zabere takové to nutné, trampské. Uvarit,
obstarat Kvetu, zabalit, uhasit ohen. Toho rana holky uvafili polévku a ja psal
zapis do deniku. Vyrazili jsme. A dojeli ke skladce a, aha, kopec. Zkousime
vyjet. Ani ne pllka. Stojime na brzdé&. Potladit. Raz, dva, tfi... opét nic. Podlozit
cihly. Zkusime motor? Oto¢ime a jedeme. Par metrd a nic. Co ted? Sezeneme
traktor? Hm, hm. Musime z cesty. Uz asi nic. Co kdyZ se ta maringotka

rozjede z kopce? Sjizdime. Opatrné. Krokem. Brzdime.

Jime tykvovou polévku a pan strazce skladky mudruje, ze koniky asi boli noha.
Ze by mél néco v kopytu? No, ale poradi ndm, Ze tu vede jedna cesta jisté po

roviné. Silnice mezi Patou a Pustymi Sady.

Psano ve druhy den. Prijela Danda a privezla néco k snédku. Dojeli jsme do
Pustych Sadl. Zastavili jsme na hfisti u hospody. Ale zadalo préet, takZe jsme
vzdali hrani. Odjeli jsme ze Sadl a utdbofili se na rozlehlém poli u lesa.
Poprchavalo a my jsme jedli kie se zelim od Dandy. Pili pivo a Ada délala

televizi. Usnuli jsme pékné na hromadce. Takze pékny den bez hrani divadla.

21. 7. pondéli
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Rano jsme se vzbudili a méli jsme velky plan. Dnes na rozdil od normalu jsme
chtéli hrat dvakrat. Ve 14:00 v Pustych Sadoch a v 18:00 v Zemianskych
Sadoch. Organizace perfektni. Maki se Svejdou véechno zafidili. My ostatni
jsme zabalili a zaprahli: ,Kveta, krok." Kveta stoji. Kopyta se ji bofi do blata. A
s nimi i kola maringotky. V noci prselo. Uvizli jsme. Podkladame kola drevem.
Maringotka se posune tak o 20 cm. Nic vic. Markéta vola traktor. Ja rusim
predstaveni v Pustych Sadoch. Potkdvam Marii a vracime se spolu. Maringotka
je uz vytazena. Prijel traktor s Bohusom, ktery mél obrovské usi a montérky
pod prsa vytazené. Jedeme do vsi. Megafon nefunguje, tak fveme do kuzele.
Pred malinkym kopeckem vyskakujeme. To nebude problém. Najednou Kvete
sklouznou podkovy po asfaltu. VSichni jedou zpateckou z kopce. Maringotka se
zprici a témér prevrati. VSichni drzime na doraz sil. Majitel domu, vedle
kterého se nehoda odehréla, vSechno pozoruje a po chvilce fekne, ze nas
vytahne svym autem. Privazal nas lanem. Tahne, tahne a nepotahne. Spojka
dymi, spojka hofi. Nic si z toho nedéla. Jede kolem jeho kdmos s velkym
autem. To si nas privaze a tahne naprosto v pohodé. Uz jsme skoro nahore,
kdyz oj praska a lano rupne. Maringotka s Habou se fiti z kopce. Vypada to
désivé. VSem je nam Spatné. Uz vidime maringotku rozsekanou na kousky. Uz
by mohl byt véemu konec. Kdyby tam nestal ddm naseho pomocnika -
odtahovatele. Maringotka se mu zaryla do nové zateplené zdi. Dira 1 metr. Ale
zastavila. Nase Skoda minimalni. A pan, ktery ma diru v domé, rika: ,Serte na

to." ,Kedy hrate? Dojdem s tym mensim." Povazte.

Cestou na nase misto nam mava starosta a auto nam privazi lavice. Nase
prvni hrani s lavicemi. Davame si pivo. Hospodska je krava. Pry zachod za 20.
A Ze taky nefunguje. Pfedstaveni primérné, vydélek taktéZ. Déti byly bezva.
U¢ily se na chldach. Pak za ndmi dlouho bé&Zely. To je vzdy p&kné. Jak b&Zi ty

déti za maringotkou. Spime u kop hliny.

22. 7. Gtery

Rano jsem se vzbudila s odhodlanim, ze opravim megafon. Nebo spis, ze ho
dam opravit. To byl m{j cil, mij motor. Hnal mé& do vsi s ndzvem Dvorniky.
Velka vesnice, véude kopce, tak uZ jdu volat Simonovi, ale dosla Sylvia a

Simonovi se dovolat neda. Jdu za starostou a vée mu feknu. Chvilku se na mé
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kouka a pak rekne: ,No, to vam nikdo nedojde. To uz ludi neska inSé bavi. A
Sak boli tu aj cirkuse aj selico a moc jim to néslo. Ale Sak kludne. Aj vam to
vyhlasime. Ale nikdo nedojde. Na starom ihrisku." ,Prosim vadm a nevie tu
niekto opravit megafén?" Zas ne mné dlouze kouka: , To vdm uz dnes nikdo
neopravi toto. Iba ak Milan, ale ten uz robi s anténami. Ale Sak zavolam mu.
Nebere. Ale tam ta striebornd octavia, ta je jeho." Tak jsem Sla za Milanem.
»Milan uz robi s anténami a ani naradi tu nema, Secko ma ve Vinihradech, ale
aj tak, totok on neopravi." Tak podékuji. Zkou$im volat Simonovi.
Nedostupny. Jdu pry¢&. Pry¢ z Dvornik{. V tom u mé zastavi stfibrna octavie:
~Pod’, Sak volako to opravim, ale naradi mam ve Vinohradech.™ Chvilku fikam,
Zze uz musim za kamarady, ale pak mé napadne, zZe ten megafon opravdu
potrebujeme. Co bych neudélala pro divadlo. V auté jsem byla trochu nervoézni
a pevné jsem se drzela megafonu. Zaparkovali jsme pred Milanovym domem.
Auto dal za branu. Nebylo to pfijemné. Bylo zvlastni, pro¢ naradi, které ma
doma ve Vinohradech, vytahuje z kufru auta. ,Sak pod’ nuter. A nedas si
volaco pit?" Na moje jasné ne, mi nalil Kofolu. ,Dakujem, ¢o som dIzna?" ,Ale
ni¢. Frajera mas?" A uz jsem se brala zpét a on ke mné vztahoval svoje velké
ruce. ,Mam a ma dva metre." ,A ¢o, si mu verna?" Pak mé honil po dvore. A
pak si to, nevim pro¢, rozmyslel. ,Tak dobre. Ale $ak nevim, ¢o robis. Co odi
nevida, srdce neboli." ,A nemas telefén, keby ti zavoldam? Alebo tu mas dislo,
keby si si to rozmyslela." Porad jsem myslela, ze mé zaveze nékam do pole.
Ale uz jsme byli v Dvornikoch a uz jsem vidéla bézici Maki. Zastavil a ja jsem
vystoupila.®® Trochu jsem se tfasla. Ale to uz jsme mifili na staré hfisté.
VyloZili jsme maringotku. Simon a Sylvia byli porad ztraceni. Pak se nasli.
Vé&novali jsme se dnes tréninku. Chidam a akrobacii. Kvete jsme davali jablka,
které dostala spolu s ovsem v Zemnianskych Sadoch od pana, co nas volal na
veceri. Dnes s nami totiz Kveta poprvé hrala v Amletovi, misto kola, které
zlstalo v Mocenku. Sli jsme hlasit. Simon na chlidach bouchajic do hrnce. Na
predstaveni prisla kupa lidi. Bylo to super. Naslaply. Bezvadna energie. Kveta
si trochu bouchla cumak. Vydélali jsme 1313 korun. Fasa. PriSel rezavy pan s
dcerou a prinesl nam spoustu jidla. Jitrnice, vejce... Michal se ho zeptal na

cestu a na vodu. On fekl, Ze si ji mGZeme nabrat u n&j. Kdyz jsme ji nabirali,

*® 0 tomto zazitku se chci zminit, jako o svém osobnim piekonavani strachu na maringotce. Byl to zaZitek
sice mimodivadelni, ale s celym kocovanim souvisejici. VSeobecné mam pocit, Ze mnoho iniciac¢nich zazitka
a prozieni, které nas béhem putovani potkaly, nemélo ¢asto pfimou souvislost se samotnym hranim
divadla. Bez néj by k nim pravdépodobné nedoslo. Nebo bychom, myslim, nenachazeli souvislosti.
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dostali jsme jesté okurky a vejce. Jedeme, jedeme a docela daleko za vsi jesté
prijede holcicka na kole, ze tata nam chce dat jesté sadlo, jen ho hleda ve
spizi. Minutku za ni, prijizdi tata se sadlem. Taborime na misté, odkud nas jiz
jednou vytahoval Bohus, ale tentokrat pouceni, o néco vys. U piti piva usinam,
a vzbouzim se ve vzduchu, jak mé kluci prenasi spici na zinénce do

maringotky. Dal nevim, spim.

23. 7. Streda

V tento den bylo zajimavé to, ze prselo. A od toho se odvijel. Vafrili jsme, pili
vino, koufrili a hrali blafovanou slovni kopanou. Prijel Ondro. Varili jsme jitrnice

a michana vajicka. Vecer prijel Adam, Andrea a Viktor.

24.7. Ctvrtek

Asi kolem devaty prijel Milan utahnout brzdu, protoze v ni predevcirem néco
ruplo a my jsme nechtéli vjet Kveté maringotkou na hrbet, az pojedeme

z kopce a stahovat ji z kopce dold, aZ ji dojdou sily pti cesté nahoru. Nicméné
nas to prinutilo vstat a jit nakoupit obrovskou snidani do mistni Jednoty. A pak
jiz bylo kafe uvarené, brzda opravena a jedl se ¢erny chleba s cibuli, co nam
privezl pan v Dvornikoch. Pomalu jsme seskladali nase taboristé do
maringotky. Kazdopadné vyjizdime a uz jsme v Pustych Sadoch, v Jednoté
kupujeme Kofolu, zmrzliny a tresku s rohliky a ted uz jedeme do kopce pryc¢

z té prokleté vesnice, kde jsme se zdrzeli tfi noci, nebo kolik, kde nas z pole
tahal traktor a do kopce dodavka, kde jsme narazili do baraku a kde cely den
prselo. Cesta kolem druzstva smér Bab je bahnitd a plna louzi. Sjizdime

z kopce a pfed ndmi se vynoruje obrovsky bahnity kopec, ktery Kveta nemize
vyjit ani po silnici. Otocit se zpét neni kde. Jsme v pasti z bahna. S Michalem
jdeme prosit do druzstva, tam se nam vysméji. Znaji vSechny nase prihody.
Posilaji s nami milého Janka s traktorem. Bahno stfika z mega kol a obrovské
kusy zeminy bubnuji na dvere a kapotu. Janko si nas pripeviiuje retézem

k traktoru a jede, Kveta zira a my dékujeme a jsme v Babu. Ada jde
pozdravovat starostu a uz se vraci, hrajeme na hfisti v 17 hodin. Délame

ohlasky, pak vsak zjistujeme, Ze na hristi se hrat neda - bahnity kopec.
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Ménime narychlo misto konani na ,u kostela®. Maki je nemocna, tak si jde
lehnout na chvilku, pocasi nic moc, nalada také tak. Par minut pred
predstavenim jde Michal na Kveté zkontrolovat hristé, jestli tam nékdo
neceka. Kdyz se vraci, lidi uz jsou tady. Jsou moc prijemni a tési se na divadlo.
Déti se tési, az si po predstaveni pohladi Kvetu. My mame radost, ze i kdyz
vSechno vypada na hovno, dokdzeme zahrat dobré predstaveni. Zabalit, voda,
mapa, misto na spani, jedem. Jeden kopec, druhy kopec, Kveta je
neuvéfitelnd. Zastavi az kousek pred spacim mistem kvdli blatové louzi. Ale po
chvilce si da Fict. Vybalit, postavit stan, prehazet batohy do stanu, nasbirat
vétve, vykopat diru na ohen, zapalit ohen, udélat ¢esnecku, snist cesnecku,
udélat kukufrici, snist kukufici, pak se v noci probudit a u vyhaslého ohné ji

snist. Jit spat.

25. 7. Patek a 26. 7. Sobota. Psano z dnesniho pohledu.

Tady konci denikovy zaznam. Putovani ma uz jenom 2 dny. Posledni hrani je
ve vesnici, jejiz nazev si nepamatuji. Hrajeme v hospodé. Ve vzpominkach to
mam jako velmi vtipny zazitek. Hospoda byla v té vsi evidentné kulturnim
centrem. Lidi napojeni, a napojeni na nds a my na lidi. Myslim. Pak odjizdi
Markéta. Zanét mocaku uz nesSel vydrzet. Spime uz jenom jednu noc v poli.
Pozorujeme bourku v jednom mraku. Dlouho svétélkuje na obzoru. K vecefi si
peCeme maso. Na druhy den rano vyrazime do Nitry. S Kvetou a maringotkou.
A posledni kus cesty, pres sobotni Nitru uz jenom s Kvetou a Michalem. Michal
mele z posledniho. Po putovani stravi s Markétou pobyt v nemocnici se
zjisténou encefalitidou a boreliézou. Pro Kvetu to bylo posledni putovani. Pri
nakladani do voziku upadla a natrhla si vaz na uz nejspiS predtim namozené
noze. Od té doby vozi lidské déti. A plodi vlastni déti korfiské. Pomaha na

farmé blizko Nitry. Po dalSi roky s nami jezdi madarska klisna Linda.

Z kocovani, i kdyz se mUze z denikl nékdy jevit jako trampsky vylet, jsme se
vratili vyCerpani a nemocni. Myslim, Ze az posléze nam zacalo dochazet, co
vlastné vytvafime a jakym zplsobem je to pro nas nosné a zasadni. Kocovani
meélo velky vliv na nas lidsky i divadelni rozvoj. A dlouho jsme citili, Ze je to

pro nas ta nejsmysluplnéjsi divadelni forma. Pribéh o Amletovi, princi Jutském
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(nebo klidné o Hamletovi, princi Danském) byl tematicky prosty. Byl opravdu,

jak hlasaji ohlasky ,o lasce, zradé, pomsté a nenavisti..."

V dalSich dvou letech se nam maringotku nepovedlo zorganizovat.
Kazdy rok jsme se o to snazili, ale nepovedl se ndm sehnat patfi¢ny financni
obnos. Prevoz koné a maringotky je necekané draha zalezitost. Taky jsme
museli platit prostor na zkouseni a néjaké zakladni vybaveni a opravy
maringotky. Uz béhem naseho prvniho putovani nebyla nejnovéjsi. A jak lze
vyéist z denikd, my jsme ji zrovna nesetfili. Ale nejvétsim problémem bylo,
kde sehnat tazného koné&. Koné nikdo nepujéi jen tak. Zvazovali jsme rlzné
varianty. Chtéli jsme koné& koupit. S &m se pojila spousta dalSich problém,
jako je ustajeni. Coz v okoli Prahy také neni zrovna levna zaleZitost. O koné by
se musel pravidelné nékdo z nds starat a podobné. Vymysleli jsme vyuziti pro
koné béhem roku. Problém jsme shledali také v tom, ze maringotka je pro
jednoho koné& moc t&Zka. Ve chvili, kdy je pfed ndmi mensi kopec, jeden ki
ma s tazenim problém. Byli jsme omezeni na jezdéni pouze po roving, coz byla
Skoda. Idealni by bylo koupit koné dva. A to uz je veliky zavazek. Nakonec
jsme na koupeni koné nenasli odvahu. Tuto myslenku jsme zvazovali i po dalsi
roky, ale nikdy nedos$lo k jeji realizaci. Z divodu, Ze nas tolikrat vytahoval ze
Slamastiky traktor, nas napadlo koupit rovnou traktor. Tuto myslenku jsme
vSak taky zavrhli. Z praktického hlediska jsme pak resili nasledovni véci.
Postaveni leh& maringotky, aby ji zvladl tdhnout jeden kifi. V tomto ptipadé
vdak zlstal problém s koupi koné&. Vymysleli jsme rtizna pohybliva vozidla,
objekty taZzené na kolech, auta, vozicky tazené nami. Na ni¢em jsme se
nedokazali shodnout. Chtéli jsme jet s koném. Maringotka bez koné pro nas
neméla vyznam. Chapali jsme nase mésicni souziti s koném jako zasadni
soucast projektu. Jako néco, co nas autenticky poji s krajinou, s poli, s cikany,
s détmi, s tradici koCovného divadla, s rodinnou tradici SpiSakovych a Teatra
Tatra. KGn byl zadsadni pro zpomaleni ¢asu. Pro svou kofiskou vini a klid.
Jednoduse byl soucasti Divadla koria a motora. Divadlo kona a motora bez
koné by nemohlo byt. A taky jsme neuméli ziskat pro nas projekt zadné
penize. Tak se stalo, Zze maringotka dva roky stala. Ale myslim, Ze my jsme
nestali. Nas pohled na ni se neustale vyvijel. Taky jsme uz méli vic divadelnich
zkuSenosti a znali se delsi dobu. V roce 2011 jsme se opét snazili maringotku

zorganizovat. Stala se zazra¢na véc. Dostali jsme odpovéd na inzerat:
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»Divadelni skupina hledad koné pro svoje kocovani." Ozval se pan Janos. Linda
bydlela na madarskych hranicich. Byla tam i rovina. Penéz bylo porad malo.
Stacily na prevoz maringotky na vychodni Slovensko. Tento ro¢nik mél mozna
nejzasadnéjsi vliv na estetiku Divadla koria a motora. Nazkousel se Macbeth.
Po PFib&hu o Amletovi, jehoZ vzezfeni bylo vice méné dilem rdznych faktort a
v neposledni radé nahody, pfiSel Macbeth. A zacinal se z toho stavat zamér.
Rict pribéh co nejjednodussim zplsobem za pouziti téch ,nejproflaklejsich®
divadelnich prostfedkd. Tu nékde byl zrod , divadelni demence®. Zabyvali jsme
se energii a intenzitou hrani. Pfemysleli jsme, jak vnimat divaky. Pracovali
jsme se zasadnimi zkusenostmi z dialogického jednani. O putovani v roce
2011 neexistuje témér zadna dokumentace. Probéhlo na vychodnim Slovensku
s koném Lindou a inscenaci Macbeth. Cleny vypravy trapily piiusnice. Ja
osobné o ném vim jen z vypravéni mych kolegl. Byla jsem tou dobou t&hotna
a moji kolegové se mé rozhodli na posledni chvili ze strachu nevzit sebou.

V roce 2012 jsem byla téhotna taky. To uZ jsem na maringotku na Sluknové
jela. Situace byla hodné odliSna. Méli jsme koné. A dokonce se nam povedlo
ziskat penize na prevoz a provoz prostiednictvim grantQ. Byla pravé doba, kdy
se média zabyvala rasovymi nepokoji ve sluknovském vybézku, ve Varnsdorfu.
Citili jsme, Ze mGzeme plnit jesté o néco vic spole¢ensko-politickou funkci. A
Ze mame jasné téma. Nazkouseli jsme Othella. Zde jsme pracovali s nasimi
prostfedky uZ naprosto védomé. Celd prace byla od predchozich roé¢nikl na
nase pomeéry profesionalni. Tomas Kratochvil o nas natacel dokument pro
Ceskou televizi, ktery nakonec nesl ndzev Shakespeare v ghettu. S vyznénim
ani s dokumentarni a filmarskou hodnotou tohoto filmu nesouznim, a proto ho
zde nedokldddm. Ve vysledku je mnohem vic o Tomasové vidéni problémi ve
Varnsdorfu, nez o naSem putovani ¢i vyznamu naseho hrani. Ve vysledku
nesouhlasi ani s tim, jaky obraz jsme si o Zivoté ve Sluknovském vybézku

vytvorili my.
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7.3 Maringotka 2012
Sluknovsky vybézek

~Dobry den, vazeni obcané. Prijelo k Vam Divadlo korna a motora,
divadlo v maringotce. Dnes v 17:00 zahrajeme u vas na sidlisti
Othella, znamy kus od Williama Shakespeara. Je to pro staré i pro
mladé. Je to pribéh o lasce, zradé, pomsté a nenavisti, plny rasizmu a

demagogie. Vstupné je dobrovolné. Vsichni jste srdecné zvani."

17. 6. — 21. 6.2012 Praha

Priprava Projektu Maringotka 2012 a zkousSeni inscenace s pracovnim i finalnim
nazvem ,Othello is Black" - Praha. V této fazi probihaji predevsim diskuse

o tom, jak by inscenace, ktera bude hrana pred divadelné nevzdélanymi lidmi,
ale snazici se mluvit o jejich problémech (o kterych my na vlastni kizi toho
moc nevime), méla vypadat. O Sluknovském vybézku, po kterém budeme
koCovat a hrat, a o situaci, ktera v ném vladne, mame jenom obraz medialni.
A to je obraz, ktery, jak v$ichni vime, nemusi byt ten nejspravné&;jsi.>°
Zabyvame se hodné tim, jak byt korektni v rasové otdzce. Tuto korektnost si
doba a spolecnost, ve které Zijeme, vynucuje a na trhliny v ni ma vypracované
senzory. Kdyz néjaké najde, rada na né poukazuje a napada za to viniky. DalsSi
divod k Fedeni otdzky korektnosti je, Ze nechceme dostat na hubu ani od
bilych, ani od Romakd. Po diskusi se rozhodujeme se s zadnou korektnosti
nepatlat a jit do toho natvrdo. Setkdvédme se s dramaturgy Ceské televize,

kterd o nasi praci bude tocit dokument. Je to setkani, jaké se dé ocekavat.

3% Udalosti ze Sluknovského vybézku: V roce 2011 tfi Romové v Novém Boru Gdajné macetami napadli
skinheady sedici za barem. Romska obec se s jejich Utokem neztotoznila. Postavila se proti nému.
Obyvatelm Varnsdorfu vadi, Ze Romové, ktefi bydli ve velkém poctu na Kovarské ulici ve Varnsdorfu, jsou
hluéni. Vadi jim zvy$ena kriminalita. Ze je to problém, ktery vézi v tom, Ze si vlastnici bytovek, ktefi do nich
sestéhovavaji Romy v nadmérném poctu, udélali byznys, uz nikoho nezajima. Cast socialnich davek chodi
rovnou od statu na ucet majitelll. Romu bydli nékdy v jednom dvoupokojovém byté i deset. Kazdopadné
téchto udalosti zneuZil jisty Jifi Kohout (zndamy jako falesny naméstek ministra). Zorganizoval ve Varnsdorfu
nékolik ,obcanskych” demonstraci ,holohlavc( s bejsbolkama“. Organizoval snahy o odvolani starosty
Varnsdorfu. Témérf ve véech mistech Sluknovského vybézku Ziji vedle sebe Romové a ,,bili“ ve shodé. P¥ateli
se, uzaviraji mezi sebou snatky. Potkali jsme dokonce bilo-romsky homosexualni par. Starostové jsou
nestastni, jaky obraz o jejich kraji délaji média. Vynakladaji totiz velké snahy, aby se viem spoleéné Zilo
dobte. Vse ostatni je zaleZitosti par lidi a na nich nabalenych extrémistd, ktefi na onom misté ani neziji.
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Pfekvapuje nas, Ze nemaji o nékterych vécech vibec piehled. Trochu nas to

pobavi. Cteme a zjednodugujeme Othella pro nage potreby.

25. 6. - 29.6.2012 Nitra

Pokracujeme ve stejném duchu jako v Praze, akorat v maringotce a

v tropickych vedrech v Nitre.

30. 6. 2012 Cabaj Capor

Verejna generalka , Othello is black" na haluskovych slavnostech v Cabaji. Byla

to velka parada.

1. 7. 2012 Nitra

Dohromady se nic nedéje. Zarizujeme odvoz koné Lindy z Madarska, ktery uz

vypadal beznadéjné.

2. 7. 2012 Pres celé Slovensko do Mad’arska

Michal a Markéta jedou do Madarska pro Lindu a Simon do Pukanca pro motor.

3. 7. 2012 Pres pilku €ech do Hradce Kralové

Pfevoz maringotky a koné na festival Rock for people do Hradce Kralové.

4. 7. 2012 Hradec Kralové - Macbeth, Pllnocni orloj

5. 7. 2012 Hradec Kralové - Poledni orloj, Amlet, prevrzeni maringotky
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6. 7. 2012 Hradec Kralové - Nehraje se.

Psano z pohledu dneska. Hrani na festivalu byl zajimavy zazitek. Pro
festivalové publikum, které je naladéné na volnéjsi letni vinu a popiji pivo,
jsou nase inscenace vhodné. Tito lidé jsou otevieni a nejsou natolik svazani
konvencemi. Nechali se proudem predstaveni radi strhnout a sami se ho
snazili smérovat. Prvni dva dny byla tropicka vedra. Druhy den pftigly z divodu
veder tropické bouiky. Spatné ukotveny stan Staropramen sidlici vedle nas,
nam prevrhl maringotku do blata. Prezila to se Skodou. Rozhodli jsme se, Ze
se Staropramenu ozveme s zadosti o kompenzaci. Nabizeli nam upominkové
predméty. Vytrvalosti Markéty Dvorakové ndm nakonec adekvatné zaplatili

Skodu.

7. 7. 2012 Prevoz do Jiretina - spani v garazi.

8. 7. 2012 Jiretin 900 k¢

Hrani v Jifetiné. Oprava brzdy partou automechanikd.

9. 7. 2012 Krasna Lipa 300 K¢

Setkani s Cerno-bilou homosexualni dvojici. Hrani pod paneldky, spani u
balika.

10. 7. 2012 Staré Krecany 250 K¢

Setkani s pani Evou. Hrani u silnice v Panskym.

11. 7. 2012 Brtniky 240 K¢

Ustav socidlni péce. Jede se zpét na Kiecany. Tahly kopec - jist to motor.

Spani pod VI¢i horou.
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12. 7. 2012 Staré Kiecany

Nehrajeme. Prsi. Spime za kulturnim domem. Linda je ve stdji.

13. 7. 2012 Rumburk 0 K¢

Jedeme na oto¢ku do Rumburka. Parta méstskych vyrostkl. Nejsprostsi

predstaveni. Spime pod plechovou stfechou.

14. 7. 2012 Staré Krecany

Hrani Othella na slavnostech. Spani mezi Rumburkem a Jirikovem.

15. 7. 2012 Filipov 300 K¢

Jedeme do Neugersdorfu. Nenachazime misto ani lidi pro hrani. Jedeme zpét
do Cech do Filipova. Dadme si fizek. U spani potkdvame myslivce, co ¢iha na

vidlaka, s nasi pritomnosti je nespokojen, ale necha nas tam.

16. 7. 2012 Horni Jindfrichov — Rumburk

Konecné pfijizdim ja, takze zacne poradny denik. Bohuzel odjizdi Marie a jeji
rodina. Prihlizim predstaveni Othella v Jindfichové. Prislo malo lidi. Malé
holCicky z vedlejSiho domu prinasi dva Cerné pytle plné housek pro Lindu.
Divaci vypadaji spokojeni. Za predstaveni dostavame vietnamska cigara a

lahev Varnsdorfského visnového Kocoura. Odjizdime spat do Némecka.

17. 7. 2012 Seifhenersdorf

N&mecko, to je véru jind zemé&. Jednak tady od pllnoci préi tak, Ze

spani pod Sirdkem se rdzem zmeénilo na spani pod maringotkou. Prselo v kuse
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dvanact hodin, takze az do obéda. Za druhé jsou zde vSude elektricka
oploceni, i na mistech, kde opravdu nemaji ¢emu branit. VSechno je zde draze
zrekonstruované, Cisté a némecké. Trochu se obavame, aby na nas nepfisla
némecka policie. Ted, v Case, kdy piSi tahle slova, jiz neprsi, dokonce je vidét
do dalky. Redime, co s ndmi bude dal. Dité v mém bfie je na pochodu. Simon
Sel prat trenyrky do potoka za elektricky drat, Michal cvici, Markéta vari, Linda
Zere a na mé prazi slunce. To je zména, tady v Némecku. Mame plan hrat
dnes Amleta v ndm¢iné. Michal Némecky umi, Markéta taky, ja skoro vibec a
Simon vibec. To je dobfe, Ze hrajeme v Némecku. JelikoZ se relativné zlepsilo
pocasi, jsme rozhodnuti hrat a ja se vydavam do Varnsdorfu rozvéset plakaty
na zitfek. Cesta je to hezkd. Potkdvam na ni pany dokumentaristy. Vésime
plakaty na namésti a pak mé autem odvazeji do mistniho strasného, v médiich
tolik propiraného ghetta. Ghetto se sklddd z asi osmi nizkych paneldkd,
Cerstvé zateplenych s novou fasadou, kterou jesté nikdo nestihl posprejovat,
takze predpokladam, ze je tady od vcera, a s anglickou travi¢kou. Na ulicich
ani kolem kontejnerl nejsou zadné odpadky a mezi domy pobiha asi 15
cigafat rizného véku. Citim se trochu nepatfi¢né, kdyz lepime gafou plakaty
na tu novou fasadu. V tu chvili uz k plakatim a tim padem i k ndm ptichazeji
déti a dalsi obyvatelé ghetta. Je prijemné, Ze se zajimaji, co se bude dit. Tési
se na divadlo a konika. Jsou mili a nejsou drzi. Vypada to, ze jestli nebude
zitra prSet, mohlo by to byt zajimavé hrani i den. Dokumentaristé mé odvazi
zpét do Seifhenersdorfu, kde se uz vSichni tési na hrani Amleta v Némciné. Ale
Némecko nezklamalo. Markéta se vraci z vesnice, Ze nas tady nechté&ji. Ze si
samoziejmé& muUZeme pronajmout prostor na ndmésti pred Pennymarketem,
ale to jsme méli prijet tak pred tydnem, protoze asi tak dlouho bude trvat
vyrizovani formalit. Nékde mezi tim pfijizdi ndvstéva v podobé némecké
polizei. UpIné se jim nade taboreni v jejich zemi nezda, ale jelikoz nikdo z nas
nema zadny zapis v rejstiiku, nechavaji nas byt. I kvali nim po mém a
Markéty navratu jedeme dal. Asi o 500 m. Dal se moc neda. Dal uz je
Varnsdorf. Dnes stavime pro Lindu stdj. Teda spiS modry stan z celty. Tak
sedim na kozliku pod tim stanem a premyslim, co jesté napsat. To je ale asi

vSechno, co se dnes stalo. Uvidime, jak to bude zitra s destém.

18. 7. 2012 Varnsdorf 600 K¢
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Chvili po dopsani mého vcerejsiho zapisu prijizdi opét mistni polizei.
Vymyslime néco s poruchou kol, tak nas nechavaji byt. Ale zitra se ve 21:00
vrati a uz nas potkat nechtéji. Takze v Némecku jsme dospali. Po ¢ockové
polivce jsme krasné usnuli a celou noc nas budil zvuk, ktery vydavala nase
krdsnd modra celtovd staj, do které se bez ustani opiral vitr. Linda v ni viibec
nespala. Takze stdj jsme uz dostavéli. TéSime se na hrani. Po neldspéchu a
nezajmu v Némecku to vypada, ze se na nas konec¢né nékde tési. Na ulici
Kovarska se tési mali cikani. Fakt fikali, Ze se tési. Tak to se prece taky
tésime. Kolem 11té se oblékdme do kostymU (kvili dokumentu) a vydavame
se na cestu do Varnsdorfu. Celou cestu vyhlasujeme, ze bude predstaveni
v 18:00 na nameésti, protoze to taky bude. Dnes hrajeme dvojak. Néco po
jedné dorazime na sidli$té za Sportku. Divakl mame uz ted kopu. VSichni
hladi Lindu a jsou nadseni, Ze jsme dorazili. Je to velkad sranda. Pfichazi na
fadu nas novy UZI 50 w megafon, ktery pres své Utroby prohani a nasledné
zesiluje hlasy malych cikdnd v podobé pisni a beatboxu. Pak ptichazi na fadu
pisni¢ky z mobilu. Cikani stoji v kruhu a stridavé se rakvi uprostred
breakdanceovymi kusy. Je to velka zabava. Kdyz mali cikani trochu zlobi, honi
je Simon jakozto Othello-dert s UZI 50 w po sidliti. Je to velka sranda, kterd
za chvili konci, protoze na nas jiz prichazeji mistni extrémné nasrani bili
obyvatelé Varnsdorfu. Ptaji se nds na povoleni a my suverénné rikdme, ze
starostovi a policii. Jeden pan burcuje vSechny bilé sousedy, aby taky volali
policii. Je to pro nas trochu rozcarovani po tom, jak ve vSech mistech pred
Varnsdorfem bili a cikani spolu vychazeli a starostové byli nestastni z toho, ze
se moc snhazi, aby bylo vSechno fajn, a média délaji upIné jiny obraz
Sluknovského vybézku, nez jaky doopravdy je. Tady je to vSak jiné. Cikédnska
mama se mé vystrasené pta na povoleni. Ja ji s jistotou opakuji informaci
o domluvé se starostou, o které jsem byla sama informovana od Tomase -
pana dokumentaristy. Zveme bilé sousedy na predstaveni. Prisli jsme sem hrat
prece pro vSechny. Nechceme délat zadné rozbroje. Pan rika, ze az bude chtit
do divadla, tak tam pUjde a nechce ho mit pod okny. Tim podtrhava celou
filozofii nasi vypravy. Taky by mé zajimalo, kdy byl naposled v divadle, ale
neptdm se. A uz jsou tu tri mili panové policisté. Na tomto vyjezdu mame
néjak moc zkusenosti s policii. Zas ta sama otazka. Zas odpovidame ano. Ted’

se to ale zadind zamotdvat. Po rlznych telefonatech zjistujeme, Ze jisty pan
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Petr Véle (Urednik spravy pozemnich komunikaci), ktery nam vcera dal Ustni
svoleni ke hrani, to jaksi zapomnél sdélit dal, pry mtZeme hrat jenom na
nameésti - to dal sdélit nezapomnél a pak se hodil marod. Tak to jo. A co ted?
Mame se sbalit? Tomas (pan od dokumentu) vola telefonem na méstsky urad
-sekretariat starosty a vola asi 10 minut. To uz je za 10 minut tfi (tfi je
avizovany ¢as predstaveni) a kolem 100 malych cikdnt konejenych
cikdnskymi mamami useda pred maringotku. My jsme pfipraveni. Pocet
Romakd i jejich touha shlédnout nas $pil se stupriuji. Vichni opakované
skanduji: ,My chceme divadlo!™ (to je pokfik) Poustime to Tomasovi do
telefonu, ze opravdu musime zacit. To ale netusime, ze na méstském uradu
pravé probihd drama, které jsme svym prijezdem zpUsobili a zndme ho jen

z vypravéni Tomase.

DRAMA NA URADE: Tomas privezen policisty pribiha. Cekd ho pani
sekretarka s utrapenym vyrazem: ,Tak to jste vy. Tady mate formuladr a sem
vepiste ,namésti"." Tomas ji ale odpovida, Ze o ndmésti nejde, to ma tak 3
hodiny Cas. Ale za 5 minut ma zacit predstaveni v Kovarské ulici, a na
formular piSe — namésti a Kovarska ulice. Pani lomi rukama: ,,Co mam s vami
délat.™ Jdou spolu na oddéleni &kolstvi, pak na odd&leni pozemkd, kde
potfebujeme podpis od vedouciho. Ten tam pry neni a jeho zastupkyné to pry
podepsat nemdzZe. V tom ho ale Tomas$ shledava skryvajiciho se, témér na
odchodu. On také fika, Ze to podepsat nemuZe. Tak jde Tomas$ za starostou.
Vkroci do ticha prazdné zasedaci mistnosti a je starostou vyzvan, aby za sebou
zavfel dvefe. Ostatni G¢astnici dramatu zlstavaji pfed nimi. A stovka cikanQ
dal skanduje: ,My chceme divadlo!™ V tichu zasedaci mistnosti starosta zatim
vysvétluje: ,Vy si odjedete a my tu budeme zit dal. Ndm budou volat nasrani
sousedi (ktefi uz do ted volali 30krat). My budeme ta zla radnice. Chapejte to,
prosim. NemdZeme vam to podepsat.® Vychazeji spolu ze zasedacky, pred
kterou v hrobovém tichu ¢ekaji dalsi Ucastnici na to, co bude. Starosta krouti
hlavou. Takze je konec, povoleni nebude. Tomas rika: ,No to je jasny, déti a
lidi, kterym jste zakazali divadlo, vdm telefonovat nebudou. A vite co, mné se
to do toho dokumentu bajecné hodi. ZIa radnice, ktera nepovolila divadlo a
pochod nasranych cikdnl pres cely Varnsdorf az na ndmésti, kde se
predstaveni odehraje. Starosta: ,J& vdm to opravdu nemUzu podepsat." Ted’

vdichni zaénou vyjadrovat sv{j nazor. ,A vzdyt jim to podepiste!™, ,Ne, to se
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nesmi stat!“ a podobné&. Kdyz tu se ozve pan z oddéleni pozemki:
,Poslouchate se vibec. Kam jsme se to dostali. My tady zakazujeme divadlo

pro déti. Kam jsme se to dostali."

Tak nakonec podepsali a my nakonec hrajeme a cikani se sméji a sméji
a prichazeji dalsi a dalsi. A ti se taky sméji. Balime a odjizdime z mistniho po
celé republice vyhldSeného ghetta, které tvofi 6 malych paneldki se
zrekonstruovanou fasadou a travickou mezi, po které pobihaji malé déti, které
ted bézi za nami v houfu. AZ na to, ze jeden maly kluk pfi lezeni na
maringotku spad témér pod jeji kola, jsme dojeli spokojené a bez Ujmy na
nameésti, misto naseho dalSiho hrani. Jsme uz docela unaveni. I kdyZz ndm déti
rikali, ze dorazi, zatim na lavicce sedi Ctyri patnactileti Romaci ze sidlisté, ktefi
nas doprovazeli az sem. Finalni pocet je kolem patnact lidi. Pfedstaveni je diky
unave jiz trochu z prdele, ale myslim, ze se lidem libi. Vydélame kolem 350 K¢
a romantickou projizdkou se zapadem slunce, tazeni stridavé koném i
motorem, uz za uplné tmy prijizdime nékam nad Horni Jindfichov, kde

uléhdme spat.*°

19. 7. 2012 Jirikov 200 Kc

Po vydatné snidani vyrazime pres les spiS motorem nez koném do
Jifikova. Hrajeme zde na nameésti. I kdyz cestou, kromé toho, ze si dadvame
zmrzlinu a malé pivo, vSechny zveme na predstaveni, z oken i dveri vykukuji
déti a spousta lidi je na zahradé, na predstaveni nakonec dorazeji témér
jenom cikani. Vize, ze tady divadlo pro vSechny zas moc nefunguje.
Premyslim, jestli bychom hrali na tomhle kousku zemé porad jen pro 10 lidi,
kdyby tady ti cikani nebyli. VétsSina lidi se nds strani nebo na nas vola policii.
Tolikrat, kolikrat za posledni dny, na mné jesté nikdo policii nevolal. Dnes vSak
prisli, az kdyz bylo po vSem. Cikani jsou vSude stejni — délaji breakdance,
beatbox a holky zpivaji. Nejvic je bavi megafon, bici, pudky a kdr. Divadlo se

jim libi. Kdyz na konci vSichni umfeme, jdou to zkontrolovat. Zjisti, ze Zijeme

2 Den byl plny vzrugeni a divadelniho proZitku. Ale panu starostovi, ani souziti Romu s jejich sousedy, jsme
nikterak nepomohli. Pfivezli jsme trochu kultury. Zménili jejich kazdodennost. Hrali o tom, ¢emu rozuméji,
co se jich tyka. Pro nds to byl velice intenzivni zaZitek. Pak jsme odjeli. Oni zUstali. Presné jak rikali na

jsme staré znamé. Nic se nezmeénilo.
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a ze je konec. Potkdvame zde lidi ze Schrodingerova institutu. Jsou to
kifestansti aktivisté, ktefi zde délaji pro cikany komunitni centrum a jiné
zabavy. Néco o nas pisi. Jsme zde ve vybézku jiz docela slavni. Daruji nam
pivo, buraky a 200 K¢, jako nas jediny dnesni vydélek. O nasi slavé nas

ujistuji i policajti.

Linda je néjaka nesva. Opatrné naslapuje a porad lezi a spi. Dnes
shodila Markétu na zem hlavou. Markété je blbé. Mozna ma otfes mozku.
Mozna ne. Vyrazime z Jifikova, kde déti z mistniho décaku méli zakazané jit se
podivat na divadlo. Pres varovani vyrazime z Jifikova krasnou lesni cestou
misto po hlavni do Kralovstvi u Sluknova. Po triumfalnim prejezdu rigolu za
pouziti Zin&nek, ktery naleZité zapijime, se na$ viz s motorem nevypotrada
s kamenitou cestou. Po ujisténi z Ust kolemjedouciho, ze to dal ani nemusime
zkousSet, Ze se tudy do Kralovstvi nedostaneme, Ze lesni cesta je pod vodou a
je na ni skladka, couvame. Zas za pomoci zinének prejedeme rigol, a jelikoz je
jiz tma, spime na poli témér ve vesnici. Zaklddame ohen na polni cesticce,
sporadané si varime vybornou zeleninovou polévku, kdyz se ze tmy ozve: ,Co
to tam délate, zavoldm na vas policii.® Vysoky a skiipavy hlas se tfese. Simon
bere vSechnu svoji diplomacii a s Celovkou vyrazi za pani. Pani pred nim utika
az do domu. Z okna mu oznamuje, Ze ona v noci nespi a ze si nas pohlida, a
jestli tady néco v noci zmizi, zavola na nas policii. Do prdele, pro¢ chtéji porad
vSichni volat policii. Za¢indm jesté mnohem vic, jak kdy jindy sympatizovat
s cikdny a nepfizplsobivymi nez se spofadanymi oblany, ktefi pofad volaji

policii, aby jim ndhodou nékdo neukousl prdel. Nastésti ti policajti jsou mili.

20. 7. 2012 Kralovstvi - nebylo

Tak se rano vzbouzime. Pani od vedle nas porad sleduje a vzala si sebou
i kamaradku ve fialové bundé&, pani ma na sobé rliZovou. Trochu se bojim jit
kakat. Dlouho hleddm misto, kde mné jeji ostré oko nedostihne. Snad jsem ho
nalezla, ale to se uz nedovim. Pak pfichazi pan v kovbojském klobouku, a jak
Fika: ,VSechny cesty vedou do Rima, jenom jedna do prdele." Asi
dvacetiminutovy monolog protkany pravdami podobného typu konci
nékolikanasobnym opakovanim: , Uzijte si prazdniny." Vyrazime smérem

Sluknov - Krélovstvi a nedordzime. Motor se ulamuje par metrl za Jitikovem a
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my koncime dnesni cestu na hrazi. Prijizdi za nami lehce postizeny pan na kole
a fika: ,Kakakakakamakama jedetedetedtete?" ,Do Kralovstvi," fikam, ,ale
ted tady musime nékde pockat, protoze se ndm pokazil motor atd." ,Aaaaaa
vyvyvyvytivy jstetetejste hrahralililharhrali didididvadddlo . Jajjajjajjaa
ttittoootott vivivivdededel. Aaaaa... blby to bylo." A jedeme dal na hraz.
Volame veterinafce a Simon s Michalem jdou do Jifikova. Simon s motorem a
Michal na nakup. My s Markétou spime. Kluci se vraci témér ve stejnou dobu
Michal s ndkupem a Simon s motorem. My se s Markétou tvafime, ze jsme
nespaly. Michal fikal, Ze potkal bilou mamu tfi déti, kterd byla véera na
predstaveni a fikala, Ze se ji to hrozné nelibilo a Ze to vibec neni pro déti a
tém, Ze se to taky vibec nelibilo. Pak Michal potkal dva malé chlape¢ky cikdna
a bilého s jasnou podobou s pani z obchodu. Oba kamaradi fikaji, ze se jim to

hrozné libilo.

Je hezké, kdyz staré baby, co potkavame, rikaji, ze jejich snem v mladi
bylo jezdit s ko¢ovnym divadlem. A staré cikanky povidaji, jak by si taky praly
takhle koCovat, Ze jejich baby taky takhle kocovaly, jestli to vime. PFfichazi
pani veterinarka Nevrla a je velmi mild. Dava Lindé injekci proti zanétu a mast
do oka. Odjizdi. Dvé staré kolemjdouci cikanky, které by taky chtély koCovat,
povidaji, ze kdyz pojedou kolem policajti, tak jen mame zapirat a rikat, ze se
nam to pokazilo, a kdyby méli problémy, mame prijit za nimi a oni jim daji.

V doprovodu malé Vietnamky a babicky prichazi Markéty bratr Jifi. VSichni nas
tu na Sluknové jiz znaji. Védi, kudy se pohybujeme, kde tabofime a co pravé
déldme. Policisté, starostové, Schrodingerdv institut a cikani. Veder k ndm

k ohni prichdzi nd$ zvlastni ptitel ze Schrodingerova institutu, pan Cunat, se
svou pritelkyni z hotelu Valdstejn. Prinaseji sebou kolo, fidorky, ¢okoladové
vanocni figurky, cigara a burty. Domlouvame se s nimi, ze kdyz se v zafi

vratime, mohli bychom délat néco spolecné. Odjizdéji. Jdeme spat.

21. 7. 2012 Sluknov

Traktor nds za 300 K¢, draz nez prazsky taxik, odtahne pres louku na
lesni cestu, po které se spoustime az na hlavni silnici na Sluknov. Spoustime,
znamena, ze kluci tlaci, Michal Fidi oj, ja sedim na kozliku a Linda si vykracuje

za maringotkou. Pfijizdime do Sluknova na sidli$té n&co po druhé. Ve tfi médme
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hrat. 14:45 obejdeme s UZI 50 w sedm malych paneldkd a pfichazi s ndmi
hodné lidi. Ale uz zadny Varnsdorf. Jsou tu bili i Romaci. VSichni se kamaradi,
sedi vedle sebe, povidaji si, jak déti, tak mamy. Na lavi¢ce sedi jeden
nesympaticky bily kluk, ktery napovida spousty nesympatickych reci.
Predstaveni hrajeme po domluveé vic pro déti, jelikoz je tam opravdu hodné
déti a zabira to. Vsichni jsou nadseni bili i ¢erni. Déti i mamy a moc se vSichni
tési na zitra. Protoze zitra se vracime v 15:00 s Amletem. Ted' uz ale musime
pryC. Jedeme do zameckého parku hrat Othella v 17:00. Zazitek potvrzuje
rozhodnuti, které jsme si rekli uz ddvno, a nevim ksakru, proc¢ jsme ho
nedostali. Na ndméstich mésta Sluknova jiz nehrajeme. Nikdy nikdo neprijde.
Teda sem prisli, zas 4 kluci ze sidli§té, par osvicenych lidi od pana Cunata a asi
20 cikany sedicich opodal. Ale zaZitek ze sidlisté byl intenzivni. Jedeme spat

k mistnimu rybniku.

22. 7. 2012 Sluknov

Rano se vzbouzime a mame spoustu ¢asu. Je tu Adam, Jirka, pani od
dokumentu a prijizdi Adamovi rodi¢e s Antonem. Délame si snidani a plynule
prechazime v pripravu obédu. Po jeho snézeni urychlené vyrazime na sidlisté
hrat. Pred tim pereme, Markéta si myje vlasy, ja si je umyla jiz véera. A jesté
pred tim se vzbouzim, Ze se mi chce kakat, tak jdu kakat. To je logické.
Kakam a kolem projizdi pani na kole. A celou dobu na mné kouka, kouka
bokem, kouka dozadu. Ja si utirdm zadek. Nevim, jestli pozdravit, nevim, jestli
pani nenarazi do stromu. Pak jsem dokoncila svou praci. Ale uz radsi vyjizdime
na sidlisté hrat Amleta. Markéta jde predem délat ohlasky, protoze uz je
docela pozdé. Kdyz prijizdime na hristé u Davida, ¢eka nas tam uz spousta
gerno-bilych fakand. Z kozlika na né Fvu, aby uhnuli. Vykldddme maringotku,
chystame Amleta. Nékdo pribéhne: ,Kde je Iékarnicka? Linda kopla holcicku do
hlavy." Adamova maminka omotava holci¢ce hlavu obvazem a kupa lidi
postava kolem. Druha kupa ¢ekd na predstaveni. Prijizdi sanitka a oSetruje
holCicku, pFijizdi policie a vysetruje, co se stalo. Priléta helikoptéra a odvazi
hol¢i¢ku do nemocnice v Usti nad Labem. Hol¢i¢ka Fikd, Ze nic nevidi. Pridava
se dalSi holcic¢ka, kterou Linda pry kousla do zeber. Helikoptéra odvazi obé.

Sidlisté je pIlné zvifeného prachu a vsichni stoji kolem stoupajici helikoptéry.
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Michala s Markétou jako zodpovédného za koné a poradatelku akce odvazi
policie. Kopnuté holcicky tata a jeho bracha smutné postavaji opodal, mamu
nemaji. I kdyz spousta dospélych i déti ¢eka na divadlo, musime predstaveni
zrusit. Takhle nejde hrat. Kdyz uZ jsou vsichni odvezeni, my zbyli zUstdvdme
na misté ¢inu. Pfijemné ndam neni. Pfedstavujeme si soudy, pokuty, budeme
muset vysolit stavebni spofeni a svatebni dary a je&té si pdjcit, jaké to asi
bude v base, Anton bude bez mamy... Kdyz by se vSechno spoditalo, je toho
docela dost vybocujiciho z mezi zdkona. Pan od policie fikal - tfi roky odnéti
svobody. Schazeji se i rozchazeji sousedi. Resi vzniklou situaci. Kazdy ma co
Fict. Ve vysledku jsou hodni. Rikaji, Ze nemame byt smutni, Ze véechno dobie
dopadne, Ze jsme za to nemohli a snad ta holcicka neumre. Tmavé se zatahlo
a zacalo prset. Sidlisté se vyprazdnilo. Dést prsi na plakat: Divadlo, Amlet,
Zde, 22. 7.2012, 15:00 a rozpiji ho. Barva stéka dlouhymi &irky az k zemi. Je
to nechutné patetické. Musime se smat. Nemame uz chut hrat dal, mame chut
to zabalit. Zaroven si uvédomujeme, Ze je to jen momentalni stav. Ale stejné.
Méli bychom to zabalit. Ale mame zakazané opustit béhem pristiho tydne
vybézek. Mame zakazané odjet do Prahy. Jsme véznéni v maringotce. Véznéni

kocovnym divadlem.*

Doprselo. Kubistovi odjizdéji. A nejen, ze doprselo, ale nebe se
vyjasnilo. Je Uplné modré. Slunce, které vysvitlo, zapada. Z mokré silnice se
zveda para a z jezera mlha. Je to opravdu hezké. Nas se to ted néjak netyka.
Koukame do zemé&, nebo néjak do sebe, na sebe se usmivame a sem tam
prohodime néjaky vic nebo min vhodny fér. Zastavuje u nds auto s policistou
v civilu. Rikd, Ze obé& hol¢i¢ky jsou v poradku a zlstanou tfi dny v nemocnici
na pozorovani. Nakopnuta holCicka ma lehky otfes mozku a tfi stehy. ,Divadlo
zije!™ vykiikl kdosi, asi to byl Simon. PFi§la na nds Uleva. Z jezera stoupa ¢im
dal tim vic mlhy. Vypada, Ze z néj vyleze lochness nebo baskervilsky pes.

Venku je zima. Simon mi udélal kakao a ja jdu spat.

* Tato pfihoda byla jaksi navic. Mnohem vic Ziva a plvodni (autenticka), nez bychom mozna chtéli. Jaksi
prewysila celé ,autentické” kocovani a celé ,autentické” divadlo. Slo totiz o Zivot. Jak hol¢icek, tak nas. (tak
jsme to vnimali) Méli jsme strach. Stalo se to kvili nasi nepozornosti, nepfitomnosti. Na tom uz ted'tolik
nesejde. V tu chvili jsme si uvédomili, Ze nad tim, co ndm pfijde opravdu, je jeSté jedno, opravdové;jsi
opravdu. NasSe propujcenad identita koCovnik( byla ohroZena jako nepravdiva ve chvili, kdy byl ohrozen nas
civilni Zivot. A kdy byl redIné ohroZen Zivot holcicky.

140



23. 7. 2012 Mikulasovice 200 K¢

Na Sluknov pFiglo Iéto. Je jasné nebe a j& ma&m na sobé jenom &aty.
Michal jenom trenyrky. Simon jede pro seno a pak vyrazime do MikulaSovic.
Dle rady pana turistického privodce, mluvéiho kadparka z Loutkového divadla
Dolni Poustevna, ktery ma vnucku na Spagatu a o némz se pozdéji dozvidame,
Ze je blazen, coz ted ale jesté nevime, se vydavame po rovinné cesté. Akorat
rovinu néjak postrada. Jedeme s motorem a jedeme asi 5,5 hodiny, 10 km.
Jedeme do kopce. Cesta je to krasnd, vSude jsou kopce. A my 5,5 hod
poslouchame: ,vrumvvvrrumvrrm!® - jakoze zvuk motoru. A vSichni neustale
myslime na to, abychom ho slyseli i dal a neprestali ho slyset nékde v zakruté
v kopci. Obé hospody, které nas svym zjevem lakaji na malé pivo, jsou
zavrené. Tak ,vrumdrubum" dal. Pfijizdime do Mikuldsovic. Podivna starostova
Fika, ze uz o nas Cetla a slysela a jestli nechceme jet radsi dal. At jedeme do
jinych vesnic a pak at se mozna vratime a oni zatim vyvési letacky. Kdyz
vysvétlujeme, Ze to nejde, po zaplaceni poplatku 60 K& mizeme hrat na travé
u zdravotniho strediska. Prichazi asi 15 lidi, jeden mistni mental, pét déti a
néjaci turisti postavajici opodal. Cikant moc neni. Anglicky poseéenou
travicku, na které hrajeme, Linda rozkosnicky rozhrabava kopytem.
Predstaveni nejde, lidi nereaguji, nerozumi, tak to zeneme, nedokoncujeme
véci, naCez reaguji jesté min. Do klobouku vybirame 200 K&. Ani nevim proc.
Premyslime, jak to vlastné celé je. S lidmi, détmi a divadlem dnes a koCovnym
divadlem dnes a Othellem v nasem podani. Jak je to s tématy, o kterych
hrajeme. Jak je to s umélohmotnymi puskami, jak s nasilim a intrikami. Jak je
to s lidmi, jak tvori vesnici, jak tvori atmosféru a jak tohle vSechno
v konfrontaci s ndmi tvorfi divadlo. Asi jsme unaveni. Chceme jit spat. Simon
jede na kole zjistovat, kudy dal. Smér Vilémov, kam jsme chtéli zitra, je
nemozny. Prudky kopec. Takhle kondi i dalsSi tfi mozné sméry a vSechny
odbocky do lest a poli. V&echno do strmého kopce. Nic pro Lindu ani pro
motor. Je to na hovno, ale je tu hezky. Nakonec spime v poli, u cesty smér
Velky Senov. Tam chceme zitra vyrazit po znac¢ce zdkaz vjezdu motorovym
vozidlim, jelikoZ motorové vozidlo Gpln& nejsme. V noci mné vzbouzi divo¢ak

funici ve kiovi. Jdu si radsi lehnout k Simonovi.
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24. 7. 2012 Velky Senov 220 K¢

Véerejdi vize cesty se kvili nekvalité vozovky neuskuteénila a objizdime
to kolem. Vyhybame se dvéma aviim a pak zahybame lesni cestou do Senova.
Na té se vyhybame s jednou skfini. Tfreme se o sebe, skfipe to a nakonec
dobte dopada. Prosla jsem Michalovymi ¢drankami. Jedeme dal. Pied
Senovem na kousek zapfahédme. Hrajeme na sidliéti u bytovek v Leopoldové
ulici. Jelikoz si dopfedu sedaji samé déti a rodice stoji opodal, nezbyva nam,
nez hrat détskou vysvétlovaci verzi Othella. Dnes jsme hodné vysvétlovaci,
interaktivni a dementni. Nékdo vic, nékdo min. Uf, proc¢ tady lidé maji pocit, ze
divadlo je jenom pro déti. Déti ale pribéh sleduji, a dokonce mam pocit, ze
tomu i rozumi. Je tu opét smisené publikum. Kdyz se jich Jago pta, jestli si
mysli, Ze déla dobro a to co déla je spravné, na zacatku jsou vSechny déti pro.
Pak je ale postupné slyset, jak méni nazor a nakonec jsou vSechny proti
nému. Myslim, ze néco pochopily, myslim, Ze to takhle mélo smysl. Reakce
byly pozitivni. Pani Fikala, ze to nebylo pro déti, Zze to bylo sprosté, ale tak
srandovné sprosté. A holCicka rikala, Ze bychom za tohle zaslouzili Oskara. Coz
nevim, jak presné si vykladat. Zas mame pocit, ze ma cenu délat to takhle.
Pfindset lidem néco jiného. Zprostfedkovat jim néco nevsedniho. Vzdyt pofad
slySime, jak byli nékteri z téchto lidi v divadle naposled pred 20 lety. Po
posledni zkusenosti z Mikulasovic je to prijemna zména nalady. Michala nebavi
hrat pro déti. Ohled na divaka je mozna trochu pres miru. Ale mozna také ne,
mozna je to presné to, co to vyzaduje. Ted jesté presné nevim. U takového
divadla ten ohled vzdycky je, jenom u nékterého typu publika, tfeba na

festivalu, je pro nas zabavnéjsi. Jedeme smér Lipova. Spime.

25. 7. 2012 Lipova 520 K&

Po navstéveé pani veterinarky Nevrlé se potvrzuje to, co uz davno
tusime. Linda uz tdhnout nebude. Dostala dalsi injekci a jesté k tomu néjaké
specialni mistni parazity - ,skrecky" - larvicky, ze kterych se ji na podzim
vyklubaji v briSe Cervy. Koupili jsme ji proto dvé paradni tuby odcervovaci
pasty. Dnes prijeli opét i panové od dokumentu. Koupeme se v potoce. Ve
studeném potoce. A pak vyrazime smér Lipova. V Lipové jsou lidé srdecni,

usmivaji se, mavaji na nas a snimaji z hlav klobouky. Nejsou zde zadni cikani.
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Starosta fikal, Zze nas prosi, abychom zde urcité nehrali, Ze o nas uz slysel od
jinych starostQ. SlySel, Ze nade predstaveni neni pro déti a je o nasili a
rasismu. Rikal néco ve smyslu, jestli je pravda, ze vyvolavdme rvacky a
konflikty. Slibujeme, Ze nebudeme hrat Othella, ale mirumilovnéjsiho Amleta.
A pan starosta se tési na pohadku. A pohadka probéhne, lidi maji radost.
Panové od dokumentu zarizuji traktor, ktery nas vytahuje na kopec. Na louce
s ¢ervenou travou hrajeme jak draci Othella. Hlavné Simon a Michal. Je to
prijemny a ocistny pocit, po spousté predstaveni, kdy je nutné myslet na lidi a
hrat pro né, najednou rvat u zapadu slunce pro louky, lesy a dvé kamery.

Nehledé na nikoho jen hrat a rvat, dat si whisky a jit spat.

26. 7. 2012 Lobendava 750 K¢

Kdyz vime, ze uz za chvili konéime, prichazi takovy prazdninovy pocit.
Jdeme se koupat do lomu a pak vyrazime s Markétou a Lindou do Lobendavy.
Jdeme lesem a zas se koupeme v lomu. VSude jsou kopce. Sméjeme se, co
vlastné délame na takovémhle misté s maringotkou. S maringotkou, ktera umi
jezdit jen po roviné. V mistni hospodé si ddvame polivku za 15 K¢. Polivka to
je dobra, domaci, s jatrovymi knedlicky. Hrajeme Othella a prichazi spousta
lidi. Po predstaveni si jdeme sednout do hospody s mistnima. Davame si pivo
a dozvidame se, Ze Lobendava je misto s nejvysSim poctem sebevrazd na
obyvatele v CR. Taky se dozviddme o tom, kdo nakladal svou kravu, kdo
s kym komu zahybal, tfeba i s krdvou, a Ze se to tézce vysvétluje, jak se kdo
zasebevrazdil, kdo koho znasilnil, kdo utekl z blazince, kdo nékoho zabil a jiné.
Taky se dozvidame, na koho od vedlejsiho stolu si mame dat pozor. Radim,
ktery dle Rendovych slov cely veCer shani penize, aby nam mohl néco koupit a
tim padem se s nami kamaradit, za nami prichdzi na misto naseho odpodinku
a prinasi nam: , A ted hele ¢um, krevetova, kureci, veprova... Staci horka voda
z konvice..." Prinasi nam Vifon polivky. Pro kazdého jednu. Povida o tom, jak
dlouho uz nemél Zenskou a jaky je to v Lobendavé, kde je ¢tyficet chlapt na
tri zeny, problém. Pracuje na jatkach, kde uz zabil nékolik tisic zvirat (presnou
cifru jsem radsi zapomnéla) a vypije Sestnact piv denné. Spime s Markétou

v zamcené maringotce.
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27. 7. 2012 Dolni Poustevna

Cestou do Dolni Poustevny potkdvame uz asi posedmé cerné auto,
z kterého tréi pary ernych oé&i asi patnactiletych cikanl. Auto zastavi, jako

vzdy, o¢i nas sleduji a pak jedou dal. Projizdéji asi celé Sluknovsko.

Dolni Poustevna je zpocatku malebna, ¢im jde Clovék hloubé;ji, bliz
k Némecku, méni se na typickou, hrani¢ni ves s trpasliky a Vietnamci.
Neprijemni komunisti na radnici nemaji na nase posledni predstaveni vliv. Lidé
maji radost a my si toho uzivdme. A pak to skoncilo. UpIné nahle a obycejné
jako tenhle denik. J& s Markétou sedame na vlak do Prahy a pro maringotku,

Lindu a Simona s Michalem pfijizdi ,odtahovka®. A to je celé.

144



... @ co jesté Fict o Maringotce

Dalezity je dtivod neboli Uvod

Prvni vyjezd Projektu maringotka byl v roce 2008. Po celém roce
v Praze, presyceném divadlem a kulturou a divadelné a kulturné vzdélanymi
divaky s ndzorem, na Clovéka prichazi pocit zmaru a nesmyslnosti prace,
kterou déla. Citi se zbytecné u provozovani jakéhosi divadla pro divadlo.
Vychytralé reakce publika jsou mu spisS na obtiz. Najednou postrada smysl,
pro¢ to viastné celé déla. Kdyby divadla nebylo, tak se prece vibec nic nedé&je.
A pak prijde ten nejlepsi Iék na tuto marnost. Co takhle privézt divadlo do
mist, ktera nejsou kulturni, kam divadlo jen tak nezavita, co takhle hrat pro
lidi, ktefi by se k divadlu jinak nedostali. A nehrat ve vice ¢i méné strojeném
c¢erném salu nebo ,zajimavé alternativnim prostoru®, ale ve venkovnim
prostoru — na navsi, uprostred sidlisté ¢i na fotbalovém hfisti. Nebyt soucasti
dlouho pripravované akce, kterou maji lidi zapsanou v diafi a vstupenky maji
zakoupené mésic dopredu. Byt soucasti akce necekané, o které se lidi
dozvidaji jen chvili pred za¢atkem jejiho kondni, kdyZ uz se jistym zplsobem
jiz kond. Nebrat jako vymluvu, ze je divadlo snobskou zalezitosti a na
vstupenky nejsou penize, protoze vstupné je dobrovolné. Zit chvili divadlem,
které nezacina zvonénim a nekonéi potleskem. Zit chvili divadlem, pro které se
musi rano vstat, zalozit ohen, obstarat koné a jet dal a hrat. Protoze to jinak
nejde, protoZe to ¢lovéku najednou ptijde dlleZité, protoZze by nebylo co jist.
Najednou c¢lovék nepostrada smysl. Najednou zene koné polem smérem Velky

Lapas.

Prvni ozivovani tradic koCovného divadla mélo megalomanské vize, od
kterych bylo nakonec nastésti ustoupeno. Z plvodni deseti¢lenné sestavy se
kvali kapacité maringotky stala péti¢lenna, z pldnované vypravy do dalekych
zemi se razem, vinou okresanych financi a nemoci klisny Kvéty, stala vyprava
kolem Nitry. Nebylo vsak ¢eho litovat. Po pobytu v Praze nabude clovék
pocitu, ze lidé jsou divadla znali, a pokud chce najit lidi divadelné

neposkvrnéné, musi za nimi do dzungle. To je ale prekvapeni, ze staci vyrazit
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za brany rodného mésta. A ze za témito branami ¢eka jeden opravdu
intenzivni divadelni mésic. A tak vyjela maringotka s dramatizaci
predhamletovského pribéhu od Saxo-Gramatika, Amlet princ Judsky, ktera

nesla nazev Pribéh o Amletovi.

Nasledujici dva roky se z finanénich, &asovych a organiza¢nich ddvodu

Projekt maringotka nepovedlo uskutecnit.

Roku 2011 vyjela maringotka na jihovychodni Slovensko s radikalné

zkracenou a upravenou verzi Macbetha.

Kdyz jsme se v prosinci 2011 zabyvali otazkou, kam a pro¢ by méla
maringotka vyjet dal, padl nédpad na oblast Sluknovského vybézku. Mésto
Varnsdorf a jeho okoli bylo tou dobou v médiich propirdno kvdli rasovym
nepokojim. Pfi§lo ndm to jako dlivod navic vyrazit pravé tam. Pravé k lidem,
mezi které se divadlo opravdu nijak jinak dostat nemUzZe. Hrat o tématech,
ktera by je mohla zajimat. A navic se k tomu krasné hodi nase
Shakespearovska dramaturgie. A co jsme si vybrali tentokrat? V Titovi
Andronikovi je c¢ernoch nejvétsi zloduch, v Othellovi je obéti bélochovych
intrik. Tak jsme v ¢ervenci 2012 vyrazili na Sluknov s inscenaci ,Othello is
black™.

Jakou moc ma presné smérovani aneb Jak hrat pribéh o Othellovi

Je zajimavé zkousSet inscenaci pro opravdu konkrétni cilovou skupinu. A
kdyz Clovék tu cilovou skupinu podrobné neznad, neni jisté, ze neslapne vedle.
S tim jsme si ale hlavu nelamali, ani s jistotou nevim, jestli by se nam povedlo
zjistit néco dulezitého pro vznik inscenace. Vlastné ani moc nevim, jak pfesné
bychom zjistovali podrobnosti. A po zkusenosti ze Sluknova jsem dokonce
nazoru, ze by se nam to nijak jinak nepovedlo lépe, nez pres divadelni
predstaveni. Kazdopadné na zacatku zkouseni byla pred ndmi spousta
dileZitych rozhodnuti. Mé&li jsme strach z prezentovani vyhran&ného nazoru na
tolik diskutované téma, na které je t&zké si nazor vibec vytvofit. A na zadatku
zkouseni jsme myslim ani nebyli Zzadného konkrétniho nazoru. Uméli jsme
pochopit a taky si racionalné pojmenovat rlizna stanoviska. Také jsme se

dlouho zabyvali otdzkou, do jaké miry mdZeme byt nestranni a kdy bychom se
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zacinali priklanét na jednu, ¢i druhou stranu. Hlavné zijeme ve spolec¢nosti,
ktera je schopna chapat jako projevy rasismu, ze ma nékdo radsi bilou
¢okoladu nez hnédou. A jesté k tomu jsme pfri predstavé vyhrocené situace
nechtéli prilévat olej do ohné a jesté Iépe receno jsme nechtéli dostat ,na
hubu® ani od bilych ani od cikantd. AZ nakonec, kdyz uZ jsme se dlouho
zabyvali fedenim tohoto tématu, jsme se najednou rozhodli vibec se jim
nezabyvat, nepremyslet nad tim. Udélali jsme to od podlahy. A tak pfimo

i neprimo litaly poznamky na obé strany a ,na hubu" jsme nedostali a za

rasismus jsme taky nebyli napadeni. Teda pokud vim.

Jediné jsme se rozhodli byt opatrni v tom, Ze jsme nechtéli budit dojem,
Ze jsme zde, protoze o zdejsi situaci néco vime z médii. Méli jsme pocit, Zze by

to mohlo byt neprijemné. Myslim, Ze jsme se rozhodli spravné.

Vysledkem byla inscenace, ktera byla pro ¢erné nebo smisené publikum
absolutné presna. Stacilo Fict heslo a vSichni védéli. Takto néjak si predstavuji,
Zze mohlo fungovat politické divadlo za totality. Stacilo vytahnout Cernou a
bilou kozicku a pétileté dité védélo, o co jde. To jsou jiné divacké podminky

pro autenticitu, pro zivé divadlo.

Kocovné divadlo dnes

Co je dnes obdobou kocovného divadla? Mozna je to divadlo zajezdové.
Agentury, které zkousi hry s malym ale relativné slavnym obsazenim, které Ize
prodat po Stacich v kulturnich domech. Také jsme to mozna my, absolventi
DAMU, ktefi se snaZi prodat své tvorivé pociny na festivaly a akce riizného
charakteru. Ale tak to asi nebude. To je jenom pfemistovani stacionarniho
divadla na jind mista. Zaklad koc¢ovného divadla je pravdépodobné zakorenén
v samotném slové koc¢ovat. DuleZité je ono putovani. Putovani jevici se dnes
jako véc prezita. A pfitom potfebna. V dneéni uspéchané dobé. Hahaha. HGF to
ani rict nejde. Po tydnech putovani a hrani na malém kusu zemé&, ma clovek
moznost nahlédnout do toho, jak se na zakladé zmény krajiny méni vesnice a
lidé v nich. Potkd starosty, vidi rGzné pFistupy k zvelebovani vesnic. Zjisti, Ze

vesnici délaji vzdy jenom lidé a nezalezi na tom, jestli ¢erni, nebo bili, zalezi

147



na tom, jestli jsou normalni, premysli a maji zajem. Prijde padesatilety pan a
Fika, Ze byl naposled v divadle pfed Etyficeti lety. Takovych pand a dam prijde

vic. Tehdy si ¢lovék Fika, ze je dilezité délat divadlo zrovna timto zplsobem.

Dal3im dlleZzitym, také prezitym faktorem, je faktor nepfipravenosti.
Dnes se neocekava, ze se bude néco ,kulturniho®, nebo cokoli, dit bez aviza
mésic dopFedu. (Nemluvim zde samoziejmé o happeninzich a rdznych akcich
guerillového charakteru.) VSichni jsou prekvapeni. Jak to, ze nejsou plakaty?
Upozornéni na konajici se akci jsme parkrat uvadéli den dopredu na plakatech.
Polet divakd vdak nebyl nikdy vy$si, nez kdyZ jsme délali privod a zvali lidi
hodinu, nebo bezprostredné pred predstavenim. Nebo se pozvali sami mezi
sebou. Vytahla je z pribytkd maringotka, zvuk megafonu nebo sousedi
kracejici na predstaveni. Nikdo vSak dopredu nic necekal, nemél prectené
recenze. Rano, kdyz se vesnice vzbudila, netusila, ze dnesSni den bude trochu
jiny, Ze se bude néco dit. Kdyz neni nutné plnit o¢ekavani, dodava to clovéku

pocit svobody, ktery otevira cesty k autentické chvili.

s

Autenticky-neautentické divadlo prijizdéjici z neznama - bez zarazeni,

bez vztahu

Maringotka jede tazena koném nebo pohanéna motorem z ,Vari
systému" (rozuméjte sekacky). V druhém, necekané bizarnéjsim, pripadé
vzbuzuje vétsi zajem. Zpoceny a zchvaceny Michal fidi svymi pazemi oj,
Simon s nddechem ¢&erni v obli¢eji i na rukou obsluhuje motor, ja v pozici
gdlmana sedim na kozliku a ¢ekam, kdy bude potreba brzdy a Markéta kraci
s koném Lindou pred nebo za maringotkou. Je to velké divadlo, privadi lidi
k smichu a komentafri. Divadlo jako véc vzbuzujici zajem, podivanou tvori uz
kGf ve mésté a motor na maringotce, kterou by mél evidentné tahat kan. Kan
ve mésté je ve vztahu k méstu naprosto neautenticky, proto vzbuzuje zajem.
Je to autenticky kur ze stdje, kofiského vyb&hu a tim, Ze se ocitne na misté&,
s kterym neni v autentickém vztahu, je najednou zajimavy, legraé¢ni. Clovéku
se to presné takto v hlavé spoji. S maringotkou je to o néco slozitéjsi. Je také
naprosto nezapadajici, neautenticka ve vztahu k mistu, na kterém se nachazi.
Je to jesté slozitéjsi v tom, Ze je vlastné vymyslena, takze neautenticka od své

podstaty. Ale lidé se automaticky snazi vztah najit. Tak ho nachazeji docela
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spravné v dobé, ze které maringotka pfrijizdi. Chapou ji jako prezitek davnych
dob. A vzpominky na davné doby lidi obmékci, vyvolavaji v nich pfijemné

pocity. Toto je nase vychozi situace.
Obrovska zavislost na publiku a okolnostech a autenticita

Mezi divadlem v Praze a divadlem mimo ni, abych byla konkrétnéjsi, mezi
inscenaci a hranim inscenace jakékoliv a maringotkou a hranim inscenace
Othello is black, reknéme na sidlisti ve Varnsdorfu, je zasadni rozdil. V Praze
ve vétsiné pripadl divadlo zaéind zvonénim a koné&i potleskem. U maringotky
zacina divadlo rano a konci vecer. Divadlem je totiz vSechno, co se déje. To,
Ze maringotka jede po silnici tazena koném nebo motorem a kolem ni jdou
lidé. Neni Uplné zrejmé, Ze jsou to herci, to ze vykladaji a chystaji scénu, ze
piji pivo, koufi, jdou nakoupit, jen tak sedi a ¢ekaji, az zaCne predstaveni,
hraji predstaveni, bali atd., tohle vSechno dohromady tvofi divadelni obraz.
Vyvoj udalosti pred predstavenim, urcuje béh predstaveni, a to urcuje béh
udalosti po ném. Neni mozné to od sebe oddélit.*? Proto zde ,to autentické",
pokud je maringotka vnimana divaky uz od svého prijezdu, ma pfirozeny zrod
a prib&h. A my z toho pribé&hu téZime. Kdy? za¢indme hrat, netvaiime se, Ze
prichazi jiny svét, jina realita. Jsme to porad my, které uz znaji, ted ale

v 0 néco aktivnéjsi pozici. Vypravime pribéh a vypravime ho jak malé déti.
Hrajeme si na Othella a ¢ekdme, co na to dospéli. Cekame, at se taky zméni
na déti. Tady bez ¢erného salu a zidlicek to byva snazsi. Tady vsak neni
mozné hrat si s existenci na jevisti, vnimat a zkoumat byti v Case pred
divakem, zkoumat jeho reakce a vréit reakce na reakce a byt timto zplsobem
divadelni. Nehraje zde pro nas ani svétlo, ani ticho z védomého soustredéni
divakd. Ted jsme tady pro divdky a musime byt rychli, nesmirné pohotovi,
tady plati jiny ¢as. Nemam na mysli, ze bychom se méli rychleji hybat nebo
mluvit. Spis rychleji myslet a pohotovéji vnimat vSechno kolem. Kdyz se nic
nedéje, je vzdy zajimaveéjsi autenticky letici ptak, auto projizdéjici kolem, Fict
néco kamaradovi, nebo prosté odejit. Pro¢ taky zlstavat. Musime si davat
pozor. Balancujeme na hranici podlézani. To ale nechceme. Tim bychom
vSechno zkazili. Musime byt presni v zacatcich a koncich scén. Nepresnosti

tohoto druhu slévaji predstaveni v tekouci tahlou hmotu a odebiraji pozornost.

2 Viz dennikové zapisky.
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Othello se méni ze dne na den dle publika. Musime byt flexibilni. Pro partu
vyrostkl nejde hrat stejné jako pro partu déti s madmami. Je to Gnavné. Tietim
rokem putovani zjistujeme, Ze to jinak neni mozné. Nejvic funguje Uplné
otevrieny vztah, Uplné oteviené divadlo. VSichni vime, Ze je to divadlo. Ale
tady se to neboji nékdo zakricet. Presto divaci krici, komu drzi palce, kdo se
jim libi. Je to hra. Hra, které véfime my i oni, jako malé déti. Ale vime, Ze je
to jen hra. Jedna velka détska hra. Je to zazitek, skrze ktery se seznamime. A

v tom je to autentické.
...a co dal?

Kdyz nas po deldi dobé& hrani na Sluknové vytahli pani od dokumentu
traktorem na kopec s Cervenou travou a u zapadu slunce jsme pro dvé kamery
a Sirou plan za lahev whisky hrali Othella, nebylo slastnéjsiho pocitu. Najednou
nebylo divaka, najednou nebylo na koho myslet, najednou nebylo divadla.
Bylo to jako vykfik do tmy. Clovék si mohl dovolit cokoli a nic se k nému
nevracelo zpét. Zahrali jsme si na antidivadlo. Nenapada mné nazvat to jinak
neZ sebeuspokojovanim. Doll jsme sjizdé&li s jakymsi absurdné& drzym pocitem
vitézstvi. S vitézstvim, jako kdyZ hraje fotbalovy tym bez protihrace a divakl
a nastrili nékolik branek se skvélymi akcemi. Premyslela jsem, proc to nastalo.
Co to bylo za zkusenost. O ¢em by mohla vypovidat. Co se v nas stalo, ze

jsme potrebovali hrat predstaveni jen pro sebe.

Po chvili stravené hranim koCovného divadla, kde jsme neustale
divadlem, neustale sledovani, ma ¢lovék potrebu se schovat, nebyt vidét. Kdyz
zaleze do maringotky se previéknout, za chvili koukaji pres okénko malé cerné
ocCi. Cikani se nebrani potrebé proniknout do divadelniho déni. Chtéji se stat
jeho soucasti. Chtéji znat tajemstvi, aby si pak mohli nechat lhat a ve vhodnou
chvili leZz vyvracet. Oni se opravdu stavaji soucasti, tvori samostatné divadlo
v nasich kulisach. Divadlo se preléva, chvili jsme divaky my, chvili oni. A
takhle to je béhem predstaveni i mimo néj. My musime hrat velké divadlo,
musime byt pfece nad nimi. Co se vyrazu tyCe, jsme expresivni, hlasiti a
velkolepi. Jinak to nejde. My jsme Ctyri, jich je vic. Pracujeme sice
s divadelni demenci, priblblosti a prvky rakvickarny, ale nechceme byt pfriblbli
ani dementni. Zkratka opravdu nehrajeme ani trochu pro sebe. Zjistujeme, ze

to tady opravdu nejde. Mira hrani pro divaky se zde posouva a skute¢né by
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bylo mozné nazvat to, co déldame, Smirou. A v divadle, které zndme z mésta,
by to i byla Smira nezvyklého kalibru. Tady je to jiné, délaji to UpIné jiné
podminky. Mozna by bylo zajimavé zkusit takhle hrat pro prazské publikum. A
mozna taky ne. Méstské, divadla znalé publikum nepotrebuje do divadla
vstoupit. Potfebuje si zachovat distanc. A s tim je potfeba pracovat. Lze vyuzit
zkusSenosti z velkého kocCovného divadla, jeho bezprostrednosti, prelévani a
velkoleposti. Ty vSak nutné predavat zhusténé a predavat je rafinované. To je
pro herce cenna zkusenost. Myslim, ze je to pfinos jak pro jeho premysleni a
pro vhimani moznosti, tak pro vnimani energie, se kterou mdze divadlo
pracovat. Ale hlavné pak nepotfebuje zadné kopce s Cervenou travou. Protoze
v divadelnim sale se nezvednou na konci divaci a nejdou zkontrolovat, jestli

jsou vSichni opravdu mrtvi, aby si kdyz tak mohli zkusit vasi ¢ernou paruku.

V roce 2013 je dalSi snaha o vyjezd maringotky. Inscenace Romeo a Julie

o homosexualité je v pIném proudu zkouseni. Michalovi se vSak navraci zanét
Slach, ktery mu znemoznuje tahat tézké véci, ridit maringotku, pracovat

s kon&m a vibec hrat. Z téchto divodd vyjezd neni mozny. V ptistim roce
2014 nezkouSime nic nového. Vyjizdime se starymi kusy. Pohadkou

o Zabécich, Othellem a Macbethem. D4 se Fict, Ze mame repertodr. U¢ime se
madarsky, pa¢ jedeme hrat do madarské casti, kde to jiz zname. Od prvni
maringotky uplynulo 6 let. T&ch 6 let je citit na véem. Na zpUsobu jakym

koCujeme, na tom, jak hrajeme.
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7.4Maringotka 2014

Juhovychodné Slovensko

» JO0 napod kivanok. Mii, 17:00. L6 és motor szinhaz. Macbeth.”
16. 7. Streda Nitra - Pacin

Vcera v noci prijel do Nitry Michal. Nakoupil v Tescu. Dal si pivo a Sel spat.
Rano uklizel maringotku. Michal je Sikovny a prakticky Clovék a maringotku
uklizi rdd. J4 jsem odvezla Simona na vlak do Zbehov. V 11 pfijela odtahova
sluzba a v ni hasic¢ Jozo. Cesta do Pacinu byla dlouhd, ale pékna. Ve Velkom
Kamenci nés jiz ¢ekal Simon a Stefan Janos. Jdno$ ma malé hiibé a pritelkyni
Veroniku. V Pacinskom parku jsme slozili maringotku. Rozloucili jsme se

s Janosom a Jozom a nechali se Stipat komary. Hodné. U sebe doma nas cekal
Ferencz Feri (majitel Lindy). Vecer plny palenky a madarské konverzace. Feri

a jeho zena umi jenom madarsky. A to je dobre.

17. 7. Ctvrtek

Zaprahli jsme Lindu a vyrazili. PriSla velka letni boure. Utekli jsme pred ni do
pole. Tam jsme z{stali. Uvafili jsme téstoviny a zkougeli Kvaka a Zblurika

madarsky.

18. 7. Patek

Jedu na kole na vylet do Velkého Kamenca. Kupuji sedmové karty. Hrajeme
Zabaky ve Velkom Horesi. Prisli lidi. Mali i velci. Sméji se. Kdyz rozuméji.
Nékdy taky nerozuméji. Hrajeme to madarsky. Ja hraji nékteré role. A zpivam

uvodni pisnicku v madarstiné.
Kettd Békak, ketto békak
Béka és a Varangy

Baratom 6 baratom
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Brek, brek, brek, brek brek atd
Kettd békak, ketté békak
Kvaky és a Breky

Gyerekek j6 mulatast

Brek, brek, brek, brek, brek.

Kvak a zblunk jsou zda se estetikou (divadelni demence) a dénim spis pro

divadelné znalejsi publikum a na madarsky venkov se moc nehodi.

Pani mi po predstaveni vypravéla, jak ji muz utek za madarskou cikankou. Ta
ho zni¢ila. Ted je po mrtvici, tak prigel zas dom{, brecel u brany, tak ho
pustila. A vCera zase utekl za tou cikankou. Madarsky jsou nejhorsi. Pak mi

dala papriku a &la domd.

Spime v piskovcovém lomu. Je krasny zdpad slunce. V lomu bydli zvlastni

drozd, co ma v piskovci diry. VecCere. Spanek.

19. 7. Sobota

Jedeme na Kralovky Chlumec. Simon navrhuje po zku$enosti z minula hrat
mezi cikanskymi bytovkami. Protoze je pokrocild doba, vynechame domluvu
s Urady. Domluva s mistnimi. Atmosféra je nepfiliS koncentrovana, lecC
nad$end - plno cikdnl. Koukaj z oken. Maj radost. Velka divodina. Za¢indme
hrat Macbetha. LeC po stiznosti sousedky pfrijizdi policie a musime dobre
rozjeté predstaveni ukondit. Slovenska policie si opét bere moje udaje.
Odjizdime z Chlumce. Simon v nedobré naladé, Misko smedny po pivo a Ada,
téZko rict. Tési ji zakoupené ovoce. Na benzince tankujeme benzin a kupujeme
olej na dvoutakt. Po marnych pokusech o napusténi vody bere Simon 25 |
barel a jede na kole zpét do Chlumce pro vodu. S vodou jsou letos tézkosti.
Misto na spani je krdsné, ale plné komard. Ani po setmé&ni nepfestavaji. Jsme

asi u nich doma. Lindu to sere. Nas taky. Nejde nijak spat.

20. 7. Nedéle
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I rano je komard plno. Ale i tak nikam nepospichame. Nejsme mladicky
nadseni jako na prvni maringotce, ale spiS ¢asem rozvlekli. Rozmarné
rozvlaéni. Simon fika, jestli jiz nage uskupeni neni vyhorelé.** Pak prichdzime
na to, ze je to tim, ze Misko tolik neprudi, a taky mozna vékem. Nasi
rozvlacnost prerusi Linda, ktera se utrhne. Uz asi nesnesla to Stipani.

S poté&senim zjistujeme, ze Linda si jiz na nds zvykla, pa¢ bézela rovnou

k nam. Zaprahame a vyrazime. Jedeme do uz z predlonska oblibené vesnice
Lelesz. Cestou vyhlasujeme slovensko-madarsky Macbetha. Pak jde Ada pésky
az na konec vesnice a za ni jiz prichazi houf na fotbalové hristé. Predstaveni
stoji za to. Potlesky na oteviené scéné. Publikum cCisté cikanské. Vydélavame
pres tfi eura, slaninu, okurky, 2 pecené kureci kridylka a par cigaret. Cikani by
nam i dali vodu, ale pak Ze maji hodiny na vodu a ze je pred vyplatou...
Nabirdme v hospodé a vyrazime. Déti za nami bézi houf. Musime je posilat
dom{ z hlavni cesty. Tabofime na mist&, které pfislusi véerejsimu dni.
Nespime ale na stejném misté. Ne. Spime na jiném. Predeslého dne jsme ale
spali jinde. Kde jsme tedy k Certu spali ze soboty na nedéli? TéZzko rict. Nékde
na polni cesté odbocujici z cesty Kralovsky Chlumec - Kapusany. Kazdopadné
hodné& komartd. Mocaly a mocaly a mokfiny. Komar pry citi svou kofist na 40 -
80 metrd. Fu.

21. 7. Pondéli

Jedeme do Velkych Kapusan. Je to relativné dlouha cesta. Simon s Adou
sbiraji plechovky. Tuto Cinnost vykonavame jiz od prvniho dne. Na rozdil od
hrani se jedna o kazdodenni ¢innost. Probiha debata, Ze se pfejmenujeme na
Separatistickou skupinu. Jako umélci se svétondazorem, Ze divadlo ma pfrispivat
ke svétu lepsimu a krasnéjsimu, dohanime nedostatky ve hrani divadelnich
predstaveni separaéni ¢innosti. Po pokusu sbirat kromé plechovek z okrajd
silnic i plast z néj musime slevit, pac plastu je tolik, Zze by se z maringotky stal
popelaisky viz. I jeden den nasbirany plast neni kam davat, pa¢ vychod

Slovenska neoplyva kontejnery na separovany odpad. V Kapusanoch jeden

“Je zajimavé, jak vnimame nasi ¢innost. Pti ¢teni deniku z prvniho vyjezdu musi byt ¢tenafi jasné, Zze jsme
taky nikam nepospichali. Cas byl viak pro nds po celou dobu pfitomny a naplnény. Jakoby jsme se ted'
nedokdzali dostat do pfitomnosti.
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nachazime. Plechovky se postupné naucime lisovat za jizdy, podlozenim pod

kolo maringotky. Tolik o této Cinnosti.

V Kapu$anoch jsme rozhodnuti hrat Zabaky. PFijizdime pozdé a na uradé jiz
nikdo neni. Za anonci v rozhlase bychom museli platit. Nikdo nepfijde. Jedeme

dal a spime u trati za Kapusanmi.

22. 7. Utery

Projizdime Vojany a rozhlasujeme. Hrajeme v Drahriové a je to parada. Prijde
hromada déti i dospélych. Publikum vyhradné cikanské a hodné fandici. Zacina
prSet a prsi. Nikdo vSak neodchazi. Schovavaji se pod bundy. Nékdo ma

i destnik. My jsme uplné mokf¥i a Spinavi. Ale je to jedno. Bylo to super.
Vydé&ldme néco pres tfi eura. Pfed Drahfiovem potkavdme viz s koném a na
vozu 9 cikan( a vrak auta. Jedou na $rotovisko. Madm pocit, Ze to je vétsi

divadlo nez my. Jedeme do Budkoviec. Spime na kraji pole.

23. 7. Streda

Cely den prsi.

24. 7. Ctvrtek

Probuzeni v bahné. Vyrazime. Jedeme do Lastomira. Takové zvlastni vesnice.
Nikdo nikde. Moc civilizace. Kazdy si hladi svého. UZ jsme ve slovenské
oblasti. Jedeme podél Laborce - potoka. Najdeme perfektni misto na spani

v zakrytu rozpadlé zavlaZovaci stanice. Kousek je k potoku, kde se da koupat.

Ada jde v noci na vlak do Michaloviec.

25. 7. Patek

ZGstadvame na mist&. Hrajeme, prsi. Pijizdi Andrea. Migko se po veéeti poblil.

Navstivila nas stfevni chripka.
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26. 7. Sobota

Migko je marod. Andrea se Simonem skodili do Lastomira nakoupit. Linda

odpocivala.

27. 7. Nedéle

Zkousime s Andreou Macbetha. Mame par inovaci. Z ¢arodéjky se stane
raperka MC Bosorkany. Vyrazime hrat. Ale zajedeme si Spatnou polni cestou a
posléze zjistujeme, Ze ta dobrd ani neexistuje. Jedeme az do Zemplinske
Siroké, kterd je od Siravy na druhou stranu. Cepujeme vodu a jedeme do
Inacoviec. Dobri lidé nam prinesou proviant jablicka pro Lindu a pro nas
rajcata a papriky. DalSi dobfi lidé nam radi spani u rybnicku. Bojime se
komarG. Navstivi nds Katka a priveze vecefi. Redime, jak na Siravu, aniz

bychom museli do Michaloviec. Kvili zajizdce nehrajeme.

28. 7. Pondéli

Vyrazime smér Zaluzice. Jedeme dlouho vedrem a polemi. Potkdvame zlamany
kriz, jakoby v polich radili Satansti. Jezis je dole hlavou. V Zaluziciach hrajeme
Macbetha pro par déti a 1 pani. Hrajeme s nasazenim. Od pani vydélame

5 euro. Zda se, ze Linda si Siravu pamatuje. Daleko od biehu se ji véak
nechce. Voda je dlouho mélka. Musime dlouho jit, abychom mohli plavat.

Vecer dlouho sedime u ohné.

29. 7. Utery

Cely den jsme u Siravy. S Katkou prezku$ujeme Othella. PFijizdi Gertrud.

30. 7. Streda
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Louc¢ime se s Siravou. Chceme nékam, ale mapy IZou, co se tyce existence
polnich cest. Katka si sedrala dvoje topanky za dva dny. Prfes Hazin se
dostavame do Lucky - pak jedeme opét po hlavni, smér Sobrance. Dé&ji se
nam divy. Z kopce koukdame, ze pak jede silnice opét nahoru. Byl to ale
opticky klam. Anebo Simon tvrdi, Ze cesta jede z kopec¢ka a pak mirné do
kopecka. Vysledkem je, Ze Linda tdhne nejdriv do mirného kopecka. A pak do

prudkého. No prosté divy.

Dorazime do Zavadky, ktera lezi na hlavni silnici mezi Michalovcami a
Sobrancami. Katka ma premiéru Othella. Je to dobré. Nakonec mame i dost
lidi. Starosta je mirné opily a velmi mily. D& nam meloun. Vydélame dokonce

az 12 euro. Spime v poli.

31. 7. Ctvrtek

Jedeme dal pres Blatné Remety do Blatné Polianky. Tam nam jeden chlapec
ukradne bicykl. V Poliankach je mrtvo, tak nakonec jedeme zpatky do Remet.
Dostavame zpét bicykl. Publikum opét cikanské, i kdyz par bilych postava
opodal. Predstaveni je divoké, hlavné publikum. Proto hrajeme hodné
zkratkovité a pres lidi. BEhem predstaveni ndm stejny chlapec opét ukradne
bicykl. A opét ho vrati. Spime v poli. Vecer je typicky tim, ze z klasického
doprovodu, ktery obvykle odpadne za vesnici, z(stane mala skupinka, kterd
vytrva v tichém koukani na nas az do doby, kdy mame hotovou vecefi.

Nakonec je pozveme, at si pFisednou.

1. 8. Patek

Nechce se nam vyrazit. Dorazi za nami vCerejsi skupinka. Chtéj s nami.
Jedeme do Krist, kde ma Gertrud krstného syna a kopu znadmych mezi cikany.
Ocekavame divocejsi osadu, ale je to poklidna michana vesnicka. Chceme hrat
na placku v zataéce u kostela. NemUzZeme najit starostku, tak to nechdvame
byt a jdeme na navstévu ke Starce, matce Michalka, Gertrud krstného syna.
Chvili pred predstavenim dorazi starostka a vyhazuje nas pryc. Volime

alternativu, Ze zahrajeme na dvore u nasich novych kdmos$d. Divakd je malo.
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Je vidét, ze netusi, co je divadlo. Ale predstaveni probéhne. Vecer jedeme do
poli. Gertrud zUstava u cikdnld. Na polich je uz zrald kukufice, proto si ji kazdy

vecer vafime jako predkrm.

2. 8. Sobota

Pres Jenkovce jedeme do Bezoviec. Docela velka obec, vjizdime,
rozhlasujeme, ale fouka tak, ze to vypada na velkou bourku. Proto nam
prijdou dva divaci. Pak ale pfrijizdi Gertrud, ktera sla rozhlasovat do cikanské
¢asti obce a privadi sebou spoustu décek, které skanduji di-vad-lo. Takze
hrajeme. Je to fajn. Vecer zajizdime do rozpadlého komplexu, asi

zemédélskych budov. Stalker. Opousti nas Katka.

3. 8. Nedéle

Liny den. Nedari se nam odjet ze ,z6ny." Nakonec vyrazime. Lékarovce se
nam moc nelibi, ale ddme si tam zmrzlinu. Je vedro. Hrani nakonec
zavrhneme. Stavujeme se v Bojanech nabrat vodu. Davame si pivo a holky
odchyti Stamgasti na panaka. Opét slySime madarstinu. Sjizdime na madarsky
jih. Jen tak tak stihame do tmy najit misto na spani. V dalce vidime svitici

panelaky Velkych Kapusan.

4. 8. Pondéli

Jedeme do Kapusan. Ale hrat tam nechceme. Jinak se tam ale citime fajn.

V Tescu nakoupime. Opousti nas Gertrud, ktera predtim spadne do kanalu.

Z Kapusan nas ceka dlouha cesta bez odbocek pres CHKO Latorica. Je vedro.
Chceme stihnout hrat v Polanoch, ale po prizkumu volime opét Lelesz.
Hrajeme Zabaky. Skoro v&ichni si nds pamatuji jménem. Zabdci jsou zajimavy
zazitek, pac divaci rozumi uz skoro vyhradné madarsky. Zacatek mame jesté
madarsky zvladdnuty, ale druhd pdle kulha. Nicméné bouchani kladivem a
polévani vodou funguje. Po predstaveni je to uz dost divoké, takze balime a

rychle vypadneme. Navstéva Lelesze byla vlastné velmi rychla. Spime na
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misté, kde jsme spali cestou na Siravu. Poznavaci znameni je vapno v travé.
Jen misto Adi je tu Andrea. Linda dostava kukufici. My si opékame Spekacky,
co jsme dostali v Leleszu. Vypada to na boufri, tak hrajeme karty v maringotce.

Nakonec nas dést obejde, tak spime venku.

5. 8. atery

Pozvolna vyrazime. Plan je jasny. Zahrat v Kralovskom Chlumci Macbetha,
kterého jsme museli cestou na Siravu prerusit. Simon vyrazi napred véechno
domluvit. Ja jedu s Andreou. Lindé se chce jit. Ma zivy krok, asi zména

jidelnicku. Oves a Cerstva kukufrice.

Macbeth je paradni. Maringotka obklopena cikany. Nase znalost madarstiny je
zase 0 néco véts|, takze divaci mizZou vic rozumét a zd4 se, Ze to vyrazné
pomaha. Andrea sice své dva madarské vyrazy zapomene, zato ji scény
naskakuji mnohem lip nez minule. Nas obligatni doprovod je tentokrat docela
drzy a neiumorny. Kdyz vyjedeme z Chlumce, je ndm veselo. V Malém Horesi
Simon s Andrea vchazi do mistnich sklipkd a pFindsi vino a palenku dulovicu.

Spime opét v piskovcovém lomu.

6. 8. Streda

Vstavame pozdé. Vyrazime odpoledne. Cestou potkame Feriho Ferencze a
Stefana Janose. Hledali ns po cesté mezi Hore$em a Pacinem a nemohli nas
najit. Lindé se chce jit zostra, obcas i klusdme. Cestu z HoreSe do Velkého
Kamence vyjedeme velmi rychle. V Kamenci se jesté stavime u Stefana, ktery
nas pocti Cerstvou barackovicou. Rozjareni jedeme do Pacinu. Hned za hranici
zaparkujeme a vracime Lindu. Ach jo. Vecer stravime u Ferencze

s madarstinou.

7. 8. Ctvrtek

Simon jde brzy na vlak. Ukazuje se, Ze to by $patny tah, pa¢ odtahovka méa 5

mist. Rozlou¢ime se s Ferenczem a vyrazime. Ridi¢ JoZo vypada dost ospale.
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Nakonec dorazime dobre do Nitry. Nakonec mame i ¢im zaplatit. Maringotku

vyklddame na Cabaji. Tim se letoSni maringotka kondi.

Co rict na zavér?

Maringotka byla kromé jiného pro nas ,nesociology" zajimavy
,sociologicky" vyzkum. Cim civilizované&jéi vesnice blizko mést, blizko dalnice,
malo smiSeného obyvatelstva, tim vétsi mrtvo. Ve vsi zadny zivot. Po ulicich
nikdo nechodi. Nikoho nevidét ani na zahradach. Vsichni jsou bud'v praci,
nebo u televize. Kazdy sam pro sebe. Na predstaveni bud’ neprijdou, nebo
kdyz prijdou, jsou odtaZiti, nerozumé&ji, nebo nechtéji rozumét. Cim chudsi
vesnice, tim jsou lidi srde¢néjsi, vitaji nds, nezistné pomahaji, prinasi nam
jidlo a vodu. Velky rozdil byl ve vztahu lidem k nam. Kdyz jsme kolem Nitry
hrali neangazovanou inscenaci, ktera se lidi tematicky netykda, nebo tyka, ale
ne osobné a momentalné, lidé nas brali jako atrakci, jako podivanou a jejich
vztah k ndm byl takovy pFijemné neutrdini az vesele viely. Na Sluknové jsme
hrali Othello is black — o rasizmu a vécech s nim spojenych. Mélo to efekt
dvousecny. Mluvili jsme hodné lidem z duSe. Spousta se naladila hned a
presné védéli, o co jde. Byli jsme ve vesnicich, kde vSichni vedle sebe
fungovali bez probléma. A taky se kvili nam lidi chté&li rvat. Jedni nas vitali
s radosti. Druzi nds prosili, at u nich nehrajeme, at jedeme dal. At se lidi
nepotkavaji, budou problémy. Volali na nas policajty a vyhanéli nas z poli. Na
vychodé jsme byli jakoby v nejvétsi anonymité. Lidem nevadilo, ze hrajeme
Othella, ani nas nepovazovali za vytrzniky. Bud’ jsme je zajimali, anebo nas
ignorovali. Taky by se dalo Fict, Ze tento zplsob scénovani neni vhodny pro
kazdého, jak by se mohlo na prvni pohled jevit. Dalo by se Ffict, Ze takova
vySSi stredni vrstva obyvatelstva nas prijimala nejmin. Nase inscenace byly
vétsSinou dobre chapany a prijimany lidmi bez znalosti konvenci. Lidmi, ktefi
jesté nikdy nebyli v divadle. A téch byla na vesnicich, ve kterych jsme hrali,
vétsina. Oboustranné nejprinosnéjsi predstaveni byly v romskych osadach a
ghettech. Kde nas Romaci obohacovali svou energii a vstficnym, otevienym
pristupem. Ale takto to bylo i na vesnicich kolem Nitry. Ci smienych vsich na
Sluknovsku. V civilizovanych mistech, kde vétsina lidi dojizdéla za praci do

blizkého mésta a ve vsi pouze bydleli jako v satelitu, to bylo obvykle tézsi.
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VétSinou tady chybélo misto na shromazdovani. A lidi méli strach z ¢ehokoliv
jiného a ciziho, povazovali nas za vetrelce. A kdyz uz na predstaveni dorazili.
Odchazeli rozpaciti. To co vidéli, nepovazovali za hodné, ani vhodné.
Nesplfiovali jsme jejich predstavu o divadle. Nase dalsi cilové publikum pak
byli lidi, s vétsim kulturné-spolec¢enskym rozhledem, ktefi byli, diky nému opét
vic otevreni, vstFicni a bez predsudkd. Treti cilovd skupina jsou pravé oni lidé
na festivalech, ktefi jsou létem, davovou psychdzou, ptsobenim piva a veseli,
tak néjak vic otevreni a vstricni. Tak néjak utrzeni z retézu a zbaveni

konvencnich predstav.
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ZAVER

Touto praci jsem chtéla ¢tenari priblizit fungovani Divadla kona a
motora. Popsat cestu, kterou tato skupina pratel a kolegl urazila za 8 let
fungovani. Protoze pravé to, co jsem zazila diky kocovani a hrani na vesnici,
meé primélo k myslenkam, které zde uvadim jako aspekty herecké prace. Je to
moje cesta. Zkou$im po ni jit. Nékdy se ztracim. Ale timto zplUsobem
premyslet nad divadlem a herectvim mi prijde cenné. Divadlo kona a motora
uz prakticky nefunguje. Letos jsme méli par repriz Romea a Julie a Othella na
Formanu. Jednu z nich jsem popisovala. Byl to zazitek z prazské botanické
zahrady. Nevim, jestli se jesté dostaneme ke kocovani. Momentalné mame
rodiny a déti. Kdo nema déti, ma oficidlni zaméstnani. Ale to by bylo asi tou
nejmensi prekazkou, kdybychom méli to pnuti. Ale nemame. Treba jesté
prijde. A my vyjedeme. S jinou zivotni zkuSenosti, v jiném véku. To by mohlo
byt zajimavé. Upfimné bych si to prala. Ted nas ale ¢ekd kazdého sva cesta.

Myslim, Ze vsichni, kazdy jinym zplsobem Uro&ime to, co jsme spolu zazili.

Rdzni lidé, mimo divadlo, se mné ptali: ,Ale jak to vypada. Jak vypada
takové herectvi, které tu popisujes? " Na chvilku mé to zaskocilo. Musela jsem
Fict: ,Nevim." To herectvi mize vypadat Gplné jakkoliv. Toto jsou jenom
moznosti, ndméty k zamysleni. Cemu mize byt vyhodné se vénovat, abychom
kazdy hledali svou vlastni cestu k zivému, autentickému vyrazu. Ke vztahdm
herce a publika, herce a postavy. Cestu k tomu, co vibruje mezi témito vztahy.

A to mlze byt to autentické. To, co jsem zazila na maringotce.
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8.0brazova priloha

b. Maringotka 2008 - kradeni brambor
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c. Maringotka 2012 - jidlo

d. Maringotka 2012 - Linda
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f. Maringotka 2012 - Varnsdorf - sidlisté
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h. Maringotka 2012 - Othello is black
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i. Maringotka 2012 - Policie Varnsdorf
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j. Maringotka 2012 - oprava

e gl

k. Maringotka 2012 - Othello is black (Cassio a Othello)
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Othello is back - verze na Formanu
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m. Othello is back - verze na Formanu - zacCatek p
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n. Othello is back — ohen- nase jedina dovednost

0. Zapad slunce u piskovcového lomu na vychodnim Slovensku.
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p. Maringotka 2014 Prerusené predstaveni Macbetha Kralovsky

Chlumec.

g. Maringotka 2014. Divaci a hrani v Lelesz.
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r. Maringotka 2014. Divaci v desti. Pfedstaveni Macbetha Drahniov.

s. Kterakoliv maringotka. Cely den prsi.

172



9.Seznam literatury:

AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE KATEDRA AUTORSKE TVORBY A
PEDAGOGIKY. Hic sunt leones: o autorském herectvi. Vyd. 1. Praha, Akademie
muzickych uméni v Praze, 2003, 183 s., ISBN 80-7331- 001-5

BOGART Anne, LANDAU Tina, Uhly pohledu: prakticky priivodce systémem
UhlG pohledu a kompozice. 1.vyd. Praha: Divadlo Archa, Institut uméni-
Divadelni Ustav, 2007, 205 s. ISBN 978-80-7008-210-2.

BLECHA, Jaroslav. Ceska Loutka. Vyd. 1. Praha: KANT - Karel Kerlicky, 2008.
355 s. ISBN 978-80-86970-23-3 - barev. fot

BROOK, Peter. Prazdny prostor. 1. vyd. Praha: Panorama, 1988

BROOK, Peter. Pohyblivy bod: cCtyricet let divadelniho vyzkumu 1946-1987, 1.
vyd. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1996.

BROOK, Peter. Kvalita milosti: Uvahy o Shakespearovi. 1.vydanie. Bratislava:
Divadelni Ustav, 2014, 85.stran. ISBN 978-80-89369-83-6

BROOK, Peter, Nitky ¢asu: memoary, Vyd. 1. Praha: Institut uméni- Divadelni
ustav, 2004, 225 s., ISBN 80-7008-170-8

BROOK, Peter. Misto pro hrani divadla. Scénografie: vybér &lankl ze
zahrani¢nich &asopisl, 1977, 1, 6 s (Ro&. 12), &.1 (1977)

BROOK, Peter. Divdka musime provokovat. Scénografie: Vybér &lankl ze
zahraniénich &asopisl, 1968, 1, 6 s (Ro¢. 6) (1968)

Borecky, Vladimir. Imaginace, hra a komika. 2. Rozsif. A opravené vyd. Praha:
Triton, 2005, 347 s. ISBN 80-7254-503-5

CISAR, Jan: Clovék v situaci. Vyd. 1. Praha: ISV, 2000. 141 s. ISBN 80-
85866-67-6.

CECHOV, Michail Alexandrovi¢. O herecké technice. 1. Vyd. Praha: Divadelni
fakulta AMU Institut uméni — Divadelni Ustav, 1996. 131 s. ISBN 80-7008-
054-X

173



DONELLAN, Declan: Herec a jeho cil. Praha: Brkola, 2007. 247 s. ISBN 978-
80-903842-1-7.

DIDEROT, Denis. Herecky paradox. Olomouc: Votobia, 1977. 155s. ISBN 80-
7189-187-7.

DVOIVRAKOVA, Markéta. Trapnost. Praha, 2011. 53 s.

FRYZEK, Jifi. K poc¢atkim ¢eského kocovného divadla (Hynek a Pavlina
Vicenovi). Vyd. 1. Usti n. Orlici: Oftis, 2004. 160 s. ISBN 80-86845-12-5.

GRAY, Peter. Svoboda uceni.

GROTOWSKI, Jerzy. Divadlo a ritudl: texty 1965-1969. Vyd. 1. Bratislava:
Kalligram, 1999. 207 s. ISBN 80_7149-276-0.

HABA, Michal. Predstirani: otazka autenticity v herectvi a provérovani teze -

divadlo je komunikace. Praha, 2013. 80 s

HAVELKA Jifi. Zmrazit Cerstvé ovoce: Utrzky Uvah o divadelni zkousce. 1. Vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2012. 185 s. ISBN 978-80-7331-
222-0.

HYVNAR, Jan. Herec v modernim divadle: k divadelnim reformam 20. Stoleti,
Praha: Kant, 2011. 271 s. ISBN 978-80-7437-060-1.

JAWOR, Maja. Hlas a pohyb: herecka technika a herecka tvorivost: zkusenost
z Gardzienic a zkousSeni inscenace Farmy v jeskyni Sclavi/Emigrantova pisen.

1. Vyd. Prahaa: Akademie muzickych umeéni v Praze KANT, 2010, 233 s. ISBN
978-80-7437-031-1.

JUNG, Carl Gustav. Cervend Kniha: Liber novus. Vyd. 1. Praahaa: Portal,
2010. 371 s. ISBN 978-80-7367-767-1.

JUNG, Carl Gustav. Archetypy a nevédomi. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi
Tomase Janecka, 1997. 437 s. ISBN 80-85880-16-4 (vaz.).

KATRITZKY, M A. Zan Bragetta a Jean Potage : divadelni koCovnici v rané
novovéké Evropé. - Divadelni revue, 2010, 2, 48-61 Ro¢. 21/C. 2 (2010), 48-
61

174



Kolektiv autorQ: Osobnostni herectvi- uditelstvi, AMU Praha, 2010, ISBN 978-
80-7331-194-0

KROBOT, Miroslav. O studiu zakladu herectvi. DISK 7/14

KROBOT, Miroslav. Zakladni cyklus studia herectvi. Praha: Divadelni fakulta
AMU, 2003.

MAKONJ, Karel. Clovék redukovany, aneb, Alternativni herectvi a

psychofyzicka identita ¢lovéka s. 61-74

MIKES, Vladimir. Herectvi jako Uvaha o smyslu souc¢asnosti. Divadelni revue,
2001, 1, 63-68 Roc¢. 12/¢. 1 (2001)

MUSILOVA, Martina. Fauefekt: vlivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho
efektu v ceském modernim herectvi. Vyd. 1. Praha: NAMU Brkola, 2010. 310
s. ISBN 978-80-7331-201-5

PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmd. Vyd. 1., Praha:
Institut uméni- divadelni Ustav, 2003, 493 s., ISBN 80- 7008-157-0

ROSTAIN, Michel. Denik zkousek Tragédie Carmen Petra Brooka. 1. Vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. 128 s. ISBN 978-80-7331-
275-6.

SAVERESE, Nikola. Slovnik divadelni antropologie, Divadelni ustav, NLN -
Nakladatelstvi Lidové noviny, ISBN: 80-7106-369-X,

Sbornik z kolokvia: Osobnostni herectvi a cesta k nému, Akademie muzickych
umeéni v Praze, Divadelni fakulta 2009, ISBN 978-80-7331-134-6

Shakespeare, William. Romeo a Julie. Vyd. 2. Brno: Atlantis, 2006. 151 s.
ISBN 80-7108-278-3.

Shakespeare, William. Hamlet, dansky princ. Vyd. 1. Praha: Torst, 2001. 546
s. ISBN 80-7215-153-3.

Shakespeare, William. Macbeth. Vyd. 1. Brno: Atlantis, 2015. 315 s. ISBN
978-80-7108-354-2.

175


https://www.kosmas.cz/nakladatelstvi/128/divadelni-ustav/
https://www.kosmas.cz/nakladatelstvi/408/nln-nakladatelstvi-lidove-noviny/
https://www.kosmas.cz/nakladatelstvi/408/nln-nakladatelstvi-lidove-noviny/

Shakespeare, William. Othello. Vyd. 1. Praha: Evropsky literarni klub, 2002.
138 s. ISBN 80-242-0889-X.

STANISLAVSKIJ, Konstantin Sergejevi¢. O hereckej praci. Bratislava: Thalia-
press, 1997, 276 s. ISBN 80-85455-47-1.

VINAR, Josef. Elementy herectvi. 1. Vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
Divadelni fakulta, 1999, 180 s. ISBN 80-85883-41-4 (broz).

VIMMROVA, Pavlina. Prolinani Poli: sdilené momenty nejen v divadelnim

Casoprostoru. Praha, 2013. 76 s.

VECERIKOVA, Mariana. Divadlo jako prostiedek: divadlo jako prostiedek

k osobnostnimu rozvoji herct a nehercl. Praha, 2013. 80 s.

VOSTRY, Jaroslav. O hercich a herectvi: druhé, rozsitené vydani, Praha: Kant,
2014, 318 s. ISBN 978-80-7437-141-7.

WEILOVA, Simone. Dobro, mez a rovnovaha. Praha. Mlada fronta. 1996

176



