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Aspekty herecké prace s dlirazem na autenticitu

posudek

Zakladni dojem z prace doktorandky je, Ze se jednd text napsany z potreby a pro vlastni potfebu.
Zaujeti tématem se v praci vhodné a vyhodné prolind s vécnosti se stfizlivosti, ktera praci slusi a ¢ini
ji pfehlednou a ¢tivou. Autorka neslibuje teoretické objevy, ale s dobrym odhadem a zaujetim se
vydava na velmi obtiZznou a zasluznou misi ,ktera ma za cil propatrat a pojmenovat frekventované
téma herecké autenticity.

Chtél bych ocenit, Ze tak Cini profesi aktivni herecka a Ze své poznatky se pokousi nebo pokousela
prenést i do pedagogické ¢innosti na VSMU v Bratislavé.

Clenéni diserta¢ni prace je prehledné . Prvni a podstatnéj$i ¢ast vymezuje pojem autenticity a je
dale ¢lenéna na podkapitoly pojmenované Pocatek, Predpoklady a MozZnosti. V této ¢asti prace se
autorka casto odkazuje na zkuSenosti a zazitky z inscenaci divadla Korna a motora, jejichz
dokumentaci a denikové zaznamy z cest obsahuje druha cast préce.

Mozna by bylo vyhodnéjsi obé c¢asti prohodit, aby si ¢tenar mohl nejprve z denikd a zdznam z cest
vytvofit urcitou predstavu o tvorbé divadla, na zakladé odkazl si je zpétné vybavovat a nasledné
konfrontovat s teoretickou ¢asti prace. To neni vytka, ¢ast prace o divadle Kofia a motora funguje
dobfre i jako pfiloha préce.

Nebudu vyjmenovdavat jednotlivé kapitoly a citovat jejich obsah, ale neZ se dostanu k tématim, ktera
mé na praci zaujaly, chci konstatovat, Ze teoreticka pasaz prace ma logickou posloupnost a kapitoly
jsou zpracovany v souvztaznosti s hlavnim tématem disertacni prace a jsou zpracovany
,autenticky” a obsazné.

Vychodiskem pro ¢ast prace nazvanou Pocatek jsou dva pojmy a to, hravost a hracstvi. Autorka se
zabyva aplikaci téchto pojm( do svéta herecké tvorby. Détska hravost ve smyslu pfirozeného a
svobodného jednani bez zabran je z jejiho pohledu stejné dilezitym predpokladem hereckého
jedndani jako adrenalinova riskantnost a vzrusivost hracstvi, které nastava okamzikem, kdy herec
predstoupi pfed divaka. K obéma zdrojlim se autorka v préaci nejednou vraci.

Pojem autenticity se autorka pokousi vyjasnit pfirovnanim k jizdnimu kolu vyrobenému za prvni
republiky, jeZ bylo v té dobé autentické, ale jeho replika vyrobena v soucasnosti uz autenticka neni.
Spojuje tedy autenticitu s Casem a aktualnosti zpfitomnéni. Z hlediska hereckého postoje poklada za
autentické pfizndni herce k tomu, Ze hraje a Ze je hrac.

Z tohoto pohledu je pro herce védomi hry zasadni.

Zajimava je autorcina Uvaha o svobodé a nesvobodé herecké tvorby v kapitolach — Co je svoboda na
jevisti a Herecké mantinely. | vtomto pfipadé je kapitola zacilena konkrétné az pedagogicky smérem
k herci. Doktorandka piSe o herecké svobodé v souvislosti s objevovanim mantinell a omezeni,
protoZe teprve po jejich objeveni je herec schopen je védomé pfekondvat a posouvat.



Cituji: “Pozitivni mantinely sméruji nasi pozornost spravnym smérem. Herec je musi hledat a naudit
se mezi nimi svobodné pohybovat. Pozitivni mantinely jsou omezeni, kterd ndm davaji svobodu.
Herec musi najit mantinely a limity, které ho nesvazuji, ale které mu ddvaji svobodu. Herec je
limitovan.”

Dalsi oddil je vénovan popisu realnych hereckych omezeni s nimiz se ma herec jednak vyporadavat
a jednak je svobodné pouzivat. Je to prostor, ktery nuti herce jej zaplnit, vyplnit a poutzit, je to télo,
jehoZz moznosti je tfeba rozvijet a jehoZ osobni limity neni tfeba vnimat negativné, je to mysl z, niz
prameni mnoho blokaci a jez by méla byt oteviena smérem k dilu, divakovi a vlastnim moznostem.

Tato nejzékladnéjsi omezeni se tykaji samotného herectvi. Kromé nich existuji jesté dalsi dil¢i spiSe
inscenacni omezeni jako napfiklad: sdéleni, charakter role, i estetické poZzadavky rlizného druhu.

Zajimavé a obsahlé jsou v autorciné praci kapitoly o hereckém strachu a nachazeni sebedtvéry.
Z vlastni pedagogické zkusenosti s autorkou jakou studentkou herectvi mohu potvrdit , Ze se jedna o
pravdivou a prozitou zkusenost.

PFicin herecké nesvobody ze strachu je celd fada a autorka je vyjmenovava a zkouma z mnoha ahld.
Jde o strach ze ztrapnéni, z naruseni intimity ,strach z hodnoceni, strachu z doteku, nahoty atd.
Zabyva se i nasledky preristajiciho strachu, ktery mlzZe skoncit paralyzou, ale projevuje se i sklony
k manyram a krecim.

Strachu se nelze Gplné zbavit, Ize ho jen prerlst a pracovat s nim. Autorka souhlasi s nazorem, ze
strach se dostavuje predevsim ve chvilich, kdy herec neni dostatecné zaméreny na svoje jednani a
svUj cil. Za idedlni tvlrci stav povazuje ostrazity klid, ktery vede ke svobodé na jevisti a ktery herce
bytostné zaméstna a zbavi pochybnosti.

Dalsi oddil prace je vénovan ¢asu a jeho vnimani z pozice herce. Je zde zkouman vztah tempo
rytmu a osobniho ¢asu herce. Do souvislosti se zde uvadi intenzita herecké akce a herecka energie.

Prace obsahuje i kapitoly o nadhledu , humoru, dislednosti, vztahu k divakovi a prostoru.

Zaujala mé pasaz prace vénovand autorskému herectvi a rovnéz kapitola nazvana bytostné herectvi.
Hned na poc¢datku autorka konstatuje, Ze podle jeji zkuSenosti je herec autorem vidy a vzapéti toto
konstatovani popisuje v procesu zkouseni a béhem predstaveni. Nezajimavéjsi je ovSsem pasaz, kdy
se pokousi o charakteristiku jednotlivych druhl herectvi podle miry osobnostniho vkladu. Podle
autorky jsou herci, ktefi podfizuji své herectvi své osobnosti, dale ti, ktefi podfizuji svou osobnost
svému herectvi, dale jsou herecké osobnosti, které jsou herecké osobnosti, védi to a chovaji se podle
toho akonecné herci bytostného byti na jevisti.

Posledné jmenovany herec vyhovuje autorce nejvice, protoze dava divakovi nabidku ke kooperaci,
takovy herec si se sdélenim hraje, hraje si s postavou a hraje si sdm se sebou.

Zminéné rozdéleni hercl podle stupné osobniho vkladu je jisté ponékud formaini ,moznad misty i
nepresné formulované, ale v kazdém pripadé je to zajimavy pokus pojmenovat a charakterizovat
hereckou tvorbu z tohoto uhlu pohledu.

V kapitole o autorstvi uvadi autorka nasledujici citat z publikace Hic sunt leones Katedry autorské
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tvorby a pedagogiky: “Pojmy ,autor”,” autorsky“, “autorstvi” v naSem pojeti herectvi jsou nejen o



autorstvi definovaném a chranéném autorskym zakonem ,nybrz také-a vétSinou zejména — o
autorském Zivotnim postoji, o autorstvi jako o osobni mohoucnosti, autenticité, svobodé a predevsim
zodpovédnosti...”

V nasledujici pasazi je tento citat rozvinut do popisu spoluulcasti herce na procesu vzniku inscenace a
predevsim na ulohu herce jako tvirce predstaveni .V obojim je herecka tvaréi schopnost
nezastupitelna. S tim je mozné souhlasit, ale mam zato, Ze shora citovany text ma Sirsi platnost, které
uz se autorka nevénuje. Mdm na mysli pojmenovani autorstvi, jako etické a odpovédné ¢innosti
,kterd s tématem autenticity souvisi.

Takovy uhel pohledu je moZzna nad ramec tématu disertacni prace ale mezi fadky a z prikladd
autorské Cinnosti Divadla korfia a motora je Citelny a zda se i samozfejmy.

Diseratcni praci Mga.Adriany Kubistové Macikové vnimam jako seridzni a Uspésny pokus o
zpracovani nelehkého tématu. Prace ma veskeré nalezZitosti véetné pomérné obsahlého seznamu
literatury a obrazové prilohy a doporucuji ji k obhajobé.
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