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ABSTRAKT

STOICEVSKI, Dragan. Prostory odjinud: tvorba prostor( skrze scénografickou
instalaci, dizerta¢ni prace, Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze,
Praha 2017, s. 213

DisertaCni prace se zabyva specifickou tvorbou prostoru, kterou autor
definuje jako scénografickou instalaci. V prvni kapitole Prostor jako médium
autor mapuje praci s prostorem rtiznych umélcl, jeZ ho inspirovala k vlastnimu
vyzkumu. Jednd se o scénografii v sou¢asném divadle, instalaci ve vytvarném
uméni, rovnéz o tvorbu expozic v muzeich a dotykd se také uméleckych projektl
ve verejném prostoru a soucasné tvorby pomnik(. Autor dochdzi k nazoru, Ze
scénograficka instalace je specificky druh scénografie, ktera se objevuje v site
specific projektech, v environmentalnim a imerzivnhim divadle. Dale definuje
scénografickou instalaci i jako samostatny umélecky Zzanr tak, jak je to u
instalace ve vytvarném uméni. Tento zanr specifikuje tim, ze ma performativni a
narativni vlastnosti. DalSim specifikem tohoto Zanru je podle autora navaznost

prostoru s divakem jako ucastnikem.

Vyzkum se déli do tii okruhl, ve kterych se autor snaZi uvést nékolik

dileZitych charakteristik scénografické instalace.

V prvnim okruhu Rekontexualizace prostoru popisuje zkuSenosti z
autorského site specific projektu In S(p)ite of fire a scénografickou praci na
environmentalnim divadle Oresteia. Popisuje, jakym zpUsobem scénograficka

instalace dokaze verejny prostor proménit a dat ho do jiného kontextu.

V druhém okruhu Fenomén pfemistovani se autor zabyva tvorbou
scénografické instalace ve vystavnim prostoru muzea. Zajimad ho, jak
scénografickd instalace dokaze jinak interpretovat vystavované artefakty v
muzeich. Doklddd to svou zkuSenosti z autorskych projektl Pergamon Set a

Pokoj.

V tretim okruhu Prostorova simulace zkouma scénografickou instalaci z
hlediska prostorové simulace v divadle a v galerii. Své poznatky opird o
scénografické realizace v predstavenich Kral jelenem a Experiment mysi raj a

dale o autorsky projekt You Are Unigue You Do Not Exist, realizovany v galerii.
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Dochéazi k poznani, Ze scénografie dokdZe bez aktérl tvofit performativni prostor,
ve kterém je divdk hlavnim hybatelem, a ze mdlZe existovat jako samostatny

zanr, mimo kontext divadla.

Na zavér vyzkumu autor popisuje vztah a role divaka ve scénografické

instalaci.



ABSTRACT

STOICEVSKI, Dragan. Spaces from Elsewhere: the creation of space in
scenographic installation, dissertation thesis, The Theatre Faculty of the

Academy of Performing Arts in Prague, Prague 2017, page 213

The dissertation thesis deals with a specific type of creation of space, that
the author tries to define as scenographic installation. In the first chapter, Space
as Medium, the author maps work with space of a variety of artists who inspired
him in his own research. He deals with scenography in contemporary theatre,
installation in visual arts, creation of exhibitions in museums as well as with art

projects in public spaces and creation of contemporary monuments.

The author comes to the conclusion that the scenographic installation is a
particular type of scenography that appears in site-specific projects, in
environmental and immersive theatre. He also defines the scenographic
installation as an independent artistic genre, similar to installation in the visual
arts. He specifies this genre by its performative and narrative qualities. The
author sees the conection of the space with spectator as participant as another

of its distinguishing features.

The research is divided into three parts, where the author points out some

of the important spatial characteristics of scenographic installation.

In the first part The Re-contextualization of Space, he describes his
experience with authorial site-specific project In S(p)ite of Fire and his
scenographic work on environmental theatre Oresteia. He describes how a
scenographic installation can transform public space and put it in another
context as a part of site specific projects and environmental theatre. In the
second part The Phenomenon of Relocation, the author discusses the creation of
scenographic installations in exhibition spaces of a museum. He is interested in
the ability of scenographic installation to re-interpret the artifacts exhibited in
museums. He provides his experience with authorial projects Pergamon Set and

Room, produced inside of museums.

In the third part The Spatial Simulation, he explores scenographic
installation within the phenomenon of simulation in space in theatres and
galleries. He bases his findings on his scenographic work on King Stag and
Experiment Mice Paradise performances and on his authorial project You Are
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Unique You Do Not Exist, produced in a gallery. He comes to the conclusion that
scenography alone, without actors, can make a performative space in which the
spectator is the main driver and that it can exist as a separate genre, outside of

the context of theatre.

At the end of his research the author describes relations and roles of the

spectator in scenographic installation.
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UvoD

Impulsem pro vznik mé doktorandské prace byly scénografické projekty,
které jsem zacal realizovat po ukonceni magisterského studia na katedre
scénografie na DAMU. Na zacadtku jsem se zabyval problémem prostorové
interpretace kulturnich pamatek skrze vytvarnou instalaci. Zacal jsem vice a vice
realizovat projekty, které vznikaly na rlznych mistech, jako archeologické
lokality, muzea, galerie anebo ve verejném prostoru mésta. Vznikaly instalace,
které sdélovaly konkrétni pribéhy, evokovaly situace a usazovaly divaka do
specialni pozice. Zaroven jsem mél moznost tyto zkusenosti uplatriovat v divadle,
kde se divak také staval soucasti scénografického prostoru. Takovy prostorovy
fenomén jsem zacal definovat jako scénografickou instalaci: interdisciplinarni

tvorbu na pomezi vytvarného umeéni a divadla.

Cile prace

- Popsat spojitost, ktera existuje mezi vytvarnou instalaci a divadelni scénografii
a pokusit se tento mezioborovy pristup zaradit do kontextu soucasné tvorby jak
divadelni, tak vytvarné. Jakym zplUsobem instalace ve vytvarném uméni
ovliviuje divadlo a naopak? I kdyz v divadelnim i vytvarném kontextu byva
nékdy takové propojeni kritizované, vnimané spiSe zaporné. Pokusim se
poukazat na pristupy, které vedou k prospéchu téchto disciplin anebo jsou

nezbytnym posunem, ktery zajistuje dalsi vyvoj.

- Definovat scénografickou instalaci jako specificky druh scénografie v ramci

divadla, ale také jako samostatny umélecky zanr.
- Odhalit mechanismy tvorby scénografické instalace skrz vlastni praxi.

- Popsat, jaky vliv ma tento specificky druh tvorby na uz jasné definované obory,
jako je divadelni scénografie, instalace, vystavnictvi, a ostatni obory, které

pracuji s fyzickym prostorem.

Vlastni vyzkum se opira predevSim o realizované projekty, v nichz tento

fenomén nahlizim z né&kolika GhlG. Vzdy $lo o tvorbu fyzického prostoru, ktery
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méa performativni charakter. Pfi promysleni svych projektd jsem rozliSoval také
performativni instalace a narativni instalace. Logicky vyvstava potreba definovat
jak typ performativniho prostoru, tak zminéné dva druhy instalaci. Odpovédi na
své otazky jsem hledal v soucasnych teoretickych textech z oblasti divadla a

vytvarného uméni.

Struktura prace

Jednotlivé kapitoly jsou clenény na teoreticky ramec a pripojeny jsou
priklady mych konkrétnich praci, na kterych se podle mého nazoru da dolozit

opravnénost mé snahy definovat pojem scénograficka instalace.

V prvni kapitole Prostor jako médium predstavuji prostorovou tvorbu, ktera
mne inspirovala k Uvaham o scénografické instalaci. Snazim se uvést nékolik pro
mne ddleZitych projektl, ve kterych se rlzni umélci specificky zabyvaji
scénografii anebo instalaci. Dale predstavuji nékolik vytvarnych projektd, které
se dotykaji intervenci ve verejném prostoru a fenoménu vystavovani v muzeu.
Na konci této kapitoly popisuji i nékolik prikladd novych pomnikl, které

. g Vs o v _wvrs
specifickym zpusobem resi prostor.

Druhd kapitola Definice scénografické instalace se snazi definovat
scénografickou instalaci jako novy pojem, jako interdisciplinarni tvorbu na
pomezi vytvarného uméni a divadla. Na tento fenomén nahlizim jako na
specificky druh scénografické tvorby, ktera je soucasti inscenace a zaroven na

scénografii jako samostatné umélecké dilo.

Treti kapitola Hledani scénografické instalace ve vlastni umélecké praxi je
rozdélend na tfi okruhy: rekontextualizace prostoru, fenomén premistovani a
simulace prostorl. Vychazim pfedevsim z vlastni zkuSenosti, ve které zviditelfiuji

predem definovany pojem scénografické instalace.

Rekontextualizace prostoru se zaobira uméleckou intervenci ve verejném
prostoru, scénografickou instalaci, ktera fyzicky prostor dava do jiného kontextu.
Jsou to projekty, ve kterych se scénografii stava architektura, verejna ¢i intimni
mista anebo samotna krajina. Uvedu dva projekty, které se tykaji tohoto
fenoménu. Prvni je autorsky site specific projekt In S(p)ite Of Fire (Navzdory

ohni), realizovany v Bélehradé (2005). V ramci tohoto projektu jsem
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scénografickou instalaci proménil prostor archeologické lokality na fiktivni
stavenisté. Tato instalace se stala platformou pro vyzkum, jakym zplsobem
performativni uméni a site specific pfistup mize divdkiim zprostfedkovat historii
neboli ,pamét" jednoho mista. Dale uvedu divadelni projekt Oresteia (2016) na
ostrové Stvanice v Praze. Jednd se o environmentdini divadlo, ve kterém jsem

scénografickou instalaci aplikoval zkusenosti z predeslého site specific projektu.

Fenomén premistovdni se zabyvd vystavovanim artefaktd v muzeich.
PFemistovani predmétl v prostoru, ¢ase, jejich vystavovani a scénovani v
prostoru je hlavnim tématem tohoto okruhu. Proto povazuji muzeum za misto,
ve kterém tento princip mizeme nejlépe zkoumat. Muzeum jako jevisté se mize
stat metafyzickym prostorem, kde se vystavované dilo potkava s
divakem/navstévnikem. S timto principem jsem pracoval v projektech Pergamon
Set (2010/15) a Pokoj (2013), kde jsem hledal zplsoby, jakymi scénograficka
instalace konfrontuje artefakt vytrzeny z plvodniho kontextu v novém prostoru

muzea pred divakem.

Prostorova simulace reality se zabyva predevsim otazkou: kdy scénografie
prestava byt imaginativnim prostorem a stava se prostorovou simulaci?
Simulace reality je vSeobecnym fenoménem dnesni civilizace. I kdyz je nejvice
vézand na virtudlni prostor a virtudlni realitu, scénografickou instalaci mizeme
nahlédnout, co se déje na poli tvorby ve fyzickém prostoru. Jevisté nebo galerie
je misto, ve kterém muZeme zkoumat tento jev. Uvedu dva divadelni projekty,
ve kterych se scénografii stala simulace redlnych prostor(. Jde o hru Kral
jelenem (2013) uvedenou v Chebském divadle a predstaveni Experiment mysi
raj (2016) na Nové scéné Narodniho divadla. Tuto kapitolu uzaviram autorskym
projektem You Are Unique, You Do Not Exist!, (Ty jsi jedineCny, ty neexistujes!)
realizovanym v galerii Magias v Izmiru v Turecku (2015). Jde o scénografickou

instalaci jako samostatné dilo v galerii.

Ve Ctvrté kapitole Divak ve scénografické instalaci se pokusim popsat, jaka
je role a pozice divaka a jaky je jeho vztah k prostoru. Divak jako pozorovatel

anebo ucinkujici?

V zavéru shrnuji zjisténi ze vSech kapitol a popisuji spojitosti, které podle
mého ndazoru existuji mezi vytvarnym uménim a divadlem a zafazuji tento

oborovy pristup do kontextu soucasné scénografické tvorby.
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Na konci disertace je priloha, ktera obsahuje reflexi z dvou realizovanych
dilen béhem studia. Hlavnim tématem dilen byla tvorba instalaci pomoci
premistovani, a to bud nalezenych artefaktl, nebo prace s pfenosem osobnich
emoci z jednoho prostoru do druhého. Cilem dilen bylo najit metodu prace s
prostorem a jeho vztah k predmétu a narativu pro studenty uméleckych skol.
Ucastnici dilen byli vétsinou studenti divadelnich $kol rGznych oborl a z rlznych

zemi.

Pfiloha také obsahuje zdznamy na DVD z projektl, které povazuji za
vyznamnou slozku mé prace, protoze muij vyzkum je zaloZen také na
zkudenostech z praxe. Je vloZeno i nékolik kurdtorskych textl z autorskych

projektl (Pokoj, Pergamon set, a You Are Unique, You Do Not Exist).

Stav badani

PFi svém vyzkumu jsem vychdazel z literatury, kterd se danému tématu

vénuje anebo se ho néjakym zplsobem dotyka.

Z teorie scénografie a divadla je to Arnold Aronson, ktery v knize Pohled do
propasti: Eseje o scénografii (2007) piSe o divadelni scénografii a podle mého
soudu podal zcela klasicky pohled na scénografii. Albert Prazdk se v publikacich
Mezi: strucna interpretace meziprostoru (2010) a Interpretace scénografického
prostoru (2003) zaobird fenoménem scénografie v mnohem SirSim kontextu nez
jenom divadelni tvorby. Patrice Pavis ve svém Divadelnim slovniku (2003) a v
knize Contemporary Mise en Scéne: Staging Theatre Today (2013) uvadi novou
divadelni terminologii a sou&asny stav divadla a jeho ddlezitych komponentd.

Konstatuje také navaznost souCasného vytvarného umeéni a divadla.

~Divadlo nékdy samo sebe ,instaluje’, stava se kinetickym uménim, pouziva

site-specific performance, land art, zasazuje text do prostoru, do mista, a snazi

se ztélesnit ho".!

1

~Theatre also sometimes ,installs" itself, becomnig a kinetic art, with site-specific
performance, land art, presenting the text by ,hooking" it onto the space, the place, and
attempting to explain and embody it." PAVIS, Patrice. Contemporary Mise en Scene:
Staging theatre today, Routledge, Abingdon 2013
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Kniha Josephine Machon Immersive theatres (2013) je prvni stru¢nou studii
o imerzivnim divadle. Je dlleZitym zdrojem pro vyzkum roli prostoru -
scénografie v takovém divadle. Pojem scénografickd instalace se poprvé
objevuje v publikaci autorky Sodji Lotker Intersection: Intimacy and Spectacle
(2011). Dalsi vyznamnou publikaci je The Disappearing Stage: Reflections on
the 2011 Prague Quadrennial (2012), v niz jsou otistény texty vice autorl, kteFi
hledaji vztah aktérG a divakd v netradi¢nich divadelnich prostorech. Je
prinosnym zdrojem informaci, jak funguje scénografie v alternativnim prostoru,
jako napriklad site specific anebo environmentalni divadlo. Denisa Vaclavova a
Toma$ Zizka v knize Site specific (2008) predkladaji prvni systematickou praci o
této mezioborové strategii v Cesku. Dalim zdrojem jsou knihy: Uméni mista
(2012) Tomase Zizky a Radoslavy Schmelzové a Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific (2010). Kniha Eriky Fischer-Lichte Estetika
performativity (2004) popisuje charakteristiky performativniho prostoru, proto
se stala dlleZitym zdrojem pro moji studii, ne jenom z hlediska scénografie ale
také i z hlediska prostoru a tvorby instalaci ve vytvarném uméni. Kniha Clovék v
situaci Jana Cisare je dalsim zdrojem, ktery se mimo jiné zabyva vztahem
scénografie a instalace v divadle, a vibec fenoménem znaku a znakovosti v

ramci divadelniho jazyka.

Z teorie vytvarného uméni jsem studoval literaturu, kterd se zaobira
vytvarnou instalaci, jejim vznikem a vztahem divaka k prostoru a umeéleckému
dilu v galerii a muzeu. DUleZitym zdrojem pro mé byla kniha Briana
O 'Dohertyho UvnitF bilé krychle (2014)2. Pro samotny vznik instalace jako
takové jsem cCerpal z textu Rosalindy Krauss Socharstvi v rozsireném poli (1979).
Text Michaela Frieda Uméni a objektovost (1967) kritizuje teatralizaci
vytvarného uméni, konkrétné zminuje cas a prostor v minimalismu (i
minimalistickych instalacich a jak ovliviuji divaka, a proto ho povazuji za
dllezity. Zatimco nové&jsi publikace Angeliky Nollert Performative Installation
(2003) naopak hleda performativni potencidl v souc¢asném vytvarném umeéni a

definuje pojem performativni instalace.

2
Texty byly poprvé publikované jako série tii ¢lankd v ¢asopise Artforum v roce
1976.
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Z teorie muzeologie a fenoménu vystavovani umeéni povazuji za zasadni
knihu Ladislava Kesnera Muzeum uméni v digitalni dobé: vnimani obrazu a
prozZitek uméni v soudobé spolecnosti (2000), ve které se autor mimo jiné

zabyva novymi tendencemi vystavovani v muzeich a pozici divaka.

Z umélecké praxe se jako relevantni jevila tvorba téchto sou¢asnych autord:
Krzysztof Wodiczko, Harun Farocki, Christo a Jeanne-Claude, Ilya a Emilia
Kabakov, Olafur Eliassson, Jeppe Hein, Kristof Kintera a Tatzu Nishi. V ramci
vyzkumu jsem systematicky navsStévoval jejich vystavy, pripadné jsem
dohleddval informace ve vytvarnych katalozich pfisludnych autorl. Za dlleZité
vystavy, ve kterych jsem mohl nahlizet na fenomén performativni anebo

scénografické instalace, povazuji:

Olafur Eliasson Baroque Baroque, Winter Palace of Prince Savoy, Viden 2016
Skvély novy svét, Centrum soucCasného umeéni DOX, Praha 2015/16
Prazské Quadriennale Sdileny prostor: Hudba Pocasi Politika 2015

Harun Farocki Serius Games, Hamburger Bahnhof museum, Berlin 2014

8. Biennale v Berliné 2014

Krzysztof Wodiczko Out/Inside(rs), Centrum soucasného uméni DOX, Praha
2013

55. Bienale v Benatkach I/ Palazzo Enciclopedico 2013

Kristof Kintera Vysledky analyzy, Galerie Méstské knihovny, Praha 2013
Prazské Quadriennale Intersection: Intimacy and Spectacle 2011

Jeppe Hein Sense City, Aarhus Kunstmuseum 2009/10

Ro¢ni vystavy, organizované v radmci festivalu Ctyfi dny v pohybu, ktery vzdy

vyhledava nové netradic¢ni lokace pro vystavovani a inscenovani.

Soucasti mého vyzkumu bylo také zhlédnuti divadelnich predstaveni, ve
kterych jsem objevoval ¢i systematicky sledoval nové tendence ve scénografické
tvorbé a jeji vztah k tvorbé scénografické instalace. Z hlediska
~kukatkového" divadla povaZuji za dllezitou predev&im praci dvojice némeckych

autord, scénografky Anny Viebrock s reZisérem Christopherem Martalerem. V
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ceském kontextu jsou to dvojice, scénograf Marek Cpin a rezisér Jan Mikulasek.
Jejich prace je vyznamna mimo jiné tim, Ze na jevisti ,instaluji* jeden, cCasto
neménitelny realisticky prostor-interiér (Na vétrné hidrce, 2010). Dalsi
pozoruhodna inscenace je Kral Lear (2011) v rezii Jana Nebeského a vypravy
Jany Prekové, ve které je na jevisti béhem divadelniho predstaveni v ramci
scénografie vloZzend redlnd vystava a vernisdZ. Inscenace vytvarnik( Philippe
Quesene (L'effet de Serge, 2007) a Miet Warlop (Springville, 2009) povazuji za
zasadni, pokud jde o pojem instalace v divadle, protoze ovliviiuji scénografickou
estetiku prostory galerii a ateliérd. Skupiny Punchdrunck (The Downed Man: A
Hollywood Fable, 2013) a Signa (Wir Hunde/Us Dogs, 2016) pracuji s imerzivnim
divadlem, a tim jsou pfinosnym zdrojem informaci o tom, jak scénografie
funguje v takovém typu inscenaci. Situation Rooms (2013) je projektem
skupiny Rimini Protokoll, kterd nej¢astéji pracuje s kombinaci rlznych medii a
instalaci. V tomto projektu zcela jasné dochazi k tvorbé scénografické instalace

bez performerd, ve které se sam divak stava aktérem anebo nositelem pFib&hu.

Metoda vyzkumu

V disertaéni praci kladu ddraz na empiricky pfistup. Na zéklad& vlastni
umélecké prace jsem dosel k nutnosti specifikovat pojem scénograficka instalace.
Tento fenomén prostorové tvorby jsem objevoval u jinych autord prib&Zzné se
svou vlastni praxi. Na zakladé analyz a komparaci predstaveni, navstévami
vystav a muzei jsem dosel k nazoru, Zze moje tvorba vznika paralelné vedle této

vyvojové linie, a to na hranici disciplin divadla a vytvarného uméni.

Vénoval jsem se vyzkumu koncepce a konvence galerijnich, muzejnich a
divadelnich prostord, a to ne jenom z pohledu tvirce, ale také z pohledu divéka.
Na zacatku jsem si ujasnil pole vyzkumu z hlediska prostoru na tfi okruhy. Budu

o nich uvazovat jako o geometrickych prostorech® anebo primarnich prostorech:

3

~Geometrickym prostorem" Erika Fischer-Lichte v knize Estetika performativity
nazyva prostor, ktery ma své nehybatelné jasné dimenze, ve kterém vznika a zanika
performativni prostor, prostor tvofeny inscenaci. Takové tvrzeni jsem pouzival i na jiné
prostory, ve kterych dochazi ke vzniku dal&ich prostorl, jako naptiklad v galeriich,
muzeich anebo ve vefejném prostoru.
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I. Divadelni prostory - jevisté a hledisté
II. Vystavni prostory galerie a muzea
III. Verejné, urbanni prostory

V téchto trech kategoriich jsem zkoumal prostorovou tvorbu a vznik novych

prostord anebo vloZzenych prostorl z pohledu:
- Scénografie
- Instalace a expozice
- Umélecké intervence ve verejném prostoru a soucasna tvorba pomniku

Na zakladé vlastnich autorskych projektl (In S(p)ite Of Fire, Pergamon Set,
Pokoj a You Are Unigue, You Do Not Exist!) a projektl, na kterych jsem se
podilel jako scénograf, jsem dosel k dal$im tfem okruhim vyzkumu, podle

kterych jsem zkoumal tvorbu scénografické instalace.

I. Rekontextualizace prostoru - proména prostoru skrze umeéleckou
intervenci - instalaci, site specific a environmentalni divadlo. Tento okruh se
obzvlast tyka paméti mista.

II. Premistovani — fenomén premistovani objektd, artefaktl anebo prostord

z jednoho bodu do druhého. Tyka se predevSim muzei a galerii. Proto jsem

zkoumal, jaky je vztah scénografické instalace ve vystavnich prostorach.

III. Simulace - Prostorova simulace jako princip scénografické tvorby:
kopie existujicich prostorl anebo simulace jinych. Zkoumal jsem
~ponoreni* divaka do umeélé reality pomoci scénografické instalace v imerzivnim
divadle. Zabyval jsem se simulaci jako scénografickym konceptem na jevisti, v

galerii a muzeu.
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1. Prostor jako médium

Jsou prostory, které Clovék primo vytvari za Ucelem, abychom se v urcitém
Case a misté potkali a sdileli spolu informace, jez potfebujeme mezi sebou sdilet.
Pravéké malby v jeskyni a pozlstatky chrami starych civilizaci svédéi o tom, Ze
lidska touha vytvofit takovy zvlastni prostor existovala odjakziva. VSechna
nabozenstvi pocitala s tim, Ze viru neudrzuje jenom slovo a text, které mohou
byt pfeneseny kamkoliv a kdykoliv, ale Ze ji udrzuji také mista vybudovana
anebo oznacena pro bohosluzbu. NdboZenské chramy anebo verejné prostory
jsou Casto tvoreny za Ucelem vzbudit konkrétni emoci anebo pribéh, proto
nékteré prostory maji obzvlast scénicky potencial. V novodobé historii definuje
Otakar Novotny ve své publikaci O architekture z roku 1959 chramovy prostor
takto: "Pro vytvérfeni i chapani prostori pouZivéd ¢&lovék atributi optickych
(hlavni a vedlejsi pohledy se vsemi prdhledy, zmény geometrie tvard i
perspektivniho plsobeni), akustickych (dobra & Spatnd slysitelnost v prostoru),
pohybovych v rozlicnych smérech (podle komunikacnich potfeb) a konecné

syntetickych vystupi plynoucich ze smyslu rovnovdhy a harmonie".*

Spojovani zanru a médii, to, ¢im se divadelni scénografie anebo instalace
jasné zabyvd, milZeme najit ve spousté staveb a urbanistickych planech
minulych dob. Americky teatrolog Arnold Aronson ve svych esejich o scénografii
zminuje, ze: ,napfiklad sklo v oknech katedraly nam vsak pripomina, ze v
historii se riznd média Uuspésné kombinovala.” Svételné ,projekce" rozzafenych
vitrazi za slune¢ného dne spojovaly architekturu, malbu a sochy do jedinec¢ného

prostorového zazitku.

Podle Aronsona architektura Michelangela a Borrominiho obsahuje vyrazny

scénograficky potencial:

,Tito umélci zejména ve svych kostelech, piazzach a verejnych plastikach

vtahovali lidi (rozuméj divaky) do prislusného prostoru a peclivé je provadéli

4
NOVOTNY, Otakar. O architektuie, Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcd, Praha, 1959

5
ARONSON, Arnold. Pohled do propasti: Eseje o scénografii, Divadelni Ustav, Praha
2007, s.110
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pribéhem, ktery se pred nimi rozvijel a probouzel dramatické pocity prekvapeni,

UZasu a strachu"®.

Ve svych esejich jako pfiklad popisuje Michelangeltv manyristicky design

predsali knihovny — Biblioteca Laurenziana ve Florencii:

V tomto uzavieném vestibulu Michelangelo rozrusil viadnouci klasicisticka
dogmata, a na konec proslavil cestu a vstup do knihovny vice nez knihovnu
samu...schodisté samo (,jako zly sen’', slova historika H. W. Jansona) pripada, ze
se jako lava Fiti dold, odpuzujic kazdého, kdo by po ném chtél vystoupit, a pak
tu ovsem jsou ty strasidelné Cerné niky, jejichz temné ramy pfitahuji pozornost
ke své prazdnoté...Michelangelo vytvoFil strasidelny jevistni prostor, jakési
architektonické drama prechodu, jimz navstévnici sbirky museji na své cesté z
verejného svéta mésta do soukromého svéta medicejskych knih a rukopisd

projit"’(obr. 1).

Schody jako dynamicky architektonicky prvek jsou c¢astym motivem
scénografické tvorby v divadle. Toto rozclefiovani, rytmizovani prostoru na
jevisti zacal jako prvni pouzivat Adolph Appia (1862-1928). Prikladem je scéna
pro inscenaci Orpheus und Eurydice v Hallerau 1912 (obr. 2), kterou realizoval
ve spolupraci s Emilem Dalcrozem, tviircem ,eurytmiky".® Josef Svoboda (1920-
2002) je dalSim scénografem, ktery casto pouzival monumentalni efekt
,valicich® se schodd na jevisti. Dalsim jeho vyznamnym dilem je scéna pro

inscenaci Oidipus vladar (obr. 3), Statni opera Praha (1963).

Dilo sochare Gianolorenza Berniniho (1598-1680) Extaze sv. Terezie v
katedrale Santa Maria della Vittoria v Rimé je tentokrat prikladem sochaiské
tvorby, ktera ma silny scénicky potencial (obr. 4). Dilo bylo vytvorené v letech
1645 az 1652 pro rodinnou kapli kardinala Frederiga Cornara. V textu Scéni¢nost
a divadelnost (v knize Obraz a pribéh) poukazuje prof. Jaroslav Vostry na to, ze

nejde jenom o pouhé skvostné socharské dilo, ale o scénickou - barokni

6
ARONSON, Arnold. Pohled do propasti: Eseje o scénografii, Divadelni Ustav, Praha
2007, s. 218

7
Tamtéz, s. 219

BROCKETT, Oscar G. D&jiny divadla, Lidové noviny, Praha 1999, s. 544
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kompozici, ktera ukazuje na schopnost zobrazujiciho uméni presahovat
materialnim smérem k duchovnimu a realné k symbolickému az mystickému... V
Berniniho kompozici, neodmyslitelné od barokni tendence ke gesamt-kunstwerku
- jak teprve mnohem pozdéji, ale v ramci dané tradice nazyval Richard Wagner-,
jako by splyvalo sochafstvi, malifstvi a architektura.’ Kompozice dvou postav,
andéla a sv. Terezy, je zakomponovana mezi sloupy, které ji ramuji. Bo¢né od
hlavni kompozice jsou vybudované l6ze a sousoSi postav, které se na vyjev
divaji, jako kdyby $lo o divadelni scénu. Dal$im a moZnd nejplsobivéjsi je
svételnd kompozice. Jde o pfirozené svétlo, které skrze schovany otvor
rozsvécuje kovové paprsky, které jsou soucast plastiky v zadnim planu. Socha,
prostor a svétlo tvofi jednotu. Smysiné se stavd analogii duchovniho.?® Scénicky
potencidl prostoru v baroknim uméni miZeme nalézat vdude, ne jenom v
sakrdlnich objektech. Je to epocha s vyjimeénym smyslem pro scénovani'! a
zalibu v iluzionismu, které zndme predevsim z nasténné malby. Zda se mi, ze
dnes, néktefi soucasnymi umélci pracuji s prostorem, svétlem a jinymi médii
tak, ze vytvareji specialni atmosféru v prostoru, kterd komunikuje s divakem
jako umélecké dilo. Prikladem jsou instalace Olafura Eliassona (obr. 5) anebo

Jamese Turella (obr. 6).

Proto se v této kapitole pokusim naznacit nékolik prostorovych konstelaci,
ve kterych jsem si vSiml, Ze jde o tu interdisciplinarni tvorbu, ktera mne vedl|a

definovat scénografickou instalaci.

9
VOITECHOVSKY, Miroslav a VOSTRY, Jaroslav. Obraz a pfibéh: Scéni¢nost ve
vytvarném a dramatickém uméni, KANT, Praha 2008, s. 276

10
BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni, ARGO, Praha 2010, s. 241

11
VOITECHOVSKY, Miroslav a VOSTRY, Jaroslav. Obraz a pfibéh: Scéni¢nost ve
vytvarném a dramatickém uméni, KANT, Praha 2008, s. 19
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1.1. Instalace ve scénografické tvorbé

Scénografie jako termin ma své kofeny v antickém divadle jako
skénographia, uméni zdobit divadlo a dekoraéni malba jako vysledek této
techniky.’? Scénografie se zatim dale rozvijela béhem staleti a ménila se stejné
jako divadlo samotné. Klasicka scénografie si béhem 20. stoleti vybudovala
jasné prostorové konvence ve vztahu s prostorem, ve kterém vznika, tedy
jevistém.

Vztah scénografie s jevistém Albert Prazak nazyva jako prostorovy
dualismus a popisuje ho témito slovy: ,prostorovy dualismus spociva v
koexistenci dvou kvalitativné odlisnych prostord v jednom celku a v sobé

navzdjem a ve spole¢ném fungovéani obou &asti prostorové skladby soudasné.™'?

Takze, na jedné strané mame: jevisté jako primarni prostor, anebo podle
teoreticky Eriky Fischer-Lichte ,geometricky prostor", a pak ,kvalitativné
odlisny", jak naznacuje Albert Prazadk, ten druhy, vlozeny prostor, tvoreny

scénografii.

Tmu povazuji za zakladni konvenci, kterou si béhem stoleti jevisté a
divadlo celkové osvojilo. Dnes je jevisté predevsim cCernym prostorem, k ¢emuz
postupné prispélo nékolik typl divadel: uz zminé&né kukatkové divadlo a
ramovani jevisté portalem, prace se divadelnim svicenim, a nakonec vznik black
boxu v 60. letech 20. stoleti'*. Na stropé je vétSinou zavéSend svételnd

technologie, kterd umoZfiuje provadét rdzné svételné zmény. Skoro kazdé

12
PAVIS, Patrice Divadelni slovnik, Divadelni Gstav Praha 2003, s. 371

13
PRAZAK, Albert. Interpretace scénografického prostoru, ISV nakladatelstvi, Praha
2003, s. 70

14

Blak box je termin, ktery oznacuje specificky druh prostoru divadelni architektury,
ktery se objevil v experimentalnim divadle 60. a 70. let 20. stoleti. Vétsinou Slo o
jednoduchy prostor s nevyraznymi sténami a podlahou. Jeho jednoduchost umoziiuje
variabilost scény a hledisté. Prostor pro hrani neni fixni, stejné jako prostorovy vztah
mezi divakem a hercem. LOTKER, Sodja, éERNA, Martina. Intersection: Intimacy and
spectacle, Arts and Theatre Institute, Prague 2011, s. 93
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jevisté ma Cerné sametové vykryti, které dokaze z prostoru udélat idedini tmu®®.
Tahy, to¢na, propadla a jevistni vozy umoziuji pohyb a proménu dekoraci na
scéné. Existuji uvahy, Ze jevisté je neutralni nebo prazdny prostor, ktery
poskytuje to nejadekvatnéjsi prostredi pro vznik toho druhého, vlozeného
prostoru. Ale otazkou je: zda prazdny anebo neutrdini prostor existuje? Jestli je

jevisté, ,plné tmy", prazdnym prostorem a adekvatnim neutrdlnim prostorem?

Hleddni odpovédi na tyto otdzky a vibec nastoleni ,konfliktu® mezi
geometrickym prostorem a vloZzenym prostorem mé vedly k Uvaham o instalaci
ve scénografii. Tim mam na mysli priklady, ve kterych scénografie jako kdyby se
chtéla distancovat od uvedenych prostorovych parametrt jevistni technologie, a
pouziva principy, které jsou vlastni vytvarné instalaci. Na jevisti vznikaji statické
scény, jako kdyby Slo o instalaci, anebo scénografie, které specificky pracuji se

svétlem a redlnymi predméty na jevisti.

Podle Jana Cisare instalaci v ramci scénografie Ize oznadit jako: ,tendence,
které &m dale tim vice vyuZivaly prostfedkd vizualizace a uvolrfiovaly tak
neobycejné kvality, jez tkvi v pfedmétnosti (...), a jimiz disponuje velika cast
materidld, které tuto vizudlnost v divadle vytvareji. Jednotlivé redlné pfedméty

jsou umistény do prostoru tak, aby doslova ,vystavovaly' svou predmétnost,

svou ,vizudlné' vnimatelnou fakticitu."°

Patrice Pavis odpovida na otazku, proC divadelniky pritahuje instalace? A
konstatuje:

.V dnesni dobé vystav a vseobecné rozsifené muzeografie uméni se reziséri

a scénografové mnohdy domnivaji, Ze mohou sva dila takrikajic libovolné

15

Dokonce si mizeme v&imnout, Ze to ovliviiuje i adaptaci nedivadelnich prostorl na
divadelni. Pfikladem v ¢eském prostiedi jsou La Fabrica anebo Meet Factory. I kdyz
plvodné jsou to industridlni budovy, jejich scéna se stejné pFizplsobuje parametrim
black box a stény a podlaha se natiraji cernou barvou. Na strop se pridélavaji svételné
rampy a konstrukce, ktera umoznuje vykryti cernym sametem (bud’ pouzivani horizontu
anebo systému $al a sufit). Existuji i vyjimky, ve kterych se plvodni vzhled prostoru
ponechava. Vyznamnym pfikladem je rekonstrukce divadla Theatre des Bouffes du Nord
v Parizi. V Ceském kontextu je zajimavym prikladem nova scéna v HoleSovicke trznici na
Jatkach.

16
CISAR, Jan. Clovék v situaci, ISV, Praha 2000, s. 25
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vystavovat, ,zavésit a zas sundat', vytvorit a ihned zas zrusit usporadani jevisté

a hledisté, a zlstat pfitom pany divékova prchavého pohledu."*”

1. 1. 1. Instalace realistickych interiérli na jevisti

Némecka scénografka Anna Viebrock (nar. 1951) a rezisér Christop
Marthaler (nar. 1951), jsou tvaréi dvojici, kterd ve svych inscenacich, da se fict,
¥e doslova ignoruji jevisté jako &erny prostor. V jejich inscenacich mtzeme vidét
scénografii, ktera vypliuje jevistni prostor ze vSech stran. Jsou to vétSinou
interiéry, které plsobi dojmem, jako kdyby byly pfeneseny z redlného prostfedi
a instalovany na jevisté (obr. 7). Jevistni technologie, jako napriklad tahy,
vétSinou slouzi ne jako systém pro rychlou zménu kulis/dekoraci, ale jako
technologie, kterd umoziuje stavbu statickych elementl scénografie. Pfedevsim
jde o stavbu stropu, ktery vétSinou v radmci jinych realistickych ptistupd ve
scénografii byl vynechan jako zbytecny element, ktery prekazi divadelnimu
sviceni. Scénografie Anne Viebrock je odliSna od bézného divadelniho sviceni a
vklada jiny pristup sviceni, jenz pocitd se svételnymi zdroji, které se stavaji
soucasti scénografie, soucasti vybudovaného interiéru (obr. 8). Sviti se
predevsSim lustry a ne skrytymi reflektory, které patfi jevistni technologii. Jeji
scénografie se stava dalsim geometrickym prostorem vlozenym do uz
existujiciho geometrického prostoru jevisté. Dochazi ke konfliktu, ve kterém
scénografie popira prostorovou koexistenci s prostorem jevisté, a tim padem jeji
praci Cini specifickou.

ZkusSenost s takovym prostorovym Utvarem jsem ucinil pfi realizaci
scenografie pro muzikal Dobre placena prochazka v Zapadoleském divadle v

Chebu (2012). Postavil jsem na jevisti obyvaci pokoj a koupelnu (obr. 9).

Béhem prace, jsem objevil dalSi prostorové konvence, které optika
kukatkového jevisté pozaduje. Aby divak vidél hereckou akci na jevisti,
scénograf hledd takovou pozici kulis, aby nevznikaly tzv. ,mrtvé body", ve
kterych se z uritych GhlG pohledu ztraci viditelnost herce. Bo&ni stény, které
v soucasné architekture interiéru vétSinou maji pravy uhel, Casto byvaji na

jevisti zeSikmené smérem do stfedu kvdli viditelnosti z 16Zi.

17
PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik, Divadelni Ustav Praha 2003, s. 204
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Dal$im dllezitym aspektem scénografické prace je, aby umozfovala
dramatické sviceni, tedy sviceni z mnoha stran. Strop jako soucast jakéhokoliv
interiéru byva vynechany, protoze prekazi jednak sviceni a jednak pohledu na
jevisté z balkond. Z&sadni architektonickd skladba interiéru na jevisti byva tak
ve své podstaté narusena. Tyto pozadavky ovSem v pfipadé interiéru vyrazné
stylizuji zobrazovanou skuteénost. Stény odpojené od stropu a navic rGzné
zeSikmené vyvolavaji spide dojem seskupenych paravand, a tim se stavaji pravé

LfaleSnymi* kulisami, tim, co se v dnesni dobé divadlu nejvice vytyka.

I pres tahle uréend pravidla a konvence jsem se rozhodl pro tuto inscenaci
vybudovat obyvaci pokoj na jevisti tak, aby byly zachované jeho redlni proporce.
Fyzicky chybéla jenom ctvrta sténa, kterd by branila pohledu na pokoj z hledisté.
Uzavreni prostoru stropem obohatilo inscenaci i o vyznamovy rozmér. Obraz
pokoje, ktery byl zardmovany ze vsSech stran, a to i ze shora, umocrioval
hereckou akci uvnitf. Dalo by se fici, Ze drama nebo zoufalstvi, které resily
postavy muzikalu, vyznivalo v uzavieného prostoru mnohem dramatictéji.
Vyuziti stropu, zdanlivé kulisy navic, paradoxné zeslabilo dojem pozadi ostatnich

stén a ,kulisovosti" a podpofrilo dojem prostoru pokoje.

V Ceském kontextu v oblasti instalace statické scénografie na jevisti je
predevSim pozoruhodna prace reziséra Jana Mikuldska a scénografa Marka
Cpina. Jejich prostorové feSeni pro dramatizaci romanu Na Vétrné hirce (2012)
pouziva jeden zakladni prostor, kopii zkusSebny divadla v Dlouhé, ve které
inscenatori zacali hru zkouset (obr. 10). ,Prazdny prostor" zkusebny s velkym
zrcadlem na bocni sténé, parketem, dvéma vstupnimi dvermi a instalacnimi
trubkami na stropé, klasicky vzhled zkuSebny jakéhokoliv divadla. Ten samy
princip se rozvijel i v jinych predstavenich, ve kterych to vypadalo, jako kdyby
chybéla jen ta ctvrta sténa. Prikladem jsou predstaveni: PoZitkari, Europeana,

Hamleti a Posed/ost.

Mohu jasné konstatovat, ze na prelomu 20. a 21. stoleti zacaly vznikat
instalace realistickych interiérd, které zachovavaji své architektonické parametry
a minimalné se pfizplsobuji viditelnosti z hledist& a moznostem divadelniho

sviceni uvnitr scény.
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1. 1. 2. Prostredi jako kontext

Od scénografie se ¢asto vyzaduje, aby na jevisti vytvarela iluzi konkrétnich
prostfedi, ve kterych se hra odehrava, tedy to, co je napsané v scénickych
poznamkach. Tento pristup je dnes davno prekonan. Patric Pavise ve svém
slovniku naznacuje: ,Divadelni scéna odmita hrat roli pouhého ,statisty’,
podrizeného prvotnimu, uréujicimu, dramatickému textu, nema byt pokladana za

pouhé zhmotnéni scénickych poznamek.*®

I kdyz je tento pristup prekonan, stejné jsou dnes scénografie, které
vytvareji na jevisti prostredi zcela realisticky. Tento pfistup mne zaujal z
hlediska toho, Ze nejde jenom o zhmotnéni scénickych poznamek, jak tvrdi Pavis,
ale Zze vznikaji ze zcela jinych divodu. Podle mého nazoru jde o kontextualizaci
jevisté jako ,prazdného nebo neutrdiniho prostoru. Stavbou realistickych
interiérd jako konkrétnich prostiedi scénograf spolu s inscenaénim tymem uvadi
hru do urcitého kontextu. Macbeth se odehrava v kuchyni, Hamlet v obyvacim
pokoji a tak dale. Obzvlast mne zaujal rezijné-scénicky pFistup, ktery nepracuje
s naznakovosti, jez pomoci divakovy imaginace dokaze urcit konkrétni prostredi,
ale naproti tomu vytvari zcela redlné a statické jedno konkrétni prostredi.
Scénografie se stava zdanlivé statickou instalaci na jevisti. Slovo a herecka akce
stejné dokaze i takovy prostor rozehrat a vytvaret i jiné prostredi nez to, na

které realismus poukazuje.

V inscenaci Krdl jelenem'® (Zdpadoceské divadlo Cheb 2015) scénografie
vytvorila na jevisti iluzivni prostor (interiér hospody), kterd neodpovidala
scénickym poznamkam (obr. 11). Byl to vlozeny prostor, ktery vznikl v ramci
dramaturgické interpretace s rezisérem Zderfilkem BartoSem. Predepsané lokace
jako palac, pred paldcem, les a namésti, které hra predepisovala, byly
naznacované textem nebo hereckou akci. Herec tim padem mél za ukol
rozehravat jednotlivé objekty (redlné predméty, které patfily interiéru hospody)

a daval divakim jasné indicie o promé&né prostfedi, které hra vyzadovala.
18
PAVIS, Patrice Divadelni slovnik, Divadelni Ustav Praha 2003, s. 371
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O scénografickém konceptu, budu se vice zminovat v kapitole Prostorova simulace
reality
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Napomahaly v tom svételné zmény a také nékolik objektd, které se na scéné
vyskytovaly jenom jako znak jiného prostredi: drevény posed jako znak lesa
(obr. 12).

Paradoxné takova scénografie dokaze fungovat stejné jako prazdné jevisté.
Jeji stati¢nost, ktera neilustruje predepsané prostredi, stejné jako scéna bez
kulis dovoluje plynuly pribé&h dé&je (bez zastojl, ¢ekani na velké zmény dekoru
pouzivanim jevistni technologie), které vznika hereckou akci anebo slovem, jak
to zndme jedté z alzbétinského divadla®. Ale to, co ji odliduje od inscenovani na
prazdném jevisti je to, Zze ma schopnost hru zasadit do urcitého kontextu,

prostorovou interpretaci.

Dalsi zkusSenost, kdy scénografie pracovala s neménnym prostfedim na
jevisti, je projekt Epos o GilgamesSovi / Dido a Aeneas v rezii Jifi Hefmana
(Janackovo divadlo v Brné, 2016) které v ramci jednoho vecera uvedlo dvé
opery. Scénografii pro tyto projekty se stala realistické ztvarnéni monumentalni
haly (obr. 13). Samotny funkcionalisticky interiér urcil proporci jevisté a uzaviral
ho ze vSech stran. Nahore byl prostor uzavien prosklenym stropem az
k nejvyssimu bodu viditelnosti, bocni stény licovaly boky portalu, a zadni sténa
uzavirala predni jevisté (obcas byly vidét prihledy do zadniho jevisté, které bylo
pojato jako paluba lodi). K interiéru haly patfily schody, které vedly k patru, v
némz byly umistény dvere, vchody do hotelovych pokojl, po pravé strané
kavarna. Interiér byl inspirovan funkcionalistickou architekturou, obzvlast
zretelné to bylo u designu zabradli (inspirace zabradlim Veletrzniho palace
v Praze). Dokonce i orchestfisté (z viditelné strany naproti divakim) bylo
oblozeno bilymi deskami a tim padem ho to sjednocovalo s prostorem samotné

scény.

Plavba velkou lodi do neznama se stala Ustfednim motivem celé inscenace,
jak Eposu o Gilgamesovi tak Dido a Aeneas. Takto naplnéné a obestavéné

jevisté ze vSech stran utvarelo iluzi haly na lodi s Ustfednim prostorem pro sbor

20

Peter Brook v knize Prazdny prostor konstatuje: ...Ze scéna bez kulis dava
alzbétinskému divadlu jednu z nejvétsich vysad svobody. V Anglii alespori byly vsechny
inscenace poznamenany objevem, Ze Shakespearovy hry jsou psany tak, aby se hraly
bez prerusovani, Ze jejich kineticka struktura a pferyvané kratké scény, prolinani
hlavniho déje stfihem déjd vedlejsich, je soucdsti celkového tvaru. Ten tvar se zjevi
pouze dynamicky, tj. pfi narusovaném sledu téchto scén. Jinak se jejich ucin a sila
zmensuje, jako kdybychom promitali film a mezi kazdy kotouc vsunuli pfestavku a
hudebni mezihru." BROOK, Peter, Prazdny prostor, Panorama, Praha 1988, s. 120
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a solisty. Sbor za pomoci jedné rekvizity (spadlym okennim deskam ze stropu)
daval statické scénografii dynamiku (obr. 14). Rozehravani vétSiho mnozstvi
stejnych rekvizit pouzival rezisér Jifi Hefrman castéji, jako napriklad v inscenaci

Bludny Holandan.

1.1.3. Vliv vytvarného uméni na scénografii

PopFeni jevisté jako &erné krabice ukazaly divadelni projekty vytvarnikd,
ktefi se stali ne jenom scénografy, ale i reziséry. Ti aplikuji své zkuSenosti z
vytvarného uméni, vystavovani a prace v ateliéru, ¢imz prispéli k jiné estetice na
jevisti a promeénili i funkci scénografie. Uvedu praci francouzského vytvarnika
Philippe Quesnea (nar. 1970) a belgické vytvarnice Miet Warlop (nar. 1978).
Oba tito vytvarnici pracuji na jevisti s estetikou bilé stény a vzhled ateliéru

anebo vystavnich prostord.

Philippe Quesne zalozil skupinu Vivarium studio s kterou tvofi sva autorska
dila.?! Jeden z jejich ddleZitych projektl L'effet de Serge (2007) jsem mél
prilezitost vidét v Bruselu. D&j se odehrava v ateliéru hlavniho protagonisty,
ktery se jmenuje Serge. Scéna je staticka, bild mistnost, jeho ateliér (obr. 15).
Prostor je nasviceny ze stropu bilymi zafivkami. Kromé zarivek, jez funguji jako
svételny zdroj, ktery se rozsvécuje a zhasind vypinacem, Philippe pouzival dalsi
svétla, jako napriklad laserové projekce anebo svétlo auta, reflektory a blinkry
(obr. 16). V ramci jeho predstaveni neni zapojena zadna jevistni technologie,
Quesne je zamérné nepouziva a objevuje nové moznosti inscenovani na jevisti.
Jevisté pouziva jenom jako prostor, do kterého je instalovany jeho vlozeny,

zardmovany svét.

Na rozdil od Quesnea, ktery performativni prostor rozsvécuje a hledisté s
divaky nechava ve tmé, jak je to bézné, Miet Warlop jde o krok dal. Ona se tmy

jako konvence, kterou divadlo oddéluje hledisté a jevisté, vzdava doslova, jako

21

V ramci dilny, kterou Philippe Quesne vedl na PQ 2015, mluvil o své fascinace
terarii, podle kterého pojmenoval i svoji divadelni skupinu Vivarium studiio. Vivarium
jako prostor pro chov zvirat, ktery je tak upraven, aby se co nejvice podobalo
prirozenému prostiedi. Naznacoval souvislosti mezi tvorbou scénografie jako modelem
svéta a terarii nebo akvarii.
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)?2. Do divadelniho salu byly na strop

napriklad u predstaveni Springville (2009
zavédeny zarivky, jaké zndme z ateliéri anebo kanceldfi, které vydavaiji difuzni a
prehledné sviceni. Svétlo neoddéluje scénu a jevisté. Divaci vstupuji do
rozsviceného divadelniho sdlu, ve kterém je vSechno viditelné. Jediné, co déli
jevisté a hledisté, je elevace. Na prvni pohled to vypada, jako kdyby vSechno uz
bylo prozrazeno a Ze nas nic nemlze prekvapit. Ale i presto zplsobem, jak
pracuje s materidlem a objekty, Miet rozviji dé&j, predstaveni dycha zvlastni
poetikou absurdnich situaci (obr. 17). Svétlo, které naznacuje zacatek a konec
predstaveni, je vynechané a zaménéné za konstantni svétlo, tedy to, co je

prirozena véc pfi navstévé jakékoliv vystavy nebo ateliéru.

Dalsim prikladem, ve kterém galerie a fenomén vystavovani ovliviiuje
scénografickou tvorbu, je inscenace Kral Lear W. Shakespeara v rezii Jana
Nebeského a scénografky Jany Prekové v Narodnim divadle v Praze (2011). Treti
déjstvi hry inscenatori usazuji do prostredi galerie, kde probiha ,dekadentni®
vernisaz. Na scéné jsou instalovany bilé vystavnické panely a jako citace je
pouzito hyperrealistické sochy papeze zasazeného meteoritem La Nona Ora
(Devata hodina) od italského umélce Maurizia Cattelana. Sochu leziciho papeze
na jevisti ztvarnuje performer v kostymu. Vedle odkazu na Cattelanovu sochu a
iluze galerie jako prostredi autorsky tym na jevisti doslova ,instaluje® herce,
ktefi hrali krale Leara (David Prachar) a Cordelii (Katefina Winterova). Herci byli
zavéseni na panelech a jejich role byla nejenom dramatickou postavou, kterou
na jevisti ztvarnuji, ale také exponatem (obr. 18). Fenomén vystavovani se
stdvd zplsobem, jak interpretovat i Shakespearovo dilo. Ale autofi tento
fenomén rozvijeli jesté ddale. Scénografka Jana Prekova a rezisér Jan Nebesky
prebiraji roli kurdtorl a do divadelni situace pokazdé umistili redlnd dila
soucasnych &eskych umélcd?. Na jevisté se tak dostdvd artefakt — umélecké
dilo, ktery nepodléha divadelni iluzi, nezastupuje, nereprezentuje nic jiného nez
samo sebe. Na jevisti, jsou vystavena umélecka dila jako v galerii, ktera jsou

autorskymi uméleckymi dily, originaly. Znovu se vracim k tvrzeni Jana Cisare,

22
Pfedstaveni jsem mél moznost vidét na hostovani v divadle Archa v Praze
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Jsou to: Michal Péchoucek, Margita Titlova-Ylovsky, Milan Macenauer, Veronika
Holcova, Pavla Malinova a Antonin Strizek.
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ktery konstatuje, Ze: ,realné predméty jsou umistény do prostoru tak, aby

doslova ,vystavovaly' svou pfedmétnost, svou ,vizualné' vnimatelnou fakticitu."

V programu predstaveni byly uvedeny informace o vystavé a umeélcich.
Kazdy vecCer béhem predstaveni se na jevisti uskutecnuje opravdova vernisaz
existujiciho umélce, ktery vystavuje sva ,autenticka" dila. Soucasti otevreni této
vystavy byla i performance Tomase Rullera (ktera se konala béhem predstaveni
pred spusténou oponou na proscéniu). Ruller na jevisti vystupoval ne jako herec
v roli performera, ale jako umélec-performer, ktery byl pozvan, aby predved|

své dilo na jevisti, jez nebylo Fizené rezisérem.

V rozhovoru s Janou Prekovou jsem se dozvédél, Zze z technickych divodd
divaci z hledisté nemohli vstoupit na jevisté a zucastnit se vernisaze z jiné
pozice, nez je hledisté. Takové prilezitosti se dostalo jenom jednomu divaku,
hostu Tomase Rullera, ktery byl pozvan, aby se na jevisté dostal jako navstévnik
vernisaze. Pozvany host, probihajici pfedstaveni vnimal jako konceptudlni dilo,
jez probiha ve stejny Cas jako samotna vernisaz, na kterou byl specialné pozvan.
Z jeho Uhlu pohledu jevisté stejné jako hledisté bylo redlnym prostorem, ve
kterém probihalo predstaveni Kral Lear s divaky a zaroven vernisaz konkrétniho
umélce. Zatimco pro divdky v hledisti se on stal znakem?*, reprezentujicim
divaka na jevisti v ramci inscenované vernisaze, protoze divaci neznali jeho
Lroli* ani ,realitu®, nevédéli, jakym zplsobem se on dostal na jevisté, i kdyby to
védéli, tak pro divaky nebyl navstévnikem vernisaze, ale postavou hry. Dochazi
ke konfrontaci vernisaze vytvorené mimeticky- divadelni akci a opravdové

vernisaze vytvorené instalaci skute¢nych dél.

~Konec predstaveni se tak stal realnou konceptualni vystavou a zaroven
vypovédi o konceptualnim chapani osudld aktérd v pribéhu o krali Learovi. Toto
pojeti nebylo omezeno jen na prostor. Scéna ale i situace byla konceptualni

instalaci, performanci popirajici dramatické misto ¢as a naraci (text tretiho

déjstvi Krale Leara Nebesky zkoncentroval pouze na recitaci a zpév)."%>

24

Podle Jana Cisare, podle klasické sémiotické terminologie a podle Zichovy teorie,
Ze vSe, co vnimame z jevisté v pfedstaveni, je znak a jeho vyznam, oznacujici a
oznacované. CISAR, Jan. Clovék v situaci, ISV, Praha 2000, s. 31
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Citace z rozhovoru se scénografkou Janou Prekovou
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1.2. Instalace jako performativni a narativni prostor

Instalace je na rozdil od scénografie mnohem miladsi médium, které vznika
jako umeélecka disciplina teprve ve druhé poloviné 20. stoleti. Instalace jako
termin byla v oblasti uméni poprvé pouzita v roce 1967. Stalo se to v momentu,
kdyz americky umélec Dan Flavin chtél referovat o své praci s neonem a odmitl
pouzivat termin ,environment", ktery mu pfipadal pfFili§ sociologizujici %° .
Instalace je vétSinou zkoumana v kontextu vytvarného uméni. Pro tuto studii je
predevSim zajimavé jeji napojeni na performativni uméni a tim padem i jeji

navaznost na scénografickou instalaci.

Za predchldce instalace je mozné povazovat Marcela Duchampa. I kdyZ je
predevdim zndmy svymi ready-made objekty, vystavovanim predmétd z
realného Zivota v galerii, Duchamp také promeénoval galerijni prostor jako

takovy. Jeho intervence v prostoru jsou uz dnes povazované za instalace.

Pro instalaci 1200 pytlG uhli v roce 1937 pouzil Duchamp strop galerie (obr.
19). D& se frict, ze do té doby se na strop jako na misto pro umisténi
uméleckého dila zapominalo. Baroko, které predevsSim svou iluzivnhi malbou
posouvalo strop do jinych sfér, bylo davno pryc¢. ,S nastupem elektrického
osvétleni se strop zménil v jakousi zahradu prorostlou technickym zarizenim a

modernismus strop prosté ignoroval."?”

Duchampova instalace pomoci iluzivnich metod, které jsou vlastni divadlu a
scénografii, dava stropu jinou funkci. V knize Uvnitr bilé krychle teoretik Brian
O "'Doherty piSe, ze ,Je to jedna z téch lacinych hricek, které mél Duchamp tak
rad: obrétil galerii vzhdru nohama a postavil divdka na hlavu. Strop je podlaha a
podlaha je, aby bylo zcela jasno, strop."?® Duchamp zaplnil strop pytli, které
takto zavésené vypadaly jako polozené na podlahu, na podlaze galerie instaloval

kovovy sud s dirkami a uvnitf sudu instaloval rozsvicenou zarovkou. Takhle
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NOLLERT, Angelika. Performative Installation, Smoeck, Gent 2003, s. 11
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O "DOHERTY, Brian. Uvnitr bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru, Tranzit,
Praha 2014, s. 60

28
Tamtéz, s. 60
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upraveny sud znazornoval lustr na stopé. Timhle gestem ne jenom Ze prostor
byl obrédcen vzhlru nohama, ale také i divak, ktery pomysiné kracel stropem.
Podle O Dohertyho jde o ,historicky prvni udalost, kdy se néjakému umélci
podarilo obsahnout celou galerii jednim gestem - a podafilo se mu to v galerii,

l w29

ktera byla plna dalsich dé

Na vystavé First Papers of Surrealism v New Yorku,*®* Duchamp realizoval
instalaci pod nazvem Mile provazku (1942). Jako pavoudi sit, rozmistuje v
galerijnim prostoru provazky z podlahy az ke stropu (obr. 20). Sit byla
rozprostfena opét v blizkosti dé&l jinych umélcd, maleb, které byly vystaveny na
panelech v galerii. Znovu se divak ocitnul v necekané usporadaném prostoru,

ktery musel né&jakym zplsobem prekonat.

,Obé Duchampova gesta zcela ignoruji ostatni umélecka dila ve svém okoli,
ze kterych se tak stava pouha tapeta. Ale jakykoli protest ze strany ostatnich
umélcq je jiz pfedem neplatny — protoZe uUtok na jejich dila je maskovany jako
utok na divaky, ktefi jsou nuceni zvedat nohy vysoko do vzduchu jako slepice,
aby se k dilim dostali a mohli si je prohlédnout. Namisto toho, aby byl provazek
Jjakousi intervenci, ¢imsi mezi uménim a divakem, stal se postupné sam svym

zplsobem uménim ™!

Povale¢ny vyvoj socharstvi prinasi prostorové konstelace, které uz s
jistotou nazyvame instalacemi. Na zacatku Sedesatych let teoretikové na tento
jev pohlizeli jesté opatrné a sledovali, co se dé&je na poli sochy v exteriéru. Casto

32 _ specifické objekty. Jednou z dlleZitych studii je

ji nazyvali ,specific object
text Rosalindy Krauss Socharstvi v rozsifeném poli (1979), ktery se snazi popsat
nové vzniklou situaci, specifickych objektl, které nebylo moZné oznadit ani za

sochy, ani za architekturu, ale néco mezi tim.
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O 'DOHERTY, Brian. Uvnitr bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Tranzit,
Praha 2014, s. 61
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31

Tamtéz, s. 64
32

NOLLERT, Angelika. Performative Installation, Smoeck, Gent 2003, s. 11

33



,V poslednich deseti letech se za sochu oznacuji ponékud neobvyklé
objekty: Uzké chodby zakoncené televizni obrazovkou, rozmérné fotografie
dokumentujici pési vypravu; zrcadla v obycCejné mistnosti nastavena do
neobycejnych Ghld; pomijivé &ary v pousti. Zdad se, Ze nic nemiZe dat této
smésici riznych snaZeni pravo hlasit se k emukoli, co by mohlo byt minéno
kategorii sochy, pokud ovSem tato neni nadana témér neomezenou

pruznosti." 33

Zacaly vznikat prvni intervence do krajiny. Umélci sva dila zasazovali pfimo
do krajiny jako jeji neoddélitelnou souc¢dst. Obraz uZ davno ztratil svij rdm,

socha svUj podstavec.

,Fetisizace zakladny dovedla sochu k tomu, Ze absorbovala podstavec do
sebe a odstranila jej ze skutecné prostory: znazornénim samotného materialu Ci

procesu vzniku socha zachycuje svoji viastni autonomii."**

Mezi umélce, ktefi rozvijeli tento typ tvorby, patfili Robert Irwin, Sol LeWitt,
Bruce Nauman, Richard Serra a Christo. Jejich dila v prostoru pracovala se
svétlem, pfirodnim ¢i umélym, vznikala Casto z nalezeného materidlu, anebo
naopak aplikovaného, ktery k plvodnimu mistu nepatfi, ale ktery zas specificky
prostoru ddaval jiné kontexty (obr. 21). Divak kvlli promé&né méfitka dila vnimal
z Uplné jiné pozice, nez byl zvykly pozorovat socharské dilo. Divak mohl
umélecké dilo zhlédnout jako krajinu, kterou spatfil na obzoru, anebo se k nému
priblizovat a stat se i jeho soucasti. Do percepce dila se zapojilo konkrétni misto
a cas. Vytvarné uméni se zacalo priblizovat divadelnim aktu, ktery se neda jinak
pojmout nez néco, co se kona ted a tady. Umélci zacali pracovat také s
fenoménem pomijivosti ve smyslu entropie, kdy kazda sekunda svédci i o

pomijivosti okamziku. Umélecké dilo se vzdalo aury vécnosti.

Teoretik modernistického uméni Michael Fried ve své studii Uméni a

objektovost ostre kritizoval minimalistické uméni, které pravé ukazuje, ze

33
KRAUSS, Rosalind. Sochafstvi v rozsifeném poli, in: Karel Cisaf, Stav véci, DUm
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»zkuSenost dila existuje v ¢ase".?> Podle ného umélecké dilo ma svou autonomii,
existuje mimo divakdv pohled v nekone¢ném ¢asu. Michael Fried naznacuje, Ze
u vytvarného uméni ,centrem nebo ohniskem situace musi zistat objekt, nikoliv

pozorovatel, avsak situace patii pozorovateli - je to jeho situace."*°

,ProtoZe divadlo ma publikum, existuje pro publikum zpdsobem, kterym
jind uméni neexistuji; vskutku, toto je vice nez cokoliv jiného to, co

modernistickd senzibilita shleddvad nesnesitelnym na divadle obecné."”

Fried ddle ve své studii uvadi, ze umélecké dilo, které je zavislé na
pozorovateli, je bez n&j nekompletni*®a Ze degraduje své hodnoty, protoze ,stadi,

kdy? je zajimavé".*

Michael Fried pouziva k oznaceni umeéleckého hnuti minimalismu terminu
LLiterarist Art". Tento termin vSak mimo Frieda zadni jini autofi nepouzivaji.
,Literarist Art" bychom mohli ne zcela presné prelozit jako ,doslovné
uméni® nebo ,uméni plsobici svoji pritomnosti*. Jak vyplyva z dalsiho Friedova
textu, tento novy nazev mu slouzi k vytvoreni ostrejSiho rozdilu mezi urcitymi

dily minimalismu, tedy literaristického uméni.

Tyto ndzory na vytvarné umeéni ovlivnily i jeho prezentaci. Z galerie se
stava bild krychle, jako ,idedlni* typ prostoru pro vystavovani uméni.
Modernisticky prostor galerie nejlépe a s lehkou pfrichuti ironie popisuje Brian

O "Doherty v knize Uvnitr bilé krychle:

~Galerie vznikaji podle stejné prinosnych pravidel jako stredovéké kostely.
Dovniti nesmi pronikat vnéjsi svét, takze okna jsou obvykle zaslepena. Stény

jsou natreny na bilo. Strop se stava zdrojem svétla. Drevéna podlaha je bud’
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nalakovand, takze klapani podpatk( tu zni klinicky &isté, nebo ji pokryva koberec
a kroky jsou naopak neslysné. ...Uméni se miZe svobodné, jak se rika, ,oZivit
vlastnim Zivotem'. Vznika tak kontext, ve kterém se i ze stojaciho popelniku
mize stat bezmdla posvatny pfedmét pravé tak, jako prestane poZarni hadice v
moderni galerii vypadat jako poZarni hadice a plsobi spi$ jako rafinovany

esteticky hlavolam."*°

Galerie se stava mistem, ve kterém vznikd jakoby ,posvatné bezclasi“.
Idedlni prostor pro kontemplaci uméni. Takové prostorové usporadani je i
dodnes brano jako nejprinosnéjsi pro vystavovani anebo instalovani uméleckého

dila, prestoze jde vlastné jen o dalsi ustrnulé schéma.

Nékteri umélci, tento posvatny bily chrdm neberou jako danou

samozrejmost, ale jeho parametry berou do hry.

Michael Asher v roce 1970 v Pomona Art Gallery v Claremontu vytvoril
instalaci na miru fyzickému prostoru ,do galerie viozil fadu novych stén a pricek,
fale$ny nizky strop, odstranil dvefe a nechal prostor 24 hodin volné pfistupny.™*
Takové priklady mne inspirovaly k dalSimu zkoumani konvenci vystavniho
prostoru, vztahu prostoru a divaka a od nich se odvijejiciho vzniku formy, kterou

oznacuji jako performativni prostor.

1.2.1. Performativni instalace

V dnesni dobé nékteri kuratori anebo umélci sva dila nazyvaji performativni
instalace. Jsou to dila, které objevuji performativni prostor jinak, nez je obvyklé

v divadelni praxi.

Némecka teoretiCka Angelika Nollert, kterd tento fenomén zkoumala pfi
organizovani péti vystav, konstatuje, ze vznikaji umélecka dila, jez pouzivaji

performativni a interaktivni strategie, které instalaci davaji charakteristickou
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podobu.?? Angelika Nollert tvrdi, Ze jsou to dila, ve kterych dochdzi ke spojitosti

mezi efemérni performativitou a statickou instalaci.*?

Tento fenomén mne obzvlasté zaujal - ne z hlediska instalace jako prostoru
s aktérem - performerem, ale z hlediska prostoru - instalace a divaka. Kladu si
otazku, jakym zplsobem samotny prostor pro divdka dokaze byt performativni?
Divadelni teoreticka Erika Fisher vysvétluje performativnost prostoru pres jeho
atmosféricky potencial. Podle ni ,divak si v atmosférickych prostorech
uvédomuje svou vlastni télesnost, a to specifickym zplsobem. Vnimd sam sebe
jako Zivy organismus v interakci se svym okolim. Atmosféra pronika télem a
narusuje jeho hranice."** Instalace, které dokaZou vyvolat specidlni atmosféru v
prostoru, zapojuji divaka bez interaktivnhich nebo performativnich strategii

pomoci performera, prostor to dokaze sam.

Instalace danského umélce Olafura Eliassona (nar. 1967) jsou jedinym
prikladem toho fenoménu, ktery znam. Eliasson ¢asto pracuje se svétlem a taky
s organickymi materidly, vodou, zemi nebo kameny. Vyuzivd i rlzné optické
klamy. Jeho dila obsahuji velké spektrum hravosti od primitivnich efektl odrazd
vodni hladiny az k pouzivani sofistikované svételné technologie. Jednim z jeho
vyznamnych projektl je instalace pod ndzvem The Weather Project, 2003
(Projekt Pocasi) v Tate Modern galerii v Londyné (obr. 5). Eliasson v galerii
(Turbine Hal) instaluje obrovské svételné téleso pripominajici slunce. Strop je
oblozen zrcadly a odrazi podlahu hale. Divak je vystaven prostoru, v némz
dominuje silné svétlo, zarici objekt, ktery celému prostoru dava silnou
atmosféru. I kdyz jde o zcela statickou instalaci, stejné je clovék uvrzen do
prostoru, ve kterém vladne silnd atmosféra ,instalovana® svétlem a reflektujici

plochou zrcadla, v niz se i on sdm odrazi.
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Na rozdil od téhle instalace v projektu Rour Uncertain Shadow (Colour),
2010 Eliasson vice zapojuje pohyb divak{d. Po vstupu do mistnosti navstévnici
svou pritomnosti blokuji svételny zdroj a tim padem odrazeji barevné stiny na
bilé sténé galerie (obr. 23). Divaci do mistnosti svym pohybem ovliviuji projekci

stinu - barevného spektra.*®

Kristof Kintera (nar. 1973) v ramci své vystavy Vysledky analyzy (2012) v
galerii Mé&stské knihovny v Praze pracuje specifickym zplsobem s atmosférou
celé vystavy, ve které jsou konfrontovany vystavené artefakty a divaci. Hned na
samém zacatku si pohrava se zkusSenosti divaka v galerii. Instaluje skutecné
potraviny do regdlu, proménuje ocekavanou galerijni pokladnu na jiny a
necekany prostor Vecerky (obr. 24). Divak si u vstupu kupuje listek na vystavu
anebo katalog hned vedle regalu, kde jsou vystavené Zvykacky anebo chipsy,
které si také jako obclerstveni mize zakoupit. V galerii se mlze jist anebo pit,
coz jindy je zcela vylou¢ené kvili ochrané exponatl Pracovnice galerie se stava
prodavackou z Veclerky. Instalace Vecerky kromé toho, Ze ji miZzeme povazovat

za umeéleckou instalaci, je zaroven opravdovym fungujicim ,obchodem®".

Dale Kintera vytvari zvlastni napéti v galerijnim prostoru tak, Ze navozuje
pocit, Ze né&jakého dlvodu neni v provozu. Statické stropni osvétleni méni za
obcCasné poblikavani zarivek. Dokonce na nékterych mistech nechava vstupovat
proménlivé denni svétlo. Na sténach jsou vidét hrebiky anebo stopy z instalace
predeslé vystavy. Nékde je vidét odhalené konstrukce stén, které nepatfi k
architektufe budovy, ale jde o provizorni pti¢ky pro oddé&lovani prostorl. Jejich
priznana konstrukce pripomina divadelni kulisu a cely sal scénografii anebo
fiktivni scénu, v némz ,vystupuji* jeho vystavena dila (obr. 24). Hranice meazi
exponatem a samotnym transformovanym galerijnim prostorem neni vzdy

zretelné jasna.

Na rozdil do Kintery, dansky umélec Jeppe Hein (nar. 1974) rozehrava
galerijni prostor nejcastéji pouzivanim kinetiky. Dava do pohybu architektonické
prvky galerie. Divak vstupuje na prvni pohled do prazdného prostoru a pak brzy
zZjisti, ze se ocitnul v neustdle proménlivém prostoru, ve kterém se stény anebo

jiny mobiliar galerie hybaji (obr. 26). Divdak musi s prostorem spolupracovat v
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neustalé interakci, kdy se méni proporce prostoru vzdalenosti pohyblivych stén
jako na priklad v projektech Changing Space (2003). Hein sam naznacuje, co je
pro jeho préaci dilezité: ,Pro mne je hodné ddleZitd funkce uméleckého dila...
které ma komunikovat s prostorem a divakem, aby doslo k interakci mezi
uméleckou praci a divdkem a vedlo k zahdjeni dialogu mezi sebou."*® Autorka
textu Invisible Moving Wall, Alice Sanger popisuje Heinovu praci jako ,subtilni
kritiku konvencné statického prostredi, ve kterém jsou umélecké predméty

obecné vidény."*’

1.2.2. Narativ a instalace

I kdyz se modernisticky pristup ve vytvarném uméni snazil narativ z

uméleckého dila co nejvice odstranit, v postmoderniho obratu se priibé&zné vraci.

Ann Landi v c¢lanku Vypravéni ve trech dimenzich: uméni instalace dnes
(Telling Stories in Three Dimensions: Installation art Today) poukazuje na
vztahy mezi narativem a instalaci. Podle ni video art anebo video instalace vraci
narativ do umeéleckého dila. Autorka déale konfrontuje film a nezdvislé umeéni.
Video art je na rozdil od ,hollywoodskych filmd" nizkorozpoétové médium,
kterym umélci dokdzou vypravét své vlastni pribéhy mimo ramec filmového
primyslu i mimo komerci, kterd je s tim &asto spjata. Autorka ¢&lanku dale
naznacuje, ze dochazi ke spojovani vice médii, ze umélci kromé prostoru do

svych video-projekci pouZivaji ¢im dale tim vice rizné predméty-objekty.

Na stav soucasného vytvarného umeéni a narativu poukazalo i samotné 55.
biendle v Benatkach s nazvem I/ Palazzo Enciclopedico (2013). Zvolené téma se
promitlo do pradce mnoha autorl, ktefi vypravéli rGzné ptib&hy skrze sbirky a
vystavené predmeéty, které meély encyklopedicko-sbératelsky charakter. Podle
mého nazoru pokud jde o narativni instalaci, bylo nejvyraznéjsi dilo umélce

Gilada Ratmana pod nazvem Dilna (The Workshop) v ramci Izraelského pavilonu.
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Dilo je zalozeno na fiktivni cesté skupiny lidi z Izraele do Benatek. Jejich
epicka cesta zacina v horach v Izraeli, kterd je vede pres jeskyné a podzemni
chodby pfimo do pavilonu v Benatkdch. Skupina cestovatell se dostava pres
diru v podlaze, do prdzdného prostoru pavilonu, kde zalozi socharsky ateliér (obr.
27). Z celého Izraelského pavilonu se stava ateliér, ve kterém skupina lidi
modeluje z hliny své autoportréty (obr. 28). V posledni fazi kazdy ze skupiny
nahrava své zvuky a zabodavad mikrofon do modelovanych portrétd (obr. 29).
Kazda socha dostava zvuk - neartikulované hlasy, které na konci DJ mixuje do

jedné zvukové stopy. Zvuk chaosu se stava skladbou.

Tenhle pribéh je prezentovan skrze nékolik videi. Kazda mistnost
obsahovala jedno video, na kterém je natolend situace, jez se pfimo v tom
prostoru odehrala. Ale napriklad video na schodisti, naznacovalo prostor jiny.
Takze divak, skrze médium videa a prostoru, v pavilonu absolvoval cestu pres

izraelské hory a jeskyné do Benatek.

Dal$i prostfedek instalace je vystavovani pfedmétl-artefaktl, které redlné
byly pouzity ve videu. Video zobrazuje ¢asosbérny zaznam, jak lidé vytvareji
socharské portréty a ve stejny Cas je vidét vysledek. Anebo stojime v prostoru,
kde je pred nami vykopana dira, a zaroven se divdme na video, které nam

ukazuje z okamziky, kdy ji performefri skute¢né koupou.

I kdyZ jsou natoCené situace rozlozené v prostoru linearné podle pribéhu,
divdak mél stejné moznost se k jednotlivym situacim znovu vracet a samotny
pfib&h vidét v rlznych asovych sekvencich. Na rozdil od klasického video artu,
ktery stfihem, stejné jako film, vypravi na ,jednom misté" - na jednom platné
pribéh, Gilad Ratman kazdou scénu zasazuje do jiného prostoru galerie. Vznika
narativni prostorova videoinstalace. Divak musi projit celym pavilonem, aby
poskladal pribéh. Dochazi k zivé instalaci, jez zapojuje samotny prostor, video

dokument a artefakty dohromady.

Na poli videoartu, prostoru a narace jsem mél moznost v roce 2013 v
prazské galerii DOX vidét vystavu polského umélce Krzysztofa Wodiczka pod
nazvem OUT/INSIDE(RS). Kromé jeho obsahlé tvorby kombinujici rizna media a
technologie, na vystavé bylo mozno vidét dokumenty jeho predeslych praci,
které pracuji s velkoploSnou projekci a konkrétnim mistem. Pro vystavu v DOXu

Wodiczko pfipravil nové dilo Out/Inside(ri), ve spolupraci s romskou komunitou
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ze Sluknovského vybézku. Autor se v ném vénuje postaveni Romd v Ceské
republice a konfrontuje tak spoleCensky problém s historickymi symboly v
podob& hrdinG ¢eskych dé&jin. V galerijnim prostoru vystavuje bilé busty
vyznamnych osob cCeské kultury, jako jsou napriklad Bozena Némcova, T. G.
Masaryk, Josef Jungmann, Bedfich Smetana a tak dale. Busty jsou vystavené do
pllkruhu a pred nimi je postavené typické muzejni polstrované kieslo na
odpocivani. Z galerijniho prostoru se stava jakoby reprezentacni sin, galerie
vyznamnych osobnosti ¢eského naroda (obr. 30). Divdk se miZe posadit jako v
muzeu a poslechnout si ozivlé busty. Do kazdé busty jsou promitané vypovédi
romskych déti o traumatech zplsobenych projevy rasové nendvisti jejich
spoluob¢and (obr. 31). Statické sochy dostavaji role, stfidavé oZivuji a vypravéji
pribéhy. Z galerie se stava ,muzeum", které ma zase charakter divadelni scény.
Je to jeden z ptikladd, jak instalace: ,...spojuje v sobé& vlastnosti sochy, objektd,
a divadelni scény, mdzZe prindet poselstvi o spole¢nosti nebo se stat optickou

hrou".*®

1.3. Muzeum, expozice a instalace

V rémci svého vyzkumu jsem se soustfedil na otdzku interpretace artefaktd
premisténych z autentického, prirodniho prostredi do umélého prostoru muzea.
Zaujal mne prostor, jeho konvence a taky fenomén expozic, ve kterych je
konfrontovan artefakt vytrzeny z plvodniho kontextu v novém prostoru pied
divdkem. Kniha historika uméni Ladislava Kesnera Muzeum uméni v digitalni
dobé je hlavnim teoretickym zdrojem, v které popisuje soucasny stav muzei a

predstavuje pojem kontextudini expozice.*°

V muzeich stejné jako i v galeriich prevazuje modernisticky pristup
koncipovani vystavniho prostoru. To znamena, Ze artefakty a umélecka dila jsou
v muzeich vystavované izolované, cCasto ve sklenénych skfinich, anebo na
specialné vyrobenych panelech, které respektuji urcitou vzdalenost mezi
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jednotlivymi vystavovanymi objekty, sochami anebo malbami. V idealnim
provedeni je tato izolace podporena svicenim, které celkovou soustredénost
klade na samotné dilo, a snazi se co nejvice zneutralizovat okoli. Mezi takto
izolovanymi exponaty jsou umistény popisky, jako dopliujici informace, nazey,
autora dila, rok a material. Prikladem muzea, které pracuje s modernistickym

pristupem, je Veletrzni palac v Praze.

Ladislav Kesner svym konceptem kontextualni expozice zpochybnuje
modernisticky pristup vystavovani, jenz podle ného utvari pocit nadcasové
estetické hodnoty, které dilo s sebou nese na uUkor jeho podstaty kulturniho a
historického aspektu. Dale konstatuje, ze je jenom urcitou prostorovou konvenci

a otazkou je, jestli je to jedina a spravna cesta?

Podle Kesnera ,muzeum v Zzadném pripadé neni neutralnim prostorem, ve
kterém by bylo uméni jednoduse predkladano oku divakovu. Vnimani vytvarnych
dél se odehrava v ramci prozivani celého prostredi muzea, jez zahrnuje jak
architekturu a interiér a vlastni zplsob instalace, tak i socidlni aktivity

navstévnikd v tomto prostoru."°

Konceptualni expozici vidi jako alternativu ,prestat nahlizet na vytvarna dila
jako na primarné, absolutni, nadcasovou hodnotou, dilo nesmrtelného génia,
které osvicenému divakovi vyjevi absolutni Krasu a Pravdu, a otevrit jiné
dimenze pohledu, zejména obracenim jeho pozornosti na historické a socialni

okolnosti vzniku a fungovani vytvarného dila".”*

Prace s narativem v ramci expozic je dalSi aspekt, ktery mne na muzeich
zaujal. Tim, ze se kazdy predmét vystaveny v muzeu proménuje na vzacny
exponat, soudast expozice dostavad narativni hodnotu. Mizu zcela jist& udélat
analogii s divadelni terminologii, kde: na pocatku je materiadl, original, pak

prichazi artefakt..., a jim vznika konecné vyznam jako ta jina skutecnost, kterou
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znak oznaluje, zastupuje, reprezentuje. > Transformaci pfedmétu na artefakt
anebo exponat Kesner popisuje témito slovy: ,muzeum je predevsim prostorem
pro divani se, médiem, které transformuje cosi, co kdysi Zilo (trilobit) nebo
slouzilo specifickému ucelu (vrtulnik, oltarni obraz), v exponat, tedy objekt
uréeny k vizudini kontemplaci." >> TakZe nejprve dochazi k transformaci
predmétu na vzacny exponat, a pak nasleduje jeho proména ve vyznam, uvnitr
struktury expozice. Napfiklad: pravéky niz z kosti reprezentuje ne jenom sebe
jako objekt, vyrobek z kosti, ale v ramci expozice dokaze reprezentovat
casoprostorovy kontext, ke kterému kdysi patfil, stdva se reprezentantem doby,
ve které vznikl, a tim padem dokaze vypravét o sociadlnich a kulturnich

okolnostech, zpUsobu Zivota a zvyk( komunity, ke které patfil.

Kesner poukazuje na to, Zze dnes muzea své artefakty usazuji do ,narativni
struktury, kde se stavaji soucasti metatextu expozice, ktera zahrnuje dalsi formy
a média reprezentace: iluzivni kontext, dramatizaci, demonstrace, dioramata,
interaktivni techniky, hypermédia, audiovizudini efekty."* Véechno tyto pfistupy

¢im dale tim vice spojuji tvorbu expozice s divadlem a vytvarnym uménim.

V soucasné dobé se ¢asto pouzivaji sluchatka jako audio privodce, ktery
~,nemluvicim" exponatim doddva narativni kontext. TakZze divdk mlze svij zrak
soustredit vice na prozivani vystaveného exponatu nez na cteni kuratorského
textu a popisek. Exponaty jsou ocislovany a podle toho se da zorientovat, ktera

zvukova stopa kterému exponatu patri.

Putovni vystava David Bowie, Victoria and Albert Museum, kterou jsem mél
prilezitost vidét v Berliné, ukazuje zcela jinak, jak se da se zvukem a sluchatky v
ramci expozice pracovat. U vstupu do vystavy dostal kazdy navstévnik specialni
sluchatka, kterd fungovala na principu GPS navigace, jez reaguje na pozici v

prostoru. To znamena, ze se navstévnikovi ménil zvuk podle jeho pozice od
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exponatl. Kazdy exponat vysilal uréity bud textovy nebo hudebni soubor ¢&i
dokumentarni zvukovy zaznam. Prechody mezi exponaty byly podkresleny
atmosférickym zvukem, ktery vychazel z Bowieho melodie. Takové reseni davalo
celé vystavé specifickou atmosféru a emoci. Mél jsem moznost byt ponofen ne
jenom do jednotlivych exponatl, které byly zcela klasicky vystaveny, ale vibec

do prostoru celé expozice.

Sluchatka a audio privodcovstvi v muzeich inspirovalo mnohé sou&asné
divadelni projekty, diky kterym se zase da ve volném prostranstvi komunikovat
s divakem (sluchatka pouziva Casto divadelni skupina Rimini Protokoll, o kterych

bude vice rec v nasledujicich kapitolach).

Na druhou stranu, i divadelnici a vytvarni umeélci ovlivnili a ménili kontext
muzejnich expozic. Uvedu nékolik ptikladd vytvarnik(, ktefi pomoci instalaci
anebo jenom neobvyklou intervenci do stalych sbirek vytvareli nové, nezvyklé
situace, které navstévnika muzea mély bud’ prekvapit, zmast anebo poukazat na
dileZita fakta tykajici se sbirky, fakta, kterd samotna expozice z urcitych dtvodu

vynechala.

Jeden z ironickych projektl na toto téma vytvofil svou instalaci zndmy
body-artista Chris Burden (nar. 1946). Ve své praci pod nazvem Odkryvani
zakladd muzea (1986) udélal doslova to, co Fikd sam nazev: odkryl jednu &ast
zakladl muzea skrytou pod hlinou, instaloval tam schody pro navstévniky a tim
jim umoznil, aby se na zaklady muzea, které byly pod zemi, podivali zblizka (obr.
32). Jestli se tim pohledem muzeum jako instituce da lépe pochopit, to
pochopitelné zUstava nepravdé&podobné.> Kazdopadné jeho dilo se jako ironicky

pfistup da vnimat jako kriticky pohled na fenomén muzealizace dnesniho svéta®

Umélec Fred Wilson (nar. 1954) svou intervenci do stalé sbirky vyvolal
vystavenim nezvyklych artefaktl vedle sebe $okujici situaci. Jednad se o jeho
vystavu do sbirky Marylandské historické spolecnosti pod nazvem Mining the

Museum (1992). ,Wilson jako hostujici umélec/kurator vyuZzil uzitkové uméni
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americké bohaté tridy ve stalé expozici, konfrontoval ho doplriovanim exponatd,
které dokumentovaly déjiny otroctvi a rasového utlaku, které nasel v depozitari
téze instituce. Ve stejné vitriné se stribrnym servisem na obéd vystavil vedle
sebe pod ndzvem ,prdace z kovu' okovy, které se pouZivaly na poutani otrokd.
V historickém détském kocarku instaloval détskou kapuci pfislusnikG Ku-Klux-
klanu a podobnymi Sokujicimi kombinacemi upozorrfioval nejen na zapomenutou
historii &ernych obyvateld Ameriky, ale i na séam zpldsob fungovani muzea a
zplsob tvorby jeho sbirek™’(obr. 33). Tento projekt zcela zachovava klasicky
pfistup vystavovani artefaktl, neméni jeho prostorovy koncept, ale méni
narativni strukturu stalé expozice a prispiva k jinému pohledu na vystavovani a

roli muzea v soucasné dobé.

Dalsim prikladem je instalace japonského umélce Tazro Niscino (nar.
1960). Nichino instaluje v Aichi Prefectural Museum of Art>® kuchyr jedné
obycCejné soucasné domacnosti, kterou obklopuje uz tam vystavenou malbu
Pabla Picassa Zena s modrou $dlou (1902). Svou instalaci nazyvd Sometimes
Extraordinery, Sometimes Less than Common (Nékdy mimoradné, jindy méné
nez obycejné, 2006). Parket, podlaha muzea a jedna bila sténa (na které je
vystavena Picassova malba) se stavaji soucasti nového prostoru kuchyné, tam,
kde ji nejméné ocekavame (obr. 34). Niscino konfrontuje prostor z
kazdodennosti s prostorem ,posvatného" muzea. Dochazi k vzajemné reakci: z
obyéejnych predmétl mobilidfe kuchyné se stavd umélecké dilo - instalace a z
uméleckého dila - Picassova obrazu bézny mobiliar, obraz v domacnosti. Vypada
stejné jako pouha reprodukce, které jsou Castym dopliikem domacnosti, spolu s
povésenymi suvenyry anebo kalendarem s reprodukcemi, jako to, co se obvykle
v&$i na zdi a nema zadnou uméleckou hodnotu. Picassiv obraz: ,ztraci svou
vyjimecnost a transcendentdlni silu a stava se neviditelnym v béZznosti

kazdodennich domacich objektd."*® Vedle malby je odloZzeny batoh, hned vedle
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je mikrovinna trouba a ram obrazu ¢astecné zakryva krabice od dzusu (obr. 35).
Instalace se stava implantovanym prostorem, novou lokaci. Divak je uvrzen do
situace vnimat Picasslv obraz v prostoru, ktery zna z kazdodenniho Zivota a ve
kterém k takovym prilezitostem nedochazi. Jeho instalace je prostor, ktery ma
svoji specifickou atmosféru, nabizi divakovi performativni potencial. Je
prostorem, ve kterém se da usednout, posvacit cornflakes anebo si uvarit a

vypit ¢aj.

1.4. Pamét mista: scénografie vefejného prostoru

Podle scénografa a teoretika Alberta Prazaka: ,Scénografie vstupuje do
mist, ktera poskytuji prostor pro chovani a aktivitu lidské komunity a formuji ji
jako masu, zplsobilou k projevim interpersondlni kreativni komunikace. (...)
Sméruje do sféry architektury, urbanismu, tvorbu spolecnych center, relaxacnich

z6n, prostor hernich aktivit a mediéini interakce.®®

Scénografie jako pojem se da vnimat i mimo kontext divadla. Scénografii
vidim jako prostor, ktery dokaze evokovat déj, ktery se stal anebo teprve stane.
Kdyz pozorujeme né&jaky architektonicky komplex anebo tifeba i jenom priceli
fasady, rikame nékdy, ze jde o scénografii. Stejné tak se pouziva slovo jevisté
anebo kulisa. V novindch anebo v televiznich zprdvdch miZeme d&asto najit

formulaci: jevistém krvavych politickych udalosti, bojist, a tak dale...

Kazdy fyzicky prostor s sebou nese stopy minulosti. Verejny prostor, jenz je
soucasti naseho kazdodenniho Zivota, je plny vrstev a odkazl. Napfiklad pfi moji
navstévé Mostaru jsem jako obvykle uskutecnil prochazku historickym jadrem
mésta. Fasady, na kterych se porad nalézaji stopy po strelbé z nedavné
obcCanské valky, je nemozné vnimat jenom jako architekturu. Stopy z minulosti
odkazuji na urcity konflikt, déj, stavaji se paméti toho mista a fasada se jevi

jako scénografii téch udalosti.

V ramci svého vyzkumu zaujal mne pfristup, jak prostorova intervence a
instalace dokaze zviditelnit pamét jednoho mista anebo jen zrcadlit stav mista.

Zaujal mne scénicky anebo scénograficky potencial verejného prostoru.
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Ukazkou instalace jako reakce na urcCité vyznamné misto anebo
architekturu je dilo Wrapped Reichstage v Berling vytvarnikl Christo (vlastnim
jménem Vladimirova Javacheffa, nar. 1935 a jeho zZeny Jeanne-Claude (1935-
2009). V letech 1971-1995 tito dva umélci pokryvaji budovu Reichstagu v
Berliné bilou plachtou (obr. 36, 37). I kdyz jsou jiz znami i jinymi projekty,
spodivajicimi rovnéZ v zahalovani rGznych staveb (most Pont Neuf v PafiZi), tak i
ostrovl, pobfezi, parkd a stromd; tento projekt otevird hlubdi vyznamy, které
jsou dany jiz funkci vlastni budovy Reichstagu. V case, kdy byl projekt
realizovan, probihala rekonstrukce budovy. Samotny umélecky akt symbolizoval
ocisténi od toho, ¢emu slouzila budova predtim a jaké konotace s sebou nesla v
dobé Vymarské republiky, anebo v povale¢ném vychodnim bloku po sovétské
okupaci. Budova obmotana bilym platnem ztratila své znaky architektury, dvere
a okna zmizely, zGstala jenom ¢ista forma. Objekt, ktery predstavovala vyrazny
symbol sidla vedeni hitlerovské FiSe za 2. svétové valky, zabalena pred
rekonstrukci, dychala cisté jenom svoji monumentdlnosti. Takova docasna
intervence dvou umélcd poukdazala i na jiny pohled na budovu, kterd byla pro

Berliflany pouhou kaZdodennosti anebo pamatkou na hriizostrasné udalosti.

UZ zminény polsky umélec Krysztof Wodiczko doc¢asné méni fasady budov
nebo pomnikové busty na nameéstich, tim ze je ,ozZivuje™ svymi projekcemi. Na
fasddy promitd &asti lidského téla, o¢i anebo ruce nardtorl. ,NeZiva“ fasada
budovy nebo bronzova busta zastupuje télo ,zZivého" vypravéce. Pouzivanim
verejného prostoru se autor pokousi ziskat hlas mensiny a konfrontovat jej s
nazorem vétdiny. Jednim z pfikladl je projekt Hiroshima Projection z roku 1999,
k 54. vyroci svrzeni atomové pumy na Hirosimu (obr. 38). Wodiczko pouzil
spodni Cast fasady budovy, ktera prezila katastrofu, na ni promita velkoplosné
gesta rukou vypravéci-pamétnikQ, ktefi tu udalost zaZili. Ruce jsou nato¢ené na

tmavém pozadi, jsou vidét jenom vyrazna gesta starych rukou.

Dalsim prikladem je projekce Abraham Lincoln: War Veteran Projection v
roce 2012. Celkem &trnact valeénych veterand nebo jejich rodinnych piislunikl
je promitano na sochu Abrahama Lincolna v parku Union Square v New Yorku
(obr. 39). Bronzova socha je doslova ozivla projekci. Vypravéci jsou natoceni ve
studiu v odpovidajici pozici, jakou ma socha. Hlava je vzdy napasovana na hlavu
sochy, zatimco ruce, i kdyz vétSinou odpovidaji soSe, se obcas volné pohybuji.

Vypravéci mluvi o zkusenosti z valky a tézkém navratu do civilniho zivota. Autor
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chce: , Pfipominat minulost tak, abychom skrz ni mohli znovu promyslet, aby se
chyby z minulosti neopakovaly, to je néco, co pomniky dokazou, jediné pokud
jim pomudzeme. "

Thyra Hilden (nar. 1972) a Pio Diaz (nar. 1973) jsou par, ktery spolu tvori
od roku 2005. Hilden, plvodem z Danska, pracuje s fotografii a videoprojekci
jako médiem, a Diaz, plvodem z Argentiny, se svymi intervencemi ve vefejném
prostoru dotyka politické a socidlni kritiky spole¢nosti. Jejich spole¢na prace je
zaméfena na transformaci a paradox verejného prostoru. Zaméruji se na
kulturni ikony, které intervenci proménuji a modifikuji. Pouzivaji nové
technologie, velkoplosné projekce pro animaci architektury. Jeden z jejich
dilezitych projektld je ,City of Fire" (2005-2010), obrovskd videoinstalace
hoficich budov a pomnikd s cilem ukazat kfehkost a pomijivost dél stvofenych
lidskou rukou. Tento projekt vrcholil v roce 2010 projektem ,Colosseum in
Fire“(obr. 40).

Japonsky umélec Tazro Niscino kromé intervenci v galerii také zasahuje do
verejného prostoru. Niscino stavi rGzné pokoje venku, konfrontuje interiér s
exteriérem, verejné se soukromym a nabozenské s pozemskym. Jeden z
prikladd je postaveni obyvaciho pokoje kolem sosky andélé na stfeSe gotické
katedraly v Basileji (2002). Divak mél moznost se vysSplhat po schodech ze
stavebni konstrukce na vrcholek katedrdly (obr. 41), vstoupit do pokoje a
posadit se ke stolu, na kterém je soska andéla spolu s dennim tiskem a jablky v
mise z Ikei (obr. 42). Stejnym pristupem Niscino obestavél sochy v parku anebo
na nameésti. Ve své praci instaluje realistické funkcni interiéry. Pracuje s
humorem, kontrastem a vytvarenim nevsSednich situaci. Treba v instalaci
Zazraky se vétsinou zjevuji v noci (Gott erscheint am Kopfkissen) Niscino
umistuje sochu JeziSe do loZnice na postel (obr. 43). Méni rusné prostredi
namésti a ulic do klidné atmosféry interiérl, do kterych se divdk mQze pftiblizit

zcela zblizka a pozorovat sochu.
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I kdyz se jeho instalace na prvni pohled jevi jako hrava atrakce, stejné tak
.7 o V. . v . 4 v . Ve 7 v 7 7
maji dulezitou roli ve znovuoziveni verejneho prostoru, ktery se casto stava

anonymnim a depersonalizovanym pozadim velkych mést.

1.5. Pomniky jako instalace

Jsou mista, ktera jsou specialné oznacena a jejich cilem je sdélovat urcitou
zpravu z minulosti, jsou konfrontovana s konkrétnim verejnym prostorem a nasi
soutasnou percepci toho mista. Tvorba pomnikd je jeden z ptikladl, jak

O v Voo v/ Va, 7 7 v . 7 .s .
muzeme ozivit pamet urcCitého mista ve verejném prostoru. Jejich role je

upoutat pozornost k lokalité (¢i osobnosti) a poukazat na jeji vyznam.

Pomniky ¢asto vznikaji tam, kde se odehradla dlleZitd uddlost, ale i v
mistech, ktera s udalosti, na kterou odkazuji, pfimo nesouviseji (prikladem je
pomnik holocaustu v Berliné). Tato mista se potom stavaji zastupcem dané
udalosti v jiném prostoru. Pomnikem se mUze stat i architektura uz existujici,

ktera je sama svédkem urcité udalosti.

Stava se napriklad v architekture, ze: ,reprezentacni a symbolicka role
vznikd samovolné, tedy na zdkladé objektivnich souvislosti, nikoli jako kéd
vloZzeny do stavby v rdmci tvorby".%? Takovym pfikladem je Berlinskd zed’ (obr.
44). Ta po padu komunismu svou primarni utilitarni funkci méni, transformuje ji
na Uroveri symbolickou a stavd se pomnikem - pfipominkou zdsadnich momentu
v historii 20. stoleti. Berlinskd zed se ¢asem stala jednim z nejvyznamnéjSich
symboltd mésta, je to pomnik anebo scénografie, kterd odkazuje na pamét mista.
Jeji fragmenty stale pripominaji nejen rozdéleni mésta na zapadni a vychodni
Berlin, ale i tehdejsi celkové usporadani Evropy. Dnes se tézko da rozeznat, ve
které Casti Berlina se nalézate, zda v té zapadni anebo vychodni. Vétsi ¢ast zdi
zmizela a ,Uzemi nikoho" ted developeri naplfiuji novymi sklenénymi budovami.
Jenom na nékterych mistech z(staly betonové panely, které pfipominaji, ze jste
v blizkosti byvalé pohranicni zény. Drive byla zed pomalovana graffiti jenom z
jedné, zapadni strany, oproti tomu ze strany vychodnich pohrani¢nikd byly holé
betonové panely prisné hlidané. Jako kdyby Slo o divadelni kulisu, ktera jako

kazdd ma svoji predni - pomalovanou stranu, a tu zadni, ktera patfi zakulisi. Po
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zbourani zdi v roce 1989, jisté panely vychodni strany také dostaly své prvni
graffiti do rlznych uznavanych umélcl a zed' se stala scénografii, kterd oznaduje
konec studené vélky a nastup demokracie.®® ,Street art" se stal legdlnim a
vysoce uznavanym, ze dokonce kousky zdi s graffiti obeSly mnohé galerie a

aukce po celém svété.

East Side Gallery predstavuje nejpopularnéjsi ¢ast zdi, ktera je dnes velkou
pouli¢ni galerii. Dokonce nékteré malby zazily i své prvni restaurovani. To, co je
charakteristické pro street art, které je ponechano svému osudu a nahodé,
vrstveni rdznych potisk( - tagl a dal&ich obrazd anonymnich autord, tady byvaji
odstrafiované a pdvodni malby peclivé udrzované, jako kdyby $lo o cenné obrazy

renesance.

DalSi vyznamnym bodem zdi je pfechod Check-point Charlie. V tomto misté
zed' uz neexistuje, v roce 2004 byl postaveny pomnik, ktery poukazoval na obéti
rezimu, ale dlouho se tu neudrzel. Za rok byl odstranény jako neadekvatni
pripad vyrovnani se s minulosti. Dnes je na tomto misté néco, co prestavuje
vrchol turistického primyslu srovnatelny s Disneylandem. Jednd se o
kostymované vojaky, s kterymi se turisté mohou vyfotografovat, jeden je v
uniformé ruské armady a druhy v uniformé armady americké. Nedaleko od této

atrakce je bar s piskem a palmami v kvétinaci.

Ze zdi se stal také suvenyr, ktery se da snadno odlomit a odnést. Nékteri
obyvatelé mésta zacali s uUlomky zdi, na kterych jsou zachyceny fragmenty
graffiti, obchodovat a prodavat je (obr. 45). Dokonce vznikl termin
Mauerspechte: ,datlové zdi ...obyvatelé v téch dobach jen stézi mohli usnout,
protoZe celé mésto rezonovalo tUdery kovovych predmétd o betonové panely. (...)
Rada z nich si Ulomky peclivé tfidila. Oznacovala popisky a balila do krabic.
Nékteri z nich si dokonce otevreli stanky a v nich pak kousky zdi prodavali
turistdm s tim, Ze se jim osobné mohou zarulit za autenti¢nost nabizenych

suvenyrd."®*
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Berlinska zed, kterd svym vrstevnikdm hluboce poznamenala Zivot, je dnes
pomnikem, zahlcenym turistickym ruchem, scénografii, ktera odkazuje na

bouflivou minulost.

Pamatnik holocaustu je betonovou stavbou v mésté, kterd oproti berlinské
zdi je cilené postavena jako pomnik (obr. 46). Zamérem této stavby je
pripominani Zidovskych obéti nacismu. Jedna se o dilo amerického architekta
Petera Eisenmana (nar. 1932), ktery vyhral soutéz v roce 1997. Prace na stavbé
zacCala se zpozdénim a byla dokoncena v roce 2005. Velkolepy monument
rozprostranény na 13 100 metrech ctverecnich je ,neviditelnym" pomnikem,
protoze své symboly na prvni pohled skryva. Neviditelnost symbolu, ktery by se
dal ocekavat, cini stavbu kontroverzni, stejné tak kritizovanou jako i
obdivovanou. Abstraktni pfistup k tvorb& pamatnikd holokaustu, ktery je ve
dnesni dobé vice a vice pfitomen, popisuje v knize ProzZivat architekturu

architektka Pavla Melkova:

~Pamatniky holocaustu jsou pripominkou krajni meze - lidského a
nelidského. Jako takové by mohly naplinit roli reprezentace architektury
v krystalické, esencialni podobé. Neni jisté nahodou, Ze v dile soucasnych
architektG a vytvarnych umélci nabyvd tato role podoby krajni, vysostné

abstrakce a ambici dotykani se samotné podstaty.

Pamatnik moderni doby ve formé abstraktniho ztvarnéni je snahou o
vytvoreni materializovaného ekvivalentu pocitu, stavu védomi. Soucasné nabizi
skryté Sifry odkazujici k podstaté a kontextu uctivaného, spise nez realistické

popisné obrazy."®

K tomu taky dopomohlo vyvoj socharstvi, které v druhé poloviné 20. stoleti
odstupuje od realistické figury k abstraktnimu objektu a dospiva az k prostorové

instalaci.

Betonové kvadry berlinského pamatniku jsou oteviené k volné interpretaci
a kontemplaci. Pro nékteré navstévniky je to labyrint, ktery laka zahrat si
détskou hru ,na schovavanou", pro jiné je to hluboce Uuctyhodné misto
pripominajici hroby zmizelych ZidG b&hem vélky. Labyrint postaveny z 2 711

betonovych krychli rdznych velikosti vnimam jako velké pédium, které
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navstévnika/divaka dostava do interaktivni pozice. V jeho pripadé vidim dvé

odliSné moznosti percepce a prozitku pomniku:

Prvni moznost je percepce pozorovatele s odstupem, s jakym prohlizime na
jakoukoliv sochu, objekt, monument nebo instalaci. Kdyz se pfiblizime k areélu,
to co prvni uvidime, je hromada betonovych krychli, ve kterych se lidé kracejici
dovnitf pomalu ztraceji. Podlaha arealu je ke stfedu snizena a vysSka krychli
zvétsena. To umoznuje neustale zivy obraz, v kterém v betonové hmoté jakoby

pomalu mizi a zase se zjevuji dalsi postavy lidi, ktefi do pamatniku kraceji.

Druhou moZnosti je pfimy vstup dovnitf. Pomalou chlzi se ndavstévnik
dostava mezi betonové krychle, které ho za maly okamzik obklopuji ze vSech
stran a svou vyskou uzaviraji pohled na panorama meésta. Najednou se
navstévnik ocita v tichu, v némz se méni i teplota. Pres léto beton ochlazuje
vzduch, vyvolava pocit hrobky, naopak pres zimu je teplota o nékolik procent
vysSSi a beton pripomind (tulné a tiché misto. Takova instalace nejenom ze
pracuje s nasim smyslem zraku, ale zapojuje celé télo, které se s timto
prostorem stretava. To je dalsSi soucasny priklad pamatniku, u néhoz se zdaleka
nejedna jen o architekturu ¢i sochu. Jde o prostor, ktery pouze neukazuje, ale
nasi vlastni Gcasti vyzyva k jistému emocnimu prozivani.

Oproti takové fyzické monumentalnosti funguje pomnik na Bebelplatzu v
Berliné jinak, svou neviditelnou monumentalnosti. Jeho cilem je poukdazat na
misto, na kterém v roce 1933 studenti, clenové Hitlerovské mladeze, spalili
kolem 20 000 knih. Knihy byly likvidovany podle predem sepsaného seznamu.
Horela dila Thomase Manna, Heinricha Heineho, Karla Marxe a dalSich. Pomnik
Bibliotek byl postaven v roce 1995 a jde o dilo izraelského sochare Michy
Ullmana (nar. 1939). Jedna se o instalaci mistnosti, ktera je vlozena do prostoru
namésti (obr. 48). Sterilné bilda mistnost, vybudovana pod naméstim, evokuje
vyprazdnénou knihovnu. Na sténach jsou povésSené prazdné bilé policky
nasvicené studenym neonovym svétlem. Strop mistnosti ma prosklené okno
v urovni zemé, pres které se da nahlédnout dovnitfr. Tim Ze na celou
vybudovanou - vlozenou instalaci nahlizime oknem - prosklenym stropem, autor
navstévnika stavi do role voyeura, ktery ma teprve zkoumat, o jaky podzemni
prostor se tu jednd (obr. 47). Kolem toho okna jsou napsana slova Heinricha

Heineho: ,Das war ein vorspiel nur wo man Biicher verbrennt, verbrennt man
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am Ende auch Menschen" (Byla to jen predehra, tam kde pali knihy, nakonec
pali i lidi ).

DalSi vyznamny prostorovy koncept toho pomniku je, ze ndamésti nechava
prazdnym. Pro ty, ktefi jdou cilené navstivit namésti, vidét ,misto ¢inu®“, anebo
pro ty, ktefi pomnik objevuji ndhodou, se celé ,prazdné" namésti stava také
pomnikem udalosti. Takto nezastavéné nameésti bez, dominantniho objektu
uprostied, zUstava stejné tak, jak vypadalo v dobé&, kdy tu hofely knihy. N&kdy
se nejlepsim prostorovym pomnikem stava samotny prostor, ktery byl svédkem
udalosti. Vytvoreny pomnik v tomto pripadé vidim spise jako intervenci do
podzemi namésti, kterd odkazuje na udalost, ale zaroven ji neglorifikuje pres

monumentalni objekt.

Pomnik se nékdy stava i metaforou pro umélecké dilo, nékteri umélci své
instalace anebo intervence ve verfejném prostoru nazyvaji pomniky. Ilya
Kabakov (nar. 1933) je rusky umélec, ktery plsobi v Americe a zabyva se timto
fenoménem. Jeho dila jsou vzdy spjatd s interpretaci historie, ve které resi
rozpor mezi komunismem a kapitalismem®. Jeho instalace vstupuji také do
verejného prostoru, autor je oznacuje jako pomniky, ackoliv jde stdle o instalace,

jako napriklad dilo Pamatnik ztracené rukavice (obr. 49).

Dalsim prikladem je instalace anebo také ,neviditelny® pomnik v Praze,
prace Kristofa Kintery pod nazvem Z viastniho rozhodnuti - memento mori. Jde
o pomnik sebevrahl pod Nuselskym mostem (obr. 50). Kintera pouziva pouliéni
lampu jako objekt, ktery pfirozené zapada do prostredi. Na prvni pohled vypada,
jako kdyby o Zadny pomnik anebo uméleckou intervenci ani neslo. Autor méni
jeji utilitarni funkci osvétlovat cestu v parku, otaci jeji svitici téleso, které
rozsvécuje na pomysiné misto, z kterého se néktefi lidé rozhodli ukonéit svij
zivot. Autor, ktery je zaroven i inicidtorem toho pomniku, v rozhovoru s
Marianou Serranovou odpovidd a vysvétluje ddvody, pro¢ se rozhodl toho dilo
uskutecnit: ,Mél jsem spoustu skic lamp verejného osvétleni, az mi dosSlo, Ze uz
tu sochu mam vlastné néjakou dobu nakreslenou - lampu, ktera nesviti k zemi,

ale ke hvézdam, a ktera se ve své lapidarnosti hodi k tématu. Podle mne takové
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LANDI, Ann. Telling stories in three dimensions: Installation art today, dostupné z:
http://www.artnews.com/2015/01/20/installation-art-today/ vyhledano 1. 9. 2016
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véci do urbanniho prostoru patri. Pravé proto, Ze jsou spoleCensky tabuizované
nebo naopak bulvarizované formou Cerné kroniky, je tfeba se k nim vyjadrovat.
Proto ta socha vznikla. Mél jsem silné puzeni ji udélat, presahnout ramec
galerijniho svéta uméni a zaroveri zlstat v prijatelné metafore, pokusit se ve vsi

pokofe ztvarnit toto hraniéni téma."®”

Na lampu, kterd na prvni pohled vypada stejné, jako jakakoliv jina pouli¢ni
lampa Kintera umistuje informacni desticku, na které se pise: ,MEMENTO MORI /
NA PAMET TEM, KTERI SI V TECHTO MISTECH / Z VLASTNIHO ROZHODNUTI
VZALI ZIVOT." Pomnikem se stdva svétlo a prostor. Je to dal$i priklad, ktery
citlivé zviditelfiluje pamét jednoho mista intervenci, jeZz poukazuje, ale zaroven
radikalné neméni prostor. Kintera nechava autenticitu prostoru jako hlavniho
svédka udalosti, které se tam uskutecnily. Prostor je médiem, nékdy na néj jen

staci poukazat.
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1

Predsali knihovny Biblioteca Laurenziana ve Florencii ( XVI. stoleti), Michelangelo Borromini
2

Scéna pro inscenaci Orpheus und Eurydice v Hallerau (1912), Adolph Appia

3

Scéna pro inscenaci Oidipus vladar , Statni opera Praha (1963), Josef Svoboda
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4
Extaze sv. Terezie v katedrale Santa Maria della Vittoria v Rimé (1645 az 1652).
Gianlorenzo Bemnini
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5
The Weather Project, Tate Modern galerie, Londyn (2003), Olafur Eliasson
6

Skyspace Piz Uter, Zouz Svycarsko (2005), James Turrell
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7

Scéna pro inscenaci Alceste, Stuttgart (2006), Anna Viebrock
8
Scéna pro inscenaci OPAL, Hannover (2005), Anna Viebrock
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9
Scéna pro inscenaci Dobre placena prochazka, Zapadoceské divadlo Cheb (2012)

10
Scéna pro inscenaci Na vétrné hirce, Divadlo Petra Bezruce Ostrava (2012), Marek Cpin
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12

11,12
Scéna pro inscenaci Krél jelenem, Zapadoceskeé divadlo Cheb (2015), Dragan Stojcevski
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13

13,14

Scéna pro inscenaci Epos o GilgameSovi / Dido a Aeneas, Janackovo divadlo Brno
(2016), Dragan Stojcevski
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15, 16

2007), Philippe Quesne

L'effet de Serge (
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18

17
Springville (2009), Miet Varlop
18

Inscenace Kral Lear W. Shakespeara v rezii Jana Nebeského a scénografky Jany Prekové

v Narodnim divadle v Praze (2011)
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19

Instalace 7200 pytlu uhli (1937), Marcel Duchamp
20
Instalace Mile provazku (1942), Marcel Duchamp
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22

21
Land art instalace Destniky (1984/91), Christo
22

Instalace v Pomona Art Gallery v Claremontu (1970), Michael Asher
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23

Instalace Your Uncertain Shadow (2010), Olafur Eliasson
24,25

Vystava Vysledky analyzy (2012), Kristof Kintera
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26
Instalace Changing Space, Nicolai Wallner galerie, Kodari (2003) Jeppe Hein
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29

27,28, 29
|zraelsky pavilon v Benatkach , The Workshop (2013), Gilad Ratman
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30, 31
Vystava Out/Inside(rs), Centrum souc¢asného uméni DOX, Praha (2013), Krzysztof Wodiczko
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32

Instalace Odkryvani zéakladi muzea, Museum of Contemporary Art, Los Angeles(1986),
Chris Burden

33

Instalace Mining the Museum, Maryland Historical Society (7992), Fred Wilson
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34,35
Instalace Sometimes Extraordinery, Sometimes Less than Common, Prefectural Museum of Art
v Aichi (2006), Tazro Niscino
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36, 37
Instalace Wrapped Reichstage, Berlin (1971-1995), Christo a Jeanne-Claude
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38

Projekt Hiroshima Projection (1999), Krysztof Wodiczko
39

Projekt War Veteran Projection, Union Square v New Yorku (2012), Krysztof Wodiczko
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40

Instalace Colosseum in Fire , Rim (2010), Thyra Hilden a Pio Diaz
41

Instalace Andél na streSe gotické katedraly v Basileji (2002), Tazro Niscino
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42

UvnitF instalace Andél v Basileji (2002), Tazro Niscino
43

Instalace Gott erscheint am Kopfkissen v Gentu (2005), Tazro Niscino
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44

Berlinska zed', fotografie z roku 2013
45

Suvenyr s ulomky berlinské zdi
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46

Pamatnik holocaustu v Berliné (2005), Peter Eisenman
47,48
Pomnik Bibliotek na Bebelplatzu v Berliné, Micha Ullman
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e

49

49
Pamatnik ztracené rukavice v New Yorku (1997) llya Kabakov
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50
Pamatnik Z viastniho rozhodnuti — memento mori pod Nuselskym mostem v Praze (2009-2011)
Kristof Kintera
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2. Definice scénografické instalace

Se samotnym pojmem scénograficka instalace jsem se setkal poprvé v
katalogu Intersection. Intimacy and Spectacle, ktery vydalo Prazské
Quadriennale v roce 2011. Autorka textu Sodja Lotker (uméleckd reditelka
festivalu) touto formulaci uvedla dilo dvou autor(, ktefi vystavovali v rdmci
doprovodného programu PQ na piazzeté Narodniho divadla v Praze. Slo o dilo -
instalaci pod nazvem Véci (Die Dinge) vyznamné scénografky Anne Viebrock a
vizudlniho umélce Tilla Exite®®(obr. 51). I kdyZ samotny festival je predevsim
znamy jako svétova vystava, na které se prezentuje dokumentace divadelni
scénografie a kostymy, v tomto pripadé kuratorka vystavy a autorka textu
chtéla naznadit, Zze jde o néco jiného nez o prezentaci divadelni scénografie.
Proto se i tato studie snazi odlisit tento specificky druh tvorby od vystavovani
nebo prezentovani scénografie jako takové. Dlvody, pro které Sodja Lotker
uvedla oznaceni scénografickd instalace, se i v moji tvorbé potvrdily jako

opodstatnéné.

Scénografickou instalaci oznacuji specificky druh tvorby prostoru, ktery
integruje divaka do sebe, ma performativni potencial evokovat situaci anebo

narativni potencidl sdélovat pribéhy.
Tento prostorovy fenomén vidim jako:

1. specificky druh scénografické tvorby, ktera je soucasti divadelni

inscenace

2. scénograficka instalace jako samostatné umélecké dilo

2.1. Scénograficka instalace v ramci inscenace

Scénograficka instalace na rozdil od klasického pojeti scénografie opousti
jasné oznacené hraci pole, smazava hranice mezi hledistém a jevistém, meazi
prostorem pro percepci a prostorem pro prezentaci. Divak je soucasti uméle

vytvoreného prostoru, soucasti scénografické instalace. Jednoznacné se s timto
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LOTKER, Sodja, Cernd, Martina. Intersection: Intimacy and Spectacle, Arts and
Theatre Institute, Prague 2011
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fenoménem pracuje v divadelnich projektech, které vznikaji ve specifickych
lokacich, v nichZz hranice mezi hledistém a jevistém neni predem jasné dana.
Mam na mysli site specific divadelni projekty, environmentalni divadlo anebo
dnes aktudlni divadlo imerzivni. Scénograficka instalace v takovych projektech
méa tendenci vice reagovat a pfizplsobovat se samotnému prostoru, ve kterém
vznikd. Vstupuje do kazdodenni reality, kterou bud méni, nebo na ni jenom

poukazuje, ale nékdy se stane dokonce i jeji soucasti.

Redlny prostor v takovych projektech ma tendenci stat se scénografickou
instalaci tim, Ze je divadelnim aktem oznacen jako soucast uméleckého dila a

ziskava ,vytvarnou® hodnotu viditelného.®®

Blizkost divaka ovliviiuje praci s materidlem a tvorbu objektl. Napriklad:
rdm s napnutou latkou se na jevisti mlZe stat zastupcem c¢ehokoliv, tfeba
pevnou sténou pokoje, kiidlem letadla, zatimco mimo iluzivni obraz zlstava jeho
materidlnost stejna, ram potazeny latkou, nepodléhd tak snadno proméné.
Vzdalenost objektu anebo jinych souldsti scénografie od divakd a jejich

manipulace s hercem jim dava vétsi iluzivni charakter.

Na rozdil od klasické scénografie, scénograficka instalace ¢asto nemusi byt
vyrobena tak, aby se mohla po skonceni divadelniho predstaveni sklidit z jevisté
a zase béhem jednoho dne rychle postavit znovu pred zacatkem predstaveni.

Proto ziskdva charakter instalace v prostoru a pUsobi spide architektonicky.

VétsSinou tyto zminéné projekty (site specific divadlo, environmentalni a
imerzivni divadlo) se hraji v blocich a prace s prostorem a materidlem je blizsi
praci s instalaci v galerii nebo v plenéru, nebo se také blizi postupim land artu.
Takovy pfristup dovoluje praci s autentickym materidlem, ktery obcas neni
prenositelny na jevisté. Umoznuje praci s materidly, které se nepouzivaji z

bezpe&nostnich divodi anebo se pouZivaji v omezeném mnoZstvi. Pouzivani
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,Vytvarnou" hodnotu vidéného popisuje Jan Cisaf ve své knize Clovék v situaci,
proménou technického zafizeni ve staré Cistirné odpadnich vod v Praze-Bubendi, které se
podle ného stava uméleckou instalaci béhem divadelniho festivalu 2 x 4 dny v pohybu,
za pomoci :,zvlastniho osvétleni, jez plnilo - Feknéme - i funkci naladotvorného prvku,
jsme v kazdém prostoru a u kazdého objektu vidéli pohybové kreace, které mély sv{j
samostatny charakter, v nicem nevychazely z néjaké ,pracovni* aktivity, jez by
poukazovala na funkci jednotlivych pFistrojd."
CISAR, Jan. Clovék v situaci, ISV nakladatelstvi, Praha 2000, s. 25
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materidl(, které maji vys$i hmotnost anebo kvili ¢astému uskladfiovani a

manipulaci, byvaji ¢asto nahrazeny lehkou ,kasirkou".

Dal$im dlleZitym ptistupem je prace s kompozici. Scénograficka instalace,
ktera se nemusi pokazdé uklizet, dovoluje komplexnéjsi praci s kompozici,

rozmistovanim predméta.
2.1.1. Typologie prostoru: Site specific

Site specific je mozné definovat a charakterizovat témito slovy:

,Site specific projekt je postaven na urcité lokalité a cCerpa ze vsech
souvislosti a vilastnosti daného mista. Site specific uméni je tedy propojeno s
vytvarenim vztahu k prostoru a s hledanim tématu, jez nabizi. Charakteristicky
pro tento typ akce jsou jeji neprenosnost, neopakovatelnost, jedinecnost a

autenti¢nost."”°

Prostor se stava vychozim dramatickym motivem pro veskeré dalsi uvahy o

umélecké akci.”?

Tento fenomén se casto spojuje s uménim, které vznikd v opusténych
mistech. Podle scénografa Tomase Zizky, jednoho z priikopnikll tohoto proudu v
Cechéach, ,fenomén site specific se zacal formovat v 70. a 80. letech v Anglii,
Holandsku a Belgii, kde byl nedostatek prostorl, divadel a ateliérd pro
nejriznéjsi umélice, a tak vznikly skupiny, komunity téchto lidi, které si nasly
prézdné objekty, rizné doky, elektrarny, trafostanice, koupalisté a podobné a ty
pretvarely na své ateliéry. Prazdné prostory nabizely nejen volnou plochu, ale i
novou pfibéhovost a novy styl."’? Zalaly vznikat projekty po celém svété, kde
umélci uzivali rdzné prostory a budovy pro divadlo, vystavy anebo pro jiné, ne
zcela jasné zafaditelné akce. Mezi dilezité skupiny, které jsou pfimo zaméfeny

na site specific divadlo, patfi anglické skupiny Brith Gof nebo Tender, v
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SCHMELZOVA, Radoslava a kol. Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site
specific, Akademie muzickych uméni, Praha 2010, s. 86
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Holandsku Griftheater anebo Dogtroep. V ceském prostiedi je jednim z
prikopnikl skupina Mamapapa’ a festival Ctyfi dny v pohybu,”* na kterém se v
roce 1998 uskute¢nila mezi prvnimi site specific performance v Ceské republice
pod nazvem 3W-3W realizovany ve spolupraci s Griftheatrem v prostorach

byvalé ¢isti¢ky odpadnich vod v prazské Bubendi’™.

Prostor se stal ne jenom mistem pro prezentaci nebo expozici, ale

predevsim se stal samotnym médiem.

Opusténa mista vétsinou pritahuji svou vyraznou atmosférou. Jsou to mista,
ve kterych jako kdyby se cas zviditelnil a zastavil. Takova mista Casto evokuji
déj, a proto maji performativni potencial. Béhem site specific dilny’® v opusténé
vesnice Krstac v Cerné Hofe, jsem mél pfileZitost vidét domy, ve kterych uZ
nikdo nezil, ale v nichz nabytek, obleceni, dokonce i boty odloZzené primo u
vchodu tomu neodpovidaly. Lidé, kteri tyto domy opustili, nechali své véci tak,

jako kdyby se méli kazdou chvili vratit.

Kromé ozivovani a aktivovani opusténych lokalit zacali umélci znovu a jinak
pouZivat vefejny prostory a rlzné instituce, aredly, které nejsou obvyklé jako
prostor pro kulturu. Vznikaji tak projekty v obchodnich centrech, v industrialnich
zénach, nadrazich a tak dale. Takové projekty casto oslovuji komunitu, kterd v

téchto mistech zije. Dochazi ke ,,spolupraci mezi komunitou a umélci a k rozvoji
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Skupinu zalozili scénografové Tomas Zizka a Sarka Havlickova ve spolupraci s
vytvarniky Martinem Janickem a MiloSem Sejnem z ateliéru konceptuadlnich tendenci na
prazské AVU.
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Dramaturgem festivalu je Pavel Storek.
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Site specific dilnu organizovala Univerzita Uméni v Bélehradé v roce 2004.
ZUcastnil jsem se ji jako asistent pedagoga Tomase Zizky, ktery ved! dilnu pro studenty
z Bélehradu. Béhem dilny méli studenti pFilezitost seznamit se s architekturou vesnice. V
prib&hu akce vzniklo nékolik kratkych performanci, které byly inspirované opusténou
vesnici a architekturou. Jeji audiovizualni digitalni prezentace zastupovala Srbsko a
Cernou Horu na Benatském biendle v roce 2004.
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dovednosti slouZicich k zaznamenani a oslavé prozivanych myslenek, vzpominek

a emoci™.””

I kdyz site specific divadlo vznika predevsim v prostoru netradicnim pro
divadelni akci, nékteri umélci dokazali pouzit i klasické divadlo jako prostor pro
uskuteénéni site specific projektl. Jednim z takovych ptikladd je projekt Feckého
choreografa Dimitrise Papaioannoua pod nazvem Nowhere. Tento projekt byl
objednany aténskym Narodnim divadlem, které v roce 2009 rekonstruovalo svou
hlavni scénu. Nowhere jako projekt zkouma podstatu samotného divadelniho
jevisté. Prostorovy mechanismus (jevistni technologie) je neustale
transformovan a redefinovan pomoci pritomnosti lidského téla. Dvacet Sest
performerl svym té&lem oznacovalo a davalo méfitko prostoru, vznikala
specifickd choreografie, ktera se neda presunout anebo aplikovat na jiny prostor,
na jiné jevistd’s,

Takze site specific divadlo se da uskutecnit v jakémkoliv prostoru a za jeho
hlavni charakteristiku povazuji, kdyz se prostor stava ne jenom tématem, ale i
hlavnim médiem pro konanou akci. To znamena, ze akce ¢erpa hlavni impulsy z
prostoru, ve kterém vznika, z jeho okoli, jeho vyznamu pro spolecnost, jez dany

prostor obyva, prostor je hlavnim motivem uskutecriované akce.

Scénografickd instalace v takovych projektech mize byt uméleckou
intervenci, ktera na prostor specificky reaguje a snazi se s nim konfrontovat,
anebo jde o ¢astecné samotny prostor, ktery se jevi jako scénograficka instalace
jenom tim, Ze je vtazen do jiné reality jako soucast performativniho prostoru
(obr. 52).

2.1.2. Typologie prostoru: Environmentalni divadlo

V posledni dobé se pojem site specific ¢asto zaménuje s environmentalnim
divadlem, které na rozdil od zminéného site specific pracuje jinak s geniem loci

prostoru. Jeden z divodi je, Ze prib&hem ¢&asu se site specific stal atraktivnim
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pojmem, jak definovat projekty, které se odehravaji v nové objevenych mistech
nebo neéekanych lokacich pro konani divadla. Cléanek, ktery vydal britsky blog
novin The Guardian v roce 2008 s kritickym nazvem Site-specific divadlo?
Prosim o specifikaci (Site specific theatre? Please be more specific) se snazi klast
otazku, jaky je specificky vztah toho druhu divadla k prostoru. Autofi ¢lanku
naznacuji, ze existuji projekty, které je tézko pokladat za site specific projekty,
protoze ,bez ohledu na své prednosti - prebiraji atmosféru a estetiku svych
novych ,domov(" relativhé povrchnim a nepravym/li¢enym zplsobem, jen si

berou a nic nevraci.“”°

Podle mého nazoru takové divadelni produkce, i kdyz z hlediska site specific
povrchné pracuji s prostorem, kde prostor neni hybatelem, neni tim hlavnim
médiem, tak stejn& specifickym zplsobem aplikuji divadlo do nedivadelnich
prostord. Proto se o takovych divadelnich produkci d& hovofit jako o
environmentalnim divadle. Teoretik Patric Pavis ve svém slovniku

environmentalni divadlo definuje takto:

~Environmentalni divadlo prekracuje hranici mezi uménim a Zivotem,
prostor, ktery vyuziva, je spoleCny pro herce a divaky. Hraje se na mistech,
kterd jeho tvdrci nachdzeji, ohniska, k nimz se upird pozornost, se zmnoZuji.
Oznacuje praxi, ktera chce vytvorit nové scénické vztahy, promysli situaci divaka,
jeho vzdalenost a blizkost. Snazi se oslabit predél mezi jevistém a hledistém,

koncentrovat thly divdckého pohledu i napéti v pfedstaveni."*°

Samotna myslenka vyuzit specifikum néjakého prostoru se v historii
objevila, ale podivejme se alespori na né&kolik pfikladd z neddvné minulosti. V
devatenactém a dvacatém stoleti ,nastup realismu a zajem o co nejpresné€jsi
zobrazeni urcéitého prostredi nékteré reziséry inspirovaly k vyhledavani lokalit,
které by dokonale Ci alespori priblizné pripominaly prostredi predepsané

dramatikem. Této tendenci odpovidaji v osmdesatych letech devatenactého
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stoleti angli¢ti Pastoral Players, ktefi uvadéli Shakespearovovy a Fletcherovy
lesni hry v opravdovych lesich a lukach, kazdorocCni inscenace Viléma Tella v
alpskych vesnicich ve Svycarsku (s tradici od roku 1912), Kupec bendtsky Maxe
Reinhardta na benatském namésti v roce 1934 a v té samé dekadé inscenace

Hamleta na hradé Elsinor v Dédnsku".%"

Takze na jednou stranu jsou projekty, které hledaji realistickou spojitost
prostiedi — environmentu s dramatem anebo na druhou stranou jsou projekty,
které hledaji spiSe metaforickou spojitost s obsahem hry. V ramci kapitoly
Rekontextualizace prostoru popisuji zkusenost s tvorbou scénografické instalace
na projektu Oresteia, kterd vyuzivd genius loci ostrova Stvanice a hleda

metaforickou spojitost prostoru s dramatem (obr. 52).

Environmentalni divadlo ¢asto na obvykly zplsob uréuje pozici mezi
divdkem a hercem. Kvdli tomu, Ze pracuje s klasickym textem, anebo spi&§
linedrnim pribéhem v nedivadelnim prostoru, environmentalni divadlo utvari fixni
jevistni prostor. Pohled divaka jako by se stal objektivem kamery, které volnég, v
prostoru, jenz neni zardmovan portdlem, sam ramuje zabéry, dramatické
situace. VSechno, co obsahne divak svym pohledem, se stava soucast
scénografie, od prirody, pres tovarny, haly, kostely az tfeba k zakouti v kuchyni,
ve které sviti polooteviena lednicka. Realné prostory se jevi jako scéna a to je

specifikuje jako scénografii.
2.1.3. Typologie prostoru: imerzivni divadlo
Imerzivni divadlo je jeden ze souéasnych smérl divadla, ktery vyrazné

pracuje s fenoménem ponoreni do umélé reality.

Divadelni kritik Matt Trueman poukazuje na to, ze: ,Touha divadlo pIné€ji
proZit je podstatou imerzivniho divadla, které ndas mdze umistit do situaci, na

néz v kazdodennim Zivoté nenarazime, spiSe nez Ze by nam je jen ukazalo...
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nabizi se tedy, Ze by imerzivni divadlo mohlo byt vhodné pro vyporadani se s

krajnostmi lidské existence".®?

Je to divadlo, které: ,Clovéka zcela obklopuje, divadlo bez rampy mezi
hledistém a jevistém, alternativni realita, v niz divak pristupuje na herni principy
a pravidla a sam si uruje svoji dramaturgii vnimani pohybem po prostoru, ktery
musi byt dostatecCné rozsahly, aby se v ném - jako v realité- mohly odehravat
paralelni déje, ale dostatecné koncentrovany, aby se v jeho ramci dal

odvyprévét kompaktni pribéh".%

Z hlediska scénografické instalace je tento fenomén obzvld&t ddlezity.
Scénografie tady nevytvari iluzivni prostor za portalem, ale prostredi fiktivniho
svéta, ktery divaka obklopuje ze vSech stran, stejné jako samotna divadelni

akce. Autorka knihy Immersive theatres Josephine Machon naznacuje:

~Imerzivni inscenace jsou vzdy interdisciplinarni a stiraji hranice mezi
divadlem, instalaci, performanci, soukromym a verejnym ritualem, sklepnim

vystoupenim a venkovnim divadelnim festivalem".5*

Prikopnikem takového divadla se povaZuje anglickd skupina Punchdrunk
ktera od roku 2000 zacala uplatfiovat tuto formu pro své inscenace. V ¢eském
prostifedi se imerzivnim divadlem zabyva nékolik autorl nebo divadelnich skupin,
a vznika stale vice a vice imerzivnich projektl. Jedna se o divadelni skupinu Tygr
v tisni (Ivo Kristidan Kubak a Marie Hovakova) s projektem Golem (2013), dale
projekty Letec (2014) a Pomezi (2016) reziséra Lukase Brychty, divadlo Drak s
projektem Labyrint svéta a raj srdce (2015) a také seskupeni Vosto5 s
rezisérem Jirim Havelkou, které uplatfiuje principy imerzivniho divadla ve svych
projektech Dechovka (2013) a Kolonizace (2015). Prvni vlastni zkuSenost s
takovym typem divadla jsem ziskal jako divak inscenaci The Drowned Man od

skupiny Punckdrunk (2013) anebo Wir Hunde/Us Dogs, projekt skupiny Signa
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(2016), ale predevsim pfri spolupraci na projektu Labyrint svéta a raj srdce v
divadle Drak.

Na zaklad& zkudenosti z uvedenych projektd se pokusim popsat nékolik
zakladnich prostorovych charakteristik, které se uplatiuji v imerzivnim divadle a

které se tykaji scénografické instalace:
- Simultannost a autonomie autentickych prostort
- Distance a detail

- Performativni prostor bez aktérd

Simultannost a autonomie autentickych prostori

V projektu Labyrint svéta a rdj srdce® se scénou, hracim prostorem stala
celd nejen budova divadla Drak, a muzeum Labyrint, které architektonicky
navazuje na divadelni budovu, ale také jejich blizké okoli (obr. 54 a 55).
Divadelni sklep se proménil ve vojensky bunkr, skriné hereckych Saten se staly
obyvacim pokojem manzelského paru, ¢asti muzea Labyrint byly proménény na
védeckou laborator, mistnost pro politické proslovy a tak dale. VSechna mista
byla propojena chodbami anebo na sebe navazovala. Mikrodéje, které se
odehravaly v prostorach oddélenych sténami, ziskaly autonomii a kazdy prostor
byl néc¢im autenticky. Dramaturgie imerzivniho divadla je =zalozena na
simultdnnosti mikropfib&ht a akci, které na sebe navazuji, a nechava divakovi

volbu zhlédnout pribéh po svém.

Scénograficka instalace reagovala na konkrétni prostor a jemné ho
dotvarela. Nékteré mista ani proménu nepotrebovala, uz odpovidala ucelu. Jejich
stisnénost anebo otevrenost ovlivihovala hereckou akci, ale také pocit divaka,
ktery se v ném nalézal. Jejich autenticnost se projevila ne jenom vizualng,
zapojeny byly i daldi smysly, viné (prachu ze skfini anebo vlhkosti ve sklepu) a

zvuky.

Vyrazné s dotvarenim uz existujicich prostord, dokonce i s jejich pachem ¢&i

vini pracuje i skupina Signa v projektu Wir Hunde/Us Dogs. \/ opu$téné budové
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se z byvalych kancelari vytvareji jednotlivé byty, ve kterych ziji lidé/psi. Tézko
je rozpoznat plvodni stav a co je pridané scénografickou instalaci, véechno se
jevi jako jeden kompaktni prostor ladény do rlznych atmosfér. N&kterd mista
evokovala hrlzu, jako napfiklad prostory, ve kterych Ziji psi/vici, anebo sladkou
kyCovitou atmosféru, ve které ziji jini lidé/psi v domacnosti, kde vam nabizeji

cukrovi a ¢aj a kde si divdk mUze prohliZet jejich fotoalba.

Na rozdil od ptizplsobovani uz existujicich prostorl, predstaveni The
Drowned Man pracovalo s principem filmovych kulis. Scénograficka instalace
filmovych kulis nereagovala na primarni prostor budovy. Velkad produkce dovolila
tvircdm postavit mnoho atmosférickych prostfedi. V jednom patfe byl
nainstalovan les a vytvorena nocni atmosféra, ve které se ztracely stény
primarni budovy. V dalSim patre byla mezitim postavena plan z pisku (obr. 54)
nebo celé jedno malé méste¢ko kde divdk mohl rlizné bloudit, dostavat se do
riznych hotelovych pokojl, kancelafi, obchodl, hospod, véznice a dokonce i do

kina.
Distance a detail

Zakladatel a rezisér skupiny Punchdrunk Felix Barrett naznacuje, ze:
JKlicové dilezity je detail. Pocit, Ze miZete vZdy patrat hloubéji a najit néco, co
ma cenu. Je to vlozeno do prostorového detailu. Vzdy Ize objevit dalsi tajemstvi,
coz ale plati i pro celek inscenace. Védomi, Ze jsou tam vzZdy jesté dalsi pokoje,
dalsi scény, dalsi zivotni pribéhy postav... Prostor slibujici, ze Ize vzdy objevit
jesté néco vic".%®
Divdk si muUZe sadm uréit svou vzdalenost od probihajici situace a moznost
fokusovani na detail. Neexistuje zadny ureny uhel pohledu. Napriklad v
inscenaci Labyrint svéta a rdj srdce sedéla v divadelnim baru herecka v roli
manzelky prohlizejici si rodinné album a cekala na manzela, ktery byl odveden
do valky. Divak mohl zpovzdali sledovat kavarenskou atmosféru, zakourenou
mistnost s velkym molem, na némz vystupovala zpévacka. Nebo si mohl
sednout vedle manZelky za kavarensky stll a zblizka sledovat jeji reakce ¢&i se
priblizit jesté vic a divat se ji pfes rameno do alba na fotografie, které si

prohlizela. Kazda z téchto vzdalenosti ovliviiuje nase vnimani a prozitek. Nékteré
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situace jako kdyby potrebovaly blizky kontakt a jiné naopak vétsi distanci.
Kazdopadné princip imerzivniho divadla nabizi spektrum moznosti, které si divak

mohl urcovat podle vlastni potfeby.
Performativni prostor bez aktéri

VSechno je v pohybu, divaci i herci, proto se v imerzivnim divadle Casto
stava, ze je divak v prostoru sam, dfiv, nez vstoupi herec. Napriklad v inscenaci
The Drowned Man jsem se ocitnul sdm v hotelovém pokoji. Na posteli byly
nachystané saty a dopis, prostor vydechoval znepokojujici atmosférou (obr 55).
Po chvili do prostoru vesla herecka, kterd se po precteni dopisu oblékla do
nachystanych $atl a vyrazila ven. Byla to jeji posledni situace pfed spachanim

vrazdy.

Pozlstatky anebo zdrodky dramatickych situaci v prostorach, které sdéluji
informace o ptib&hu i bez performertd - to ve pouziva skupina Artangel, o které

Felix Barett pise:

,To, co bylo na pfedstaveni H. G.%” krdsné, je, Ze jako umélecké dilo to bylo
hluboce atmosférické se silnym pribéhem vetknutym do prostoru. PrestoZe jste
nikdy nezkfiZili cestu hercdm, ktefi by pribéh vypravéli, méli jste pocit jejich
pritomnosti, ale bylo to, jako by pravé odesli nebo jako by méli za moment prijit.

Bylo UZasné byt v prostredi, které bylo tak nabité".%®

Scénograficka instalace, ktera vytvari silnou atmosféru, divakovi dava
moznost ponofit se zblizka do prostoru a patrat po stopach, které zanechala

predesla akce, dodava prostoru performativni charakter.
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2.2. Scénograficka instalace jako autonomni dilo

Scénografie pred zacatkem nebo po ukonceni predstaveni neexistuje. To,
co vidime predtim, nez technici rozeberou jevisté, je pouhou hmotou,
prostorovym Utvarem, ale nikoliv scénografii. Scénografie patfi fikci, je zavisla
na kontextu hry a neni samostatnym dilem. Na rozdil od instalace, vytvarnych
objektd a soch nemd svou autonomii. Scénografie je efemérni uméni stejné jako
divadlo samotné. Arnold Aronson piSe: ,divadlo miZzeme povaZovat za efemérni
uméni, které se s posledni oponou vypari do vzduchu, zanechavajice po sobé
jenom kusé stopy. Na druhé strané je vtéleni jistého pocitu trvalosti, dokonce s

ndznakem vé&nosti." %°

B&hem vyzkumu jsem realizoval nékolik projektd, které mé presvédcily, ze
scénografickd instalace se vyse uvedenému tvrzeni vymykda, protoze dokdaze
existovat mimo kontext predstaveni. Jsou to dila, ve kterych vznikal
performativni prostor nezavisle na kontextu predstaveni anebo performance. Jeji
charakteristiky jsou blizké nékterym uz existujicim vytvarnym zanrim, jak jsem
je popsal v predeslych kapitolach jako napriklad instalace performativni,
narativni, interaktivni, videoinstalace a dalsi. Na rozdil od uvedenych vytvarnych
7anrl v mé praxi jsem predev&im tvofil instalace prostiedi, které divaky uvadély
do urcité situace (obr. 56). Divak se v téchto pripadech stava aktérem ve
scénografické instalaci. NejCastéji je v pohybu anebo je interaktivné zapojen do
prostoru. K takovému fenoménu napomohla praxe z divadelnich projektl jako je
site specific, environmentalni a imerzivni divadlo. Tyto projekty ukazaly tvorbu
performativniho prostoru jako na scénografii bez nutné ptitomnosti aktérl a

dramatické akce.

V nasledujicich kapitolach se pokusim toto tvrzeni dolozit na konkrétnich
pfikladech realizovanych projektt In S(p)ite of Fire, Pokoj a YOU ARE UNIQUE,
YOU DO ONT EXIST!. Tyto projekty byly realizovany ve vystavnich prostorach

galerii @ muzei anebo jde o umélecké intervence ve verejném prostoru.
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Scénograficka instalace Véci (Die Dinge) vystavena v ramci doprovodného programu PQ na piazzeté
Narodniho divadla v Praze 2011, Till Exit a Anna Viebrock
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Scénograficka instalace v ramci site specific projektu /In S(p)ite Of Fire, Bélehrad 2005,
Dragan Stojcevski
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3. Hledani scénografickeé instalace ve vlastni

umeélecké praxi

3.1. Rekontextualizace prostoru

Prostor je organismem, ktery je jako jakykoliv Zivy organismus proménlivy.
Jeho vyznam se nezavisle na plvodni roli d& zménit do necekanych protikladd.
Pokud jde o architekturu, existuje fada ptikladd, kdyz stavby ztratily svdj
plvodni Ucel a jsou ponechany vlastnimu osudu. Z kostela se stdvd mesita, z
mesSity muzeum (pfipad chrédmu Hagia Sofia v Istanbulu), anebo se divadlo
vyuzije jako garaze na auta (Michigan Theatre). Prostory, ve kterych zZijeme
anebo travime cas, se nam nékdy zdaji nesrozumitelné a snazime se je
redefinovat. Dramatické anebo absurdni zmény, které se déji ve verejném
prostoru, se stavaji se ¢asto inspiraci mnoha umélcll, ktefi se svou aktivitou
snazi na tyto zmény reagovat anebo k nim pripoutat pozornost. Tehdy dochazi

Casto k rekontextualizaci prostoru skrze umélecky cin.

V této casti uvedu dva projekty, ve kterych jsem vytvofil scénografickou
instalaci v ramci site specific projektu a environmentalniho divadla. I kdyz Slo o
odliSné pristupy, stejné meély oba spole¢né to, ze pomoci scénografické
intervence davaly prostor do jiného kontextu. Prostor, ktery je vtazen do

umeélecké akce, se stava se scénografickou instalaci.

3.1.1. Projekt: In S(P)ite Of Fire®°

Kontext

Projekt byl realizovan v roce 2005 na opusténém archeologickém nalezisti v
centru Bélehradu (Srbsko). Na tomto misté kdysi stala budova Narodni knihovny,
ktera vyhorela za 2. svétové valky. Shorelo vice nez 1 500 starych stredovékych
rukopisl. Hned po vélce byla na tomto mist& postavena benzinovd pumpa a
teprve v sedmdesatych letech zacaly prvni archeologické vykopavky. Byla
nalezena tada fragmentl shorelych knizek, dale zdklady knihovny a jako

nejvétsi prekvapeni zadklady budovy z antické doby. Ale kv{li neadekvatni
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komunikaci mezi institucemi zabyvajicimi se pamatkovou péci byl vyzkum
zastaven a misto se béhem let stalo opusténym. Kolem vykopavek byl postaven
plot a lokalita zacala chatrat. Prostor se stal doslova otevienou archeologickou
sondou, kterou bylo potreba zviditelnit. Proto jsem zvolil formu site specific
projektu, ktery dokaze pojmout prostor komplexné a reagovat na jeho stav a

vyznam pro spolec¢nost.

Cilem projektu In S(p)ite od Fire bylo scénografickou instalaci znovu
problematizovat urbanistické reSeni této lokace a jeho definovani. DalSim cilem
bylo také pfipomenout verejnosti, jak lokalni tak i Sirsi, historii tohoto mista a

jeji vyznam pro spolec¢nost v ramci kolektivni paméti jednoho mésta a naroda.
Intervence v prostoru

Scénografickou instalaci se stala konstrukce ze stavebniho lesSeni,
zabaleného bilou latkou, ktera kopirovala tvar vyhorelé budovy (obr. 57).
ProtoZze budova byla rohova, instalace obklopovala vSechny tfi strany vnéjsi
fasddy a dosahovala pfiblizné rozmérd byvalé budovy. Takova instalace spolu s
archeologickou vykopavkou se stala prostorem pro rlizné performance a dalsi
audiovizualni intervence. Cela lokalita byla jednim velkym ,stavenistém", které
svou fyzickou proménou mélo upoutat pozornost k mistu. Instalace byla dva
tydny vystavend na lokalit¢ a v uréitych intervalech byla r(zné oZivovana
performancemi, svételnym designem anebo projekcemi. Instalace z leSeni méla
nékolik vyuziti a vyznamu, $lo o prostor, ktery se stal metaforickym,

performativnim a vystavnim - prostor jako artefakt.
Metaforicky prostor

LeSeni bylo nainstalované zcela bézné, tak jako kdyz se opravuji fasady
budov. Omotana latka vytvarela iluzi pritomnosti fasady shorelé budovy.
Zhmotnéni fasady, ktera neexistuje, pomoci stavebniho materidlu davalo
prostoru metaforu. Archeologické vykopavky, instalace proménila na stavenisté
(obr. 58, 59). Uz béhem jeji stavby vyvolavala zvédavost kolemjdoucich, ktefi
nerozuméli, pro¢ se na zakladech stavi leSeni pro obnovu fasady, kdyz jesté
zadna fasada neni postavena. Dochdazelo k absurdnim situacim navozenim redlné
stavby na neadekvatnim misté, nebot vétsina lidi nebyla informovana, ze jde o

umeélecky projekt. Nékteri doufali, ze mésto se konecné rozhodlo udélat néco se
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zanedbanym prostorem, a jini se zase obavali, Zze jde o nevhodnou stavbu

developert, o které se ve mésté vypravélo jako o moznosti, kterd hrozi.°*
Performativni prostor

Béhem projektu byla instalace pouzivana jako scéna pro performance,
které se odehravaly pred samotnou konstrukci i b&hem ni. Instalace aktérim
umoznovala nékolik vyskovych uUrovni a diky vertikdlnimu usporadani byli
performeri viditelni ze vSech stran, prestoze divaci byli na ulici v jedné roviné

(bez elevace), takze akce byla prehledna (obr. 60, 61).

Bild plachta slouzila také jako projekéni platno. Na ni se promitala videa a
dokumentarni zabéry, které vznikly béhem vyzkumu a pfi praci na projektu.
Zavérecnou projekci byla vzdy animace horici fasady knihovny (obr. 62).
Ilustraci pozaru budovy vidim jako obraz odisténi, jako katarzi, nestastnou
udalost, ktera se v zivotni velikosti zhmotnila pred divaky, ktefi tuto udalost z
roku 1941 nemohli zazit. Béhem performance byly bilé stény instalace pouzivany

i pro stinohry nebo svételny design.

Na zavér mohli divaci a kolemjdouci na plachté zanechat vzkazy. U&astnici
projektu psali a zaroven vyzyvali kolemjdouci, aby se zU&astnili a napsali sv{j
nazor na lokalitu. Akce byla inspirovana navstévni knihou, ktera je soucasti
kazdé vystavy v galerii. Cilem bylo navazat dialog mezi Ucastniky a obyvateli,
aby spolecné diskutovali na téma adaptability mezi nimi a prostorem. Udalost

byla dokumentovana, a po ni vzniknul videozaznam (ktery je v priloze na DVD).
Vystavni prostor

Pfes den se leSeni zase stavalo hledistém s vyhledem na vykopavky. Divaci
mohli vstoupit do instalace, pozorovat lokalitu a poslouchat dokumentarni
zvukovy zaznam jako v muzeu (obr. 65). Slo o zvukovou praci pod nazvem
Naslouchani (Osluskivanje) umélce Dobrivoje Miljanovi¢e, ktery pouzival
dokumentarni zaznamy interview s archeolozkou Gordanou Tomasevi¢, jez tu v
sedmdesatych letech vedla archeologicky vyzkum. Miljanovi¢ také pracoval s

texty svédkd bombardovani a poZaru. Podle svédkl poZar trval tfi dni a trosky
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Samotné misto ma silny genius loci, ktery mistni obyvatelé radi pfirovnavaji k
patizskému Montmartru. Blizko lokality je dlleZity mé&stsky kostel Saborna crkva,
Akademie vytvarného a uzitého uméni a nékolik vyznamnych galerii a muzei. Je to
klidna ¢ast mésta, ve které dominuje sféra kulturniho Zivota Bélehradu.
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knihovny dohofivaly skoro tfi mésice. Z napsanych vypovédi autor vytvoril
rozhlasovou hru, kterou si divaci méli moznost poslechnout primo na
autentickém misté a vyslechnout si tak, co se stalo. Timto zpUsobem se

narativni struktura svédectvi dostala primo do ,mista Cinu".

Pomoci konstrukce a latky byla lokalita vizudlné vytrzena ze svého
prostfedi. Lokalita se stala izolovanym objektem, jako kdyby byla vystavena v
muzeu jako exponat. Divak, ktery vstoupil dovnitf, nemohl vidét ulice, jez
lokalitu obklopuji. Divak ktery se prochazel konstrukci, jez dovolila pohled ze
dvou pater, se mohl zamérit jen na lokalitu — exponovany prostor. To mné
pfipomnélo ,pojizdné studio® fotografa Irvinga Penna, ktery s neutralnim
pozadim fotografoval lidi po celém svété a snazil se zaznamenat jejich
autenticky vzhled, ktery Casto byva pozménén béhem premisténi z autentického
mista do studia ¢i muzea. Se svym ,pojizdnym studiem" Penn dokazal
vyfotografovat portréty riznych lidi a kmenu tak, jak je objevil v jejich pfirozené
lokalité. V pripadé projektu In S(p)ite Of Fire lokalita jako exponat nebyla

premisténa do muzea, ale se spiS muzeum-instalace premistila do lokality.
Prace s narativy

Na zacatku projektu tym umélct®, kteFi byli vyzvani ke spolupraci, dostal
za Ukol posbirat co nejvice materialQ, jeZz se vztahovaly k prostoru. Néktefi se
vydali cestou patrani po historickych faktech v knihovnach, jina skupina lidi
hledala materidly v terénu, v okoli samotného mista. Dé&lali rizna interview s
lidmi, ktefi ziji kolem lokality. Mezi nimi byli starousedlici, ktefi se pamatovali na
samotnou budovu anebo znali lokalitu v delSim casovém uUseku. Zaroven byli
zpovidani i lidé, ktefi lokalitu neznaji tak dlouho a tim padem se vice vyjadrovali
k jejimu souc¢asnému stavu a problémdm, jeZ s ni souviseji. BEhem ¢asu vznikla

bohaté databaze rdznych zdrojd, jak psanych, tak audiovizudlnich.

Nasledovala druha faze projektu, tvorba narativu ve spojeni s prostorem a
jeji prezentace verejnosti, publiku. Praci s narativem mohu nejlépe prirovnat k
uvaham o archeologickém poli v textu Zbynka Baladrana Ruiny, archeologie a
mezera mezi obrazy:
92
Projektu se z(¢astnilo kolem 23 umélcl rliznych obortd (scénografové, vizudlni
umélci, fotografové) ktefi uz pracuji multimedialné, mezi nimi byli také architekti a

antropologové, které zajimala mezi zanrova spoluprace, propojovani védy a umeéni.
Vsichni spolupracovali na site specific dilné, kterou moderoval scénograf Tomas Zizka.
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,K porozuméni zpdsobu, jakym Ize ruiny prohledavat a obrazy interpretovat,
mGzeme pouZit terminologii pouzZivanou v obecné archeologii. Analogie s
archeologickou metodologii se skvéle hodi k popisu vyhledavani v neznamém
prostredi, kde jediné voditko predstavuje aparat nasich znalosti a kontext
prohledavaného mista. Pojmem archeologické pole oznacujeme ohrani¢enou
casoprostorovou oblast jako misto vyhleddvani archeologickych nalezi napfi¢

vrstvami zeminy. "’

Tyto Uvahy se vztahuji k problematice jak vidét a interpretovat obraz

minulosti.

,Casto nejsme schopni rozeznat pravy divod a &as vzniku urcitého
artefaktu nebo mu prizplsobujeme vlastnosti, které z bandlniho jevu délaji
zdsadni dé&jinny zlom. Je samozfejmé nutné dodat, Ze dileZitym interpretaénim
nastrojem je také omyl, se kterym vzdy musime pocitat. ...V tom smyslu je
archeologicky pristup otevienym pohledem na svét, ktery nam dovoluje spojit

jevy do té doby nesouméritelné."™

Koldz se v tady tom pripadé stala modelem vytvareni narativu. Béhem
prace na tomto projektu jsem si uvédomil, Zze vzdy jde o konfrontaci osobnich
z4zitkd a prib&hl Géastnikd site specific projektu s prostorem v konkrétnim &ase.

Site specific nelze realizovat bez time specific®.

ZavéreCcnym vysledkem byla performance kolazového typu, ve které se
stfidaly pasaze videoprojekci, video mappingu, stinohry, prohlidky lokality s

pravodcem, kratké performance a Ziva hudba.
Divak a prostor

Projekt se Ucastnily dva typy divakd. Prvni byli ndhodni kolemjdouci, ktefi
necekali, Ze se na tom misté bude konat néjaka specialni udalost. Takové divaky
oslovovala predevsim samotna instalace, kterd se stala soucasti verejného

prostoru. Pocital jsem s tim, Ze vzbudi pocit zvédavosti, snahu podivat se, co se

93
BALADRAN, Zbynék. Ruiny, archeologie a mezera mezi obrazy In: Labyrint revue.
C. 23-24 / Archeologie, Labyrint, Praha 2009

94

RULLER, Tomas. Prezentace/situace - akce, In: SCHMELZOVA, Radoslava a kol.
Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site specific, Akademie muzickych umeéni,
Praha 2010 s. 196
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skryva uvniti obalené konstrukce. Druhy typ byli divaci osloveni pomoci
propagace, aby se zucastnili uméleckého projektu.

NejdlleZit&j$imi divaky byli lidé, ktefi Zili v jeho okoli. Takovy mistni divak
nebyl jenom pozorovatelem, ale i spolutvircem projektu nebo se da Fict

dilezitym konzultantem bé&hem procesu ziskavani ddleZitych informaci, s

kterymi se v projektu pracovalo.

Nez performance zacala, divaci se schazeli na ulici. Pak se formou
pravodcovstvi  které zajistovali performefi, zapojili do d&je a byli provazeni
lokalitou kolem instalace, na které se stfidaly projekce s zivou performanci.
Divaci byli oblas oslovovani, aby se pripojili. Knihy se staly symbolickou
rekvizitou, kterd se ¢asto pouzivala. Cetlo se z nich, anebo nékteré mély strany

vyrobené z tésta, daly se jist a nabizely se divakim.

Po ukonceni projektu mésto iniciovalo doCasné reSeni a tohle misto bylo
poprvé opatfeno napisem, na kterém je naznaceno, ze jde o pamatnik tragické

udalosti z minulosti.

3.1.2. Projekt: Anticka Stvanice — Oresteia

Kontext

Oresteia je prvni inscenaci cyklu Antickd Stvanice, ktery se ma kazdoro¢né
konat v plenéru Stvanického ostrova v Praze a postupné uvést dila vSech
zasadnich antickych dramat. Trilogii upravil a reziroval tym souboru Tygr v tisni
pod vedenim reziséra Ivo Kristidna Kubdka a dramaturgyné Marie Novakové.
Cilem bylo inscenovat soucasnou interpretaci Aischylova dramatu. Tento projekt
vyuzival genia loci ostrova Stvanice, i kdyZ samotny piib&h s ostrovem nema nic
spole¢ného. Slo o environmentélni zplisob tvorby, ktery zasadil Aischylovo dilo

do specifického prostiedi méstského ostrova.
Prostorovy koncept pro Oresteiu

Hlavni inspiraci se stal opustény aredl byvalého zimniho stadionu (obr. 66,
67) vedle vily Stvanice byvalé Fuchsovy kavarny, zndmé jako diskotéka ,Face to
Face". Scénograficka instalace dotvarela vzhled opusténé stavby, stav

rozpadajici se budovy se stal metaforou celé hry: pribéhu statu, ve kterém se s

102



velkou ambici zacalo budovat, aby se stavéni nasledné zastavilo, protoze

veskeré investice jsou presmérovany do valky.

Zkusenost z predchoziho projektu In S(p)ite Of Fire byla v Oresteie
uplatnéna jako dalsi moznost pouziti stavebniho materidlu. Tentokrat byly
hlavnim materidlem palety, billboardy, ploty z vinitého plechu, sadrové stavebni
tvarnice a rdzné jiné materidly, které jasné evokovaly stavbu. Divaci vstupovali
do aredlu skrze koridor z bilého plotu, na kterém visely cedule upozornujici, ze
vstupuji na rozestavéné Uzemi. ,POZOR! PROCHAZITE STAVENISTEM" (obr. 68,
69). Koridor je dovedl k pddiu, na kterém byl povéseny zniCeny billboard s
napisem ,STAVIME PRO VAS...", konec billboardu chybél (obr. 70). Dalsi
dominantni instalaci byla stavebni burfika adaptovana na funkéni bar. Strecha

bunky fungovala jako vyvysené pdédium pro herecké akce.
Jevisté - Hledisté - Prechod

Oresteia se skldda ze tfi her: Agamemnédn, Obét na hrobé a Laskavé
bohyné. Kazdy dil se odehraval v jiném prostoru. Divaci meénili trikrat pozici. Nez
se dostali do prvni lokace, byli z pokladny vedeni vybudovanym koridorem ze
stavebniho plotu (obr. 69), ktery clenil rozsahly prostor za budovou Fuchsovy

kavarny a mél za cil je zavést do obrazu opusténého stavenisté.

V prvni ¢asti byl hraci prostor koncipovan panoramaticky. Divak byl usazen
na elevaci z palet na svahu (obr. 72), pred kterym se dole, pod kopcem,
nalézala vila, kterd predstavovala Agamemndniv paldc. Elevace &asteéné
rysovala plvodni pozici tribuny byvalého zimniho stadionu. Mezi vilou a elevaci
bylo postaveno malé pddium pro politické proslovy s uz rozpadlym volebnim
billboardem (obr. 71). Pddium se stalo hlavnhim bodem scény, na kterém se
stiidali protagonisté se svymi manipulativnimi politickymi proslovy. Po levé
strané meél divak moznost vidét uz z dalky prijezdy vladni limuziny (s
Agamemnonem a Kassandrou) anebo nakladniho auta s Aigisthem, ktery
privazel popel vojakd padlych u Trdje. Samotny prostor umozfioval rizné Ghly
pohledu na panorama ostrova. V dalce byl vidét breh Vitavy, ktery v pripadé hry
naznacoval blizkost pristavu, do kterého prichdzi Agamemndn. Po pravé strané
od pdédia byl umistény bar s typickymi kavarenskymi zidlemi a stoly, u kterych
sedé| sbor starcl. Vedle nich mohli také sedé&t divaci. Po levé strané argejské

Yeny uklddaly na plani popel vojadki a ¢ekaly na mir a pfijezd Agamemndna.
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Divaci byli z obou stran obklopeni herci, ktefi tvofili kompaktni spolecnost,
argejsky lid, jenz Cekal na navrat vladare. Kazdy detail a kazda intervence v
prostoru svéddila o jeho zanedbanosti a zastaveni v Case, které mélo evokovat

stav statu, v némz se pribéh odehrava.

B&hem inscenované pauzy zlstdval sbor starcl sed&t pred barem, ke
kterému prichazeli divaci. ,Na konci prestavky, vlastné trochu ,mimo obraz'
(podobné jako probihd fada zloc¢ind v soudasnosti mimo obraz a obzor naseho
vnimani i citéni) odstreli Aigisthos jednoho z reptajicich starcd, argejsky lid je
posléze vyzvan, aby se presunul na jiné misto, damy z chdéru nas vedou,

pfeviecené tentokrat za zcela moderni securitaky".*>

V druhé &asti, divaci a herci utvofili jeden kompaktni privod, ktery vedl do
Fuchsovy kavarny, kde se odehravala ¢ast hry pod nazvem Obét na hrobé.
Hlavnim vchodem se divaci dostali do velkého salu, ktery byl koncipovan jako
Agamemnoénovo mauzoleum. Inspiraci pro takovy prostor jsem nasel v
podzemnich prostorach pod Letenskou plani, na které stala monstrézni socha J.
V. Stalina, kterd ziskala dobovou posméSnou prezdivku ,Fronta na maso"®°.
Béhem navstévy podzemi mista jsem mél moZnost zazit silné sugestivni a
atmosféricky prostor, ve kterém se do dnes nalézaji ¢asti monumentalni sochy.
K mému prekvapeni mezi rozpadlymi hromadami kameni dnes jiz nelze rozeznat
fragmenty sochy, ale samotny fakt, Zze to vSechno kdysi tvofilo sochu, dava silny
zazitek (obr. 73). Misto osvicené baterkami privodcd a svétlem zabudovanym
do velké mistnosti ¢astecné odhalovalo prostor, tak ziskal vétsi imaginativnost.
Zazitek z takového prostoru jsem se snazil aplikovat do opusténého salu
Fuchsovy kavarny. Scénografickou intervenci se stala instalace rozpadlych hlav,

které jsme ziskali z filmovych ateliérd, kde se shodou okolnosti v témze roce
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KERBR, Jan. Oresteia - Aischylos, Tygr v tisni, dostupné z:
http://magazinuni.cz/divadlo/oresteia-aischylostygr-v-tisni/ vyhledano 15. 10. 2016
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Dilo sochate Otakara Svece, ktery (idajné schvalné navrhnul tak monstrézni dilo,
za které véril, ze bude diskvalifikovany v soutézi, které se musel zGc¢astnit. Bohuzel,
komunistickd strana zvolila jeho navrh. Cely pomnik se stal jednim z nejvétsSich v
tehdejsi Evropé (vyska 15 metrl, délka 22 metr(). Prace na sousosi zacala v roce 1952.
Od té doby se jeho zZivot zménil, néktefi pratelé s nim prestali komunikovat, jeho Zena
se zahadné otravila plynem a i on sam potom spachal sebevrazdu a nedozil se dokonceni
samotného sousosi.
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natacel film o Stalinovi (obr. 74). Prostor rozsvécoval sbor (v roli ,security
servis"), baterkami. V prostoru byly povésené neony, které ¢astecné poblikavaly,
posilovaly dojem zdevastované mistnosti (obr. 75). Divaci sedéli v poloaréné
podél stén anebo stdli na nahore na ochozu. Oproti prvni c¢asti, ve které se
performativni prostor panoramaticky rozprostiel po ostrové, druha c¢ast byla
mnohem soustfedénéjsi a tvorila spiSe prostor stisnéného ringu, kde je divak
blizko herce. Slo o nepfijemné prostiedi, ve kterém byla citit vlhkost a prach.
Stény byly posprejované texty s protivaleCnou tematikou, a tak zapadaly do

kontextu hry.

Po konci druhé c¢asti nasledovala znovu zména lokace, kterda vedla ven k
cyklistické dréaze. Divaci stali volné kolem terénnich vall, na kterych here¢ka v
roli prizraku Klytaiméstry probouzela Erynie, aby se pomstily Orestovi. Samotny
terén bez sebemensi vytvarné Upravy fungoval jako idealni scéna pro probouzeni
Erynii (obr. 76).

Brzy nasledovala i posledni, treti ¢ast pribéhu, Laskavé bohyné. Sbor Erynii
prosel mezi divaky a za jejich zady povalil bily plot, ktery tak otevrel vstup na
oplocené Uzemi. Divaci sledovali jejich cestu a usadili se pred zadni fasadou
Fuchsovy kavarny. Ve volném prostoru byly pro divaky nachystany plastové
zidle (obr. 77). Scénou se stala fasada, ktera sice neméla zadnou hloubku, ale
nabizela velkorysé vertikalni zpracovani. Centralnim mistem byl balkdén, na ktery

se protagonisté dostdavali riiznymi zpUsoby.

Divaci méli zase jiny Uhel pohledu na hraci prostor, tentokrat z velké dalky
sledovali déj na fasadé, jako kdyby Slo o ozivlé reliéfy na antickych chramech
(obr. 78, 79).

Genius loci ostrova
Béhem praci jedinecnost prostoru ovlivnila nékolik krat samotny déj.

Interiér byvalé diskotéky ovlivnil tanec otrokyni, které vyzyvaly Orestea k
pomsté matky. Situace dokonale pripominala techno party, které se v tomto

prostoru konaly.

Dalsi prikladem byla scéna sboru Erynii, které coby bohyné pomsty Stvou
Orestea, coz pripominalo historické psi Stvanice na divokou zvér, které se tu

konaly v 18. stoleti (podle ¢eho dostal ostrov svij nazev Stvanice).

105



Intervence v prostoru — scénograficka instalace
Kazda z vybranych lokaci potfebovala specifické Upravy:
— eliminace nékterych existujicich elementl
— doplnéni novych prvkd do prostoru
- podstatna proména svétla, které z redlného prostoru vytvari prostor scénicky.

Prace na zavérecné scéné pred fasadou Fuchsovy kavarny je prikladem, ve
kterém se snoubi vSechny tfi popsané pristupy. Prvni intervenci byl zasah do
existujiciho billboardu, velkoplosné barevné reklamy, ktera zakryvala celou
fasadu (obr. 80). Horni ¢ast reklamy byla otocena tak, Ze se z ni stala Cista bila
nepotisténa plachta, a spodni ¢ast reklamniho billboardu byla odebrana. Tim
padem se fasada rozclenila na dvé odliSné plochy (obr. 81). Horni cast
napodobovala predvolebni billboard a na které bylo napsané heslo ,PO PRIME
CESTE SPRAVEDLNOSTI!", tedy slova, kterymi Athéna uzavird celou trilogii.
Zlikvidovani spodni c¢asti billboardu odhalilo autenticky vzhled fasady, na které je
rozpoznatelnych mnoho vrstev omitek, graffiti, reklamnich népisG z minulosti a
drolici se malty(obr. 82). Mezi témito dvéma plochami byl jiz zminény balkdn, na
kterém vystupovala bozstva Athéna a Apolldn. Intervenci na fasadé se staly
pozarni zebriky a instalace klimatizace, které splynuly se vzhledem fasady tak,
7e malokdo z divakl si v&imnul, Ze jde o scénografickou intervenci. Tyto prvky
umoznovaly rozehrat spodni Cast fasady, po které lezl sbor Erynii a Orestés.
Klimatizace jsou pro mé& jednim z typickych objektd, které mam spojeny s
Reckem nebo jakoukoliv jinou jizni zemi, kde lidé ¢asto ni¢i jejich instalovanim
fasddy svych doml a vzacnych budov. Klimatizace na fasad& zaroveri podle
mého nazoru dotvari apokalypticky obraz spolecnosti, kterd zanedbava své

architektonické dédictvi a také prispiva ke globalnimu oteplovani.

Na rozdil do repertoarového divadla, které vyzaduje rychlou stavbu a uklid
po kazdém predstaveni, scéna u Oresteie byla postavena pred premiérou a
zlikvidovana po derniéfe. Takovy pftistup ovlivnil praci s materidlem a zplsob
stavby, ktery se spise blizil praci s instalaci. Materidly mohly byt mnohem
autenti¢t&ji, nemusely se svou vahou anebo svou velikosti pfizplsobovat
provozu divadla. Prikladem je stavba politického pddia pro Agamemndna a baru
v prvni casti. Pédium stejné jako kavarna byla oblozena bytelnym vinitym

plechem, coz je praxe v kamenném divadle témér nemyslitelnad. DalSim
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prikladem je ,Agamemndénovo mauzoleum", do kterého byly instalovana
monumentalni rozbitd socha z kasirovaného polystyrénu (uz zminéné hlavy z
nataceni filmu o Stalinové pomniku). Kasirovany polystyrén nezastupoval v
tomto pripadé, jiny materidl jako na priklad rozlomenu kamenu anebo
mramorovou sochu, jak je to bézné ve filmu anebo na klasickém jevisti za
portalem. Polystyrenova socha se béhem predstaveni drolila, skfipala na par
kroku od divdkd (obr. 74). Ve stejném prostoru byly naaranZované rozldmané
ramy a portréty vladare, které byly po jeho smrti odstranény z oficidlnich mist a

nyni jsou skladovany v mauzoleu.

DalSim prikladem je simulace zastavené stavby. Béhem praci na misté
vznikal odpad z rGzného stavebniho materidlu, ktery se zapojoval do scény a stal
se jeji soucasti. Vedle hlavniho pddia vznikla kopa rozrezanych lati a zlomenych
palet, kterd se stala soucasti stavenisté a tim padem scénografickou instalaci
(obr. 83).

Nebylo rozpoznatelné, co je scénograficka intervence a co ne. Divak
vstupoval do mista, ve kterém se realita prolind s fikci. Divaci ztraceli jistotu,
jestli klimatizace k fasadé patrily i pred produkci, stejné jako protipozarni
zebriky (obr. 79). Anebo jestli stavebni ploty patfi do inscenace i zda jde o

stavbu probihajici na ostrové.
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Stavba scénografické instalace v ramci projektu In S(p)ite Of Fire, Bélehrad 2005, Dragan Stojcevski
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Zhmotnéni fasady knihovny, ktera uz neexistuje, pomoci stavebniho materialu
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Maketa
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60, 61
Performance béhem projektu
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62, 63
Projekce horici fasady knihovny
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64

Svételny design na fasadé

65

Divaci uvnitf scénografické instalace
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ULTRAPHON

66

Byvaly Zimni stadion na Stvanici

67

Sougasny stav ostrova Stvanice, pred realizaci projektu Oresteia, pohled na Zimni stadion
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68, 69
Scénograficka intervence kolem byvalého stadionu, oploceni stavebnim plotem
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70,71
Podium - Prvni ¢ast Agamenon (Oresteia)
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72
Elevace pro divaky - prvni ¢ast Agamemnon
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73

Fragmenty sochy Stalina v podzemnim prostoru pod Letenskou plani
74
Instalace kasirované sochy Stalina ve Fuchsové kavarné - druha ¢ast Obét na hrobé (Oresteia)
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75
Fuchsova kavarna jako Agamemnonovo mauzoleum- druha ¢ast Obét na hrobé (Oresteia)
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Sbor Erynii na cyklistické draze, treti cast Laskavé bohyné.(Oresteia)
77

Prichod Athény
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78,79
Fasada Fuchsovy kavarny béhem treti casti Laskavé bohyné
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80, 81, 82
Proména fasady Fuchsovy kavarny
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83
Argeiské Zeny ¢ekaji na prichod Agamemnéna, prvni ¢ast Agamemnon
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3.2. Fenomén premistovani

Béhem tvorby scénografické instalace jsem se casto dotykal fenoménu
premistovani. Slo bud o premistovani autentickych predmétd z reality do jiného
kontextu v ramci scénografie, anebo o premistovani divdka do jiného

casoprostoru tvorbou scénografické instalace.

Zacalo mne zajimat, do jaké miry si predméty pouzité ve scénografické
instalaci mohou zachovat svoji historii, svﬁj plvod, a odkazovat na misto, ze
kterého byly premisténé. Z divadelni praxe vim, Ze je to nemozné a nepodstatné.
Kreslo, které jsem premistil ze starého prazského bytu z Vinohrad na jevisté
Zapadoceského divadla v Chebu pro scénu Dobre placena prochdzka nedokdaze
odkazovat na své plvodni misto, to se po ném ani nezada. Kieslo se stava
predmétem, ktery spliiuje svou funkci anebo odkazuje na urcitou dobu, na styl,
ve kterém byl vyroben, a to je vSe. Redlné predméty, které se dostavaji na
jevisté, ztraceji svou individudlni minulost, stavaji se rekvizitou inscenace. Proto
jsem tento fenomén premistovani predmétl a jeho vztah s prostorem zadal

zkoumat v muzeich.

Muzeum zcela odliSné pracuje s artefakty, které jako soucast expozice
divékovi pfedevsim sdé&luji svij autenticky plvod a funkci. Do&el jsem k nazoru,
v 7 - 7 . O v 7 7 7 .
ze scénograficka instalace se muze stat novym prostorem-kontextem v ramci
expozice a odlisnym zplsobem pFiblizit vystavené piredméty divakovi. K tomu

mne inspirovala predevsim navstéva Pergamon muzea v Berliné.

Muzeum ma sbirku uméni Blizkého vychodu, antiky a islamského uméni.
Jsou tam vystavené artefakty, které objevili némecti archeologové na uGzemi
Anatolie, dnesSniho Turecka, Iranu a Irdku. Je to muzeum, ve kterém nejde
jenom o premisténi artefaktl, ale také o premisté&ni prostoru. N&meckym
archeologm a muzeologdm se podafilo v muzejni hale premistit a
zrekonstruovat ¢asti paldcl a chramu, do kterych se divdk muze prostorové
zapojit. Napriklad: projit skrz branu IStariny véze z Babylonu anebo vstoupit do
Velkého Diova oltare z Pergamonu. Jako kdyby Slo o scénografii, ve které se

divak sam stava aktérem.

Z celé sbirky muzea je Velky Didv oltaF z Pergamonu nejimpozantné&jsim
exponatem. Lze se tu zastavit, sednout si na schody a prohlizet si prostor kolem

sebe a zaroven byt v prostoru odjinud. Nejde o artefakty vystavené ve skfini za
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sklem nebo povésené na zdi (tak jak jsou tfeba reliéfy Feididse v Britském
muzeu v Londyné), ale umisténé do jedné prostorové instalace, scénografie.
Zacal jsem poprvé vidét muzeum jako prostor, ktery ma performativni a
scénicky potencidl. V hale, ve které se naléza Velky Dillv oltdF z Pergamonu, se
pozice dividka ve vztahu k exponatu priblizuje plvodni pozici, kterou, domnivdm
se, mél anticky navstévnik chradmu. Na soucasném navstévnikovi muzea ted’ jen
zUstava, do jaké miry se dokaZe ztotoZnit s tou situaci, Zze kraceni po schodech

chramu ho premisti do jiné ¢asoprostorové dimenze.

Pro mne to otevielo daldi otdzky, jakym zplsobem expozice anebo
scénograficka instalace dokaze byt prostfednikem mezi divakem a exponatem?
To mé inspirovalo k rozvijeni myslenky a zplsobl scénografické intervence v

muzejnich prostorech.

3.2.1. Projekt: Pergamon set

Kontext

Pergamon set je dlouholety projekt, ktery hledal propojeni dvou mist:
zmin&ného Pergamon muzea v Berliné a archeologické lokality (plvodni lokalité
chréamu) v Bergamu v Turecku. Tato mista na dvou rozdilnych kontinentech
spojuje osud Diova chramu, znamého jako Pergamon oltar, ktery némecti
archeologové prenesli z Asie do Evropy. Jde o helenisticky chram, postaveny
ve II. stoleti pr. n. ., nalezeny v 19. stoleti a preneseny do centra Evropy jako
pamatka (obr. 84).

Krdsu Pergamonského oltafe ¢&ini monumentdini vlys reliéfl, ktery
predstavuje boj Gigantl a bohl z Olympu - gigantomachie (obr. 85). Tento boj
mé&l symbolizovat boj civilizovaného naroda Helénl, ktefi byli ptipodobnéni
Olympskym bohim, proti barbarlim, ktefi v té dob& napadali helenistické staty v
Anatolii (ti byli pfipodobné&ni zoomorfnim podobam Gigantl). Na rozdil od
vnéjsiho vlysu, uvnitf chramu se nalézal dalSi mensi vlys, ktery oslavoval Telefa
(syn Hérakla), cili predky, kteri podle mytologie zalozili Pergamon.

Cilem projektu bylo propojit premistény chram s originalnim mistem
pomoci umélecké intervence: instalace a novych technologii (projekci a Zivého

prenosu dat). Zacal jsem uvazovat o moznostech pouziti soucasné technologie z

hlediska namitky ohledné& ztraty kontextu puvodniho fungovani exponatu.
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Ladislav Kesner ve své studii o muzeich tvrdi, Ze tato namitka byla vznesena

hned na zacatku vzniku prvnich muzei.

,V roce 1796 francouzsky myslitel Antoine Chrysostome Quatremere de
Quincy, tajemnik Académie des Beaux-Arts, v obsahlém pojednani protestoval
proti Napoleonovym plandm na pfemisténi nékterych uméleckych pamdatek z
Rima do Pafize. Argumentoval tim, Ze cely Rim je muzeem sui generis,
pozlstavajicim nejen ze sumy jednotlivych pamatek, ale také z fyzickych lokalit
a z prediva vzajemnych vztahd mezi pamatkami, misty, paméti a tradici, kterou
zakladaji, takZe prévé a jediné fyzickd entita Rima je vhodnym prostfedim pro

starovéké sochy a obrazy, jeZ tam pfindlezi." °’

Dalsim cilem bylo dotknout se i jinych témat, ktera se vazou k fenoménu
premistovani a rezonuji jak s minulosti, tak i se soucasnosti Pergamonského

oltére. Slo o mytickou, etymologickou a politickou rovinu.

V mytické roviné projektu jsem hledal analogii mezi osudem chrdmu a
legendy o Unosu Eurdpy®®. V obou pfipadech jde o premisténi symbolu krasy,
ktera reprezentuje Uspéch a prosperitu. Zaujal mne dramaticky konstrukt mytu

Unosu Eurdpy, ktery ve své podstaté prolind motivy nasili a krasy (obr. 86).

~Zbaviv ji pozvolna strachu, hned hrud’svou nabizi panné,
aby ji popldcala, hned rizky zas, aby v né vpletla
vinky z Cerstvého kviti. Jiz troufa si kralovska dcera

vsednout bykovi na hrbet, nic netusic, na koho seda.
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KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitalni dobé: Vnimani obrazu a proZitek
uméni v soudobé spolecnosti, Argo, Narodni galerie v Praze, Praha 2000

98

~Eurépé byla dcera fénického krdle Agenora, do které se zakoukal sédm vladce
bohl Zeus. Jelikoz feckym bohlm vedle jinych lidskych vlastnosti nechybéla ani Istivost,
promeénil se zadostivy Zeus v byka, vyzval Europu k projizdce po mofském brehu, a kdyz
se dlveéFiva divka nechala zladkat, unesl ji Zeus na Krétu."
PLACAK, Petr. Pohledy na Evropu, dostupné z:
https://www.euroskop.cz/8972/sekce/pohledy-na-evropu/ vyhleddno 1. 12. 2016
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A tu se bih jiz pomalu vzdaluje z pevného brehu,
nohama nepravych tvard se ve vindch zprvu jen brouzda,
potom vsSak zachazi dal, a pojednou unasi korist

stfedem sirého more. A divka se ohlizi na breh,

odkud ji nese, ma strach, hrbet levici tiskne a k rohu
pravici Ine. A vlajici sat se ji nadouva vétrem."

(Ovidius, Promény, prel. Ferdinand Stiebitz)

Tento pribéh se stal motivem mnoha dél od antiky az do dneska, jako
napriklad maleb na antickych vazach, mistrovskych platen Tiziana, Tiepola a

Rembrandta a mnoha dalsich vice & méné zndmych umélcl (obr. 86).

Etymologicka rovina se zabyvala samotnym vyznamem slova Evropa a jeji
prostorové interpretace v projektu. Podle jedné verze ,ndzev prejali stafi Rekové
od Semitl: vznikl z akkadského ereb nebo irib, ,vecerni soumrak, zapad slunce',
tj. ,zemé, kde zapada slunce, zapadni zemé' (slovo nalezeno uz v napisu z 2.
tisicileti pf. n. 1.)".%° Proto se i zapad slunce stal dals§im motivem projektu,
zapad slunce jako podivana, jako scenérie, ktery se vztahuje k prostoru a urcuje
ho (obr. 87). V pripadé Pergamonského oltare zapad sluce osvétluje hlavni vstup
do chramu. Je znamo, ze nékteré stavby primo vyuzivaji tento prirodni svételny
zdroj, stavby podle slunce orientuji a buduji do urcitych stran okna a vitraze,

aby napriklad svétlo pri msSi osvétlovalo prostor ve spravné pozici.

V posledni, politické roviné projektu, jsem chtél nastolit problematiku
geopolitickych hranic Evropy, které se c¢asto neshoduji s kulturnim prostorem,
jenz se k Evropé jako kontinentu vztahuje. Ukazovat na vyznam a plvodni mista
antickych pamatek, na jejichz zakladech je ustavena evropska civilizace, a které
se nalézaji mimo evropské geopolitické hranice, dochazi k mnoha soucasnym

predsudkdm, jak jsme schopni vnimat vlastni identitu. Ten samy problém byl
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Lutterer Ivan, Kropacek Lubos, Hunacek Vaclav. Pdvod zemépisnych jmen:
Etymologicky slovnik 1000 viastnich jmen zemi, mést a pfirodnich objekt(d z celého svéta,
Mlada fronta, Praha 1976, s. 2
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aktualni, anebo da se fict, ze je porad aktualni z hlediska vstupovani Turecka do

Evropské unie, jakoz i mnoha jinych zemi na Balkanském poloostrové.
Popis realizace projektu

V prvni fazi projektu jsem chtél navazat na zkusenost z projektu In S(p)ite
of Fire a velkoplo&nou projekci promitat zmizelou budovu na jeji pdvodni misto.
Instalace v tomto pripadé méla byt postavena kolem archeologické vykopavky a
potazena bilou latkou, kterda by umoznila promitani zivého prenosu
zrekonstruovaného chramu v muzeu (obr. 89). Ve stejny ¢as by v muzeu, na
sténé haly naproti rekonstrukci chrdmu mél byt promitan zapad slunce, pohled
na krajinu, z plvodniho mista (obr. 88). Abych takovy napad uskutenil, vytvoril
jsem audiovizualni simulaci projektu skrze animaci, '°° kterd méla muzeu v

Berliné vysvétlit napad projektu (obr. 90).

Brzy se ukazalo, ze jde o utopickou predstavu, kterou muzeum odmitlo.
Zasadni vytka projektu byla jeji nepredvidatelny dopad ze strany Turecka, se
kterym muzeum i v soucasné dobé Fesi vlastnictvi samotnych artefaktl. Jejich
rozhodnuti bylo oficidlné ozndmené dopisem Alexandru Brki¢u, producentu a
spoluautoru prvni faze projektu, témito slovy:

,NejddleZitéjsim ddvodem proti nasi ucasti je potencidlni podrazdéni mezi
Berlinem a Bergamou, které by instalace mohla zpdsobit." Prof. Andreas Scholl,

Feditel antické sbirky.

Druha faze byla reakci na prvni neuskuteé¢nénou ideu. Z ddvodu odmitnuti
projektu jsem se rozhodl projekt realizovat mimo spolupraci s institucemi a tim
padem celé téma osvobodit od silnych politickych konotaci a tlakl, které projekt
vyvolaval. Proto vznikl dalSi napad realizovat projekt jako performance, jako
neohlaSenou akci na obou mistech. K tomu jsem pfrizval ke spolupraci kolegyni,
scénografku Konstanze Grotkopp, ktera zije a pracuje v Berliné. To, co jsem

chtél zachovat z plvodni idey, je zivy ptenos, ktery by umoznil nejenom ptenos

100
Animace projektu pod ndzvem Pergamon set je pfilozena na DVD.

101

“The most important argument against our participation is the potential of
irritation between Berlin and Bergama due to the installation”, Prof. Andreas Scholl, the
director of the Antikensammlung.” Uryvek z dopisu,cely text se naléza v pfiloze.
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obrazu chrdmu na plvodni misto a obraz krajiny do muzea, ale uskuteénit dialog
mezi navstévniky téchto dvou mist. Dohodnul jsem se s Konstanze, abychom se
pomoci tabletu napojili na video chat. Ja jsem se vydal na cestu do Bergamy a
Konstanze se vydala do muzea ve svém rodném mésté. Toto setkani se
uskutecnilo 21. zari 2014, nékolik hodin pred zavienim muzea. Béhem naseho
~soukromého video chatu" jsme potkavali navstévniky a vstupovali s nimi do
dialogu. Navétévnikim v muzeu a na akropoli v Bergamé jsme ukazovali video
na tabletu. Kvili zdkazu telefonovédni anebo mluveni pres jind elektronicka
zarizeni méli navstévnici moznost skrze video jenom obrazové komunikovat,
zamavat jeden druhému a podivat se, jak to vypadd na tom druhém misté.
Berlinsti ndvstévnici obdivovali krasu turecké krajiny a svétla, oproti sterilnimu
svétlu, které bylo v muzeu. Obzvlasté reagovali na stiny ruin a stromd. Na
druhou stranu  navstévnici v  Bergamé obdivovali monumentalitu
zrekonstruovaného chramu. I kdyz samotny obraz pres tablet nebyl v nejlepsi
kvalité, stejné navstévnici, s kterymi jsme méli moznost vstoupit v kontakt, byli
ohromeni z faktu, ze jde o zivy prenos a ze mohli vidét, co se v ten stejny
moment dé&je na té druhé strané. Takové spojeni na chvili otevielo rizné otazky.
V muzeu si divak béhem prohlizeni rekonstrukce chramu vice uvédomoval jeho
plvodni misto, jeho kontext. M& moZnost s Zivym obrazem lépe domyslet
prostredi, které kdysi tento chrédm obklopovalo. Na druhou stranu v Bergamé
navstévnici akropole si mohli Iépe predstavovat velikost chramu, vedle kterého

mohli vidét navstévniky v muzeu, jak se kolem prochazeji.

Treti a findlni faze projektu predstavuje realizaci videoinstalace. Jde o
sestfihané zabéry z cesty z obou stran. Na jednom obrazu je vidét, jak
Konstanze vychazi ze svého berlinského bytu, bere kolo, jezdi ulicemi Berlina a
pomalu se priblizuje k muzeu. Na druhé obrazovce, s mnohem dynamictéjSim
stfihem, byla zobrazena moje cesta, ktera trvala mnohem déle, celkem tfi dni.
Cesta za¢ind v Makedonii, ukazuje rlizné hrani¢ni prechody, pres Recko do
Turecka, potom je plavba trajektem Marmarskym mofem na asijskou stranu
Turecka, cesta autobusem do Izmiru a pomalé blizeni se k cilové destinaci. Pak
dochazi k ¢asovému setkani v momentu, kdy jsme oba pred vstupem, Konstaze
do muzea a ja na akropoli a oba si kupujeme vstupenky. Pak nasleduje spojeni

pres videochat. Tato dvé videa se promitaji vedle sebe a divdk muZe vidét
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paraleln& cestu dvou performerl, ktefi pres videochat spojuji dvé mista. Video

také ukazuje reakce lidi a atmosféru mista (obr. 91, 92).

Video instalace byla poprvé verejné vystavena na podesté v Narodnim
divadle v Praze 2015. Potom jsem meél béhem studijniho pobytu v Izmiru v roce
2015 prilezitost verejné ji promitat v galerii K2 - Contemporary Art Center a na
Faculty of Fine Arts and Design, Ismir University of Economics. Po kazdé
prezentaci byla oteviena debata, ve které se nejvice diskutovalo o navratu
rekonstruovaného chrdmu na jeho plvodni misto. B&em debat jsem si
uvédomil, do jaké miry na divaky plsobi vérnd rekonstrukce chrdmu. Pro
vétsSinu lidi, ktefi muzeum bud navstivili, nebo rekonstruovany chram znaji
jenom z reprodukci i z videa, se celd rekonstrukce jevi jako kompaktni artefakt
preneseny do muzea. Malokdo si uvédomuje, ze jde jenom o malé procento
autentickych nalezG, hlavné impozantniho reliéfu, a vSechno ostatni je
simulakrum -, virtudini kopie neexistujiciho originalu".?%? Schody, vétsina sloupl
a ostatni ¢asti chramu jsou, da se fict, dokonalou scénografickou instalaci, ktera

ohromuje a zaroven svym provedenim provokuje.

3.2.2. Projekt: Pokoj

Kontext

Pokoj je instalace, vérna kopie intimniho prostoru neznamého srbského
malife Miodraga Pejcice (1949), ktera byla realizovdna v méstském muzeu v
srbském meésté Pancevo podle skutecného obyvaciho pokoje, kde malif zije a
pracuje. Miodrag PejcCi¢ tvori oleje na platné v duchu hyperrealismu. Objektivné
distancované vnimani, kterym se v hyperrealismu prenasi naméty zachycené
fotoaparatem na platno, mé inspirovalo k tomu, abych pomoci hyperrealistické
instalace vyjmul prostor pokoje z kontextu jeho skuteCnosti a prenesl ho do
muzea. Prostor se stdava exponatem, umeéleckym artefaktem - scénografickou
instalaci. K tomu mne inspiroval i osud malire, ktery béhem obcanské valky v
byvalé Jugoslavii byl donucen opustit svij diim a vratit se do mésta, kde Zil
zamlada. To, co se vétSinou i dnes naléza v jeho pokoji, jsou véci, se kterymi

dokdzal utéct z valeéného prostfedi a které pokladal za nejdilezit&jsi: a to jsou

102
Formulace prevzata podle Jeana Baudrillarda, o némz bude fec vice v nasledujici
Casti, v kapitole, ktera se zabyva prostorovou simulaci.
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knihy a malby. Téma premisténi se stalo Ustfednim motivem tohoto projektu.
PFemisténim jeho pokoje za Ulelem zprostfedkovat neobvyklym zplsobem
vystavu malife jsem chtél zaroven udélat antropologickou sondu prostredi, ve

kterém jsem vyrUstal i j& sdm.

Dalsi inspiraci pro tento projekt se stal fakt, ze malif v novém prostredi zije
stranou kulturniho Zivota, nikdy verejné nevystavoval. Jeho malby vétSinou
zUstavaji v jeho pokoji, ve kterém i vznikaji, kromé& nékolika, které prodal.
Vystavovat jeho pokoj znamenalo zaroven verejné udélat jeho prvni vystavu.
Timto zplsobem vznikla spoleénd vystava scénografa a malife, ve které samotny
prostor pokoje se stava vystavnim artefaktem stejné jako obrazy na zdech

uvniti pokoje.

Cht&l jsem zkoumat, jakym zplsobem instalace-expozice v muzeu
ovliviuje vnimani a percepci vystaveného dila. Podle Ladislava Kesnera:
~Umélecka dila jsou vytvorena pro urcité okolnosti, které je treba pochopit,
abychom uméni vice rozuméli. Takovy nazor by mél ovlivnit i samotnou instalaci
dila v muzeu, které je svym usazenim do vystaveného prostoru vytrZzeno ze
svého pavodniho kontextu. Porozumét, co dilo mohlo znamenat v situaci, za niz

vzniklo."1%?

Instalace pokoje jako performativni prostor

Hyperrealistickd instalace byla sestavena z redlnych predmétl, nabytku a
stén, na kterych se nalézaji malifova dila. Malby a vétSina pfedmétd byly
autentické, malif je zapuj¢il. Z praktickych dlvodl jsem néktery nabytek
dohleddval z jinych zdrojd. Brzy jsem si uvédomil, Ze to neni sloZity Ukol,
protoze lidi v okoli, vCetné i moji rodiny, maji bud stejny anebo podobny

nabytek. Zanedlouho se mi podarilo najit identicky nabytek, ktery malif vlastni.

Navstévnik vstupem do slavnostniho salu muzea (prostoru, kde byla
vystava uskutecnéna) vstupuje primo do samé instalace, skrze otvor, ktery je
primo u dveri salu, jako jediny mozny vchod. Nasleduje prvni necekana situace,
ze otvorem se navstévnik dostavda do mnohem mensiho prostoru, nez je

oCekavany velky sal s vysokym stropem. Po zavreni dverfi si navstévnik uvédomil,
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KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitalni dobé: Vniméani obraz{ a proZitek
uméni v soudobé spolecnosti, Argo, Narodni galerie v Praze, Praha 2000 s. 212
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ze otvor, skrze ktery vstoupil, je skfin. Je pfimo uvnitf instalace, v pokoji jedné
domacnosti, kterou ma teprve objevit. DalSi dvere, v pokoji, které realné vedou
do kuchyné, tady vedly do salu muzea, kde se bézné vystavy konaji. Zatimco
vnitrek instalace vérné reprodukuje vzhled skute¢ného pokoje, zvenci bylo jasné
vidét samou konstrukci, pevné kulisy z dfevénych ramu, oblozené sadrovymi
panely. Pouzil jsem stejny princip, ktery je bézny u scénografickych kulis a ktery
resi povrch jenom z té viditelné strany. Pro mne i ta druha strana, ktera se také
stala viditelnou, kdyz divak vylezl z instalace a byl v séle, méla vyznam v tom,
ze promeénila vystavni sal na ,zakulisi". K tomu jsem umistil prazdné postamenty
a také reflektor, ktery svitil do okna pokoje. Tyto objekty vice podporovaly pocit
zakulisi. Dostat se do zdkulisi pro mne znamenalo dat divakovi moznost
nahlédnout na instalaci z urcité distance, nahlédnout na zakulisi jako

meziprostor, mezi iluzi a skutec¢nosti.

To znamena, ze divdk se dostal do dvou odli§nych prostori a v kazdém
spiS neCekané se stal hostem. Tento ,nevSedni® vstup skrze skrifn, mél divaka
hned upozornit, ze je premistén do jiné reality, kterd se podoba skutecnému
Zivotu. Pokud chtél dale zlstat jenom bé&znym divdkem na vystavé, tak se mu
nabytek stal prekdzkou v pozorovani vystavy maleb. Postel, skfing, Zidle a stil,
to vSe zaplnovalo prostor jako u malife doma, ale ne tak, jak jsme zvykli ve
volném prostoru na vystavach. DalSi prekazkou byly vSechny véci: kalendare,
hodiny, vésak, zrcadlo a ostatni kazdodenni predméty, umisténé na stejné
arovni jako jeho malby. Divak byl brzy donucen si uvédomit, Ze jeho pozice je
pozice hosta, ktery se ma na chvili zastavit, odlozit si kabat na zidli a v klidu si
prohlédnout jeho malby. Pokoj se stal scénografickou instalaci, ve které chybél
jen fyzicky nepfitomny hlavni aktér, sam hostitel, malif. Pfedméty v pokoji
primo odkazovaly na jeho pfitomnost, polozené bryle a noviny na stole, hudba z
kazetdku, autentickd v(né& pokoje, kterd byla pfenesena piimo kobercem a
dekami, ktery nejlépe absorbuji vini. Ve vypadalo, jako kdyby malif na chvili
odesSel uvarit kavu anebo jako kdyby nebyl pfitomny z jiného, podobného

ddvodu.

Ve druhém prostoru, ven z pokoje do siné, dochazelo hned i k akustické
zméné, ve kterém hlas anebo samotné kroky se rozléhaly. Vystaveny muzejni

nepouzity mobiliaf, prazdné postamenty, reflektor, srolovany koberec, to vse
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utvarelo pocit dalSiho soukromi, soukromi muzea jako budovy, do které se

béZzny divdak nema dostat.

Instalace se stava performativnim prostorem, protoze vybudovanou
atmosférou odkazuje na pritomnost malife, hlavniho aktéra. Divak ziskava roli

hosta, mél moznost proniknout do tvorby umélce.

Instalace ma narativni charakter, protoze je to vérna rekonstrukce, ktera
vypravi nejenom o jeho tvorbé, ale taky o jeho Zivoté. Jsou tam knizky, které
Cetl a ¢te, CD a hudba, kterou posloucha. Jsou tam suvenyry a pohlednice, které
dostal. Na stole jsou noviny. Vybér predmétd nepodléhal 2adné selekci, bylo
vystaveno vsechno tak, jak to malif ma ve svém prostoru, kromé nékolika
vyjimek.

Otazky a nazory ke konceptu premisténi reality do muzea

Béhem praci na projektu a hlavné béhem vystavy jsem narazil na nékolik

dilezitych témat a otdzek, které se tykaly konceptu projektu a jeho pochopeni.
Da se realita vystavit?

I kdyz koncept byl doslova prenést prostor tak, jak je v realném Zzivoté,
malif mél potfebu ,udélat cenzuru“, pozménit realitu tak, aby pak byla vice
vypovidajici o jeho Zivoté a jeho zZivotnich postojich. Proto se nékteré predméty
pro malife zdaly byt nevhodné pro vystavu, i kdyz jsou soucasti jeho prostoru.
PFemistovani pfedmétd z reality do umélého prostoru muzea, i kdyz za Gcéelem
simulace reality, stejné se staly znakem, tak jak popisuje Jan Cisar, predméty

104 Ikona na sténé malife, kterou ma jako vzpominku na otce,

na jevisti
najednou dostava i jinou konotaci, vypadalo to, jako kdyby samotny malif byl
véFici.'% S tim pfedmétem malif nesouhlasil, aby byl vystaven, protoze pro ného
ikona nemeéla zadny religiézni vyznam, a tim padem nepatrila do instalace, ktera
ma zobrazovat jeho pokoj a jeho svét, ¢imz dochdazelo k rozporu mezi realitou a

zobrazenim reality.

104
CISAR, Jan. Clovék v situaci, ISV, Praha 2000, s. 31

105

Ikony, malba svétce, vétSinou na drevé specifickou byzantskou technologii a podle
kdnonu, se zavésuji na sténu obyvaku. Jde o pravoslavny zvyk. Dnes se Casto davaji
reprodukce svatych, samotna ikona nemusi mit uméleckou hodnotu, staci, Zze zobrazuje
ochrance-patrona domu.

132



Umélec je zivy?
Z toho dlvodu, Ze instalace byla v muzeu, néktefi divaci si pokladali otazku,
zda je umélec nazivu, nebot instalaci vnimali jako memorialni pokoj umélce,

ktery uz nezije a na kterého se ted zpétné vzpomina. Jde o vzitou konvenci, ve

které jsme zvykli expozici vytvoifenou podobnym zplsobem, vnimat.
Vidét v muzeu to, co nemam doma

Pfedméty jako napriklad moderni televize, jez se nalézad v jeho pokoji,
nékteri divaci povazovali za predmét, ktery k vystavé nepatfi, a argumentovali,
Zze to maji doma. To znamena, Zze se pro néj koncept rekonstrukce pokoje spis
jevil jako etnografickd vystava a ne jako konceptudlni pfistup s jinym zamérem.
Muzeum je vnimané jako instituce, ktera ukazuje artefakty, jez prosly
spole¢enskym a institucionalizovanym filtrem, ktery vécem dava hodnoty, které
b&hem vystavy miZeme rychle rozpoznat. Pfipada mi nékdy, Ze v takovém situ
oblas dochdzi k nepotiebné stylizaci skute¢nosti, v niz se ztraceji zpUsoby,
kterymi se da lépe anebo pravdivéji o ni referovat v ramci muzejnich expozic.
Proto Pokoj povazuji za scénografickou instalaci, ktera nabizi jednu z moznosti

jak se da uvazovat o muzejnich expozicich.
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84
Dobova fotografie: zaklady Diova chramu, které objevili némecti archelogové v 19. stoleti v Bergamu
(Turecko)
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85
Rekonstrukce Diova chramu v Pergamon muzeu v Berliné
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Zobrazovani mytu Unos Evropy naptié stoletimi

87

Plvodni lokalita Diova chramu v Bergamu pii zapadu slunce
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89

88

Fotomontaz projekce zapadu slunce na sténu v Pergamon muzeu
89

Skica konstrukce v Bergamu kolem zakladu Diova chramu
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L J
Berlin / Germany
Pergamon museum

. 20:09:03

Bergama / Turkey \

view from
Pergamon Acropolis

90
Zabéry z animace, ktera ukazuje promitani Zivého prenosu: Pergamon muzeum / Bergama
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91,92
Zabéry z video dokumentace
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It looks like the Ataturk's C%r_-neter‘y
]

Hello. | h\;e an appointment with a friend of mine.
A

OK. So, the last view. Sunset. - *
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93

Scénograficka instalace Pokoj, Narodni muzeum Pancevo, Srbsko 2013
94
Vstup do instalace
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95, 96
Vnitrek instalace
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97
Instalace béhem verisaze
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99

98, 99
Detaily instalace
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3.3. Prostorova simulace reality

Samotny akt simulace dnes mdZeme najit v jakékoliv oblasti lidské &innosti.
Casto se pouziva ve sféfe zdravotnictvi nebo pfi vojenském vycviku. Pouziva se
jako forma cviceni pomoci simulace situaci, které jsou v realité bud nebezpecné,

anebo pfi nich hrozi poskozeni drahého zafizeni, popf. vysoké materialni naklady.

Fenoménem simulace se zabyval i francouzsky filozof a teoretik Jean
Baudrillard (1929-2007). Zapadni spole¢nost podle néj vytvorila svét, v némz
vSe, co je autentické, bylo vyménéno za kopii. Misto aby zazivala skutecnost, je
orientovana spiSe na pozorovani spektdklu pres obrazovky a displaye.

Baudrillard prFinasi pojem simulakrum, jako konec reality a nastup hyperreality.
106

NejcastéjSim prostfedkem simulace je dnes pocitaCovy program a tvorba
virtudIni reality, kterd dokaze uzivatele ponofit do uméle vytvorenych svétd.
Umélec Harun Farocki (1944-2014) ve své video instalaci Serious Games
(2009/10) formou dokumentarnich zéznamu zkouma moZnosti simulaci situace a
prostoru pro vycvik americkych vojdkl. Ukazuje vice stupil simulace, od
virtualni reality az po simulaci ve fyzickém prostoru. Farocki ve své instalaci
promitd na &tyfi platna zaznamy, ukazujici proces ptipravy americkych rekrutl
do valky v Iraku a Afghanistanu. Pocitacovy program, ktery vytvofril virtualni
valeéné lokace, slouZil rovnéZ k terapii veterdnud z jejich traumatickych zazitka,
umoznil jim prozit znovu, tentokrat virtualné. Na prvnim platné vidime zaznam,
natoceny v pocitacové ucebné, v némz mladi vojaci hraji pocitacovou hru, ktera
je pripravuje na mozné situace ve valecném prostredi. Na druhém platné jsou
zaznamy, natoCené v umélé lokaci s kulisami vesnice, v niz maji vojaci moznost
fyzicky cviCit vale¢né strategie. Fyzicky prostor vypadal jako filmové studio se
scénografii, kterd vérné kopirovala terén vesnice a davala vojakdm rdzné
moznosti vytvaret valecné situace. Do simulace byli zapojeni i kostymovani
statisté, kteri hrali arabské vesniCany. Situace byla zdanlivé autenticka,
vypadalo to spiSe, jako by probihalo divadlo bez divakl, anebo se natacel film

bez kameramana. Farocki popisuje prostor témito slovy:“Vypadalo to, jako

106
BAUDRILLARD, Jean. Simulacra and Simulation, Ann Arbor: University of Michigan
Press, 1994
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bychom uzplsobovali realitu po vzoru pocitatové hry." % Farockiho dilo
poukazuje na mechanismy simulace, které dnesni spole¢nost pouzivda v

extrémnich situacich, jako je valka.

Daldim velkym polem plsobeni simulace je zdbava a zazitkové hry.
Samotny princip ponoreni divaka do situace je pomérné blizky prozitku v divadle
a uméni vlbec. Pokusim se na tuto problematiku podivat z hlediska simulace

prostoru a situace jako principu tvorby scénografické instalace.

Jeden z piikladG je divadelni predstaveni Persians (Aischylos), které
zasahlo do prostoru, vybudovaného plvodné pro vale¢né simulace. Hru uvedlo
Waleské narodni divadlo podle konceptu experimentujicich divadelniki Mikea
Pearsona a Mikea Brookese (obr. 100). Tato dvojice vétSinou umistuje své
inscenace do specifickych nedivadelnich mist. Tentokrat pouzili uz postavené

architektonické kulisy — opusténé cvicisté britské armady z doby studené valky.

+Aby se zde mohla odehravat predstaveni, bylo tfeba zvlastni povoleni
ministerstva obrany. Divaci se sesli na vojenské zakladné Sennybridge a do
témér hororové vesnice, kde bylo mozné narazit na ohorela bojova vozidla, byli
dopraveni autobusy. Samotné drama, jehoz tématem je s lokalitou vyznamové
korespondujici netspésné Xerxovo taZeni do Recka, se odehrdvéd v tfipodlaznim
domé, kterému chybi predni sténa a odhaluje tak svoje vnitfnosti. Jiz pdvodni
ucel této zviastni stavby byl do velké miry divadelni. V budové se nacvicoval
pohyb v obsazovanych budovach. Naproti domu se navic nachazi kryté hledisté
pro vojaky, ktefi odtud mohli sledovat &innost svych kolegl - ucit se z ni nebo ji

naopak hodnotit." 1°8

Jedna se o projekt, ktery divdka usazuje pfimo do vybudované ,umélé
reality". Divak je obklopen scénografii, ktera neni soucasti imaginarniho obrazu,

je simulaci realného prostoru.

107
HULDISCH, Henriette. Some Games are More Serious than Others, In: Harun

Farocki: Ernste Spiele / Serious Games, Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin,
Berlin 2014

108
POLACEK, Vojtéch, POKORNY, Vit. Recyklované divadlo, Narodni muzeum, Grada
Publishing, Praha 2015, st. 139/141
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3.3.1. Projekt: Kral jelenem
Kontext

Scénografii a kostymy pro hru Kral jelenem, benatského dramatika Carla
Gozzi jsem realizoval v Zapadoceském divadle v Chebu (na jevisti kukatkového
typu) v rezii Zdenka BartoSe. Zvolili jsme jediné prostredi, které
,rdmovalo® celou hru. Slo o souasnou brazilskou hospodu jako dynamické
prostfedi, ve kterém se pije, sleduje fotbal a hraje Ziva kapela (obr. 101).
Hospoda, postavend na jevisti, se béhem pauzy stala ,skute¢nou" hospodou,

nebo spise jeji simulaci pro divaky.
Simulace hospody na jevisti

Divak vstupuje do salu; na jevisti je od zacatku zvednutd opona a je zde
vidét realisticky ztvarnéna hospoda, do které pomalu vchazeji hudebnici,
objednavaji si na baru piti a pfipravuji se na hrani (obr. 102). Celé predstaveni
bylo doprovazeno zivou hudbou. Pred zacatkem se zhaslo a hudebnici zacali hrat.
Po rozsviceni a Uvodni pisni¢ce se postavy v choreografii predstavily publiku a
hra zacCala. Scénografie funguje zcela klasicky, jako iluze prostredi, do kterého
jsou usazené situace hry. Atmosféra se méni pomoci svétel, nebo obcasnym
vyuzitim objektd, které napomahaji uréit prostfedi, které hra vyzaduje

(napriklad ve scéné lesa pfrijizdi drevény posed).

Realistické ztvarnéni hospody s barem a pdédiem pro muzikanty neilustruje
predepsané prostredi hry, ale zasazuje ji do urcitého kontextu. Umoznuje

interpretovat napsané situace v realiich souc¢asného svéta.

Na zacatku jevisté funguje jako prostor, ve kterém se prostrednictvim
realistické scénografie vytvari iluze hospody. Ale co se stane, kdyz do takového
prostoru o pauze, vstoupi divdak a za skutecné penize si objednad skutecné

obcerstveni?

Po skoné&eni prvni pllky se z tahu spusti obrazovka, kterd pomoci
nahraného klipu oznamuje divakim, Ze si mUzou dat oblerstveni na baru na
jevisti (Bar u Chlupaté opice, ktery je popsan v Gozziho hre). Divaci vstupuji na
jevisté a objednavaji si obcerstveni u herecky ,v roli* barmanky (obr. 103).

Imaginativni prostor jevisté se opét stava realnym prostorem, jimz byl, nez
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predstaveni zacalo; geometrickym prostorem, soucasti divadelni budovy. Ale co
se déje se scénografii? Neni uz fiktivni hospodou v rdmci predstaveni, ale ani
realnou hospodou, tfebaze umoznuje skuteCny provoz. Stava se simulaci reality,
reality hospody. Fyzicka pritomnost divaka z ni déla architektonickou instalaci -

nebo spis instalaci scénografickou.

Po pauze se divak zase vraci na své misto v hledisti a scénografie se znovu
stava soucasti predstaveni, soucasti fikce. Nic se nezménilo - kromé divakovy
zkuSenosti, kdyz dostal moznost stejny prostor nahlédnout a zazit jinak. Ale co

se zmenilo?

Vstup na jevisté nemél dat divakovi Zadnou transcendentalni zkuSenost, ale
zaroven nedlo o pouhou atrakci. Slo spie o posileni zaZitkovosti, kterd ke
commedii dell'arte patfi; priblizit scénu divakovi, aby se na chvili stal soucasti
prostoru, v némz se odehrava inscenace, Divak tak dostal moznost pohlédnout
na prostor z jiného Uhlu nez béhem prestaveni, a také z jiné vzdalenosti a
hlavné v jiné situaci. Divak se stal hostem brazilského sport-baru, do néhoz

obycejné nema prilezitost se podivat.

Béhem prace jsem zjistil, ze blizkost divaka ve scénografické instalaci
vyzaduje vétSi miru realismu ve volbé materidlu a taky v samotném
prostorovém usporadani stejné tak jako v praci na projektu Oresteia. Zarizeni
baru, polepeni stén plakaty a ostatni detaily, které divak z hledisté nemohl vidét,
meél najednou prilezitost vidét zblizka. Scénograficka instalace hospody méla byt
do té miry realisticka, aby umoznila divakovi ponofit se do situace, ze je v

hospodé a ¢eka u baru a zapomenout, ze je na jevisti mezi kulisami.

3.3.2. Projekt: Experiment mysi raj
Kontext

Inscenace je inspirovana poznatky amerického etologa Johna B. Calhouna,
ktery v roce 1968 vytvoril kolonii mysi s idealnimi podminkami k zivotu.
Vybudoval takzvany mysi raj, prostredi, kde zvifata vzdy méla dostatek potravy
a vody, neohrozovali je predatofi a nemoci. I presto vzdy po urcité dobé doslo k

uhynuti mysi.
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Calhounlv experiment se stal pfedlohou pro text, ktery napsal reZisér Jii
Havelka spolu s Martou Ljubkovou a Martinou Slukovou. Text je analogii mezi
experimentem s mysi kolonii a kritickym pohledem na zapadni civilizaci lidi. Slo
o konferenci, kterou poradaji mysi, aby prezentovaly spolecenské problémy.
Divaci dostali na zacatku pred vstupem do salu bilé mysi polomasky a stali se

ucastniky mysi konference.
Simulace konferencniho salu

V rdmci inscenace vznika na jevisti scénograficka instalace, ktera méla za
cil vytvorit jeden prostor, prostifedi pro divaka a herce. Prvnim ndapadem bylo
vybudovat na jevisti prostor, ktery bude napodobovat food court (bufet), jako
prostfedi, do néhoz by se mély zasadit situace, které resi problémy dnesni
konzumni spole¢nosti jako odkaz na Calhounlv experiment. Od tohoto napadu
se brzy upustilo z technickych ddvodd, omezenim danym provoznimi
podminkami divadla. Nebylo mozné na jevisti stavét slozitou stavbu, kterou by
vyzadovala prostorova simulace food courtu. 1 kdyz se od prvotniho napadu
upustilo, porad zlstalo to podstatné, a to myslenka vytvoftit sdileny prostor pro
divaky a herce. Z toho se zrodil dalSi napad vytvorit konferencni sal, ktery by
odpovidal uz samotnému prostoru hledisté Nové scény. To znamenalo minimalni
stavbou na jevisti dotvorit uz existujici interiér Nové scény (obr. 104), aby se z
jevisté stalo konferencni pédium jako neoddélitelnd soucast prostoru samotného
salu. Uskutecnit takovy napad znamenalo: stavbu odpovidajiciho interiéru na
jevisti, konstantni svétlo, které nebude oddélovat jevisté od hledisté a pouzivani

online projekce.

Pfedstava jak vytvorit konferencni pddium na Nové scéné bylo docela
snadné. Po prvni redersi konferenénich sali a uvaZovani o samotném stylu
interiéru Nové scény nas okamzité napadl jako vzor interiér budovy OSN v New
Yorku. Oba tyto prostory obsahuji vyrazny zeleny mramor. Jako pozadi jsem
zvolil draperii, kterd vychazela ze vzoru plvodni opony Nové scény, jez b&hem
rekonstrukce zmizela. Nebyla to klasickd cervena nebo cerna divadelni opona,
ale jeji plvodni barva zapadala do odstinu sedaéek Sedivé zeleného zbarveni.
Jedna ze sedacek byla pouZita i na pddiu, a tim bylo zdGraznéno, Ze jde o jeden
a tyz prostor. V zadnim planu podle inspirace budovou OSN byly instalované dvé
obrazovky, na kterych se promitaly detaily z konference. Podlaha je obloZena

kobercem ve stejném odstinu, jako je povrch v hledisti, takze splynula do
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jednoho prostoru. Instalace scénografie na jevisti byla prvni krokem ke

sjednoceni prostoru jako jednoho celku (obr. 105).
Svételny design

Celé predstaveni probihalo ve stejné svételné roviné, rozsviceného salu a
jevisté, coz stale potvrzovalo pritomnost divaka jako potencidlniho herce, i kdyz
zadna prima fyzickad interakce nenastala. Béhem predstaveni doslo jenom ke
dvéma svételnym zménam. Prvni zména byla béhem projekce dokumentu o
Calhounové experimentu. Z technickych ddvodl, aby na projekci bylo vidét, v

sale bylo zhasnuto.

Na konci se objevila dalsi svételnd zména, kterda navodila atmosféru
devastace salu a prijezd rozsviceného technického vytahu z propadla na jevisti.
To byl jediny moment, ktery zadal vétsi miru divakovy predstavivosti, aby
namisto specialné nasviceného technického vytahu vidél mrazak s vajicky

(symbolicky odkaz na spermabanku).
Projekce

Na scéné byla povésSena dvé projekéni platna, na kterd se zadni projekci
promital kromé dokumentu predevsSim zivy pfenos jak ze salu, tak i z pddia.
Detaily zab&rl na mluvéiho byly Zivé stfidany se zabéry aktérl, ukazovaly
divaky v hledisti s maskami. Béhem nékolika repriz, kterych jsem se zucastnil,
jsem mél moznost vidét, jakou pritazlivost méla ziva projekce, kdyz se zdalo,
jako kdyby divak chtél jesté vice uvéfit, ze jde o Zivy ptenos, ktery on muize
ovlivnit, se kterym si dokonce muze hrat. I kdyZ divaci svoji totoZnost jenom
¢astecné schovali pod maskou, stejné nékteri odvazlivci zkouseli treba ukazovat

i prostrednicek jako provokaci a zapojovani do situace.
Simulace jako rezijni koncept

Princip simulace vychazel predevSim z rezijni koncepce, kterda byla
podpofena ostatnimi slozkami jako textem, herectvim a scénografii. Podle mého
nazoru to je jediny zplsob, ve kterém pak scénografii kterd tvofi realisticky

interiér na jevisti, miZeme vnimat jako prostorovou simulaci.

Podobny princip propojovani hledisté a jevisté byl pouzit v opere Don
Giovanni ve Stavovském divadle (scénografie Josefa Svobody z roku 1969).

Svoboda na jevisti stavi scénografii jako kopii 16ze z hledisté, dokonce na scéné
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je stejny lustr jako v hledisti. Hledisté se ,zrcadly" na jevisti. Timto pfistupem je
docilen stejny efekt, Zze se z jevisté a hledisté stava vizudlné jeden kompaktni
prostor. Na rozdil od Experimentu mysi raj, tady v tomto pripadé se divakovi
nenabizi jind role, divdk porad zlstdva divdkem v tom samém divadle. Takovy
koncept neved| k simulaci, ale spi§ mél jiné cile, jako napfiklad zdlraznit genius
loci prostoru, ve kterém Mozart mél premiéru Dona Giovanniho (1787). Sam
Josef Svoboda konstatuje: ,Udélali jsme vSechno, aby byla v nasem predstaveni
Mozartova slavna premiéra Dona Giovanniho v tomto divadle zretelné pritomna,
udélali jsme pragensii. A opét — pravé proto, ze genius loci byl v ném pevné
zakotven."'% Anebo by se dalo tvrdit, Ze tam nastala moZnost, aby si divak
predstavil, ze neni sou¢asnym divakem, ale divdakem z roku 1787, ktery se diva
na premiéru Mozartovy opery. Tak v tom pripadé Svobodova scénografie

simulovala jinou ¢asovou rovinu divadelniho salu.

V Experimentu mysi raj neslo o genius loci, ale o jasnou simulaci védecké
konference skrze situaci a prostor. PredevSim tomu napovidal napsany text,
ktery byl sestaven z nékolika konferenénich proslovi jednotlivych G&astnika,
predsedy, sociolozky, biolozky, psychologl a tak dale. Zatimco herectvi bylo
koncipovano tak, ze nevyzadovalo herecké vykony, ale jednani, které bylo
postavené na nudnych az trapnych monologickych vystupech, jez se podobaji
redlnym konferenénim vystupdm (obr. 107). N&ktefi herci byli usazeni mezi
divdky v roli divak(, ktefi méli potfebu se k probihajici konferenci vyjadrit.
Mezitim byli zapojeni i statisté, ktefi déj doprovazeli ,neslusSnym" chovanim, jako
bylo fotografovani, vstavani a odchazeni uprostred déje, smich anebo dokonce i
rvani v hledisti. Jde o tytéz principy, které jsem popisoval u simulace valky, kde
statisté hraji arabské vesniCany. VSechny tyhle vedlejsi akce v hledisti mély
divaka utvrzovat v pocitu, Ze neni divadelnim divakem, ale ucastnikem
~Skutecné" konference, do které je vlozen. Jen bylo na ném, do jaké miry se
chtél s takovou roli identifikovat anebo indiferentné zlstat jenom divékem, ktery
se Ucastni divadelniho experimentu. Na ném bylo rozhodnuti, jestli na sebe také
prevezme roli stejné tak, jak ji dobrovolné berou herci, kdyz vstupuji do

stejného prostoru.

109
SVOBODA, Josef, HONZIKOVA, Milena. Tajemstvi divadelniho prostoru / Josef
Svoboda, Odeon, Praha 1990, s. 111
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Experiment mysi raj je prikladem, jak se da jevisté a hledisté spojit

nejenom hereckou akci, ale taky i scénografii jako jeden kompaktni prostor.

Rezisér Jifi Havelka uz takovy princip rozvijel v predstaveni Dechovka,
které se na rozdil od Experimentu mysi raj odehrava v nedivadelnim prostoru v
hospodském sale prazské Baracnické rychty. Sam rezisér to nazyva tematizaci
hledisté. Hledisté se akci a drobnymi prostorovymi GUpravami méni na konkrétni
prostiedi, tematizuje se. Jan Dvordk na prikladu Dechovky konstatuje, Zze

hospodsky sal sdm komunikuje, je médiem*°,

Zkusenosti z projektu, ktery vznikal v klasickém divadelnim prostredi, mé
privedly ke konstatovani, ze simulace jako prostorovy koncept na divadle je
predevSim zaloZzena na rezijnim konceptu, ktery s tim pracuje. Dale je jen
otdzkou, jakym zplUsobem se scénografickou instalaci prostor da ztvarnit. Kral
jelenem je prikladem, ve kterém je simulace hospody ztvarnéna nezavisle na

&', zatimco v Experimentu mysi rdj

vzhledu prostoru jevisté anebo hledist
instalace vychazi z interiéru samotného prostoru, a tim padem bourd hranice

mezi jevistém a hledistém.

3.3.3. Projekt: You Are Unique, You Do Not Exist!
Kontext

V roce 2015 jsem byl vyzvan galerii Magias Project v Izmiru (Turecko),
abych prezentoval projekt Pergamon set a zaroven abych v ramci rezidencniho
pobytu udélal novou instalaci pro galerii. Béhem mého pobytu vznikla
scénograficka instalace pod nazvem You Are Unique, You Do Not Exist! (Ty jsi

vyjimecny, ty neexistujes!).

Inspiraci pro instalaci se stal samotny prostor galerie, dvé proporcné skoro
identické mistnosti, propojené jednou sténou s otvorem. Pozice oken a dveri,
které méla kazdd mistnost, evokovaly zrcadlovy efekt, jako kdyby se jedna

mistnost odrazela do té druhé (obr. 108).
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DVORAK, Jan. Metafyzik ¢eského divadla, In: LJUBKOVA, Marta a kol. Stastna
generace: reziséri z alterny,
111

Tim mam na mysli, Ze stavba hospody na jevisti nevychazela z primarniho
prostoru jevisté, nepouzivala jeho architektonické prvky.
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Instalace a prostor

Odraz v zrcadle byl zakladnim tématem instalace. Zrcadlo je véc, ktera je
¢asto soucasti naseho intimniho prostoru, umisténé bud na chodbé anebo v
koupelné. Je to véc, kterou pouzivame, abychom se upravili predtim, nez
vstoupime na verejnost, ale zaroven je to véc, ktera jako kdyby pokazdé, kdyz

projdeme kolem, potvrzovala nasi pfitomnost ve vlastnim prostoru.

Rozhodl jsem se pomoci instalace vytvofit iluzi odrazu zrcadla a tak v
realné mistnosti vytvofit imaginarni zrcadlo. Takovou instalaci vznikla simulace
odrazu pomoci redlnych predmétl. Zadal jsem sbirat rlizné predméty, které maji
své ,duplikaty" a které dokdzou vypadat jako odraz v zrcadle, kdyz se postavi
proti sobé. Takovyto pozadavek splfovaly tfeba nékteré modely zidli anebo jiné
predméty. Hledal jsem jejich spravné pozice v prostoru tak, aby se vzdy ten
duplikat stal odrazem predmétu v imaginarnim zrcadle, skrze existujici otvor ve

zdi galerie.

Galerii typu white cube, jako neutralni bily prostor, jsem zacal zarizovat do
konkrétniho interiéru, ktery se podobal pokoji s gymnastickym vybavenim.
Snazil jsem se co nejvice pouzivat Cclenitost prostoru pomoci koberce,
dvojbarevné namalované stény anebo pouzivdnim draperie. Z galerijniho
prostoru vznikly dva identické interiéry. Dominantnim predmétem mistnosti byla
mala trampolina, ktera stala prfimo u otvoru mezi dvéma prostory. Predméty
byly rdzné instalovany tak, aby divdak pomalu objevoval jejich dvojitost. Na
protéjsi sténé byl povésen svitici obraz s napisem You Are Unique, You Do Not
Exist!. To byl jediny artefakt, ktery potfeboval specialné vyrobenou kopii, svij
»~0draz v zrcadle". Napis stejné jako i pozadi obrazu, na kterém byla fotografie
krajiny, kterou jsem vyfotografoval nedaleko od Izmiru, musely byt otoceny tak,
aby fungovaly jako odraz. Podle toho divdk mohl uréit, ktery z prostord je

.realny" a ktery je ,odrazem" v zrcadle (obr. 111).
Divak v prostoru

Mym cilem bylo zkoumat schopnost divaka zucastnit se prostoru, ktery je
utvoren na zakladé iluze zrcadleni. Zajimalo mé, jestli dokaze sebe sama vnimat

jako soucast iluzivniho prostoru, sou¢ast uméleckého dila?
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Instalace nabizela tri faze percepci iluze:

I. faze - Vstupem do galerie divak objevuje mistnost pripominajici
télocvi¢nu s trampolinou a povésenym ,zrcadlem" na sténé. Zrcadlo se jevi jako

skutecné, i kdyz jde o klam (obr. 56).

II. faze - Prohlizenim mistnosti je divak konfrontovan s odrazem v
imaginarnim zrcadle. Vidi pfed sebou dokonalou iluzi odrazu prostoru, ve kterém
se naléza, jediné, co v tom zrcadleni chybi, je jeho odraz. Divak by si mél
uvédomit, ze on je jediny, ktery se nezrcadli, jeho odraz neexistuje na druhé

strané.

III. faze — V posledni fazi by si divak mél vSimnout, ze prostor, v némz se
naléza, je prostorem, ktery se odrazi, a ze ,redlny prostor" je ten, ktery se
naléza za otvorem. K tomuto poznani by ho mél navést samotny napis , You Are
Unigque, You Do Not Exist!™, ktery je zrcadlové otoCen v mistnosti, do které
vstupuje, zatimco v druhé mistnosti je spravné Citelny. Divak v takové
prostorové instalaci je pritomen v odraze, ale nikoli i v prostoru, ktery v téhle
konstelaci zastupuje realny prostor. Divak se stdvd odrazem v zrcadle bez
pritomnosti svého originalu. Simulace odrazu mistnosti méla zprostredkovat stav
absurdity: zpochybriovani své vlastni télesné existence vstupem do prostoru

galerie.

Podle rozhovor( s divadky a s kurdtorem galerie jsem dospél k zavéru, ze
divak se jen tézko dokdaze dostat do hry této slozité iluze. To znamena, ze
malokdo z pfitomnych lidi na vernisazi si uvédomoval druhou a treti fazi iluze,
ktera byla pro néj pripravena. Kurator Tom Keogh konstatuje: ,To, co bylo
prekvapivé, je, jak dlouho nékterym divakim trvalo, aby si uvédomili svoji
nepritomnost v ,odraze'. Otazkou je, jestli se to da vysvétlit nasi neschopnosti
situovat nase skutecné ja, v ramci uméleckého dila, které pravdépodobné odrazi

néjakou pravdu o existenci?'*?

Pri vernisazi vystavy jsem zorganizoval dvouhodinovou performanci. Oslovil

jsem dvojcata, ktera jsem poprosil, aby na vernisaz prisla stejné oblecena.

112

What was surprising in some cases was how long it took some people to recognize
their own absence. Can this be explained by our inability to situate our actual self within
an artwork that supposedly reflects some truth of existence? Cely text se naléza v
priloze: Kuratorské texty k autorskym projektim
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DvojCata dostala jednoduchy ukol, jak se maji v tom prostoru chovat. Jejich
Ucast podpofrila zrcadlovy efekt (obr. 109, 110). Jejich ukol byl: sezeni na zidli a
divani se na mobil, a pak synchronni skdkani na trampoliné. Tato akce se
opakovala nékolikrat, dvojcata stfidala sezeni a skakani. Divaci je mohli sledovat,
a chodit mezi nimi. Po jejich performanci prostor oslovoval i samotné divaky,

aby pouzili trampolinu.
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100
Divadelni predstaveni Persians (Aischylos), které bylo zasazeno do prostoru vybudovaného plvodné pro
valecné simulace, Wales 2010, Mike Brookes a Mike Pearson
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101
Koncert v hospodé v Buenos Aires, inspiracni zdroj pro inscenaci Kral jelenem
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102, 103
Realizace brazilské hospody na jevisti Chebského divadla pro inscenaci Kréal jelenem (2015)

158



104

105

104
Interiér Nové scény Narodniho divadla v Praze, inspirace pro scénografii Experiment mysi raj
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105, 106, 107
Zabéry z inscenace Experiment mysi réj, Narodni divadlo v Praze
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109

108
Zkouska predmétu v galerii Maquis Projects, [zmir 2015
109. Vernisaz vystavy YOU ARE UNIQUE, YOU DO NOT NXIST!
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M

110

Performance béhem vernisaze

111

Light box (Cast scénografické instalace)
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4. Divak ve scénografické instalaci

Pfitomnost divdka ve scénografické instalaci povazuji za jednu z
nejdlleZitéjdich charakteristik tohoto typu scénografie, &mz ji odliduji od

klasické scénografie, kterou divak vnima vzdy z urcité prostorové distance.

Béhem vyzkumu a realizace uvedenych projektd jsem dospél k nazoru, Ze
divdk ve scénografické instalaci neni usazeny do ztemnélé anonymni pasivity’*?
jako divak v hledisti divadla anebo divak jako odtélesnéna bytost, ktera se
vztahuje vyhradné k formalnim vizudinim podnétim?®* v galerii anebo muzeu.
Jeho pritomnost je vzdy v interakci s prostorem. D& se fict, Zze ve scénografické
instalaci divak prestava byt jenom divakem, v nékterych pripadech casto
dostava i jiné role. Pokusim se nahlédnout na tuhle problematiku z hlediska:
jeho pozice / umisténi, potom jeho vtazeni do vybudované situace a na divaka

jako nositele konkrétni role, divak jako aktér.

4.1. Pozice divaka v prostoru

Divak ve scénografické instalaci je vétSinou v pohybu, tim padem bych jeho
pozici pfedevéim definoval jako dynamickou. Je nékolik pFikladi tykajicich se
prevazné divadla, ve kterych pozice divaka je statickd, ale i pfesto je soucasti

scénografického prostoru.
Staticka pozice

Na rozdil od klasického divadla, které usazuje divaky do ni¢im nerusené
tmy, jsou inscenace, které naopak vytvareji specifickd mista, v nichz divak
porad citi svou fyzickou pritomnost. Prikladem je environmentdlni divadlo. V
inscenaci Oresteia byla mista, do kterych byli divaci béhem predstaveni
usazovani, vzdy primo vybudovana jako soucast scénografie. V prvni ¢asti Slo o

zastavené stavenisté sportovniho stadionu, proto i samotnd elevace byla

113

Takovou formulaci pouzil scénograf Tomas Zizka, kdyZ chtél popsat specifikum
divaka v site specfic projektech, divak, po kterem se zada, aby se stal spolutvircem na
projektech. VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol. Site speciic, Prazska scéna, Praha
2008 s. 45

114
O 'DOHERTY, Brian. Uvnitf bilé krychle . Tranzit Praha 2014, s. 10
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vybudovana od stavebnich palet, na kterych byla poloZena autentickad plastova
sedadla, ziskanad ze stadionu Viktoria Zizkov. Po jedné strané byly rozlozené
kavarenské zidle a stoly, kam se divaci taky mohli posadit spolu s herci.
Neexistovala jasna hranice v prostoru mezi herci a divaky. V druhé &asti divaci
zas byli usazeni do starych kino sedacek, které evokovaly skladisté, jak i ostatni
dovezené casti scénografické instalace v uzavieném prostoru Fuchsovy kavarny.
I kdyZ divak byl ve tmé, silnd atmosféra uzavieného prostoru, kterd plsobila i
na jiné smysly nez jenom zrak a sluch, pach a prach zchatralého interiéru ho
porad drzely v uvédomovani si skrze vlastni télesnost, svou fyzickou pritomnost.
Divak v takovém prostoru ,vnima sam sebe jako Zivy organismus v interakci se

svym okolim™*3,

Projekt Experiment mysi raj je dalsim prikladem, ve kterém divak celou
dobu sedi na jednom misté, ale presto je obklopeny prostorem, ktery se svou
koncepci jevi jako scénografie. Hledisté bylo tematizované jako konferencni sal.
Bylo celou dobou rozsvicené stejné jako jevisté a tim padem divak (pod mysi
maskou) vnimal intenzivné svou pritomnost, stejné jako pritomnost ostatnich
divdkd a hercl rovnocenné& (obr. 113). K tomu napomahal taky Zivy pfenos,

natacené zabéry z hledisté, které se béhem predstaveni promitaly na jevisti.
Dynamicka pozice

Ve scénografické instalaci je divak ¢asto v pohybu. S takovou konstelaci
kromé galerii a muzei pracuji i nékteré divadelni formy jako napriklad site

specific anebo imerzivni divadlo.

V site specific projektech divak mnohdy prostor musi objevit bud sam
anebo je k nému smérovan. Vedeni divakd do vétsiho prostoru se da uskuteénit
nékolika zplsoby, jako napfiklad: svétlem, zvukem anebo privodcovstvim bud’
pomoci sluchatek jako v muzeu, anebo performerem v roli priivodce. Samotny

d&j vznika teprve pohybem divak{ po lokaci, jinak by &lo o nesouvislé akce.!®
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FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity, Na konari, MniSek pod Brdy,
2011, s. 172
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DAVID, Ondfej. Site-specific (dipl. prace), Praha, Katedra alternativniho a
loutkového divadla, Divadelni fakulta AMU 2001, s. 83
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Pouzivani sluchatek pomohlo rozsifit hranice performativniho prostoru,
divaci, ktefi jsou smérovani nebo vedeni zvukem, se mohou rozplynout do
vétsiho prostoru, tfeba nakupniho centra nebo do ulic a namésti, které se pro né
stavaji soucasti scény (obr. 115). Tato technologie umoznuje vétsi vzdalenost
divdka od performera, ktefi mohou byt v rlznych pozicich zapojeni do redlného
prostoru. Dochazi ke konfrontaci realného prostfedi a vloZzené narativni stopy,

ktera realitu méni v nevsedni zazitek.

Skupina Rimini Protokoll poprvé propojila prvek cesty se soucasnou
technologii v roce 2005 v projektu Call Cutta. V ném berlinskym G&astnikim
poskytli mobilni telefony napojené na indické operatory, ktefi pak jednotlivce

smérovali na interaktivni exkurzi berlinskou &tvrti Kreuzberg.'*’

V ramci projektu Na Barrandov! (2011), ktery vznikl ve spolupraci se
scénografkami Ivou Némcovou (inicidtorkou projektu) a Lucii Skandikovou, jsme
pouZili formu privodcovstvi jako jeden z moznych postupd, jak divakim ukazat
zanedbany a nedostupny areal Barrandovskych teras. V ramci festivalu 4+4 dny
v pohybu jsme zalozili fiktivni cestovni kanceldf pod nazvem CK Last Minute,
zajemci si mohli koupit listky a vydat se na cestu autobusem, ktery je zavezl
pfimo do lokality. Pro divaky projekt zacdal prfimo v autobuse, ve kterém
performefi hrli role privodcl zdjezdu. Vrcholem bylo, kdyZ divaci vystoupili na
konkrétni misto v okoli Barrandovskych teras a dale byli vedeni az k hlavnimu
vchodu (obr. 114).

Kladno +- Zaporno - Industrialni safari (2005) je dalsim prikladem, ktery
pracoval prevazné s formou prohlidky po industridlni zéné. Projekt organizovala
skupina Mamapapa v ramci festivalu Industridlnich zén. Kvili tomu, ze $lo o
velky aredl, ktery byl castecné zdevastovany, a proto nebezpecny, se divaci na
prostor divali z autobusu anebo vlaku, ktery je po lokalité vozil. Nebezpecna
mista byla vétSinou proménovana svétlem a projekci. Projekce filmu a svételny
design umoznovaly proménu prostoru v mistech, do kterych se fyzicky nedalo

zasahovat.
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V nékterych projektech se pracuje s libovolnym pohybem divakd v
prostoru. Piikladem je jeden z prvnich projektd skupiny Mamapapa pod ndzvem
Kvas (2000) v byvalém holedovickém pivovaru. Kazdy z aktéri mél pridélen svUj
bazének na kvaseni, v némz se odehravala akce nezdavisld na ostatnich. Divaci
prochazeli nad bazénky a mohli si vybrat, nad jakym z nich se zastavi, ke

kterému puUjdou.tt®

Imerzivni divadlo stejné jako site specific je zalozeno na principu pohybu
divakd b&hem predstaveni. Hledisté jako specialni prostor uréeny pro divaky tu
neexistuje. Imerzivni divadlo pracuje s jednim jedinym hracim prostorem, ve
kterém jsou spolecné jak herci, tak i divaci. Aby se divak odlisil od performera,
byva casto oznaclen. Punchkdrunk Theatre Company poprvé zacala své divaky
oznacovat klobouky, které divaci dostali pred zacatkem predstaveni. Poté dale
tento systém rozvijeli, divak dostal bilou masku, a tak se stal anonymnim
Ucastnikem (obr. 116). Oblicej mu byl odebran, takze svou mimikou a svou
blizkosti nemohl rusit hereckou akci. Maska davala divakovi do velké miry
moznost ponoreni do situace a prostoru, bez mimické interakce s herci. Divak

meél svobodu jit sam za svym pribéhem, nerusit ho a neovliviiovat.

4.2, Divak v situaci

Scénograficka instalace dokaze divakovi zprostiredkovat situaci, do které je
pak interaktivné zapojen. Nékdy jde o simulaci redlného prostredi, které divak
dokaze dekdédovat a které ho vyzyva k reakci. Nékdy zase jde o interakci v
prostoru s performery anebo médii, jako je zvuk anebo video, které mohou

divaka navést na urcitou situaci.

Scénografie pro predstaveni Krdl jelenem je jednim z pfikladd simulace
konkrétniho prostredi na jevisti. Jde o vytvoreny realisticky sport bar, ktery se
po pauze stava opravdovym barem pro divdky, v némz si mohou zakoupit
obcerstveni a na chvili travit ¢as v prostoru odjinud (obr. 103). Divakova ucast

je dobrovolna a role je jasné urcena samotnou funkci prostoru.
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Na rozdil od baru na jevisti, BAR III/VI'*® je instalaci Jenny Schleif a
Christopha Fischera v galerijnim prostoru. Jde o bar vybudovany v prazském
Kafkové domé v ramci Rakouského pavilonu na Prazském Quadriennale 2015.
Instalace byla schovana za dotvorenou bilou sténou s dvefmi. Pracovala s
efektem prekvapeni, protoze zadny divak necekal, ze se za bilou zdi v galerii
objevi hyperrealisticky bar, jakoby kopie prostoru, ktery existuje nékde jinde, na
periferii Vidné. Samotna instalace neni ni¢im jinym nez barem, ktery funguje
podle svého zakladniho provozu: da se v ném pit, koufit, bavit se a poslouchat
hudbu. Jako kdyby Slo o ,...paraleini svét plny cigaretového koure a
alkoholového zapachu. V radiu se neustale opakuji ty samé pisné a kdykoli v
baru sedite, zda se, jako by byly 3 hodiny rdno..."*?° Kuratorka vystavy divaky v
takové instalaci popisuje témito slovy: ,...navstévnici jsou na chvili divaky, na
chvili herci a na chvili jsou z nich pijaci. Je to misto, kde se predstavivost
dostava na uroven skutelnosti vyvolané alkoholem a cigaretovym kourem, jak

skutecné to mize byt?"1%

Na podobném principu, vlozeni necekaného interiéru, jsem pracoval na
autorském projektu Pokoj. Zkoumal jsem moznost, do jaké miry samotna
instalace mQze ovlivnit pozici b&Zného divdka, ktery se misto navstévnika

vystavy stava soukromym hostem?

~Sama navstéva muzea vsak byla ve svych pocatcich mnohdy ceremonialni
zalezitosti spiSe nez vyrazem kulturniho zajmu ¢&i naplnéni estetické potreby.

Napriklad v petrohradské Ermitazi, od roku 1853 teoreticky pristupné verejnosti,
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byl navstévnik povazovan za carova hosta, vyZadoval se od néj stroze

spolecensky Ubor a byl ohlasovan a uvadén."??

V pripadé zminéného projektu Pokoj méla hyperrealisticka instalace pokoje
malife divaka ,posadit" do role hosta, ktery je v jeho soukromém prostoru. Pred
vstupem do instalace byly polozené papuce, které si divak mohl nazout. Na
prohlidce nékterych muzei anebo zdmk( se papuée dodnes pouZivaji, ale v
pripadé projektu Pokoj to mélo i jinou konotaci: ze vstupem do instalace je

navstévnikem domacnosti.

Béhem vystavy jsem jako kustod mohl sledovat divaky a reagovat na né.
Nékteri se citili zmatené a na chvili nepfijemné, ze vstupuji do soukromého
prostoru, ktery kvdli véem detaildm byl vé&rohodny a pusobivy. Byli mezi nimi i
divaci, ale bylo jich malo, ktefi nepoznali, Ze jde o uméleckou instalaci, a méli
pocit, Ze se dostali na nespravné misto, ze si spletli dvefe v muzeu, protoze Sli
za svoji jasnou predstavou, jak by méla vystava maleb vypadat. Takovi divaci se
v instalaci moc nezdrzovali. Pak byla i jind skupina divakQ, ke které patfili i
pratelé malife, kteri se rovnou se situaci ztotoznili. Ti se vétSinou zdrzeli, a
kromé divani se na obrazy si prohlizeli knizky, sedéli na gauci a bavili se (obr.
117). Nékdy se stavoval i sam malif, takze méli moznost se s nim bavit (obr.
118). Divak si mohl dat kavu anebo kolace, které manzelka malife obvykle
pripravuje pro navstévy. Z instalace se stalo misto, jez se neliSilo od atmosféry,
ktera ve skutecnosti probihd doma u malife. Rozdil byl ten, Zze samotny cin
premisténi pokoji do muzea ovlivnil téma jejich rozhovoru. Zdlraznénym
tématem byla tvorba malife, oproti ostatnim tématdm, které k b&Zné navstévé

taky patfi, jako je politika a rdzné zpravy z médii anebo sousedstvi.

Princip hosta rozviji i skupina Signa ve své imerzivni inscenaci Wir
Hunde/Us Dogs, ve které je kazdy divak oslovovan jménem a stava se hostem
jednotlivych bytl, do kterych mél prFilezitost vstupovat b&hem inscenace. Divak,
teprve takto usazen do situace hosta, mohl sledovat inscenaci, do které mohl

vzdy vstupovat a odchdazet z ni dobrovolné.
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Dalsi instalace, kterd divaka uvadi do specifické situace, je instalace
Spanélského pavilonu pod nazvem Muérete na vystavé PQ 2015. Autor vystavy,
vytvarnik José Luis Raymond, chtél divakovi zprostfedkovat zazitek metaforické
smrti, jenZ se podobd myslenkdm klasickych dramatikd divadel $panélského
zlatého véku.'? Instalace se sklddd z jedné mistnosti, do které je uprostfed
instalovand vyvysend plosina v rozméru postele, na kterou si divdk mize
lehnout. Na stropé je povésené zrcadlo. Pfi vstupu do mistnosti divak dostava
sluchatka a pokyn, ze si ma lehnout uprostfed mistnosti (obr. 120). Lezici divak
zaujme pozici zesnulého, na kterého se promitd animace. Zvuk a animace jsou
synchronni a odkazuji na rozpad materie, zndzorfiuji dramatizovanou smrt, jako
prostiedek oc&isténi a vzkfiseni'**. To vde divdk vidi v odraze v povéSeném
zrcadle. Vidi své télo, které je pfimo zapojeno do inscenované situace. Zatimco
sam sebe pozoruje v odraze, divak se stava i ,exponatem" pro ostatni divaky,

ktefi vstupuji do mistnosti.

4.3. Divak jako aktér

Béhem vyzkumu jsem si kladl otazku, jestli se divak ve scénografické
instalaci mdZe stdt aktérem? Do jaké miry muiZe byt jeho role v prostoru

konkrétné pojmenovana?

K takovym Uvaham mne inspiroval text Dvorané od Michela Foucaulta ve
knize Slova a véci, ve které se autor mimo jiné zamysli nad pozici divaka pred
obrazem Diega Velasqueze Las Meninas. O tomto obraze existuje nespocet
napsanych studii, které se zabyvaji kompozici, a ndmétem. Castym tématem je
pozice malife, ktery do portrétu kralovské rodiny komponuje i svlj autoportrét.
Ale Foucaultlv text se mimo jiné soustfeduje i na divdka, ktery vstupuje pfed

obraz a konstatuje:

~Z pravého okraje na obraz dopada svétlo oknem, které je znazornéno ve

velmi zvlastni perspektivé: vidime z néj pouze vyklenek, takze proud svétla se
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rozléva stejné velkoryse po dvou sousednich objektech, prekryvajicich se, ale
vzajemné neredukovatelnych: po ploSe platna s prostorem, ktery znazorrnuje (tj.
ateliér malife ¢i mistnost, ve které rozlozZil platno) a pred touto plochou skutecny
prostor, ktery zaujima divak (nebo také myslené stanovisté modelu). A pri
prichodu mistnosti zprava doleva odnasi mohutné zlaté svétlo jednak divéka k

malifi a jednak model k platnu."?®

Takze divak pred Veldsquezovym obrazem pozoruje akt malovani portrétu,
na kterém jsou zobrazeni dvorané a samotny malif Velasquez, jediny, kdo na
platné neni vypodobnén, je model, kralovsky par, aktéri v hlavnich rolich.
Kralovsky par se podle Velasquezovy kompozice naléza pred platnem na stejném
misté jako soucasny pozorovatel. Ale abychom si byli jisti, o jaky par jde,
Velasquez do obrazu namaloval zrcadlo povésSené na sténu naproti pozorovateli,
ve kterém, kdyby $lo o redlnou situaci, by mél zahlédnout sv{j odraz (obr. 121).
Ale misto toho v zrcadle pozorovatel vidi odraz modelu, obraz kralovského paru,
na jehoz misté se naléza, a jehoz roli zastupuje béhem pozorovani obrazu (obr.
123).

Situation rooms je interaktivni multimedialni projekt skupiny Rimini
protokoll, ktery jednoznacné a cilené pracuje s divakem jako zastupcem
nepritomnych aktér(. Jde o projekt, ktery pouzivd dokumentarni fakta, filmové
prostfedky, formou muzejni expozice ¢&i instalace, prlvodcovstvi a nakonec
vznika zazitek, ktery je nejblize divadlu. Divak dostava do ruky audio-vizualniho
privodce prostorem, obrazovku-tablet se sluchatky, ktery ho vede skrze dé&j
(obr. 123). Divak se setkava prostrednictvim tabletu s mluvicim naratorem a
sleduje jeho stopy pomoci jeho vypravéni v tabletu (obr. 124). Béhem projektu
divak potkava i ostatni divaky, kteri jsou taky konkrétni postavy, kazdy divak je

tomu druhému aktérem (obr. 125).

Oproti technologii, kterd se pouziva ve virtudlni realité, kterd divaklv zrak
obklopuje ze vSech stran, v Situation rooms je divak obklopen fyzickym
prostorem (scénografickou instalaci), zatimco vlozeny obraz (videozaznam v
tabletu) je jako puzzle doplnék fyzického prostoru. Je to projekt, ktery zcela
jasné& ukazuje moznost fungovani scénografické instalace bez aktérl, ve kterém

divak ptebira roli hlavnich protagonistd.

125
FOUCAULT, Michel. Slova a véci, Computer press, a. s. Brno 2007, s. 11

170



Dal$i moZnost je v rdmci divadelnich projektl, které tematizaci hledist&'?®

ddvaji divakim role. To znamena, Ze hlediété jako souddst scénografie se stava
konkrétnim prostiredim, sportovni tribunou, hospodou, konferencnim sdalem a
podobné, a divak v ném dostava konkrétni roli, je tematizovan. Mam na mysli
pripady projektd jako napfiklad Experiment mysi réj, ve kterém publikum bylo
maskované (obr. 113), anebo divaci jako argejsky lid v Oresteii (obr. 112). V
obou pripadech divak byl prostorem a samotnou akci pojmenovan a stal se z
ného statista v inscenaci. Divak Oresteii se i v pripadé Stvanické inscenace
dostal do role, jakou zastaval pfi feckych antickych slavnostech, do role obc¢ana

Argu (pripadné Athén), primého svédka udalosti.
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Tematizaci hledisté, rezisér Jifi Havelka v projektech Experiment mysi raj anebo
Dechovka, popisuje pozici divaka, kterému je v prostoru béhem predstaveni pfidélena
role. Divak jako mys$ v groteskni mysi konferenci, anebo divak jako ob¢an konkrétni
vesnice.
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112
Herci a divaci béhem inscenace Oresteia (prvni c¢ast Agamemndn)
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113

Maskovani divaci v inscenaci Experiment mysi réj

114

Divaci prochazeji scénografickou instalaci béhem site specific projektu Na Barrandov!
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115
Divaci vedeni pomoci sluchatek v projketu Remote X, Rimini Protokoll
116
Maskovani divaci v inscenaci The Drowned Man, skupiny Punchdrunk
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117

Vstupovani divakd do scénografické instalace Pokoj

118

Navstévnici vystavy s malifem Miodragom Pejcicem (na fotografii vlevo)
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119

Navstévnici vystavy jako hosté Pokoje
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Lezici divak v instalaci $panélského pavilonu Muérete, PQ 2015, José Luis Raymond
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123

121

Detail obrazu Las Meninas, Diego Velasqueze

122

Navstévnici muzea pred obrazem Velasqueze
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Divak pred zacatkem projektu Situation rooms, Rimini protokoll

177




124

124,125
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ZAVER

Scénografickou tvorbou jsem se vzdy snazil zprostredkovavat svym
terminem prostory odjinud, tedy jako tvorbu jinych prostorl v jiz existujicim
prostoru jevisté, galerie, v muzeu anebo ve verejném prostoru mésta. Napfriklad,
jsem se pokousel simulovat brazilskou hospodu pro divaky na jevisti Chebského
divadla, premistit pohled zapadajiciho slunce z Anatolie do Pergamon muzea v
Némecku anebo vyjmout pokoj z jedné domacnosti v Srbsku a premistit ho do
muzea. B&hem realizace t&chto ndpadl, vznikala syntéza mezi instalaci ve
vytvarném uméni a divadelni scénografii. Proto se zrodila i mysSlenka, zda je

mozné takovy mezioborovy zanr definovat jako scénografickou instalaci.

Z predchozich kapitol vyplyva, Zze premysleni o scénografické instalaci
vychdazelo ze soucasnych tendenci ve tvorbé divadelni scénografie a instalace ve

vytvarném umeni.

Kdyz jde o divadelni scénografii, jde o popirani konvence ¢erného prostoru
a praci s naznakovosti, ¢imz scénografie ziskala svoji ,prostorovou autonomii®
na jevisti a zacala objevovat pojem instalace. Scénografové zacali instalovat
stény anebo ,vystavovat" predméty-artefakty, které reprezentuji ryze svou
skute¢nost. Zacali vice pracovat s autentickym materidlem, ktery neni zvlast
prizplsobovany, kasirovany v divadelnich dilndch. Jeviétni technologie, které
jsou vybudované s cilem promény dekoru a tvorby jinych iluzivnich prostorl
pomoci &erného vykryti, toény, propadel, pohyblivych stoll, se pouzivaji
minimalné. Dochazi také k jinému typu sviceni, které pouzivd minimalni
svételnou proménu pomoci jevistni technologie, anebo nepouzivani zatmivani

scény na zacatku a na konci, tedy to, co je pro divadlo bézné.

Divak se Casto stava soucasti scénografického prostoru, a proto je do hry
zapojen jinak, nez jak to obvykle byva u divadla. Jedna se o fenomén prostorové
simulace. Scénograficka instalace v tomto pripadé vyzaduje vétsi miru realismu
v praci s kompozici a materidlem, aby umoznila divakovi vejit do prostoru, tim
zapomene, Ze je v divadle, muzeu anebo galerii. Takovy zpUsob tvorby jsem mél
moznost aplikovat v praxi na projektech: Oresteia, Kral jelenem a Experiment
Mysi raj.
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Scénografickd instalace oproti klasické divadelni scénografii mlze mit
charakter vystaveného prostoru anebo expozice, do niz divak vstupuje. Takovy
fenomén existuje v environmentalnim divadle, site specific projektech anebo

imerzivnim divadle.

V rdmci environmentalniho divadla je divédk vystaven novému typu zazitkQ
nejenom tim, Ze se diva na scénu, kterd je v autentickém prostoru, ale zZe
zarovef sdm vstupuje do autentického prostoru, kde je konfrontovan s rGznymi
vjemy, které jsou casto v divadelnim sale vylouceny. Divak se v takovych
prostorech i specificky obléka bere na sebe plasténku, kdyz venku prsi, anebo je
zabaleny do deky, kdyz se hraje v katakombach. Zapojuje i jiné smyslu, kdyz
napriklad v industridlnim objektu vnima pach technického oleje. Prostor svou
atmosférou pronika primo k divakovi. Prace na projektu Oresteia mi pomohla
ujasnit, jaka jsou specifika tvorby scénografické instalace pro environmentalni
divadlo. Vytvarné reSeni vyzadovalo odliSny pristup, nez je zvykem u klasického

divadla, a to z nékolika aspekt(:

- Velkou roli hraje genius loci prostoru. Samotné misto/lokalita se stava
potencidlni scénou. Scénografickd prace se jevi jako instalace v konkrétnim
prostoru, proto vysledkem je spiSe scénograficka instalace, kterd realny prostor

méni a pFizplsobuje kontextu hry.

- Herci a divaci existuji spolecné v jednom prostoru. Prostorem je bud’ interiér
anebo exteriér. Prace vyzaduje urcit misto pro hru a misto pro divani se, nebot
realny prostor je jevistém i hledistém, které je mozné striktné oddélit nebo v

rizné mife prolinat. Hledist& se miZe stat taky sou¢ast scénografické instalace.

V pripadé site specific projektu se klade velka zodpovédnost i aktivita na
divéka v prostoru. Divak se musi kvili specifickému mistu vyrovnat s prostfedim,
do kterého vstupuje. Z toho ddvodu, Ze v site specific projektech vétsinou neni
jasné oddélena hraci plocha, se divaci a herci Casto ocitaji ve stejném prostoru,
stejné jako u environmentdlniho divadla. Takova prostorova konstelace
umoznuje vétsi interaktivitu mezi divakem a hercem. Divaci se Casto formou hry
zapojuji do prostoru a akci s performery a divdak se casto dostava do

inscenované situace.

Scénograficka instalace v imerzivnim divadle dokonce dokaze fungovat,

anebo mit performativni charakter i bez pfitomnosti herci. Divdk v imerzivnim
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divadle se Casto v prostoru ocitd sam. Scénograficka instalace svou atmosférou
a blizkosti divaka v prostoru, dokaze evokovat pritomnost fyzicky nepritomnych
protagonistu. Takovy fenomén jsem dale rozvijel ve vlastni tvorbé galerii a
muzeu. Ze zkuSenosti z projektu Pokoj mohu zcela jasné tvrdit, Zze tvorba
performativniho prostoru neni zavisld na herecké akci ¢i performerech, to

znamena na kontext divadelni hry.

Takto koncipované uvazovani o prostorové tvorbé mne dovedlo k nazoru ze
scénografickd instalace mdZe existovat i jako nezavisld disciplina, jako
samostatné umélecké dilo, scénografie bez ptitomnosti aktérd, ve ktery se jimi
stava sam divak.

K tomu dopomohlo taky soucasni stav a vyvoj instalace ve vytvarném
umeéni. Instalace zacala ménit prostor galerie -bilé krychle, white cube a jeji
staticnost. Nékteri umélci zacali pouzivat specidlni svételné zdroje a zrcadla,
které zapojuji pritomnost divaka, anebo neutrdini bily prostor proménovat na
konkrétni prostredi, implantovanou lokaci. Zacind se vice pracovat s videem,
narativem a kinetikou prostoru. Divak je vice a vic v interakci s prostorem, jeho
zapojovani a jeho pfitomnost se stavad dilezitym faktorem uméleckého dila.
Takové postupy dopomohly ke vzniku performativnich a narativnich vlastnosti

instalace.

Na rozdil od instalace ve vytvarném uméni, scénograficka instalace vyrazné
pracuje s performativitou a narativnosti. V mém pripadé vzdy Slo o evokaci
konkrétniho prostredi to co je pro divadelni scénografii bézné, na rozdil od

instalace ve vytvarném umeéni ktera casto pracuje na abstraktni Grovni.

Béhem vyzkumu jsem doSel k nazoru, ze scénograficka instalace, kromé
divadla a vytvarného umeéni, zasahuje i na poli muzejnich expozic, soucasnou

tvorbu pomnikl, anebo uméleckych intervenci ve vefejném prostoru.

Muzea v soulasné dobé& ¢asto zapQjéuji své prostory divadelnikim anebo
vytvarnikdm, ktefi riizné reaguji na vystavni prostor expozic. V muzeich osciluji
paraleln® dva zcela protichddné pristupy (podle Ladislava Kesnera):
introvertni/staticky, ktery se zabyva predevSim konzervaci historickych
artefaktl, a extrovertni/dynamicky, ktery se zabyvd interakci s
verejnosti/divakem. Pravé tento druhy pfristup otevrel scénograficky potencial

expozic. Z vystavnich prostorl se &m dale tim vice stavaji prostory s
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performativnim charakterem. Scénografickou instalaci jako prostorovym
Utvarem vidim moznost vytvorit novy kontext, ve kterém ,nemluvici* artefakt
mize znovu, ale jinak, vypravét pfib&h pred divdkem. V tom mne utvrdily
realizace projektl Pergamon set a Pokoj, ve kterych jsem stavél divaky do

pozice potencidlniho hrace-ucastnika.

Pokud jde o soucasnou tvorbu pomnik(, néktefi sochafi, architekti a
konceptudlni umélci ukazuji, jakym zplsobem se pomnik stava sdilenym
prostorem. Pomnik neni jenom objekt, ktery je pozorovany z urcité vzdalenosti,
ale také prostfedi, ve kterém se miZeme fyzicky zapojit. Takovad mista maji
svoji zvlastni vypovidaci hodnotu, a proto je povazuji za dlleZitd k zamysleni o

vztahu prostoru a narativu a tvorby scénografické instalace.

Scénograficka instalace jako umeélecka intervence dokaZe reagovat na

verejny prostor. Uvedu nékolik dilezitych aspektu, pro¢ dochazi jejimu vzniku:

- Zabydleni: reakce na nové stavby anebo urbanistické komplexy, se kterymi je
potfeba se vyrovnat, konfrontovat a naplnit je Zivotem. Umélecka aktivita si
takové prostory dokaze rychle prisvojit tim, Ze konfrontuje clovéka anebo

komunitu s novym prostorem.

— Orientovani: porozumét prostoru a Cist pamét mista. Dekddovat jeho vyznam,

tudiz poznat jeho kvality a skryté vyznamy.

- Ozivovani anebo recyklace: prostor se Casto stava opusténym, Casto jsou to
industrialni zény, sakralni mista a pamatky. Scénograficka instalace jim dokaze

dat novy zivot a ukazat jejich potencial k novému uziti.

Béhem prace na projektech: In S(p)ite Of Fire, Na Barrandov, Kladno+-
Zaporno a Oresteia dochazim k nazoru, Ze verejny prostor se da vnimat jako
soucast umeéleckého dila, v mém pripadé scénografické instalace, tehdy, kdyz
zapujéi svUj prostor pro kondni performativni akce. Proto dokdZeme vnimat jeho
dramatické anebo estetické plsobeni v rémci uméleckého dila, paralelné s jeho

utilitdrni funkci a autenticitou prostredi.

Na zadkladé uvedenych projektd soulasnych umélcd, studia odborné
literatury a realizace vlastnich projektd zjistuji, Ze scénografickd instalace je
prostorova tvorba, kterd do sebe integruje divdka, ma performativni potencial

evokovat situaci anebo narativni potencial sdélovat pribéh.

182



Prameny realizovanych projekti

Autorsky projekty:

In S(p)ite of fire

Autor site specific projektu: Dragan Stojcevski; Autory programu: Mirjana
Kraguljac, Tatjana Vukosavljevi¢, Svetlana Volic, Maja Mirkovi¢, Mia David, Irena
Mili¢, Toma$ Zizka, Zoran Tos$i¢, Dragan Stojcevski; Performefi: Mirjana
Kraguljac, Svetlana Volic, Maja Mirkoviév, Irena Miliéc, Toma$ Zizka, Michael
Delia, Tereza Durdilova, Zdenék Durdil, Zoran Savi¢, Dragan Stojcevski;
Projekce: Svetlana Volic, Zdenék Durdil, Tereza Durdilova, MiloS Tomi¢, Irena
Mili¢, Sofia Bustorff; Zvukovy design: Dobrivoje Miljanovi¢, Martin Janicek,
Michale Delia; Svételny design: Mamapapa (Toma$ Zizka, Martin Janicek,
Michale Delia, Sofia Bustorff) Dilny: Mamapapa a Jan Méficka; Produkce: Ana
Vasiljevi¢ (Radna organizacija) v koprodukci BELEF; Technicky producent: Marko

Radenkovic
Kosanciécev venac 12 Bélehrad, 18./30. 04. 2005
Pergamon Set

Autor site specific projektu: Dragan Stojcevski; Performeri: Konstanze Grotkopp
a Dragan Stojcevski; Video zdznam: Hande Bozbiyik, Erdem Dilbaz, Juliette
Collas, Konstanze Grotkopp a Dragan Stojcevski; Strih: Elizabet Rocha Salgado;

Zvuk: Vladimir Chab; Animace: Nenad Radojci¢; Produkce: Aleksandar Brkié
Berlin (Némecko)- Bergama (Turecko) 2010/15
Pokoj

Autor scénograficky instalace: Dragan Stojcevski; Vystavovana dila: Miodrag
Pejci¢; Produkce: Bojana MilasSinovié, Alekasandar Brki¢, 8010

Narodni muzeum Pancevo, 29. 11/14. 12. 2013
You Are Unique, You Do Not Exist!
Autor scénograficky instalace: Dragan Stojcevski;

Galerie Maquis, Izmir Turecko, 12. 11/12. 12. 2015
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Scénograficka tvorba:

Dobre placena prochazka

Autori: Jifi Suchy-Jifi Slitr; rezie: Zdenék Barto$; dramaturgie: Simon Dominik;
Vyprava: Dragan StojCevski; hudebni aranzma: Matéj Kroupa; Choreografie:

Ivana Duki¢
Premiéra: 10. 03. 2012 v Zapadoceském divadle v Chebu
Kral jelenem

Autor: Carlo Gozzi; Uprava a rezie: Zdenék Barto$; dramaturgie: Kristyna
Cepkova; Vyprava: Dragan Stoj¢evski; Hudba: Matéj Kroupa;

Premiéra: 30. 05. 2015 v Zapadoceském divadle v Chebu
Labyrint svéta a raj srdce

Autor: Jan Amos Komensky; ndmét a koncepce: Dominika Spalkovd, Tomas
Zizka, Ondro Spisdk; ReZie: Ondro Spisak; Scénografie: Tomas Zizka; Kostymy:
Dragan Stoj¢evski; scénari a dramaturgie: Dominika Spalkova, Marie Novakova
Premiéra: 21. 03. 2015 v divadle Drak v Hradci Kralové

Epos i Gilgamesovi / Dido a Aeneas

Autofi: Bohuslav Martind, Henry Purcell; Hudebni nastudovani a dirigent:Marko
Ivanovi¢, Vaclav Luks; Rezie: Jifi Herman; Scénografie: Dragan Stojcevski;
Kostymy: Alexandra Gruskova; Svételny design: Daniel Tesar; Choreografie: Jan

Kodet; Dramaturgie: Patricie Castkova; Sbormistr: Pavel Korarek
Premiéra: 13. 05. 2016 v Janackové divadle v Brné
Experiment mysi raj

Autori: Jifi Havelka, Martina Slukova, Marta Ljubkova; Rezie: Jifi Havelka,
Dramaturgie: Marta Ljubkova, Martina Slukova; Vyprava: Dragan Stojcevski;

Zvukovy design: Martin Tvrdy; Video design: Jaromir Vondrak

Premiéra: 26. 05. 2016
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Oresteia

Autor: Aischylos; Preklad: Matyas Havrda a Petr Borkovec; Rezie: Ivo Kristian
Kubak; Dramaturgie: Marie Novakova; Vyprava: Dragan Stojcevski; Hudba:

Ivan Acher; Choreografie: Antonie Svobodova

Premiéra: 01. 09. 2016 na ostrové Stvanice v Praze
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PRILOHY

I. Kuratorské texty k autorskym projekttiim

Pergamon set

Poznamky z deniku performerku (zari 2014)
20. zari 2014 Makedonie

Vyrazil jsem na cestu do Turecka. Jsem v autobuse a ¢ekam na hranicich
mezi Makedonii a Reckem. Je noc, zdrZeni, jsem na hranici Evropské unie,

kontrola pasd a viz...

1878, Bergama, Osmanska fise

Némecky inzenyr Carl Humann se svou expedici zacind archeologicky
vyzkum na akropoli v Bergamé&. Objevuji pozlstatky helenistického chramu
znamého jako Pergamonsky oltar. Chram byl postaven ve 2. stol. pf. n. I|.; v
osmém stoleti ho zbourali kfestané. Prohlasili, e se jednd o satandv trin a

znicCili ho. Ze soch a trosek postavili byzantskou pevnost.

21. zari 2014, Berlin, Némecko

Jsem doma. Dneska pojedu na kole do muzea. Domluvila jsem se s

Draganem, Ze se tam pres skype potkame. Venku je hnusné a zase prsi.

21. zari 2014 Izmir, Turecko

Potkal jsem kamarada Erdema. Vyrazime autem na kopec v Bergamé.
Doufam, ze tam bude signal, vzal jsem s sebou tablet, budu volat Konstanze. Je

krésné pocasi, kolem 25 stupfil, sviti slunce.

1930, Berlin, Némecko

Némecti archeologové odvazeji nalezené fragmenty chramu do Berlina, kde

je rekonstruuji a vystavi v muzeu.
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21. zari 2014, Bergama, Turecko

Podarilo se mi zavolat Konstanze, je tady signal - ,civilizace". Dokonce i
moderni lanovka veze turisty z mésta Bergama nahoru, na kopec. Maji novy

model chramu.

1933, Norimberk, Némecko

Architekt Albert Speer se chrédmem nechd inspirovat pfi stavbé

Zeppelintribune. Tato budova slouzila nacistdm pro vojenské prehlidky.
21. zari 2014, Bergama, Turecko

Konstanze mi zavidi, ze jsem venku a Ze je tady tak krasné. Jsou slySet
ptaci a v pozadi néjakd hudba, asi je ve mésté oslava. Tady jsou dlouhé stiny,

slunce pomalu zapada.

1950, Leningrad SSSR

Po II. svétové valce Ruda armada odvazi zrekonstruovany chram z Berlina

do leningradské Ermitaze. Za nékolik let chram vraceji zpatky do Némecka.

21. zari 2014, Berlin, Némecko

V muzeu sochy nemaji stiny... Difuzni svétlo prichazi z proskleného stropu.
Je tu hodné lidi. Vysvétluji jednomu panovi, kterému ukazuji tablet, Ze ten strom
je misto, kde se nékdy nalézal chram. Nechape, Ze jde o zivy prenos...

vysvétluji, ze video je ,LIVE".

2008 Denver USA

Po navstévé amerického prezidenta Baraka Obamy v Némecku stavéji
AmeriCané ve mésté kulisy pripominajici Pergamonsky chram. Tato scéna

slouzila prezidentovi pro jeho verejné vystoupeni pred obcany.

21. zari 2014 Bergama, Turecko
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Jedna pani se Satkem na hlavé rika, ze ji to, co je v muzeu, pfipomina

Ataturkovo mauzoleum. Mava pres tablet lidem v muzeu v Berliné.

Text: Dragan Stojcevski

There used to be a sanctuary on the hill in an ancient town of Pergamon, in
the contemporary city of Bergama in Turkey. Sanctuary became history and
moved into a museum space in the city of Berlin in Germany. Before the
sanctuary and before the museum, there was a tree on the hill. The tree is still
there.

This story tells the history of human desires, it tells about our need to grasp the
Gods. What was once a sanctuary is today's museum,; what once was a museum

is today's "real virtuality".

This art project will bring a real sunset inside the architectural space. It will
recreate a monument that is monumental but not there. It will let people be
somewhere else an hour before it happened - all of it for the duration of one
sunset.

Text: Sodja Lotker
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SM

B Staatliche Museen zu Berlin
Generaldirektion

Generaldirektion SMB Genthiner Str. 38 - D- 10785 Berlin Nadine Herrmann
Staatliche Museen zu Berlin

=z Generaldirektion GD |1

Ale_ksandar Brki¢ 10785 Berlin

Project Manager / Research Fellow

University of Arts in Belgrade fon +49 30 266 42 2239

UNESCO Department for Cultural Policy and fax  +49 30 266 42 2202

Management mail n.herrmann@smb.spk-berlin.de

Kosancicev venac 29 web www.smb.museum

Belgrade 11000

Serbia

28.01.2011

“Pergamon Set”

Dear Mr. Brki¢,

Thank you for your kind presentation of the project "Pergamon Set”, to be performed
simultaneously at the Pergamon Museum, Germany and in Bergama, Turkey.

As you explained on the occasion of our meeting on December 22, 2010 you intend to
connect the visitors of the Pergamon Museum and the visitors of the historical site at
Bergama via a videoconferencing system. This idea of a dialogue between people of
different cultures, continents and timezones is an interesting and valuable approach that is
closely connected to the museums mission.

However, as far as the Pergamon Museum is concerned, we regret that we are not able to
participate in this interesting project in the two coming years. From October 2011 until
September 2012, a large exhibition about the ancient city of Pergamon will be on display.
Several installations in the Pergamon Altar Hall are part of this exhibition and would
seriously interfere with the intended video projection above the frieze.

Beside these practical reasons for our decision not to participate in your project, the
director of the Antikensammlung (collection of antiquities), Prof. Andreas Scholl, has
further concerns:

He questions the appropriateness of the Pergamon Museum for art installations in general

and mentions the distraction of the visitor’'s attention from the exhibited objects. The most
important argument against our participation is the potential of irritation between Berlin

Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
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and Bergama due to the installation. Until now the question of repatriation has not
afflicted the Antikensammlung.

Every project has to be carried out with utmost prudence and cautiousness, to avoid any
discussion whose conclusion is not calculable.

Due to the important practical obstacles, we regret to inform you that your project

proposal cannot be realized with us in the forthcoming years and hope that you will
understand our reasons.

Yours sincerely, Ve
bt (Lobp st

Nadine Herrmann Christoffer Richartz
Academic Employee Head of Department

Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
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Pokoj

Prostor, ktery skryva dilo pancevského malife Miodraga Pejcice
Nezouvej se, pojd’ dal!
27.10.-11.12. 2013

Projekt POKOJ je vystavou dvou umélct z Pandeva, ktefi hyperrealismem
skrze rlznd média vypovidaji o prostiedi, v némZ Ziji. Hyperrealismus jako
malifsky zanr vznikl v 60. letech a byl inspirovan fotorealismem jako reakci na
abstraktni uméni a potrebou zastavené situace, které vznikaji fotografovanim,
prenést na malifské platno. Miodrag Pej¢i¢ maluje motivy, které byly obzvlast
oblibené pro hyperrealismus, tedy akty a krajiny. Hyperrealismus Dragana
Stojcevského je rekonstrukce skutec¢ného pokoje a taky pohravani s prostorem
muzea, do kterého je prostor pokoje umistén. Chce zkoumat, jakym zplsobem
bezprostfednost vnimani v muzeu dava bohatSi zkuSenost v percepci
uméleckého dila. Hyperrealistickou instalaci existujiciho pokoje Miodraga Pejcice
autor premistuje prostor z jeho redlného kontextu, jeho skutecnosti, v jeden
novy kontext v ramci vystavniho prostoru muzea. V identickém prostoru
soucCasné malif Zije, tvofi a vystavuje. Je to prostor, ktery se kazdodenné
pouziva. V tom pokoji, ktery je plny autentickych pfedmétd, je zaroven vystava
obrazd. Malby v hyperrealistickém Z&nru jsou v rovnovaze se stejné tak redlnymi
predméty a komunikuji v idealni rovnovaze. Jak by vypadaly ty samé obrazy na
bilé st&né& v galerii? Jak samotné prostfedi, ve kterém malby vznikaji, mdze
pomoci, abychom se vystavovanym obrazdm vice pFibliZili, 1épe jim rozuméli?
Jak je ddlezity zplUsob prezentace uméleckého dila a jak prostor ovliviiuje

proménu kontextu?

V renesanci se zacCaly poprvé vystavovat kolekce uméleckych dél a vznikl
pojem muzea. Sbirky vlastnila Slechta, ktera je vystavovala v interiéru svych
paldcd, v kabinetech kuriozit. Tehdy se na vystavena dila mohla podivat jenom
urditad vrstva spole¢nosti, jenom ti bohati. Ale pravé z t&chto salént se vyvinulo
dnesni muzeum jako verejna instituce, kterd uz je dostupna SirSimu publiku.
Instalace POKOJ v tomto kontextu dostava jesté zajimavéjsi vyznam. Ted v
muzeu, které vzniklo z pokoje/kabinetu, se pfemistuje jeden opravdovy pokoj,
ktery existuje v druhé c¢asti mésta Panceva. Ten pokoj ma vsechno, co kdysi

meély tehdejsi kabinety. To znamena umeéleckou sbirku a zivotni prostor vilastnika
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sbirky. Instalace POKOJ ma také své vyvolené publikum. Ten POKOJ je ,pokoj
kuriozit a divd". Dila Miodraga Pej¢i¢e jsou pfFi této pFileZitosti poprvé verejné

vystavena pred publikem.
Verejny prostor:

Navstévnik se prochazi méstem. Vstupuje do budovy muzea.
Soukromy prostor:

Kraci do pokoje skrze jediny nabizeny vstup, otvor skrze skfin. Béhem jeho
pobytu v prostoru, zatimco se ponofuje do atmosféry, kterou prostor oddechuje,
navstévnik zapomind, ve kterém prostoru se doopravdy naléza. Citi viné&, zvuky
a barvy. Ma moZnost dotykat se predmétl, které jsou z kazdodenniho Zivota.
MGze se dotknout platna, &tétcd a barev v tubach. MiZe se posadit na gau¢. Na
sténach muize pozorovat obrazy, na kterych mizZe rozeznat namalované domy,
okna, dvere, které treba predtim, nez vstoupil do muzea, vidél venku ve mésté.
MGze si vypit kdvu, a poslouchat rddio. Navstévnik se stdvd souddsti tohoto
prostoru v interakci. Ne¢ekané se stadvd hostem malifova ateliéru. Z{stava jesté

chvili. Zapomina na muzeum.

Po chvili dvermi vychazi z pokoje a je v novém prostoru, ktery ho vraci do

muzea, slavnostniho salu, ve kterém se naléza instalace pokoje.
Verejny prostor:

Pfrechod ho vraci v realitu. Navstévnik se nalézd ve vystavnim prostoru
muzea. Zjistuje, Ze exponat, ktery si pfisel prohlédnout, je vlastné pred nim
vystaveny, ze ho muize vidét jako exponat az ted, kdyz z ného vystoupil. Zjistuje,
Ze exponat je redlny ve své materialnosti. Pak si uvédomuje, Ze prostor, skrze

ktery prosel, je iluze, ktera je ale skutecnosti v jiném misté. To je realita divaka.

Text: Tijana Zebic
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Po dlouhé dobé jsem Sel znovu navstivit pfitele, malife Miodraga Pejcice. S
nim mne seznamila jeho manzelka a moje byvala profesorka dé&jin, profesorka

Zlata, a od té doby se pro mne stal &ika Mile.*?”

Ta navstéva byla v néem jind nez ty predeslé. Sedéli jsme na stejném
misté, na komfortnim gaudi v jeho pokoji, v jeho ateliéru. Profesorka Zlata
prinesla kolace a zacali jsme se bavit. I kdyZz vSechno vypadalo jako drive, mél

jsem poprvé jiny zazitek z jeho uz pro mne dobfe znamého pokoje.
Prostor

Ovlivnény svou profesi scénografa, premyslim casto o déleni prostoru,
anebo jak vytvaret konkrétni prostory na jevisti ¢i v néjakém jiném prostoru.
Tentokrat jsem Miodragdv pokoj, prostor, ve kterém Zije se svoji Zenou i ve
kterém se nachazi skoro celd jeho tvorba, poprvé zazil jako jeden konkrétni
prostor, ktery ma své urcené dimenze. Myslim, ze o tomto malokdy premyslim,
kdyz jsem na navstéveé, protoze pak se vSechny mé smysly soustfeduji na osobu,

kterou navstévuji a zdi pro mne tehdy neexistuji.

I kdyz si vzpominam, ze v détstvi jsem zazil nékolik navstév s rodici, na
které jsem byl donuceny jit, a pak se cely mQj pobyt soustiedil na bizarni
suvenyry, které dotycné osoby vlastnily. Tehdy se pro mne vSechny zdi stavaly
dost viditelnymi, jakoz i kazda prasklina anebo malba na nich. Ale toto nebyla
takova navstéva. Jednoduse, moje navstéva Cika Miletu byla zcela jina. Mél jsem
pocit, Ze ten jeho prostor muzu fyzicky uchopit s kazdym detailem, tak silng, ze

ho dokonce muZu i pfenést se viim viudy.
Host

Cika Miletdv pokoj je piny obrazll. Navitéva jeho pokoje je jako navstéva
galerie. Béhem pobytu v jeho pokoji jsem citil silny vztah mezi ambientem
prostoru a malbami, které on maluje v tom samém misté. VétSina toho, co
namaluje, zGstdva v pokoji, kromé& par obrazd, které se mu podafilo prodat.
Jeho tvorba zatim nebyla vystavovana na bilych sténach v galerii v Pancevu
anebo jinde. Prijde mi, jako by jeho tvorba do galerijniho prostoru ani nepatfila.

Muzea, galerie, divadla a ostatni kulturni instituce vétSinou maji jasna pravidla

127
Cika znamenad v srbétiné stryc, a pouziva se v osloveni starsi osoby z respektu.
Mile je zkratka jména Miodrag.
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hry. Nabizeji urcity kulturni obsah a vy jste konzument. Galerie maji bilé stény,
divadla zas maji cCerné a v muzeich vétsSinou dominuje architektura
neoklasicismu. Clovék je v takovych prostorech pouhym pozorovatelem, nékdy
vice, nékdy méné aktivnim, zdalezi na pravidlech hry. Ale co se stane, kdyz
jednoho dne navstivite muzeum, a misto o¢ekdvaného monumentalniho interiéru
opreného o dérské sloupy, vy jako pozorovatel vstoupite do pokoje a stanete se

pfimo hostem jedné domacnosti, ve které jsou vystavena umélecka dila?

Text: Dragan Stojcevski

You are Unique You do not exit!

Dragan Stojcevski in his performative installation YOU ARE UNIQUE. YOU
DO NOT EXIST at Maquis Projects has explored the use of the mirror, both as
an aesthetic and an existential strategy in performance, representing the human
presence and the space it inhabits. But there is no actual mirror in this work. He
uses two almost identical rooms, only varying slightly in their dimensions, and
divided by a wall with a large opening. In both he creates an identical interior
and places two identical, satin frocked exercise rebounders. On the evening of
the performance a set of twins - two identically dressed handsome young men
spent two hours carefully mimicking each others actions most particularly while

trampolining opposite each other.

The effect of this was remarkabaly effective as a ‘deceit’ for the audience.
Some individuals, on entering either space, genuinely thought they were in a
room with a single person reflected by a large mirror on the wall. It was only as
they moved around and realised that they themselves were absent from the
reflection that the ‘deceit’ became obvious. What was surprising in some cases
was how long it took some people to recognize their own absence. Can this be
explained by our inability to situate our actual self within an artwork that

supposedly reflects some truth of existence?

Of course there was no great Truth being offered. The deepest affective
moment that could be claimed for the spectacle was the twins losing themselves
during their joyful airborne moments. Losing themselves and confronting
themselves at the same time! It has been claimed that we need to close our

eyes when making both peace and love. As with autoasphyxiation is heightened
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joy and solipsistic self awareness a potentially self destructive activity? Narcissus
is doomed not by his self love but his inability to acknowledge the love of
another - by his seeing himself. It there a possible joyous ‘not me’of joy that we

reject as we embrace ourselves.

The term ‘smoke and mirrors’ has been used to describe the illusions
created by various forms of stagecraft. The mirror has been extensively used in
cultural production as a metaphor for many things - the break between our
‘outer’ and inner lives, our id and egos, the auditorium and the stage,
schizophrenic compulsion, etc. etc. The reflective surface can complete us and
our space as with Olafur Eliasson’s ‘The Weather Project’ or suggest exclusion
from alternative, identical but warped dimensions as with Anish Kapoor’s ‘Cloud
Gate’. But lets not forget the smoke - actual or implicated. Our mirror image is
fleeting and insubstantial. In spite of Narcissus’s desire, his image will never be

a solid me.

The work that Dragan carried out in Maquis Projects - considering his
career as a stage designer - clearly shows how conscious he is of the reflective
strategy played out in all performances. And also the overbearing even heavy
subjectivity of each individual as they confront the images of themselves or their
lives. Dragan has tried to break this heaviness with his light hearted work. We
can consider ourselves in relation to others, but why the hell not acknowledge
the need (sometimes) to literally lose ourselves in self absorbed joy. It is also

part of the shared burden of humanity.

Of course as I mentioned initially YOU ARE UNIQUE. YOU DO NOT EXIST
uses no mirror. It is two realities masquerading as two mirrors. All is reality and

all is implied illusion.

Text: Tom Keogh (kurator galerie Maquis Projects)
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I1. Realizované dilny. Metodiky vyuky scénografické
instalace

Béhem doktorandského studia mél jsem prilezitost realizovat nékolik dilen
pro studenty ne jenom scénografie, ale také rezie a herectvi. Hlavnim cilem
téchto dilen byla prace s prostorem, s objekty a narativem. Studenti dostali za
ukol pomoci scénografické instalace vytvofrit prostor, ktery sdéluje urcity narativ.
Vysledky dilen byly vétSinou smérovany jako uzaviené prezentace a vymeéna
zkuSenosti v procesu prace, kromé jednoho pfipadu, ve kterém ucastnici dilny
mohli své instalace prezentovat verejnosti v ramci festivalu Open Air v Hradci

Kralové v muzeu Labyrint v roce 2013.
1. dilna: Dvakrat dva metry

Tvorba instalace na zdkladé premistovani nalezenych predmétd z redlného
prostfedi do prostoru galerie anebo muzea. Site specific dilna byla uskute¢néna
v rdmci festivalu GAUDEAMUS THEATRUM - mezinarodni setkani divadelnich skol

v Hradci Kraloveé.

Dilna se konala od 21. do 27. &ervence 2013. Z(¢&astnilo se osm studentd
DAMU. Dilna byla zaméfena na reinterpretaci vefejnych mist a predmétd

nalezenych ve mésté Hradec Kralové.
Zadani:

Kazdy student dostal za Ukol vybrat prostor v mésté, vymezit dvakrat dva
metry ve vybraném prostoru a zkoumat ho. Vyzkum byl zacilen na praci s

nalezenymi predméty a celkové s atmosférou vybraného prostoru.

Studenti pracovali s autentickym materialem, jako napfriklad: s nalezenymi
predméty, nahranym zvukem nebo fotodokumentaci z mista. Pomoci takovych
material( studenti tvofili instalace, které odhalovaly mikropfib&hy mésta Hradce

Kralove.

Cilem dilny bylo najit moznosti scénografické instalace za Ucelem prenaseni
atmosféry anebo zaZitkd z autentického prostoru, v tomto pFipadé vefejnych

zakouti z mésta Hradec Kralové do muzea.

Vzniklo osm vytvarnych instalaci umisténych v muzeu Labyrint divadla Drak.

Vysledky dilny byly verejnosti prezentované komentovanou prohlidkou -
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vernisazi, ktera zaroven i uzavrela dilnu. Béhem dilny studenti nalézali nékolik
moznosti, jak se da prenést zazitek anebo narativ z autentického mista a

instalovat ho v muzeu (obr. 126).
Uvedu nékolik pristupt:

- Premistovani redlnych predmétd, ktery se daji fyzicky premistit, mensi

nalezené predméty.

Pozoruhodnym objevem byla nalezend soukroma knihovna vyhozena do
kontejneru, kterou studentka Tereza Sléhova pouzila pro svou instalaci. Knizky

bylo snadné prenést a zapojit do instalace v muzeu (obr. 127, 128).
- Dokumentace zvukova a obrazova, fotografie.

Student Adam Kratky sbiral nalezené objekty (odpadky, obaly od cigaret,
zapalovac, pet ldhev od vody a tak dale) a natacel zvuk z lokality. Nalezené
predméty instaloval na bilém stole a zachoval jejich vzdalenost tak, jak je naSel
v oznaCeném prostoru. Potom ke kazdému objektu nainstaloval sluchatka a

pridal zvukovou stopu (obr. 129, 130).

- Stopy otisknuté do papiru, ktery byl zanechan na lokalité, a pak prenesené do

muzea.

Studentka Jana Moravkova béhem dilny nechala vinity karton pred
vchodem do cukrarny a sbirala stopy, které tam zanechavali lidé. Vznikla kresba,
sb&r vstupl a odchodl navstévnikl cukrarny v podobé abstraktnich reliéfnich
otisk(d na karténu (obr. 131, 132).

2. dilna: Mdj obyvaci pokoj

Dilna byla realizovana v ramci Svétové vystavy scénografie v Cardiffu WSD
2013. Potom jsem ji mél dale moZnost opakovat nékolikrdt na rdznych
festivalech a v méstech (Hradec Kralové - Open Air festival, Praha - Summer
school na DAMU a PQ2015). Slo o dilnu, kterd pouzivala metody site specific,
zkoumani oznaceného mista, nalezeného prostoru, a hledani vztahu mezi

nalezenym prostorem a osobni zkusenosti.
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Zadani

Kazdy z ulastnikl dostal za Ukol nakreslit pldorys pokoje, ve kterém travi
¢as, a dale pomoci pasky na omezovani prostorl vytvofit pldorys pokoje
v méfitku 1:1. S pFipravenym pldorysem Uc&astnici vyrazili do mésta. Hledali
rlzna verejna zakouti mésta a zkoumali jejich vztah s vlastnimi pocity z prostoru,
ve kterém ziji. Byli pozadani, aby vyfotografovali vybrané misto a také svou
pozici v tom misté. Cilem dilny bylo konfrontovat intimni prostor s verejnym

prostorem.

Na konci vznikla spole¢né& prezentovand série fotografii. Kazdy z G&astnikl
popisoval a konfrontoval své zazitky s nové objevenym mistem, které mu

pripominalo vlastni obyvaci pokoj (obr. 133).

Ucastnici dilny méli pFileZitost objevit vefejny prostor mésta, Cardiffu,

Prahy, Hradce Kralové skrze pldorysy vlastniho obyvaciho pokoje.
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126
126

Divadlo Drak - LABYRINT
27.06. 2013

ve 18h I

KRAT

DVA KRAT DVA METRY
Komentovana prohlidka vysledku
site-specific dilny studentd DAMU

Reinterpretace verejnych mist a piedmétl nalezenych ve vefejném prostoru Hradce Kralové.
V ramci dilny vzniklo osm vytvarnych instalaci /sond mésta, které jsou pro tuto prilezitost
vyjimeéné umisténé v muzeu Labyrint.

Vase prilezitost si prozit osm mikro-pfibéht odhalenych pomoci ,urbanni archeologie®.

koncept: Dragan Stojéevski
podpora: Helena Ctyroka

vystavujici: Sviatlana Silich, Lenka Rozsnydova, Jana Moravkova, Kristyna Pipova, Antonin Brinda,
Adam Kratky, Heidi Hornackova, Tereza Sléhova

V 19h nasleduje prednaska o site-specific londynské profesorky scénografie Pip Nash, Rose Brufor College

projekt podporily: DAMU, Gaudeamus Theatrum, Divadlo DRAK

Plakat vystavy 2x2 metry
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Nizeu: KNIZNI 0ZNAMENI

Autor: Tereza S1éhoud

Materidl: 46 knih rdzngch velikosti,
odstFiZky bilého tiskarského papiru,
hnédé papirové trubky v modrém
kontejneru na tfidény odpad

Misto: ul. J. Koziny

127
128
127
Popiska pro instalaci Terezy Sléhové na vystavé 2x2 metry.
178

Instalace Knizni oznameni, Tereza Sléhova
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129

130

129

Nizeu: TO FREE

Autor: Adam Krdtky

Materidl: Krabicka od cigaret Marlboro,
plastoud 1ihev Mattoni jemn& perlivd,
zapalovaé riZovy plastovj, krytka Zlutd
plastovd 76.1, dFevénd drticka 23 na
trdvu na trdvé

Misto: U Koutech

Popiska pro instalaci Adama Kratkého na vystave 2x2 metry.

178
Instalace TO FREE, Adam Kratky
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Nézeu: SNEK

Autor: Jana Morduvkoud

Materidl: stejan na kola, plastovd
houpdtko do 6 let, Fetdtizek, dlaZba
¢inskd Zula odstin padang crystal
80x40x3, dlaZba €inskd Zula odstin dark
80x15x3

Misto: Podchod na kfiZovatce Go&drova

a St¥eleckd

131
132
131
Popiska pro instalaci Jany Moravkové na vystaveé 2x2 metry.
132

Instalace Snek, Jana Moravkova
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133

133
Kolaz fotografii z dilny Mdj obyvaci pokoj
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II1. Video ukazky realizovanych projekt, DVD

1. YOU ARE UNIQUE, YOU DO NOT EXIST! (00:00:57)
2. Pokoj (00:01:31)

3. Oresteia (00:01:26)

4. Pergamon Set I (00:03:00)

5. Pergamon Set II (00:02:02)

6. Pergamon Set III (00:05:54)

7. In S(p)ite of Fire I (00:01:39)

8. In S(p)ite of Fire II (00:04:17)

9. Kral Jelenem (00:00:34)

10. Experiment mysi raj (00:01:55)

11. Epos o Gilgamesovi / Dido a Aeneas (00:01:33)
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