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Tvorba prostor( skrze scénografickou instalaci
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Oponentsky posudek disertacni prace

Disertacni prace Dragana Stojcevského se zabyva prostorovymi interpretacemi vné
tradicné vnimany divadelni prostor (,kukatko“/“ black box“) skrze wvytvarnou a
scénografickou instalaci a umeéleckou intervenci ve verejném prostoru. Velmi stru¢né receno
prace Prostory odjinud hleda prisecniky a rozdilnosti vytvarného uméni a dramatického
umeéni. Zakladem prace je tedy teoreticky i prakticky vyzkum tvorby na pomezi vytvarného
uméni a divadla.

Ve své praci si doktorand vytycil 3 zasadni cile:
- definovat scénografickou instalaci jako specificky druh scénografie v ramci divadla, ale také
jako samostatny uméleckou disciplinu
- odhalit mechanismy tvorby scénografické instalace skrz vlastni praxi
- popsat, jaky vliv ma tento specificky druh tvorby na jasné definované obory, jako je
divadelni scénografie, instalace v oblasti vytvarného umeéni, vystavnictvi, a ostatni obory,
které pracuji s fyzickym prostorem.

Jistou vyhodou v posuzovani této disertacni prace je skuteCnost, Zze jsem mél
moznost mnoho zminénych inspiracnich odkazll jeZ jsou soucdsti doktorandova badani
véetné jeho uméleckych realizaci poznat osobné. Soucasné predpokladam, Ze akademicka
obec mne oslovila jako C¢lovéka z praxe, ktery realizuje projekty intuitivné na zakladé
mnohaletych zkuSenosti, nikoliv jako teoretika, ktery bude rozporovat teoretické teze a
metodologii pfedlozené prace. Jako dramaturg mezinarodniho festivalu 4+4 dny v pohybu
jsem od roku 1996 predstavil v Ceské republice vice neZ 200 zahrani¢nich produkci a inicioval
vice nez 60 Ceskych premiér. Zde bych rad upozornil, Ze se vétSinou jednalo o projekty
mezioborové a mnoho inscenacnich projektli se odehrdvala mimo tradi¢ni divadelni prostor.
Koncem 90. let, kdy jsme nasSe aktivity zacinali, neexistovaly a nebo se nepouZivali pojmy
jako je environmentalni divadlo, imerzivni divadlo, scénograficka instalace, ¢i divadlo
dokumentarni a socidlni. Jediné, co knam ze zahrani¢i pomalu zacalo ,prosakovat” byl
holandsky model site-specific projektq, i kdyZ vétSina festivalovych navstévnikd, ani odborna
verejnost takovéto projekty za divadlo nepovazovali viibec. Jediné, s ¢im si tenkrat divaci
mohli byt témér jisti bylo nachlazeni, nepohodli, adrenalin z ohroZeni, stejné tak
jako radostné zjisténi, Ze se mohou kdykoliv nendpadné vytratit. Pfi ¢teni prace Dragana
Stojcevského jsem si opét uvédomil, Ze béhem dvou dekad doslo k radikalni emancipaci
projektl, odehravajicich se mimo tradi¢ni divadelni prostor.

Obrovskym kladem této prace je struktura, kdy jednotlivé kapitoly jsou ¢lenény na
teoreticky ramec a nasledné jsou pripojeny priklady konkrétnich praci doktoranda. Rad bych
se zastavil u nékolika hypotéz, fazenych v praci chronologicky.



V prvni kapitole Prostor jako médium se objevuje zasadni otazka, ktera rezonuje
v celé praci. A to zda existuje prazdny anebo neutrdini prostor? Nebezpedi této otdzky je
v tom, Ze na ni nelze jednoznacné odpovédét. Druha otazka, ktera v praci nékolikrat zazni se
pta po zplsobu vytvareni iluzi (realistické/nerealistické) konkrétnich prostredi. V konkrétni
praxi je zde zminén jako realisticky pfistup interiér v inscenaci Krdl jelenem a projekt Epos o
Gilgamesovi.

V podkapitole Vliv vytvarného uméni na scénografii jsou uvedeny divadelni projekty
francouzského vytvarnika a reziséra Philippa Quesne a vlamské umélkyné Miet Warlop. Oba
autory a umélce znam osobné a mnoho let sleduji jejich tvorbu. Jedna se skutecné o velice
inspirativni autory, ale zde si dovolim malou pozndmku. Domnivam se, Ze v pfipadé Miet
Warlop jde skutec¢né o uméleckou fascinaci tzv. divadlem objektu (Objekt Teater), zatimco u
Philippa Quesneho jde bohuzel v jeho posledni tvorbé o umélecky kalkul. Quesneho tvorba
recykluje Uspésna scénograficka kouzla, zatimco Warlop bada a hleda nové tvirci postupy a
neotfelou originalitu. Nicméné nelze rozporovat, Ze oba zahrani¢ni umélci jsou znamenité
vybrané priklady toho jak galerie a fenomén vystavovani ovliviiuje scénografickou tvorbu.

V podkapitole Instalace jako performativni a narativni prostor a Performativni
instalace Stojcevski mimo jiné zminuje prvni umélecké intervence do krajiny, kde umélecka
dila se stavaji neoddélitelnou soucasti krajiny. V praci jsou zminéni umélci jako je Robert
Irwin, Sol LeWitt, Bruce Nauman, Richard Serra a Christo. Vtomto vy¢tu mne vsak chybi
zminka o reprezentantech ceskoslovenského akéniho umeéni (happening, event., body art,
land art), jako je Fluxus, Mlcoch, Brikcius, Merta, Knizak, a jini. Osobné se domnivam, Ze
napfr. politicky happening Modra velryba, kterou realizovala v srpnu 1989 Spolecnost pro
veselejsi soucasnost na Vltaveé, byl v jistém smyslu podobny a rozhodné riskantné;jsi pocin,
nez slavné zabaleni budovy Ri$ského snému v Berliné do textilie.

V podkapitole Performativni instalace si doktorand klade otazku, jakym zplsobem
samotny prostor pro divaka dokaze byt performativni? A dale piSe, Ze jedinym prikladem
toho fenoménu, je dansky umélec Olafura Eliassona. Zde bych rad doplnil, kolumbijského
umélce a antropologa Enrique Vargase a jeho Sensory Labyrinth Theatre.

V podkapitole Muzeum, expozice a instalace povazuji za velmi presnou reflexi z
vystavy Davida Bowieho,. Orientace zaloZenda na sofistikovaném principu GPS navigace, kterd
reaguje na pozici navstévnika v prostoru, je jisté inspirativni princip vystavovani. Domnivam
se vsak, Ze divaci jsou audio/video prlvodci jiz trochu unaveni, jelikoz i tato forma
komunikace ma své limity.

V kapitole Scénografickd instalace se piSe: ,Scénografickou instalaci oznacuji
specificky druh tvorby prostoru, ktery integruje divaka do sebe, ma performativni potencial
evokovat situaci anebo narativni potencial sdélovat pribéhy“. Jako casty navstévnik
doprovodného programu PQ na piazzeté Narodniho divadla v Praze jsem sdéleni vySe
uvedeného terminu zcela pochopil a naprosto se s tvrzenim ztotoznuji. Musim vSak mali¢ko
polemizovat s novotvarem terminu, jelikoZz podobné estetické formy ,0Zivené scénografie”
jsme koncem 90. let nazyvali eventy nebo site-specific. Pochopitelné stim zasadnim
rozdilem, Ze scénograficka instalace nefungovala posléze jako samostatné umélecké dilo.



Asi nejzasadnéjSim momentem v Ceském site-specific, ktery Dragan StojCevski ve své
praci vyzdvihuje byl projekt 3W-3W realizovany uméleckym sdruZzenim mamapapa ve
spoluprdci s nizozemskym souborem Griftheater. Vroce 1998 se skute¢né jednalo vedle
aktivit petrohradského souboru DEREVO o revolu¢ni pocin, ktery ovlivnil smérovani nejen
naSeho festivalu, ale i vétSiny ¢eskych performer(. Vim, Ze Dragan Stojcevski ma s projekty
site-specific velice bohatou zkusenost a to nejen diky spoleénym projektim s ,guru site-
specific“ Tomasem Zizkou, ale i z bohaté zahraniéni spolupréace.

Zasadnim zjisténim doktoranda je konstatovani, Ze béhem vyzkumu realizoval
nékolik projektl, které ho presvédCily, Ze scénograficka instalace dokaze existovat mimo
kontext predstaveni. Jsou to dila, ve kterych vznikal performativni prostor nezavisle na
kontextu predstaveni anebo performance. A toto tvrzeni dokladuje na prikladech svych
realizovanych projekt( In S(p)ite of Fire, Pokoj a YOU ARE UNIQUE, YOU DO NOT EXIST! Zde
bych se rad zastavil u projektu In S(p)ite of Fire, ktery byl realizovan v roce 2005 na
opusténém archeologickém nalezisti v centru Bélehradu. Mél jsem mozZnost vidét Zivé nejen
misto samotné, ale i videozdznam této inscenace, kterou povazuji za jeden zvrcholl z
dosavadni tvorby umélce. Projekt povaZuji ve svém sdéleni (téma i realizace) za velice silny a
presveédcivy. V historického kontextu se mi vynofila paradoxni paralela spojujici tragicky
pozar Narodni knihovny v Bélehradu (+ 1941) s pozarem Narodni knihovny v Sarajevu
(+1991). V In S(p)ite of Fire se projevila obrovska deviza projektll pracujicich s verejnym
prostorem, jelikoz navstévnikem se stal kazdy kolemjdouci obyvatel mésta. Neméné
zajimava byla idea némecko — tureckého projektu Pergamon set. Skutecnost, Ze se jednalo o
utopickou predstavu, kterou muzeum zamitlo, povaZuji naopak ze velkou devizu u
zminéného projektu. Maloktery divadelnik se muze pochlubit dopisem od Prof. Andrease
Scholla, reditele antické sbirky v Bergamé, ktery odstupuje od projektu se slovy:
Bergamem, které by instalace mohla zpUsobit.” Stejné tak je pro mne dUlezita reakce autoru
projektu, ktefi pretvofrili neuskute¢nénou ideu a realizovali projekt ve formeé videoinstalace.
Tretim dlkazem vlastni autonomie scénografické instalace je hyperrealisticka instalace
Pokoj, kde doktorand prenesl vérnou kopie intimniho rodinného prostoru neznamého
srbského malife Miodraga PejcCice do Méstského muzea v srbském méste¢ku Pancevo. Tim
dokdazal, Ze prostor se mulze docasné stat exponatem, uméleckym artefaktem -
scénografickou instalaci. Jiné prostfedky a okolnosti se stejnym cilem se objevili i v dalSi
tvorbé Dragana StojCevského — v projektech Krdl jelenem v rezii Z. BartoSe, Experiment mysi
rdj v rezii ). Havelky a doposud posledni autorové realizaci Orestea, v reiii |. Kristiana.

V zavéru disertaéni prace se dostdvdme moina k tomu nejpodstatnéjsimu, a to je
divak ve scénografické instalaci. Dragan StojCevski béhem vyzkumu a realizaci uvedenych
projektd dospél k ndzoru, Ze divdk ve scénografické instalaci neni pasivni, jako divak v
hledisti divadla, coZ by jeSté nebyla tak objevna hypotéza. Za dllezité ale povazuji zjiSténi, ze
se vynofuje problematika, a to z hlediska: jeho pozice / umisténi, jeho vtaZeni do
vybudované situace. Divak se tedy stava nositelem konkrétni role, a Castecné se stava
aktérem. Scénografickd instalace (podobné jako performance tak jak jej analyzuje Erika
Fischer-Lichte ve svém steZejnim dile Estetika performativity) se stavd udalosti, procesem,
nejde o dilo vsmylu hermeneutickém a semiotickém. Objekt a subjekt, oznacované a
oznacujici, aktér a divak — to vSe osciluje a vymezeni pozic se neustale proménuje. Obloukem
se tak vracime k divadelnim formam, jako site specific anebo imerzivni divadlo. V ramci



naseho festivalu jsem mél moZnost aktivné se podilet jako koproducent na autorském
projektu Stojcevského Na Barrandov! (2011), a jako divak jsem se ucastnil projektu Kladno +-
Zdporno — Industridlni safari (2005). Priklad( by se dalo najit nespocetné, ale uz oba vyse
uvedené projekty dokazuji, Ze imerzivni divadlo, stejné jako site — specific, je zaloZzeno na
principu pohybu divak(i béhem predstaveni. Pokud jde o scénografickou instalaci, tak ta
dokaze divakovi zprostfedkovat situaci, do které je nasledné interaktivné zapojen. Veskera
tato tvrzeni se objevuji v disertacni prdci a nelze je nikterak zpochybnit.

Ve své disertaCni praci Dragan Stojcevski vystizné a presvédcivé pojmenoval nové
divadelni formy 21. stoleti a dohledal jejich teoretickd vychodiska. Poeticky nazev prace
Prostory odjinud, presné vystihuji uméleckou tvorbu mimo a v ramci jiz existujici a
institucionalizovany prostor (jevisté, galerie, muzea, vefejny prostor mésta). Praci nestavi na
antagonistickém vztahu ,kukatko” versus ,prostory odjinud”, ale peclivé mapuje vyvoj
tohoto specifického uméleckého tvaru. Dokazal zargumentovat, Ze scénograficka instalace
oproti klasické divadelni scénografii mGZe mit charakter vystaveného prostoru anebo
expozice, do niz divak vstupuje. Takovy fenomén existuje v environmentalnim divadle, site
specific projektech anebo imerzivhim divadle. Relativné nové je zjisténi, Ze scénograficka
instalace v imerzivnim divadle dokonce dokaze fungovat, anebo mit performativni charakter
i bez pritomnosti hercl/performert/aktérli. Soucasné, coz bylo hlavnim predmétem
vyzkumu autor dokazuje, Ze scénograficka instalace mizZe existovat i jako nezavisla disciplina,
jako samostatné umeélecké dilo, scénografie bez pritomnosti aktérd. A zcela zasadni je pak
zjisténi, Ze scénograficka instalace je prostorova tvorba, kterd do sebe integruje divaka a ma
performativni potencidl evokovat situaci anebo narativni potencidl sdélovat pribéh.
Disertacni prace odhalila a pojmenovala mechanismy tvorby scénografické instalace skrz
vlastni bohatou praxi autora. Je téz vyjimecné, Ze prace praktika ma ambici a potencial
fundovaného teoretického vhledu do problematiky.

Prace také podnécuje mnohé otazky, co povazuji za jeji klad. Nékteré z nich bychom
chtél navrhnout do diskuse:

1) Od 2. poloviny 20, stoleti nastal odklon divadla od textu, tzv. , performativni obrat”
a tuto éru divadla charakterizuje Hans-Thies Lehmann, jako postdramatické divadlo.
V soucasnosti se ale pod vlivem nové dramatiky vraci do divadla dominance textu, ndvrat
vypravéni a pribéhll. MiZzeme se tedy domnivat, Ze ve scénografii, kterd se dlouhodobé
vzdaluje od tradi¢niho prostoru nastane opétovny navrat scénografie do tradicniho
prostoru? Nebo sméruje Zivé uméni do virtualniho svéta za podpory digitdlnich medii?

2) V historickém prehledu a SirSich kontextech prace neni zminéno dilo Tadeusze
Kantora, ktery mél podle mne zasadni vliv na propojeni divadla a vytvarného uméni. |Jeho
tvorba zdsadné zmeénila vyvoj evropského divadla. Zajimalo by mne, proc¢ tato osobnost byla

ve Vasi praci opomenuta?

Predkladana disertacni prace napliuje vSechny kritéria a doporucuiji ji k obhajobé.
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