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Abstrakt

Prace se zabyva soucasnym ruskojazyénym psanim pro divadlo, pfesnéji jeho nejsilngjsi a
také mimo domaci ptidu nejznaméjsi vyseci tzv. hnutim ,,nové drama®. Problematizuje pouziti
samotné¢ho terminu. Nastinuje historicky vyvoj ruského divadla a zejména dramatu
poslednich vice nez pétadvaceti let a s tim souvisejici udéalosti rozpadu SSSR a zménu

spoleCenského paradigmatu.

Popisuje vznik fenoménu ,,nové drama®, predstavuje jména, instituce, obecné tendence i jeho
typologii. V dal$i Casti se prace zaméfuje na tvorbu Ctyf vybranych autorti hnuti: Olju
Muchinu, Ivana Vyrypajeva, Michaila Durnénkova a Jaroslavu Pulinovi¢, jejichz dila
zevrubné analyzuje. Rozobr dila ¢tyf zvolenych autort i kontext jeho vzniku potvrzuje
pocatecni tezi o postupném sblizovani pivodniho subkulturniho jevu s mainstreamem. V
zavéru se prace snazi pojmenovat okolnosti, které vedly ke zméné autorskych strategii a tedy

obecné k proméné subkultury v mainstream.



Abstract

The work focuses on the current Russian-language theatre writing, more precisely on its
strongest and best-known fraction known as the “New Drama” movement. It questions the
usage of the term itself as well as it outlines the historical development of Russian theatre, of
drama of last twenty-five years and related events of the collapse of the Soviet Union and
reflects the change of social paradigm.

It describes the emergence of the phenomenon of "New Drama". It presents the names,
institutions, general tendencies and its typology. In the second part, it puts emphasis on the
production of four selected authors of the movement: Olya Mukhina, Ivan Vyrypayeva,
Mikhail Durnyenkov and Yaroslava Pulinovich, whose works are analysed in detail. The
analysis of the work of the four chosen authors and the context of its creation confirms the
initial thesis of the gradual convergence of the original subcultural phenomenon with the
mainstream. In conclusion, the thesis attempts to name the circumstances that led to the
change of the authors’ strategies and thus generally to the transformation of the mainstream

subculture.
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1. UVOD

1.1. Motto

Na pocatku vSeho byla ma prvni cesta do Ruské federace. Do té doby jsem si neuméla
predstavit, jak funguje v praxi jind abeceda nez ta nase. Neméla jsem ponéti, v jaké kondici je
tamni divadlo, ani které vyrazné osobnosti jej formuji. Ruské divadlo pro mé¢ predstavovali
tvtrci z okruhu Moskevského uméleckého akademického divadla v ¢ele s mytizovanym K. S.
Stanislavskym a jeho nasledovniky. Pravé MCHAT, byla prvni scéna, kterou jsem po piijezdu
navstivila. Zajem o ruskou divadelni kulturu u me¢ vzbudily ale az studiové scény zaméiené na
souCasné¢ drama. Zdsadni byla zejména diskuze po ptedstaveni Hodina osmndct minut vV
divadle Teatr.doc, kde za ptfitomnosti autora hodnotili herci spole¢né s divaky text i jeho
inscenaci. Jejich kolektivni snaha dobrat se objektivnich skute¢nosti a vaSen pro nové
divadelni texty m¢ fascinovala a podnitila k vlastnimu vyzkumu. Oblasti mého zajmu se proto

stalo soucasné ruské divadlo a zejména jeho dramatické texty.

M¢ badani se profilovalo spolu s mymi pobyty v Rusku, pfedev§sim v jeho metropoli.
Navstéva divadel a nckolik osobnosti, které jsem zde poznala, pozvolna formovaly mj
disertacni vyzkum. Bylo to pfedev§im setkani s reZisérem Viktorem RyZakovem b&hem mé
staze ve Skole pfi studiu MCHAT, ktery mé jako prvni uvedl do problematiky ,,nového
dramatu® a bliZze seznamil s tvorbou Ivana Vyrypajeva. Teatrolozka Olga JegoSina mi naopak
dala mnoho podnétt ke studiu ptedchozich dekad sovétského divadla. I kdyz se mé uvahy o
budouci podobé prace proménovaly a s pfibyvajicim mnoZstvim prostudovanych materiald,
jen nartstaly moZnosti, jakym smérem vyzkum vést, cestu nakonec vytycily samy okolnosti.
Ze skupiny dramatikd, rezisér, hercli, publicistti, manazerd, kritikl a do jisté miry i divakda,
jez nese oznaceni ,,nove drama“,? se v prubéhu let vytvotila zdanlivé nezédvisla subkultura.
Dnes je spojena s n€kolika festivaly, periodiky i divadelnimi scénami. Jeji aktivity pokryvaji
predevS§im Moskvu, tradi¢ni kulturni centrum zemé, nezanedbatelnd je i ¢innost v nekterych

regiondlnich meéstech. Ruské ,nové drama®“ bylo uz nékolikrat predmétem védeckych

1 Soucasnou ruskojazycnou dramatiku nelze ztotoznit se soucasnymi hranicemi Ruské federace, rusky jazyk je
hluboce zakotfenén v oblastech byvalého SSSR, v nékterych postsovétskych republikach ma stale dominantni
postaveni. Mladi ukrajinsti a bélorusti autofi, i kdyz ovladaji narodni jazyk, davaji pti psani pfednost rusting.
Situaci komplikuji i cetné migrace, rusky piSe i mnoho autorti zijicich mimo domov.

2 Termin ,,nové drama“ bude blize vysvétlen v kapitole 4.
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konferenci® i tématem magisterskych a disertacnich praci domacich instituti a univerzit.* Z
tohoto hlediska bylo v ruské divadelni kultufe povazovano za subkulturni jev, je ale mozné
pfedevSim na zaklad¢ textG pro divadlo, které vznikly v poslednich nékolika letech,

v , RIS Uy . 5
spekulovat o tom, Ze se ,,nové drama“ piiblizuje ba dokonce ztotoziiuje s mainstreamem.

1.2. Cile a metoda

Pfedmétem mého zdjmu bude tedy soucasné ruskojazycné psani pro divadlo, presnéji
jeho nejsilngjsi a také mimo domaci pudu nejznamé;jsi vysec tzv. hnuti ,,HoBas npama‘“ (,,nové
drama®). Poprvé se o ptfesné nespecifikované skupiné zacalo hovofit na konci devadesatych
let minulého stoleti, i kdyz jeji aktivity mizeme zaznamenat jiz v pfelomovém obdobi tésné
pted rozpadem SSSR. Se vzristajicim sebevédomim postsovétské spolecnosti se zvySovalo i
postaveni takovych tvircl, ktefi na rozdil od svych ptfedchiideti mohli plné tézit z nové
podoby a fungovani ruského divadla.® Jejich pocatecni snahy tomu sice neodpovidaly. Stat,
mésta a dal§i samospravni jednotky je v ramci dotaci zcela ignorovaly. Zijem o né
neprojevovali ani predstavitelé oficialniho uméni ani vétSina odborné vetejnosti. Piesto se
témto tviircim podarilo na zacatku nového tisicileti svou pozici v ramci ruského divadelniho
prostfedi upevnit. Nyni je dillezité stanovit, do jaké miry se v€lenila skupina diive okrajovych
dramatikii do vétSinové kultury, proti které zpocatku vystupovala, nakolik zacala

,kolaborovat* se stfednim proudem, pro ktery se dnes vzil pejorativni termin mainstream.

3 Pravidelné napiiklad v Samate z iniciativy Tatany Zuréevy z Katedry ruské a zahraniéni literatury Samarské
univerzity: Novejsaja drama rubeza XX — XXI vekov, problema avtora, receptivnyje strategii, slovar novejsej
dramy, materialy nauéno—prakticeskich seminarov: 26.-27. aprelja 2009, 14-16 maja 2010, nebo Novejsaja
drama rubeza XX- XXI vekov problema geroja. Materialy IV. nauc¢novo prakticeskovo seminara 23.-24.
aprelja 2011, ¢i v Moskve, kde jsou pofadany historicko— filologickou fakultou Institutu Filologie a historie
RGGU (ucropuko-dunonoruueckum QaxympretoM HHcTtuTyTa ¢mmomorun u ucropuu PITY) ¢&i pod
patronaci Margarity Gromové z Katedry ruské literatury 20. stoleti z Moskevské statni pedagogické
univerzity.

4 PifedevSim v ramci seminafe Soucasna dramatika Svétlany Novikové z Moskevské statni pedagogické
univerzity, kterého se osobné Gcastni i dramatici, jejichz prace je predmétem jednotlivych setkani. Jedna se o
M. Kurockina, E. Isajevovou, K. Dragunskou, M. Ugarova, E. Greminu, I. Vyrypajeva, N. Koljadu a dalsi.

5 Termin mainstream poprvé pouzil americky literarni kritik William Dean Howells na pfelomu 19. a 20.
stoleti, oznacil jim spolecensky jev, kdy se z okrajového uméleckého sméru - realismu stal vétSinovy.
Mainstream oznacuje jakoukoli masovou tendenci, kterd je v kontrastu s alternativou, undergroundem,
nemasivnim elitnim hnutim. Je vniman jako bezzasadové ptizptisobeni masmédiim. Vytvari typizované
vyrobky, které spliiuji o¢ekavani konzumentti v piipadé uméni recipientil. V souvislosti s divadlem se hovofi
o téchto znacich: institucionalizace, zakony zanrt, pochopitelny syzet dila a systém hvézd. V této praci je
mainstream chapan predev§im prizmatem textu. Za mainstreamovy pokladam text, ktery vyrazné ztraci
subverzivni charakter.

6 Situace po 1. lednu 1987. Zména statni kulturni politiky a tim padem systému statni podpory uméni
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Ke zhodnoceni urcité epochy, at’ je predmétem naseho zajmu politikum, spolecnost ¢i
umeéni, je vzdy vhodny dostate¢ny odstup. I pfesto, ze kazdd minuta se nésledné¢ stava
minulosti a v divadle tohle pravidlo plati jednoznacné, jsou historici ve svém ohlizeni opatrni.
Vétsina zaveért byva posléze pichodnocena a jesté mnohokrat prepsana. Historii navic nelze
jednoznacné interpretovat, je vzdy jednim z feSeni, stejné jako inscenace je jednim z moznych
feSeni divadelni hry. Mym tkolem je navic prozkoumat nejen minulost, ale uvazovat nad

soucasnosti. Rozdélim proto praci do dvou metodologicky odlisnych ¢asti.

Nejprve se pokusim nastinit historicky vyvoj ruského fenoménu ,nové drama,*
predstavit jména, instituce, obecné tendence. Vyuziju k tomu vSech dostupnych prament, v
mém piipadé predevsim monografie, stati a studie v odbornych periodikach, novinové ¢lanky
a internetové zdroje. Nékteré ze zminiovanych inscenaci jsem vidé€la pfi svych pravidelnych
nav§tévach Moskvy. VyuZiju tedy 1 vlastni divackou zkuSenost. Sledovany problém jsem
zamérn¢ Casove neohranicila. Domnivam se, ze v tomto piipad¢ nelze urcit konkrétni dataci.
Na jedné stran¢ jej ramuji udalosti spojené s rozpadem SSSR a tedy zménou spolecenského
paradigmatu. Tyto udalosti v§ak maji své kofeny davno pfed rokem 1991, bude tedy nutné
prostudovat 1 divadelni déni béhem poslednich dekad sovétské periody. Na druhé strané je
,hové drama® stale se rozvijejici Zivy organismus, s jehoz zménami je tieba pocitat. Ma prace

proto reflektuje i udalosti zcela nedavné s védomim, ze vyzkum nebyl uzavien.

Ve druhé ¢asti se zaméfim na tvorbu Ctyf vybranych autort ,,nového dramatu*: Olju
Muchinu (1970), lvana Vyrypajeva (1974), Michaila Durnénkova (1978) a Jaroslavu
Pulinovi¢ (1987), jejichz dila podrobim zevrubné analyze. Pravé na zéklad¢ jejich autorskych
strategii chei vyvratit ¢i potvrdit hypotézu o sblizovani ,,nového dramatu* s mainstreamem. Z
velkého mnoZstvi dramatikil, které mizeme ztotoZnit s novym dramatem, jsem vybrala ty,
ktefi jsou stale aktivni, jejich dilo je zndmé 1 mimo ruské tizemi a vyjma jednoho (Michail
Durnénkov) bylo alespon ¢asteéné prelozeno do &estiny. Ceské pieklady soudasnych ruskych
dramat jsou dluhem nasi divadelni kultufe, existuje jich velmi mélo. Cesti inscenatofi
nanestésti neprojevuji o pielozené texty zajem, takze pokud vznikne v Cesku inscenace

soucasné ruské hry, jde spis o vyjimku.

O mnoho 1épe na tom neni ani nase divacké zkuSenost s ruskymi inscenacemi ,,nového
dramatu®. V Cesku jsme méli moZnost seznamit se nazivo se soucasnym ruskym divadlem jen

minimalni. Dostali se k ndm pouze tfi inscenace (zatimco tfeba na slovenskych festivalech se
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ruské ,,nové drama* pravidelné objevuje). Navic na pozvani téchto tfi inscenaci ani nemé¢la
hlavni zasluhu cCeska strana. Inscenace Dva v tvém domé (JIBoe B TBoeM aoMme, 2011)7
rezisérky Jeleny Greminy divadla Teatr.doc, pojednavajici o doméacim vézeni béloruského
opozi¢niho prezidentského kandidata a basnika Vladimira Ne¢klajeva, byla v roce 2012
pozvana do Prahy v ramci mezinarodniho projektu,8 predstaveni hry Kirilla Serebrennikova
Ommoposku (Parchanti),? spole¢ny projekt Sedmého studia a akademického studia MCHAT,
vybrané tyz rok na plzenisky divadelni festival a divadelni projekt Jeleny Greminy /50 npuuun
He 3awuwams poourny (150 divodil, pro¢ nebranit vlast, 2013)10 op¢t divadla Teatr.doc byl

uveden v ramci festivalu Kulturus pofddaného ruskymi organizatory.

Nejprekladanéjsim ruskym soucasnikem byl sice doneddvna Vasilij Sigarev, ktery se
posledni roky vénuje vyhradné filmu (jako scéndrista a rezisér), jako dramatik se zcela
odmlcel. Pozornost si u nas v poslednich dvou letech vydobyl Ivan Vyrypajev a to pfedevsim
inscenacemi jeho nov&jsich texti.! Star§i hry Olji Muchiny byly v Cesku n&kolikrat
inscenovany a to véetné posledni Olympie. Michail Durnénkov se v Cesku zapsal diky
projektu ,,Invaze 1968, workshopu, na némz se rusti a cesSti dramatici spole¢n¢ vénovali
moznostem divadelniho zpracovani tématu invaze vojsk VarSavské smlouvy do
Ceskoslovenska v roce 1968.'2 Do &estiny zatim nebyla preloZena 4dna Durnénkovova hra.
Presto jsem se rozhodla, ze ho zatfadim do reprezentativniho vybéru. Dramatik je hojné
inscenovan mimo Rusko, patfi mezi hlavni organizitory dramatické soutéze festivalu
Ljubimovka, jeho dramaticky svét pfedstavuje jednu z dulezitych tendenci soucasného
ruskojazyéného psani pro divadlo. Jaroslava Pulinovi¢ dosihla ve velmi tutlém veku
mezinarodniho véhlasu, patii k nejmladsi generaci ,,nového dramatu®. S texty vybranych

autortl jsem se setkala jako prekladatelka, coz pochopitelné hralo také roli pii jejich vybéru.

~

Inscenace Dva v tvém domé méla svétovou premiéru 19. prosince 2011.

8 Dv¢ predstaveni se odehrala 29. a 30. ledna 2012 v Divadle Archa v rdmci mezinarodniho turné a za podpory
nasledujicich organizaci: Baltic Circle Festival, Cracow Theatrical Reminiscences, Kanuti Gildi Saal,
Spielart Festival, Brut Wien a Medzinarodny festival Divadelna Nitra.

9 Inscenace Parchanti méla svétovou premiéru 17. kvétna 2011.

10 Inscenace 150 ditvodii, proc¢ nebranit viast méla svétovou premiéru 1. listopadu 2013.

11 Inscenace hry lluze v Divadle v Dlouhé v rezii Alzbéty Burianové, premiéra fijen 2016, v Divadelnim spolku
Kaspar v rezii Jakuba Spalka, premiéra v #ijnu 2016 a v Divadle J. K. Tyla Plzefi na Malé scéné Nového
divadla v reZii Adama Svozila, premiéra v dubnu 2017, inscenace hry Opili v Divadle Disk v rezii Alzbéty
Burianové, premiéra v listopadu 2015, v Divadelnim spolku KaSpar v rezii Marka Némce, premiéra v zafi
2016 a inscenace hry Letni vosy §tipou uz i v listopadu v Jihoeském divadle Ceské Budgjovice v rezii
Alzbéty Burianové avizovana na tinor 2018.

12 Ctytdenni workshop se konal ve Studiu Hrdint1 v listopadu 2012. Ceské autory reprezentovali Roman Sikora

(1970), Vojtéch Barta (1985) a Pavel Trtilek (1977), ruské, kromé Michaila Durnénkova, Jevgenij Kazackov,

Maxim Kurockin a Katrina Mesikova. Organizatory projektu za eskou stranu byly Ceské centrum Moskva,

spole¢nost Gulag.cz, divadlo Studio Hrdint, za ruskou Spolecnost Memorial a Teatr.doc.
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Analyza dila ¢tyt zvolenych autor i kontext jeho vzniku by mélo zodpovédét otazku, zda-li je
mozné v souvislosti s ruskym ,,novym dramatem* stale hovofit o minoritnim hnuti, nebo se
tvarci zacali védomé ¢i nevédomé, pfiblizovat ke stfednimu proudu. Pokud ano, jakymi

prostiedky tak ¢ini a v jakém obdobi doslo ke zméné autorské stra‘[egie.13

1.3. Dosavadni stav badani

Ruska dramatika poslednich desetileti neni u nas zrovna nejsledovanéjSim a
nejprobadangj§im terénem. Ceska teatrologie reflektuje predevsim déni v anglicko—némecko—
jazyénych kulturdch. Nésledkem spolecensko—politickych zmén po roce 1989, zistava
vychodni Evropa (pfesnéji zemé byvalého vychodniho bloku) a pfedevsim oblast byvalého
SSSR, v Ustrani z4jmu divadelnich teoretikll 1 praktik(.. Ptislovecné bilé misto zapliuji v
naSem piipad¢ zejména lingvisté a hlavné filologové. Déjinami ruské literatury a ruského
dramatu 20. a 21. stoleti se dlouhodob¢ zabyva rusistka Ivana Ry¢lova. Jeji monografie Bily
tanec. Tragédie Valpurzina noc aneb Komturovy kroky Venedikta Jerofejeva v kontextu ruské
dramatiky postmoderniho obdobi,** upozornila na jednoho z nejvyznamné&jsich predstavitelt
ruského postmodernismu a literarniho undergroundu, autora proslulé novely Moskva —
Petusky (Mocksa — Ilerymiku) napsané v letech 1968-1969 Venedikta Jerofejeva. Ryc¢lova
také prelozila jeho jedinou, z celého autorem zamysleného triptychu dokoncenou, divadelni
hru Valpurzina noc aneb Komturovy kroky: Tragédie o péti déjstvich (BampnyprueBa HOYb

i larn Komanopa, 1985).15

Soucasnému ruskému dramatu se na Katedre slavistiky Filofozické fakulty Univerzity
Palackého®® vénuje Martina PaluSova, kterd zde v roce 2012 obhajila disertacni praci pod

nazvem Soucasné ruské drama v ceském translatologickém kontextu.'” Jadrem prace je, jak uz

13 Veskeré citace z dosud nepfelozenych odbornych dél i jednotlivych dramatickych texti jsou pracovnimi
preklady autorky této prace, jejichz Gcelem je zejména zpiistupnéni souvislostii a porozuméni ctenaiim.

14 Ivana Ryc¢lova. Bily tanec. Tragédie Valpurzina noc aneb Komturovy kroky Venedikta Jerofejeva v kontextu
ruské dramatiky postmoderniho obdobi. Brno: Masarykova univerzita, 2001.

15 Viz: Venedikt Jerofejev. ,,Valpurzina noc aneb Komturovy kroky: (Tragédie o péti déjstvich)*. Pielozila Ivana
Ry¢lova. Svét a divadlo. 1991, ro¢. 2, ¢. 7, s. 65-114.

16 Zajem o soucasné ruské drama podnécuje na Katedie slavistiky Filozofické fakulty Univerzity Palackého
zejména rusistka Zdenka Vychodilova. V ramci jejiho piekladatelského seminafe se studenti magisterského a
doktorského programu vénovali prekladim soucasné ruskojazycné dramatické tvorby. Vysledkem snazeni je
monografie Soucasné ruské drama, ktera prostiednictvim piekladi dvaceti sedmi divadelnich her nebo jejich
¢asti, podava prufez soucasnou dramatickou tvorbou. (Viz: Zdenka Vychodilova a kol. Soucasné ruské
drama. Olomouc: Univerzita Palackého, 2016.)

17 Martina Palusova. Soucasné ruské drama v ceském translatologickém kontextu. VIiv prekladatelskych
pristuptt na recepci a apercepci soucasnych ruskych dramat v ceském kulturnim prostoru na zaklade
srovnavaci analyzy vybranych divadelnich her. Disertacni prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého,
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z nazvu vyplyva, preklad dramatického textu jako specifického Zanru uméleckého piekladu,
ktery autorka pfedstavuje na vybranych dilech.'® Na Katedfe Slavistiky Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity obhdjil v roce 2011 disertacni praci Vyvoj ruského dramatu na konci
20. a pocatku 21. stoleti*® rusista a teatrolog Jakub Kostelnik. Prace ptredstavuje ¢tenafi co
nejvétsi mnozstvi autord. Jednotlivé kapitoly jsou dil¢imi sondami do soucasné ruskojazy¢né
dramatiky. Mimo stru¢ného tvodu, ktery ma poskytnout rimec citované problematiky, ovsem
prace nepiinasi zasadnéjsi historicky kontext. Kostelnik sice ptfedstavuje velké mnozstvi
autorti, u kazdého ale zmifuje jedno maximaln¢ dvé dila, kterd nasledné interpretuje. Mezi
autory respektive uvedenymi dramaty se nepokousi nalézt spojnice, at’ Casové, tematické ¢i
formalni. Tim jen vice problematizuje jiz tak nepiehledny, fragmentdrni terén soucasné

ruskojazy¢né dramatiky.

Portrét Vasilije Sigareva a jeho vybranych dramatickych dél, donedavna
nejznaméjsiho soucasného ruského autora, pfineslo i nékolik diplomovych a bakaléiskych
pracich obhéjenych na Ustavu slavistickych a vychodoevropskych studii Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy v Praze ¢i Katedry slavistiky Filozofické fakulty Univerzity Palackého.?
Ptedni ptekladatelkou a popularizdtorkou soucasné ruské dramatiky je u nds bezesporu
rusistka a bohemistka Tereza Krcalova. Dil¢imi studiemi o sledovaném tématu pfispiva také
do &asopisu Svét a divadlo.?* Postsovétska kultura je pfedmétem zdjmu rusisty Tomése
Glance. Mnohaletou badatelskou c¢innost zhodnotil v knize Souostrovi Rusko. Ikony
postsovétské kultury z roku 2011.%* Metodou inscenovanych rozhovorii seznamuje Ceské
¢tenafe s vyraznymi ruskymi umélci, vytvarniky, literaty a performery. Z hlediska naseho

z4jmu jsou zvlasté cenné kapitoly o Vladimiru Sorokinovi, nejznaméjSim reprezentantovi

2012. Viz Webovy portal [online]. 2017 [cit. 16. 1. 2017] Dostupné z: http://theses.cz/id/8he60c/00155487 -
760833288.pdf.

18 Hana Drozdova Nejezchlebova: Nina Sadur — Prapodivuhodnd Zenskd, Alena Moravkova: Ludmila
Petrusevska — Cinzano, Gabriela Palyova: Nikolaj Koljada — Slepice, Leo§ Suchatipa: Olja Muchinova —
Tana, Tana, Tereza Kréalova: Ivan VWrypajev — Kyslik a Vlasta Smolakova: Jevgenij Griskovec — Jak jsem
snédl psa. Své badani autorka shrnula také do publikace. Viz: Martina Palusova. 4 nesoudit znamena nedivat
se... Soucasné ruské drama v ceskych prekladech a divadelnich inscenacich. Olomouc: Univerzita Palackého,
2016.

19 Viz Webovy portal FF MU [online]. 2017 [cit. 16. 1. 2017] Dostupné z: http://is.muni.cz/th/64451/ff d/.

20 Eva Dobrovolna. Dramatik Vasilij Sigarev v kontextu ,,nové dramatiky“. Diplomova prace. FF UK, 2007.,
Alena Mechtchanova. Interpretace dramatu BeruSky se vraceji na zem Vasilije Sigareva. Bakalafska prace.
FF UK, 2011., Barbora Slezdkova. Cerny realismus v socidlné orientovanych hrach Plastelina a Cerné miéko
uralského dramatika Vasilije Sigareva. Bakaldiska prace. FF UP, 2011., Iva HroneSova. Komentovany
preklad divadelni hry Vasilije Sigareva Laska u splachovaci nadrze. Bakalaiska prace. FF UP, 2015.

21 Tereza Kr¢alova. ,,Nova ruskd dramatika. Zrod dramatu z ducha provincie®. Svét a divadlo. 2004, ro¢. 15, ¢.
3, s. 118-125., Tereza Kréalova. ,,Analyza katastrofy®“. Svét a divadlo. 2013, ro¢. 24, ¢. 6, s. 25-28., Tereza
Krcalova. ,,Zkoumani obCanské pozice®. Svét a divadlo. 2013, ro¢. 24, €. 2, s. 84-94.

22 Tomas Glanc. Souostrovi Rusko. Ikony postsovétské kultury. Praha: Revolver Revue, 2011.
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ruské postmoderny v zahrani¢i, prozaiCce a dramati¢ce Ludmile Ulické a zejména
vytvarnikovi Olegu Kulikovi. V souvislosti s Kulikem pfedstavuje Glanc i nezavislou ruskou

performativni scénu tzv. akcionistd.

Vyznamnym piispévkem ke studiu soucasné ruskojazycné dramatiky je také nékolik
praci slovenskych teatrolozek. Na VSMU se tématem od jeho podatki, devadesatych let
minulého stoleti zabyva Nadézda Lindovska, ktera ve své stati Desat rokov po... (Sprava o
ruskom divadle), publikovana v periodiku Slovenské divadlo v roce 1995, kde nastinila stav
ruského divadla po rozpadu SSSR. Romana Mality publikovala v roce 2013 knihu
Dramaticka Ola Muchina a novd ruskd drama,”® kromé kapitol vénovanych Muching, se
Maliti zaméfila na popis udalosti devadesatych let dvacatého stoleti a pocatki nového tisileti.
Tt stézejni autorcina dramata Tdna-Tana (Tans — Tans 1994), You (YO, 1996) a Leti (Jletur,
2003) zasazuje do historického kontextu. Nastifiuje také tvorbu jinych autord této etapy.
Romana Mality je autorkou cEetnych piekladd ,,nového dramatu™ do slovenstiny, vysadni
postaveni ma v jeji prekladatelské diln¢ pochopitelné Olja Muchina. Tatiana Brederova se
zabyva jednou z tendenci soucasné ruské dramatiky—dokumentarnim divadlem a s tim
souvisejici metodou verbatim, které se provozuje piedevsim na ptdé¢ divadla Teatr.doc. V roce

2015 publikovala knihu pod nazvem Sicasné ruské dokumentdrne divadlo.**

Doméci ruské reflexe je pochopitelné o mnoho bohatsi nez ceska a slovenska. Prvni
praci, kterd méla ambici pojmenovat dosavadni vyvoj postsovétského divadla, byl jiz zminény
soubor stati pfedni teatrolozky a kriti¢ky, soucasné $éfredaktorky casopisu Teamp (Divadlo)
Mariny Davydové Kowney meampansroii snoxu (Konec divadelni epochy)® z roku 2005.
Davydova v ném srovnava tehdejsi ruské repertoarové divadlo s divadly jinych jazykovych
kultur, ktera se piedstavila v ramci Cechovovského festivalu v roce 1992 v Moskvé, tvorbou
reZijnich osobnosti jako Christoph Marthaler, Robert Wilson ¢i Krystian Lupa. Sttizlivé pise o
velkém vlivu zapadni kultury na doméci pomeéry, jez se logicky dotkly 1 insenacni praxe,
piiGemz pFinasi i portréty vybranych rezisérii a novych tviircd.?® Ostrou kritiku ,,nového

dramatu® a konzumni prozapadni spolecnosti vyslovila konzervativni teatrolozka Anna

23 Romana Maliti. Dramaticka Ola Muchina a novd ruskd drama. Nitra: Univerzita KonStantina Filozofa v
Nitre, 2013.

24 Tatiana Brederova. Siicasné ruské dokumentdrne divadlo. Bratislava: VSMU, 2015.

25 Marina Davydova. Konec teatralnoj epochi. Moskva: Zolotaja maska, 2005.

26 Portréty reziséri: Anatolije Vasiljeva, Roman Viktuka, Kamy Ginkase, Lva Dodina, Declana Donellana,
Marka Zacharova, Konstantina Rajkina, Valerije Fokina, Vladimira Mirzojeva, Sergeje Zenovace, Petra
Fomenka, Kirilla Serebrennikova a dal$ich.
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Vislova v knize Pyccxuii meamp na crnome 3pox. Pybesc XX-XXI eexos (Ruské divadlo na

pielomu epoch. Pfelom 20. — 21. stoleti).”’

Textovou analyzou d€l nékolika autorti ,nového dramatu® se zabyvaji Mark
Lipoveckij a Birgit Beumers v knize Performing Violence: Literary and Theatrical
Experiments of New Russian Drama.?® Zajima je nasili, které do sebe absorbovaly viechny
jimi sledované dramatické texty.”® Nasili vidi jako spoleného jmenovatele stavu postsovétské
spolecnosti. Mark Lipoveckij?’O vydal v angli¢tiné¢ nékolik publikaci o ruské postmoderni
literatufe napiiklad Dialogue with Chaos z roku 1999, Paralogies: Transformation of
(Post)modernist Discourse in Russian Culture of the 1920s-2000s z roku 2008.%*

V historickych a metodologickych paralelach sleduje vyvoj polského, mad’arského a
ruského soucasného divadla ruské teatrolozka Natdlie Jakubova. V knize s ndzvem Teamp.
Dnoxu nepemen 6 Honvwe, Benzpuu u Poccuu 1990-e - 2010-e 2006:1> (Divadlo. Epochy zmén
v Polsku, Mad’arsku a Rusku v letech 1990-2010) popisuje zesilujici tendence tzv. ,kultu

vypraveni,* tedy narativniho divadla a dokumentarnosti.

Zasadni publikace doplnuji studie teatrologi v Ctvrtletniku  Compemennas
opamamypeus (Soucasnd dramatika) a dil¢i ¢lanky v riznych periodikach. V anglickém
jazyce referuje o ,,novém dramatu® kritik a ptekladatel John Freedman,33 své Clanky z
devadesatych let uspotadal do dvoudilné knihy Moscow Performances I, 1I: The New Russian
Theater 1991—1996.*

27 Anna Vislova. Russkij teatr na slome epoch. Rubez XX — XXI vekov, Moskva: Universitetskaja kniga, 2009.

28 Mark Lipovetsky, Birgit Beumers. Performing Violence. Literary and Theatrical Experiments of New Russian
Drama. Bristol - Chicago: Intellect, 2009. Kniha vysla o tfi roky pozdé¢ji také v ruské mutaci: Mapk
Jlumosenkwii, buprur Botimepc. Ileppopmancel nacunus: Jlumepamypuvie u meampaibHble SKCHEPUMEHNIb
Hosou dpamsl. Mocksa: HoBoe mureparyproe o6o3penue, 2008.

29 V knize vénuji pozornost Jevgeniji Griskovcovi, bratrim Durnénkovovym, Maximu Kurockinovi, Nikolaji
Koljadovi, Juriji Klavdijevovi, Vasiliji Sigarevovi, bratrim Presnakovovym a Ivanu Vyrypajevovi.

30 Lipoveckij se narodil v ruském Jekatérinburgu, v soucasné dobé ptisobi na univerzité v Coloradu.

31 Vyslo i v ruské mutaci viz: Mapk Jlunoseukuit. [laparocuu [Tpancgopmayuu (nocm)mooepHucmckozo
ouckypca 8 pycckou kyromype 1920-2000 20006, MockBa: HoBoe JluteparypHoe O603penue, 2008.

32 Natalija Jakubova. Teatr. Epochi peremen v PolSe, Vengrii i Rossii 1990-e — 2010-e gody. Moskva: Novoe
Literaturnoe Obozrenie, 2014.

33 John Freedman je divadelni kritik, publicista, pfekladatel a spisovatel. Narodil se ve Spojenych statech
americkych, zije v Moskve, od roku 1992 pravidelné reflektuje divadelni déni v The Moscow Times. Jeho
preklady Olji Muchiny, Maxima Kurockina, Nikolaje Erdmana, Vjaceslava Durnénkova aj. se hraji a
publikuji v USA, Kanad¢, Anglii ¢i Australii.

34 John Freedman. Moscow Performances I, I1: The New Russian Theater 1991—1996. Amsterdam: Harwood
Academic Publishers, 1998.
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2. HISTORICKE MILNIKY

2.1. Sovétské koreny

Sovétské divadlo mélo v obdobi tzv. ,,breznévovské stagnace* (60.—80. let) dvé
funkce, uméleckou a piedevsim ideologickou. Ob¢ sice vznikly v obdobi stalinismu, nicméné
pokiivené a vyprazdnéné udavaly ton 1 v dalSich desetiletich. Jednalo se o sovétsky fenomén,
ktery vznikl jeSté¢ za Stalinova Zivota, kdy hraly kultura a uméni roli dulezité spolecenské
instituce, skrze né¢z byla demonstrovéana oficialni statni ideologie. Tento fenomén pokracoval i
po vyznamném pichodnoceni starych potadka, jehoz rozbuSkou se stal XX. sjezd
Komunistické strany SSSR v roce 1956. V Chruscovové nékolikahodinovém referatu zaznéla
povéstna kritika kultu osobnosti, fakticky znamenajici ,,Stalinovu stranickou popravu®.*® Od
této chvile byla zminéna ideologie sama se sebou v rozporu. Méla dbat o boj proti kultu
osobnosti a s nim spojenymi nasledky, a zdroven se snazit vytvofit demokratictéjsi
spole(“:nost.36 Ve své tvorbé se o to nelspéSné pokousela generace reziséri, kterd pozdéji
vstoupila do povédomi jako ,Sedesatnici: Georgij Tovstonogov (1915-1989),%" Anatolij
Efros (1925-1987),%% Oleg Jefremov (1927-2000),%° Jurij Ljubimov (1917—2014).* Obdobi
Chrusc¢evovského ,.tani* (1956-1964) vystiidal v sedmdesatych letech Castecny navrat k

35 Libor Dvoiak — Vladislav Moulis — Zdenék Sladek — Milan Svankmajer — Vaclav Veber. Déjiny Ruska,
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1995, s. 432.

36 Nikita Chruscov inicioval Cetné reformy. Prvni zahrnovala opatfeni, zaméfena na zvySeni Zivotni Grovné
miliond prostych lidi. Sovétska vlada schvalila usneseni o zvySeni nizkych mezd, o zruseni skolného, o
statnich penézich, o rozsahlé bytové vystavbé o rehabilitaci véznu, propusténych z Gulagu. Zacatkem roku
1957 bylo rozhodnuto provést uplnou prestavbu fizeni narodniho hospodafstvi statu. Cenzura byla
podstatnym zptisobem zmirnéna. Chruscov byl v8ak omezen horizontem, danym jak jeho vzdélanim tak
»ideologickymi‘ mantinely doby.

37 Georgij Tovstonogov zastaval od roku 1956 az do své smti funkci uméleckého $éfa Velkého dramatického
divadlo (bonboii npamarnueckuii rearp zkratkou B/IT) v Petrohradé (tehdejsi Leningrad), z n€hoz vytvofil
nejvyznamnéjsi scénu zemé, v Sedesatych letech vedl i katedru rezie v Leningradském institutu divadla,
hudby a kinematografie (JleHmHrpacKwii ”HCTUTYT TeaTpa, My3bIKA U KHHEMATorpadum).

38 Anatolij Efros vedl mezi lety 1963—-1967 Moskevské divadlo Leninského komsomolu (MockoBckuii Tearp
uM. JleHmHCKOTO KOMCOMOIa), pozde€ji zazil slavné obdobi v Divadle na Malé Bronné (Tearp Ha Manoii
Bponnoii). V roce 1984 se za rozporuplnych okolnosti, kdy byl faktickym §éfem Divadla na Tagance (Tearp
Ha Taranke) jeste Jurij Ljubimov, stal kmenovym rezisérem tohoto divadla a pozd¢ji jeho uméleckym séfem.
Gorbacovovy reformy roku 1985 umoznily navrat Ljubimova do vlasti, Efros jeho uméleckou rehabilitaci
podpotil a z funkce odstoupil, kratce na to v roce 1987 zemtel. (Vice: Anatolij. Smeljanskij. Predlagajemye
obstajatelstva: Iz Zizni russkovo teatra vtoroj poloviny XX. véka. Moskva: Artist. ReZisser. Teatr, 1999.)

39 Oleg Jefremov zalozil divadlo Soucasnik (CoBpemennuk), mezi lety 1956—1970 byl jeho uméleckym $éfem.
Od roku 1970 vedl Gorkého MCHAT SSSR (MXAT CCCP um. I'opskoro ), po jeho rozdéleni v roce 1987
Cechovitv MCHT (MXT wum. Yexosa). (Vice: Anatolij. Smeljanskij. Oleg Jefremov: Teatralnyj portret.
Moskva: Sojuz teatralnych déjatélej RSFSR, 1987.)

40 Jurij Ljubimov zalozil v roce 1964 Divadlo na Tagance. V roce 1984 byl zbaven obc¢anstvi SSSR a pusobil v
emigraci. Po svém navratu se opét postavil do Cela divadla, které se po neshodach souboru rozdélilo v roce
1993 na dvé scény. (Vice: Olga Malceva. Jurij Ljubimov. ReZisserskij metod. Moskva: Rossijskij institut
istorii iskusstv 1999.)
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politice totalitniho rezimu. Zpocatku se umélci odmitali s novym politickym kurzem
ztotoznit, n€ktefi proto emigrovali. VEtSina tviired, kterd v SSSR zlstala, se za cenu moznosti
pracovat lidsky zdiskreditovala. Kompromis ji totiz ¢asto dovoloval umélecky vystupovat

proti systému.

V obdobi pozdniho socialismu bylo divadlo jednim z nejmocn&jsich médii.** V Zivots
ruské spoleCnosti zastavalo vylucnou roli a jako prostor socidlni sebereflexe nahradilo
literaturu, ktera ji plnila v 19. stoleti. Zvlasté v provinciich, kde se formoval zivot vzdélanych
lidi nikoli v okruhu knihoven, galerii ¢i koncertnich salt, ale v okruhu divadla. Centralni
divadelni sit’ svazovala ohromnou plochu v jeden homogenni celek. Kazdé vétsi divadlo bylo
statem ve state. Jeho umélecky Séf, feditel a rezisér v jedné osobé fungoval jako
nezpochybnitelnd autorita, udavajici esteticky vkus souboru i divaka.** Model divadla, ktery
se zformoval béhem Sedesatych let, byl uzavienym centralisticky orientovanym organismem,
v Cele s osobnosti, kterd poziva absolutni moc a chrani svoji suverenitu pred vniknutim jiného
ambiciozniho umélce. Mizeme hovofit o tzv. koncepci ,,divadlo-dim*. I nova divadla, jez
zacala vznikat v druhé polovin€ osmdesatych let, ctila tento princip, piestoze se jednalo o
divadla studiova, tzv. ,malé scény“. Byly to pivodné undergroundové divadelni skupiny,
které ziskaly v dobé¢ perestrojky legalni statut a postupné se zaclenovaly do stavajici struktury
divadelnictvi. Tvuréi dilny, jak je také mozné tato mista nazvat, davaly v osmdesatych letech

prostor mladym divadelnikiim a experimentalnim jeviStnim projektim.

V roce 1987 wvznikly napiiklad hned dvé: Divadlo - studio Olega Tabakova
(MocxkoBckuil Tearp-ctyaust noxa pykoBoiactBoM Ouera TabakoBa) piezdivané ,,Tabakerka“
podle svého zakladatele Olega Tabakova (1935),43 a Skola dramatického uméni (Illkona
JpaMaTHIecKoro uckycctsa) Anatolije Vasiljeva (1942).** Vyjimeéné postaveni mélo mezi
nimi studio, které zalozil na konci osmdesatych let v ramci Tvuarcich dilen pfi Svazu
divadelnich &initeld* nekdejsi Vasiljeviiv zak Vladimir Klimenko (1952). Podobné jako
Vasiljev vnimal Klimenko divadlo jako zvlastni lidskou pospolitost. Jeho herci se vénovali

sebevzdélavani, joze ¢i meditaci. Pokladal divadlo za prandbozenstvi. Jeho studio jako jedno z

41 Genadij Demin. Russkij teatr nacala XXI veka. Viemja vyzivanija. Voprosy teatra. Moskva: Novoe
Literaturnoe Obozrenie, 2007.

42 Dominantni postaveni jedné osoby, ktera zastavala v divadle umélecké ale i spravni funkce se podobala
vyrazné pozici generalniho tajemnika UV KSSS.

43 Oleg Dulenin. ,,Podvalnaja mecta, ili teatr akterov*. Sovremennaja dramaturgija. 2002, ¢. 2, s. 162 — 169.

44 Anatolije Vasiljeva ovlivnil princip Grotowského Divadla-laboratof. Na rozdil od n¢ho se vSak v inscenacich
nevzdaval scénografie, hudby a dalsich slozek. Byl pro ného stejné dilezity vysledek jako proces zkouseni.

45 Svaz divadelnich ¢initeld (CT]] — Coro3 TearpanbHbIX aesiteneil) existoval od roku 1877.
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mala prezilo rozpad Tvurcich dilen, odstéhovalo se v devadesatych letech do suterénu
jednoho domu v centru Moskvy, kde na sva predstaveni pfijimalo jen omezeny pocet
divaka.”® Klubova divadla zaméfenid na ,nové drama“ nevstupovala tedy na konci
devadesatych let a po roce 2000 do prostoru vylucné osidleného velkymi repertoarovymi
divadly, i kdyz ta v ruské divadelni kultufe jednozna¢né¢ dominovala. V 70.-80. letech
existoval ve spoleCnosti nepsany seznam péti divadel, jejichz navstéva se povazovala za
kulturni svatek. Patfilo sem Velké dramatické divadlo v tehdejSim Leningradé¢ vedené
Georgijem Tovstonogovem a moskevské scény Sovremennik zalozeny Olegem Jefremovem,
Divadlo na Tagance Jurije Ljubimova, Moskevské divadlo Leninského komsomolu

(LENKOM), které tehdy vedl Mark Zacharov a pochopitelnd MCHAT.*’

V SSSR, ze kterého bylo vytésnéno pravoslavi, a obcanska spolecnost takika
absentovala, se divadlo stalo faktickou nahradou chramu®® (herci a reziséfi jako klérus,
inteligence jako farnici), nebo svobodného tisku a parlamentu.*® Ran4 etapa sovétského
divadla konce padesatych a zacatku Sedesatych let se nesla na viné socialniho optimismu, v
sedmdesatych a osmdesatych letech pak pfiSlo vystfizlivéni. Sovétska realita nenabizela totiz
jiné moZnosti, optimismus se vytratil, a bylo jej tfeba nahradit jakymsi ,,prostiedim za
zrcadlem,” které se jests vice vzdalovalo spoledensko—politické realité zem&.>® Na rozdil od
jingch uméleckych druhti jako vytvarné uméni, hudba, literatura, film, nemélo divadlo
moznost zaujmout ve veétSim métitku neoficialni platformu, stejn€ jako se inspirovat tvorbou
zemi Zapadni Evropy a Ameriky. Divadlo na rozdil od filmu a knih nelze rozmnoZovat,

jelikoz jeho umélecky smysl je praveé v zivém kolektivnim sdileni ted’ a tady.

Divadlo bylo v sovétském obdobi jednim z nejmocnéjsich médii, a jak napsal v roce
1996 v casopise Jpamamype (Dramatik) publicista, dramatik a zejména mentor nastupujici
umeélecké generace Alexej Kazancev: ,,Ruské divadlo bylo vzdy ptfedevSim divadlem

«51

soucasné dramatiky.“>" V této dob¢ fungovala jako homogenni celek centralni divadelni sit’

opecovavand jiz zminénym Svazem divadelnich Cinitell a skryté fizend stranickou

46 Viz: Nadézda Lindovska. ,,Desat’ rokov po... (Sprava o ruskom divadle)*“. Slovenské divadlo. 1995, ro€. 43, ¢.
3, s. 266.

47 Moskevské umélecké akademické divadlo se téSilo nejvetsi oficidlni pfizni, jeho ¢lenové méli nejvyssi platy
ze vSech divadel SSSR.

48 Koncept divadlo-chram Leonida Sulerzického v 1. studiu MCHAT a Jevgenije Vachtangova v 3. studiu
MCHAT.

49 Marina Davydova. Konec teatralnoj epochy. Moskva: Zolotaja Maska, 2005, s. 13.

50 Polina Bogdanova. ,,Bol3aja peremena“. Sovremennaja dramaturgija. 1999, ¢. 4, s. 163.

51 Alexej Kazancev. ,,Ljubimovka®. Dramaturg. 1996, ro¢. 3, ¢. 1, s. 16.
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nomenklaturou. Jejich zajmem bylo sytit ,,trh* dramatickymi novinkami a nenasiln¢, avSak
zasadné ovlivilovat vefejné minéni. Ne vSichni autofi, ktefi se hiali na vysluni pozornosti,
vSak byli oddani statni ideologii. Vyprofilovalo se mezi nimi nékolik, kteti se snazili skrytymi
naznaky a v podtextu zachytit spolecenskou atmosféru totalitniho politického systému. Z
tohoto tabora je na misté jmenovat Alexeje Arbuzova (1908-1986), Viktora Rozova (1913—
2004 ), Alexandra Volodina (1919-2001) a hlavné Alexandra Vampilova (1937— 1972) a

zejména ranou tvorbu Ludmily Petrusevské (193 8).%

Také postaveni téchto dramatikii bylo ovSem ve spolecnosti vice nez elitni, jelikoz
dokézali svd opozi¢ni stanoviska do d¢l zakodovat tak mistrné, Ze zlstala nepoucenému
divakovi a zejména cenzoram skryta. Hry psali na zakazku divadelnich domt. Z honorafe
vyplaceného za jednu hru sovétskym ministerstvem kultury ¢i Svazem divadelnich Cinitelt
mohli Zit cely rok. Nové hry, kterych vznikaly ro¢né stovky, byly tiStény a rozmnozovany v
ohromném nékladu. Informace o nich podéavaly specialni bulletiny s anotacemi, jez vydavala

, v , . v . . 54
a rozesilala Viesvazova agentura pro autorské prava>® do viech divadel v zemi.”

Pfesto nebylo mozné inscenovat vSechny nové texty, tfebaze kazdé divadlo mélo
povinnost uvést za sezénu alespoii dvé soucasné domaci hry.>®> Krom honorafe dostaval
dramatik z kazdé reprizy svého textu Ctyfi procenta z trzby. Financni stranku véci opét
zajiStovala VSesvazova agentura pro autorskd prava. Popularni autofi byli tedy na sovétské
poméry velmi majetni lidé. Zisk jim pfinasely 1 tiSténé sborniky a publikovani jejich her v
casopisech, nemluvé o filmovych a televiznich adaptacich. Mladi perspektivni autofi byli
pravideln€ zvani na seminafe, jez byly pofadany v nejlepSich lazeniskych méstech zemé a kde
jim zkusengjsi kolegové piedavali své poznatky. Za tento luxusni zivot vSak museli platit

. , . .1, . .- 56
bojem s cenzurou a respektovanim ideologickych stanovisek rezimu.

52 Kromé vySe zminénych se soustavné objevovala na vSech repertoarech po nckolik desetileti jména Leonid
Zorin (1924), Alexandr Gelman (1933), Michail Satrov (1932 - 2010), Edvard Radzinskij (1936), Ludmila
Razumovska (1946).

53 Vsesvazova agentura pro autorska prava (BAAII — Bcecoro3Hoe areHTCTBO 0 aBTOPCKUM IIpaBam) existovala
od roku 1973 do roku 1991 jako spoleCenskd organizace zajist'ujici autorska prava v SSSR. Vznikla v
souvislosti s pfipojenim SSSR k celosvétové konvenci o autorskych pravech ve znéni Zenevské umluvy z
roku 1952. Agentura méla svou pobocku i v Ceskoslovensku.

54 Viz: Olja Petrusanskaja. ,,Pjat voprosov, ¢etyre s polovinoj otveta“. Sovremennaja dramaturgija. 2005, ¢. 4, s.
2.

55 Polina Bogdanova. ,,Bol3aja peremena“. Sovremennaja dramaturgija. 1999, ¢. 4, s. 163.

56 Vice viz: Tamtéz.
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2.2. Rozklad sovétského divadelnictvi

V roce 1985 vyhlasil Michail Gorbacov reformni politické a hlavné ekonomické
stanovisko tzv. perestrojku, ktera zavdala mnoho pfi¢in k postupnému rozkladu sovétského
divadla.’” S postupnou destrukci spoletnosti a politického systému se nejdiive rozpadal
stavajici divadelni systém zevnitf. Rozstépily se soubory nékolika divadel. V roce 1987 se
rozdé¢lila fakticky prvni scéna v zemi, Moskevské umélecké akademické divadlo. Po pievzeti
uméleckého vedeni Olegem Jefremovem, ktery se mél se stavajicim souborem vratit do
zrekonstruovanych prostor ptivodni historické budovy, se odstépila ¢ast hercti a pod vedenim
Tatany Dorodinové vytvortila vlastni scénu MCHAT M. Gorkého (MXAT um. M. T'opbkoro),
ktera dodnes sidli na Tverském bulvaru.®® Do historické budovy se pod Jefremovym vedenim
navratil soubor, jeZ pfijal nazev MCHAT A. P. Cechova (MXAT um. A. IT. Uexopa ).59 V roce
1989 se rozstépilo na dva soubory moskevské Divadlo M. N. Jermolovové (Tearp M. H.
EpmornoBoii), a to z divodu odlisnych politickych idedlt, stejné jako néhledu na scénicky
experiment v ,,sovétské divadelni praxi®“. V roce 1993 se nakonec rozdélilo i legendarni

Divadlo na Tagance (Teatp na Taranke).

Dne 1. ledna 1987 vstoupil v SSSR v platnost zakon, podle kterého se profesionalnim
ruskym divadelnim rezisérim a hereckym souboriim poskytovala dlouho oc¢ekavana umélecka
a ekonomicka nezavislost. Fakticky se jednalo o zruseni cenzurniho dohledu nad divadelnim

provozem.

Spole¢né s rozpadem Sovétského svazu na pocatku devadesatych let nastal rozklad
hodnotového a ideového systému. Vycerpala se ideologie, vymizel konflikt s oficialni
politikou strany, zmizela potieba revoltovat, bojovat, vymezovat se vi¢i ni. Vytratila se

potieba divadla jako ustfedniho bodu spolecenského Zivota. Spole¢nost se rozdrobila na

vvvvv

57 Vyznamna byla v tomto procesu zejména politika otevienosti (glasnost), tykala se ¢innosti statnich organti a
minimalniho potla¢ovani svobod slova a informaci.

58 Roku 1973 byl uz repertoar a soubor divadla tak velky, ze byla pro jeho potieby postavena nova komfortni
divadelni budova na Tverském bulvaru.

59 MCHAT pod vedenim O. Jefremova v devadesatych letech piedstavoval smutnou scénu odchazejici doby,
coz piSe ve své praci Predlagajemyje obstajatelstva A. Smeljanskij. Divadlo v tuto dobu opustila fada
vyznamnych ¢lenti souboru, motivaci byla lepsi a vynosnéjsi obziva, néktefi odesli z tohoto svéta. Inscenace
se nesly na viné melancholie a dusevni anemie, jez korespondovala s naladénim tehdejsi ruské spolecnosti.
Nestastné obdobi ukoncila smrt samotného Jefremova v roce 2000. V roce 2004 se divadlo navratilo ke
svému puvodnimu nazvu MCHT z roku 1898. MCHAT M. Gorkého umélecky vede doposud i pies svij
vysoky veék Tatana Dorodinova.
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nyni mél odpovédnost sam za sebe. Zmocnil se ho pocit opusténi a prazdnoty, nutné hledal
nové opory, coz vedlo u mnoha obyvatel, predeviim u mladeze, k Casté agresi.®® | Zivot lidi se
na zacatku devadesatych let zménil tak radikalné jako po revoluci v roce 1917. Nastésti bylo

«61

méné krve. NaneStésti se to bez ni neobeslo,””" charakterizuje postsovétsky svét rezisér a

nékdejsi umélecky $éf divadla Ilpakruka (Praktika) Eduard Bojakov.

Pocit prazdnoty navic umocnila frustrace vyvoland nahlou polarizaci spolecnosti,
velmi rychle zbohatla izké skupina lidi, ktera najednou drzela ve svych rukéach vétSinu diive
narodniho kapitalu. Prezidentské obdobi Borise Jelcina (1991-1999) je poznamenano
zejména absenci nebo nedostate¢nym vykonem represivnich slozek, coz mélo za nasledek
zvySeni kriminality. Vrazdy na objednavku, uli¢ni gangy, rozsifeni narkotik, to vSe byly
vSednodenni kulisy Zivota byvalého sovétského obCana devadesatych let. Nové ustaveny stat
se ukdzal jako zcela neschopny celit témto negativnim jevim. Zem¢ nebyla na zmény
pripravena, stejn¢ jako na né nebyla pfipravena spolecnost. V devadesatych letech definitivné
ztratila inteligence svoji pozici tradicniho ochrdnce morélnich a tvtrcich kritérii. Do popiedi
spolecenského diskursu se dostali ptedstavitelé jinych socialnich skupin, ptfedev§im politici a
businessmani. Zménila se také preference privilegovanych profesi. Uchaze¢i méli zdjem o
studium ekonomiky, za nejprestiznéjsi profese byly povazovany auditor a ucetni. Status

tvuréich profesi spole¢n¢ s prestizi kultury a uméni znatelné¢ poklesl. Umélec jiz nemohl

aspirovat na roli spole¢enského lidra.

Statni subvence, na nichz byla vétSina divadel zavisla, klesly na zacatku
devadesatych let o tfi Ctvrtiny a zbytek dotaci jeste snizila inflace. Zvyseni cen vstupného
zpiisobilo, ze si fada divakd navstévu divadla nemohla dovolit, navic zapocal masivni
nastup necenzurované televizni zabavy, kterd byla pro bézné lidi mnohem dostupnéjsi. Na
rozdil od vzrlstajici televizni zabavy zacala kinematografie kvuli nedostatku finan¢nich
prostiedkli stagnovat. V divadlech nastala vyrazna divacka krize. V devadesatych letech
také doSlo k zasadni proméné publika. Podle slov zéstupce feditele Institutu uménovéd

Alexandra Rubinstejna se v hledistich vyrazné snizil pocet penzistl a lidi okolo 5565 let.

60 Agrese respektive nasili je proto také Castym tématem her postsovétskych autort. (Viz: Mark Lipoveckij -
Birgit Bojmers. Performansy nasilija: Literaturnye i teatralnye experimenty novoj dramy. Moskva: Novoe
Literaturnoe Obozrenie, 2008.)

61 Eduard Bojakov. ,,Dlja menja novaja drama svjazana s pravdoj“. Sovremennaja dramaturgija. 2006, ¢. 1, s.
175.

62 Oscar G. Brockett. Déjiny divadia. Pielozil Milan Lukes. Praha: Lidové noviny — Divadelni ustav, 1999, s.
684.
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Divaci se rekrutovali z mladsich ro¢niki, primérny vék publika byl okolo 25—45 let. Lidé v
hledisti disponovali vétSim mnozstvim informaci nez dfive, naopak jich méné cetlo

Cechova nebo Shakespeara.®

Mnoho divadelnich umélcti emigrovalo a fada proslulych souborii se vydala na
zahrani¢ni turné ve snaze vyd¢lat si tvrdou ménu. Zcela zanikl systém hostovani prednich
souborti v provincii. Naopak se rozvijel turismus. Byvali sovétsti obCané stale Castéji
vyjizdé€li za hranice do Evropy, Ameriky, Asie. Rozsifilo se trzni hospodaistvi, do poptedi
se dostal tercidlni sektor. Velkou roli za¢al hrat volny ¢as. Ukolem kultury bylo nyni zajistit
spojenou se soukromym podnikanim.** V této dob& zanikla i vé&tSina studiovych divadel a
Tvirc¢ich dilen pfi Svazu divadelnich Cinitell. Ta, kterd nezanikla, se aZ na vyjimky
Spartakovském namésti (Tearp na CmaprakoBckoit turomianu) Svétlany Vragové, které se
spolu s novym namnoze komerénim repertoarem piejmenovalo na Divadlo Moderna
(Tearp Monepan ).66 Nekteti divadelnici opustili Rusko, jako tomu bylo v pfipadé souboru
Dérevo. Presto pocCet divadel neklesl, ba pravé naopak v souvislosti s divadelnim
podnikéanim se jesté zvysil.%” Vedle klasickych repertoarovych divadel se stalym souborem
a stalou budovou vzniklo v Rusku velké mnozstvi divadelnich spole¢nosti a agentur.
Soukromé divadla se zaméfila na masy, repertoarim vladla muzikélova produkce, misto
tradi¢nich inscenaci se vyrojily ,,akce® ¢i jednordazové projekty, jejichz cilem byl Casto

pouze zisk.

63 Polina Bogdanova. ,,Novyj zritél i novye oZidanija. Sovremennaja dramaturgija. 2002, ¢. 3, s. 183-189.

64 Prvni soukromy divadelni podnik se objevil jest€¢ v SSSR. V roce 1989 rezisér Leonid Truskin vytvoril
vlastni skupinu, kterou nazval Divadlo Antona Cechova (Tearp AuTona Yexopa). S timto spolkem zacal jako
prvni provozovat divadlo ,,na prodej, coz v ruskych podminkach znamend, obdobné jako v jinych zemich,
ze uspéch inscenace urcuje plna pokladna nikoli dobra kritika. Podle: Marina Davydova. Konec teatralnoj
epochi. Moskva: Zolotaja Maska, 2015, s. 35.

65 Mark Lipoveckij - Birgit Bojmers. Performansy nasilija: literaturnyje i teatralnyje eksperimenty novoj
dramy. Moskva: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 2012, s. 7.

66 V poloving€ devadesatych let existovaly v Moskvé stovky divadel, pficemz mnoha byvala studia se pfeménila
na divadla, vznikly tak Komorni divadlo Michaila Sepenka (KamepHsiii Teatp Muxauna Illenenxo), Divadlo
Na Pokrovce Sergeje Arcibaseva (Tearp Ha [TokpoBke Ceprest Aprmbamesa), Divadelni dilna Petra Fomenka
(Tearpampnast Mmactepckas Ilerpa @omenxo), Divadlo EtSetera Alexandra Kaljagina (Tearp EtCetepa
Anexcannpa Kansruna), Divadlo na Jihozapad¢ Jurije Beljakovice (Teatp na IOro 3amage IOpus
Bensxosnua), Divadlo Okolo Jurije Pogrebnicko (Tearp Okomno IOpus Ilorpednnuxo), Divadlo u Nikitské
brany Marka Rozovského (Tearp Y Hukurckux Bopor Mapka Pososckoro) a Divadlo Clovék Ludmily
Roskovan (Tearp Yenosek Jltonmuisl Pomkosan).

67 Nadézda Lindovska. ,,Desat’ rokov po... (Sprava o ruskom divadle)“. Slovenské divadio. 1995, roc. 43, €. 3, s.
254,
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wotaré divadlo umiralo, ale nové se jesté neobjevilo.“68 Coz potvrzuje 1 fada stati v
divadelnich periodikach té doby. Jelena Strelcova pise v Casopise Soucasnd dramatika: ,,Nyni
nastaly pro divadlo nelehké casy. Slovo dramatika je zkompromitované. Divéaci opousti

divadlo, Ctenafi nevéri spisovatelim. Literatura zahdjila proces ocisténi, divadlo nikolj.“®°

Zasadnim momentem byla ptima konfrontace ruského divadla s mezinarodni praxi. Po
padu zelezné opony rusti divadelnici zjistili, Ze fada domadcich ikon, pfedevsim rezisérskych
hvézd, je v Zapadni Evropé naprosto neznamd. Rusko ptedstavovalo pro tehdejsi zahranici
Stanislavského metodu, Mejercholda a piipadné Ljubimova, intenzivné bojujiciho proti
divadelnici vyuzivat a na jeji vyuce si zalozili kariéru v zahranici. Déjiny, tradice a zkuSenost
ruského divadla se staly vhodnym prodejnim artiklem. Ve Francii, Velké Britanii a Spojenych
statech vznikly ruské divadelni Skoly. Probihal ovSem i opacny proces. Mnozstvi zahrani¢nich
studentl piijizd€élo pfimo do Moskvy ¢i Petrohradu. Zapadni reziséfi ale i herci (mezi nimi
napiiklad Annie Girardotova) se vydali i do odlehlejSich ruskych mist. Mnozi sméfovali do
Ruska pohanéni upifimnou potiebou profesiondlniho sebezdokonaleni. Pafizska herecka
hvézda Valérie Drévilleova kviili stazi u Anatolije Vasiljeva ve Skole dramatickych uméni

dala v sezén& 1992/1993 vypovéd v Comédie-Francaise.

Bylo tifeba porovnat stav doméciho divadla se zahrani¢im, tomu dokonale poslouzil
moskevsky Mezinarodni divadelni festival A. P. Cechova (MexIyHapoIHEI# TeaTpanbHBbI
dectuBanb uM. A. I1. Uexosa) zaloZeny roku 1992, na néjZ piivezli své inscenace reziséfi jako
Peter Brook, Peter Stein, Christopher Marthaler, Robert Wilson, Krystian Lupa ¢i Frank
Castorff. Jejich postmoderni, vrcholné stylizované inscenace vzbuzovaly v Rusku rozpaky.
Nejen divadelni laici ale 1 odborna vetejnost se poprvé v zivoté setkala s jinym inscena¢nim
zpusobem nez v Rusku kodifikovanym psychologickym realismem.”* ZaGatkem roku 1994

probéhla v PafiZi tzv. ruské sezona, jeji t€Zisté tvofilo hostovani Malého ¢inoherniho divadla

(Manbrit npamarudeckuii Tearp) a prezentace prace reZiséra Lva Dodina (1 944)."

68 Blize viz: Anna Vislova. Russkij teatr na slome epoch, rubez XX-XXI vekov, Moskva: Universitetskaja kniga,
2009.s. 17.

69 Jelena Strelcova. ,,Vplyvaja v letu®. Sovremennaja dramaturgija. 1990, ¢. 2. s. 164.

70 Nadézda Lindovska. ,,Desat’ rokov po... (Sprava o ruskom divadle)“. Slovenskeé divadlo. 1995, ro€. 43, €. 3, s.
253.

71 Marina Davydova. Konec teatralnoj epochy. Moskva: Zolotaja Maska, 2005, s. 19.

72 Lev Dodin je uméleckym vedoucim Malého dramatického divadla v tehdej$im Leningradé od roku 1983, od
roku 2002 je i jeho feditelem. Proslavil se dramatizaci romanu Fjodora Abramova Bratfi a sestry (bparbst u
cectpsl, 1985) s niz divadlo pozdéji hostovalo v fadé evropskych zemi i v USA. Divadlo pod jeho vedenim
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Zasadni zkuSenosti se stala 1 navstéva Avignonského festivalu, ktery byl roku 1997
vénovan ruskému divadlu.” Rusky psychologicky realismus byl konfrontovan s némeckym
angazovanym politickym divadlem, britskym in-yer-face drama a francouzskym novym
cirkusem. Referujici rusti teatrologové byli doslova fascinovani syntetickou podobou
zahrani¢niho divadla, kde se proménuje s lehkosti politicka agitka v cirkusové uméni ¢i
chladnou intelektudlni hru z mytologie. Ruské divadlo na konci dvacatého stoleti se az na
vyjimky oproti tomu jevilo jako neaktudlni a nesouCasné. Zapadni divadlo dévno
zneklidiiovaly socialni, politické a kulturni problémy, zatimco doméci tvorba se dal zabyvala
mezilidskymi vztahy a tragikou individua. Sami tvtrci zjistili, Ze zili po n€kolik desetileti ve

roq: p . 74
vlastni divadelni rezervaci.

Vétsina ruskych teatrologii a publicistd mluvila v ranych devadesatych letech o
prazdnych divadelnich séalech, nedostatku soucasnych her a politické nestabilité. ,,Divadlo
skomird mezi politikou, komerci a zvyky. Zabyva se antikomunistickym undergroundem, ale

v 7 1.7 col
ten uz neni aktualni,* °

napsal jiz v roce 1992 publicista Vladimir Vulf. Nardzel na hry
s politickou, dfive tabuizovanou tématikou (napf. pracovni tabory GULAG, né&které méné
znamé udalosti Rijnové revoluce &i ob&anské valky), které nemohly byt v predchazejicim
obdobi uvedeny. Ve vétsin€ repertodrovych ruskych divadel vSak i v devadesatych letech
prevladala klasika, v niz tvlrci pietné zachovavali davno piekonané inscenacni tradice a

konvence. Nutn€ muselo dojit k revizi témat, zanrQ i1 vlastni podoby divadla.”

bylo v 1992 ptizvano do asociace Svazu Evropskych divadel a v 1998 zaujalo tfeti misto v Zebficku hned po
pafizském Odeonu a Piccolo Teatro Giorgia Strehlera.

73 O rok pozdéji byl diky iniciativé ruskych divadelnich kritiki Aleny Karasové, Natalie Jakubové, Romana
Dolzanského a predev§im Mariny Davydové zalozen festival NET- Nové evropské divadlo (Hosebrit
eBpomneiickuii Teatp). Cilem festivalu byla konfrontace domacich tviirct a divakl se sou¢asnym divadelnim
jazykem a znovu zatazeni ruského divadla do evropského kontextu. V ramci prvniho ro¢niku se predstavily
hvézdy polské rezie Krzysztof Warlikowski a Grzegorz Jarzyna.

74 Marina Davydova. Konec teatralnoj epochy. Moskva: Zolotaja Maska, 2005, s. 19.

75 Vladimir Vulf. ,, Teatr ili kommercija“. Teatr. 1992, ¢. 1, s. 34.

76 Se zcela odlisnou interpretaci pfelomu devadesatych let a nového milénia piiSla ve své stati Polina
Bogdanova. Tvrdi, Ze obdobi, které se v Rusku mtiize zdat zlomovym, je jen pokratovanim a zavr§enim
sovétské epochy. Epochy, ktera zacala ,,uvolnénim* v Sedesatych letech 20. stoleti a pokracovala rozkladem
sovétské totality. S kazdym dal$im desetiletim se jen vytracely hodnoty a iluze Sedesatych let o pieméné
socialismu, systému postaveného na lidskych a demokratickych zékladech. Nezdar t€chto myslenek se nejvic
dotkl inteligence. Devadesata 1éta, jez zamitla sovétskou ideologii, jen udrZovala difive nastolenou linii.
Bogdanova tvrdi: ,,Prarodicemi ,nového dramatu‘, které se zrodilo v devadesatych letech byli Ludmila
Petrusevska, Ludmila Razumovskd a Nina Sadur. Zavrzeni sovétské ideologie umoznilo ,novatorim®
devadesatych let psat bez ohledu na cenzuru a statni kontrolu temné balady o smyslenych hrdinech, ktefi se
postavili totalnimu zlu, jez je obklopuje.“ (Vice: Polina Bogdanova. ,Devjanostye: predposylki novoj
dramy“. Sovremennaja dramaturgija. 2016, ¢. 1, s. 206-212.)
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Pfesto se mezi teoretiky nasli taci, ktefi setrvali u svych pivodnich stanovisek a sovétské
divadlo nezatracovali. Dikazem je napiiklad publikace Anny Vislové, kterd hovoii o
sovétském divadle jako o demokratickém ,divadle pro lidi“. Stavi jej do paralely s
myslenkami knihy italského reziséra Georgia Strehlera Lidové divadlo ¢i pfedstavami Jeana
Villara v Narodnim divadle v Pafizi a Bertolta Brechta v Berliner Ensemble. ,,Sovétska
kultura vytvofila svoji unikatni podobu divadla — divadla demokratického, divadla pro nérod,
nikoli ve smyslu masové kultury. Byla zacilena na mravné—intelektualni rozvoj ¢lovéka a ne
na jeho moralné—duchovni stagnaci a degradaci, kterou uspésné podporuje masova kultura.
Sovétské divadlo, nehled€ na ostrou cenzuru, komplikace s byrokratickymi zasahy a ideologii
strany, se snazilo odkryt novy jazyk kultury. Jeho novatorstvi erpalo z novych interpretaci a
nasledovani tradic ruského pfedrevolu¢niho a svétového divadla avantgardy, jevilo trvaly

rs v . r roow el T
zdjem o zivot lidského ducha na scénég.*

77 Anna Vislova. Russkij teatr na slome epoch. Rubez XX — XXI vekov. Moskva: Universitetskaja kniga, 2009, s.
13.
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3. ZROD FENOMENU ,,NOVE DRAMA¥

3.1. 90. léta - cesta k postmoderné

Vyznamné posty ve Svazu divadelnich ¢initelti byly i nadale obsazeny, podobné jako
mista vedoucich literarnich oddéleni divadel, osvédéenymi ,kadry“. Rezijni tendence
diktovali v devadesatych letech Mark Zacharov (1933), Oleg Tabakov (1935), Roman Viktuk
(1936), Lev Dodin (1944), Petr Fomenko (1932-2012), ¢i Valerij Fokin (1946), pficemz
nejmladsimu z nich — Valeriji Fokinovi — bylo v roce 1990 c¢tyficet Ctyti let. Jejich inscenace
nebyly ,,propadaky®, ba naopak, ale aktualni dramatiku bychom mezi nimi nenasli. Také v
anketé Casopisu Teampanvuas scuzns (Divadelni Zivot) v roce 1994 na dotaz ,,Jaké hry chcete
inscenovat?* uvedli témé&f vSichni znami reziséii Cechova, Gogola, Dostojevského, Brechta,
ale ani jednoho soucasného dramatika.” Tehdy &tyFicetilety rezisér Konstantin Rajkin (1950)
na pocatku devadesatych let na otazku: ,Myslite si, Ze soucasnd dramatika neexistuje?*,
odpovédél: ,,Ruskd? Existuje, ale mné se vic libi Shakespeare. Rostand, Moliere. Ostrovského

dokonce nemusime ani aktualizovat, viechno je nyni takové, jak tehdy napsal.«®

Svétlou vyjimkou, pokud jde o inscenovani nové ruské dramatiky v devadesatych
letech, byla rezisérka Galina Vol¢ekova (1933), ktera v divadle Sovremennik uvadéla po celou
dekadu novinky piedeviim od Alexandra Galina (1947) a Nikolaje Koljady (1957).%" Koljada
socialni dramata navazuji na pivodni Zanr literarniho undergroundu, tzv. ¢ernuchu, ktera
vznikla jako odmitavd reakce na oficidlni sovétskou literaturu, jez pfinaSela idealizovany
obraz svéta. Cernuchou je predeviim minéna naturalisticka groteska asto s destruktivnim

koncem.

Z literarniho undergroundu vzesla téZ ruskd divadelni postmoderna, jejiz kotfeny
muzeme vystopovat v druhé poloviné¢ osmdesatych let, a to predev§im v tragédii o péti

dé¢jstvich ValpurzZina noc aneb Komturovy kroky (Banemypruesa Hous niu [llaru Komanmgopa,

78 3ABJIUT - saBenyromuii jnuTeparypHoil 4acthio Teatpa — funkce kterd Casteéné supluje chybéjiciho
dramaturga, neucastni se ovSem tvurciho procesu, jako je tomu v nasi divadelni kultuie.

79 Margarita I. Gromova. Russkaja dramaturgija konca XX - nacala XXI veka. Moskva: Flinta - Nauka, 2009, s.
226.

80 Vladimir Zabalujev. ,,Novaja drama: Rossijskij kontekst*. Sovremennaja dramaturgija. 2003, ¢. 3, s. 164.

81 Toto obdobi v Sovremenniku oteviela premiéra Koljadovy apokalyptické tragikomedie Murlin Murlo v roce
1990.
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1985)% Venedikta Jerofejeva (1938-1990). Hra méla byt soudasti zamyslené trilogie nazvané
Drei Ndchte. Autor v ni stvotil apokalyptické podobenstvi spolecenské situace SSSR v dobé
perestrojky. Soucasné odkazoval na germanskou mytologii, oslavu svatku jara a probouzeni
ptirody, navic pracoval s juanovskym mytem, a to vSe na plose pravidelné, takika klasicistni
tragédie. V textu hry ValpurZina noc aneb Komturovy kroky vystupuje celkem jednadvacet
postav. Jednotlivd dé&jstvi se odehravaji v pfijimaci ordinaci, v uzavieném nemocni¢nim
pokoji a v ambulanci psychiatrické 1é¢ebny. Autor zachovava dramatickou jednotu mista a
vzhledem k tomu, Ze se d¢j odehrava v noci z 30. dubna na 1. kvétna, i dramatickou jednotu
Casu. Jazyk Venedikta Jerofejeva je pln aluzi, citatl, textovych kolazi, parodovanych vyroka a
dalsich dekonstruujicich postupt. Jakub Kostelnik, ktery se své disertacni praci Venediktu

Jerofejevovi a jeho dramatu Valpurzina noc aneb Komturovy kroky vénuje obsahle, dokonce

.....

generaci ruskych dramatikt plnohodnotné piekonan.®

Dilem na pomezi travestie a kabaretu byl text Myowcckas sona (Muzska zona) Ludmily
Petrusevské (1938) z roku 1994. Déni hry situuje autorka do antického amfitedtru, kde
probiha netradi¢ni divadelni zkouSka Romea a Julie, které se ucastni Hitler, Lenin, Beethoven
a Einstein. Beethoven hraje Julii, Einstein zamilovaného Romea, Hitler pfedstavuje jejich
chiivu a Lenin roli luny, kterou evokuje jeho plesata hlava. Beethoven v roli Julie ot¢hotni a
nechce Romeovi prozradit, kdo je otcem ditéte. Humor vznika ze situaci, jez zamérné
manipuluji s obecné zndmymi fakty o svétové proslulych osobnostech. V této dramatické
,mystifikaci“ experimentuje autorka s jazykem a spojuje Zzurnalistick¢ fraze s klisé

kazdodenniho hovorového jazyka, slangem, zargonem, argotem a lokalnimi dialekty.

.....

zatazovan Oleg Jurjev (1959), ktery od roku 1991 zije v Némecku. Zde uvetejiuje pieklady z
anglické poezie a z jazykd zapadni Asie (dfive SSSR), publikuje vlastni poezii, prozu,
pfedevsim pro déti, a dramatické texty mezi jinymi i hru Manenvkuii noepom 6 cmanyuonnom

Gypeme (Maly pogrom v nadraznim bufetu, 1984).% Jednoaktova hra s podtitulem Mald

82 Viz: Benedikt Jerofejev. ,,Valpurzina noc aneb Komturovy kroky: (Tragédie o péti déjstvich)“. PieloZila Ivana
Ryclova. Svét a divadlo. 1991, ro€. 2, €. 7, s. 65-114.

83 Jakub Kostelnik. Vyvoj ruského dramatu na konci 20. a pocatku 21. stoleti. Disertacni prace. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Katedra slavistiky, 2011, s. 18.

84 Oleg Jurjev. ,,Maly pogrom v nadraznim bufetu®. Cesky pieklad Leose Suchafipy je momenalné nedostupny.
Hra byla v Cesku inscenovana dvakrat v roce1992. Poprvé v brnénském Divadle Husa na provazku na jeho
nové oteviené sklepni scéné v Domé pant z Fanalu v rezii Petera Scherhaufera. Druha inscenace se konala

30



Zidovska tragédie se odehrava na zelezni¢ni stanici Dvorky uprostfed ruskych rovinatych
stepi. Na stanici se ¢as odméfuje piijezdy a odjezdy rychliki. Zidovska rodina Avremi
Dvorkese provozuje nadrazni bufet. Zidé tusi, Ze se pfipravuje pogrom, a proto zpo&atku
nechtéji otevfit dvefe ptichozim. Po chvili vstupuje jejich zidovsky sluha Jankel, po ném
telegrafista Pasulko, vyhybkai Miron a pravoslavny Otec Konstantin. Telegrafista vytahne
pistoli a vSichni za¢nou ohrozovat zidovskou rodinu. Dvorkes, jeho Zena Dvojra spolu se
sluhou Jankelem na vzniklou situaci zareaguji tak, ze zacnou uto¢nikiim predvadét na jevisti
podobenstvi o proroku Jonasovi. Pozd¢ji se na jevisti objevi rezisér a rozdava ptipominky
jednotlivym hercim. Tim se v textu uplatiiuje princip divadla na divadle, a to uz podruhé.
Narusenim divadelni iluze divaci zjiStuji, Ze se pred nimi neodehraval skute¢ny pogrom, ale

pouze nezdafila divadelni zkouska. Postavy vystupuji ze svych roli a jednaji civilné.

Snad nejznamé&j$im reprezentantem ruské postmoderny v zahrani¢i je Vladimir
Sorokin (1955). V roce 1994 publikoval hru s némeckym nazvem Hochzeitsreise,® v niz
vytvari literarni a historickou mystifikaci se znaky melodramatu. Snatek dvou hlavnich figur,
Masi, jejiz matka byla majorem NKVD,* a Giinthera, jehoz otec slouzil jako Oberfiihrer v
SS, pfedstavuje symbolické smifeni ruského a némeckého naroda. Hra konéi kolazi vzajemné
vyznamove nesouvisejicich textll, reklamnich sloganti, novinovych titulki a politickych hesel.
Ty symbolizuji chaos soucasné spolecnosti, v niz slovo postupné ztraci vyznam. Literarni
mystifikaci, spo€ivajici 1 v imitaci a destrukci jedné ze scén kanonického romanu Idiot, se
vénuje také dalsi Sorokinova hra Dostojevskij-trip (Jocroesckmii tpum, 1997).%” Skupinka
narkomand ¢eka na pfichod drogového dealera, omamnou latkou jim ovSem jsou texty
spisovateltl svétové literatury, jako jsou Genet, Sartre, Kafka, Tolstoj a dalsi. Novinkou, s niz
prodejce pfichazi, je pilulka Dostojevského, po jejimZz poziti se vSichni ocitaji uprostied

romanu ldiot.

Postmoderni hry nebyly az na vyjimky na domacich jeviStich inscenovany, piesto
mély zejména z formalniho hlediska zasadni vliv na podobu dramatiky pfedevS§im po roce

2000. Nastupujici generace autord znala tyto formalni experimenty a pravé pod jejich vlivem

Vv prazském Divadle Na zabradli v pohostinské rezii Arnosta Goldflama.

85 Vladimir Sorokin. ,,Svatebni cesta“. Cesky pieklad Vlasty Smolakové je v elektronické podobé dostupny v
agentufe Dilia.

86 Tj. Lidovy komisariat vnitfnich zalezitosti.

87 Ceska premiéra hry Dostojevskij-trip se uskuteénila v rezii Miroslava Drabka v Rock Café v roce 2007 v
prekladu Jany Klenhové. Preklad je v elektronické podobé dostupny v agentufe Dilia. Dalsi cesky pieklad
pod stejnym nazvem opatiila Hana Drozdova a je v elektronické podobé k dispozici v agentufe Aura-Pont.
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zacCala ve svych hrach stale vice narusovat tradi¢ni dramatické kategorie (chybi zéapletka,
ptibeh, konflikt, postavy nejsou individualizovany). Jak jiz bylo feceno, stalé divadelni scény
ani v devadesatych letech nepiestaly nasazovat do svych repertoart klasické texty. Ozyvalo se
volani po soucasné dramatice, ktera jakoby neexistovala.®® Disproporce si v§iml i tehdy vice
jak sedmdesatilety rezisér Oleg Jefremov, ktery prohlasil v rozhovoru pro tydenik Kyzemypa
(Kultura): ,,Reknu vam, neni-li v divadle soucasnost, viibec neexistuje. Klasika se inscenuje v

dobé krize. Kdy sam nevis, co je dobré a co §patné. Pak je tieba vyplnit repertoér klasikou. %

3.2. Hledani nového divadelniho jazyka

Jazyk ,,nového dramatu® formovaly nejen prvni postmoderni texty jako Jerofejevova
Valpurzina noc aneb Komturovy kroky nebo Muzskd zéna Ludmily Petrusevské, ale také
inscenacni experimenty ranych devadesatych let. Byly to pfedevSim inscenace Anatolije
Vasiljeva, ktery vnimal divadlo jako sakréalni prostor, navracejici se zpét k ritualu. Myslenky
Petera Brooka a Jerzy Grotowského zacaly sice do SSSR pronikat jiz béhem 60. a 70. let,
narazely ovSem na monopol Stanislavského metody, ktera platila za inscena¢ni dogma. Snad
jedinym divadlem, které se od ptisného dodrZzovani toho, ¢emu fika Stanislavsky pietélesnéni,
odklonilo blize k Brechtové formé epického divadla, byla Ljubimovova Taganka,” na zagatku
osmdesatych let se i ona vratila k oficidlnimu inscena¢nimu kurzu. V obdobi perestrojky se
poprvé ozvala kritika kanonizované verze divadelniho realismu. V roce 1988 se na
mezinarodnim sympoziu v Patizi, vénovanému Stanislavskému, proti metod¢ ostie postavilo

nékolik ruskych teatrologt, pficemz zépadni teoretici zaujali role advokati.*

Na zacatku devadesatych let nebylo sovétské divadlo pfipraveno na nové dramatické
texty. Mark Lipoveckij s Birgit Beumers uvad¢ji, ze reziséii, herci ale i divaci netusili, jak
nalozit s dramaty, kde ¢asto schézel linearni narativ. Tradi¢ni vztah mezi hercem a jeho roli
musel byt nahrazen vztahem mezi hercem a textem. V experimentalnich inscenacich jako byly

ty studia Marka Rozovského U Nikitské brany nebo Svétlany Vragovové na Spartakovském

88 Alexej Kazancev. ,,Novoe prostranstvo®. Dramaturg. 1993, ro¢. 1 €. 1, s. 4.

89 Oleg Jefremov. ,,My okazalis v istoriceskom luge®. Kultura. 26. 2. 1998. Viz: Webovy portal periodika
[online]. [cit. 27. 1. 2017] Dostupné z: http://portal-kultura.ru/upload/iblock/a62/1998.02.26.pdf.

90 Inscenace z 60. a 70. let jako Brechtiv Dobry clovék se Secuanu (rezisér Jurij Ljubimov, premiéra v
dubnu1964), Moliérav Tartuffe (rezisér Jurij Ljubimov, premiéra v listopadu 1968), Shakespeartiv Hamlet
(rezisér Jurij Ljubimov, premiéra v listopadu 1971), ¢i Bulgakovuv Mistr a Markétka (rezisér Jurij Ljubimov,
premiéra v dubnu 1977) se vyznacovaly dynamickym pohybem, vyuzivaly tanec, pantomimu, masky, loutky
a projekce. Z toho diivodu se potykaly s kritikou Gifadd, cenzurou a zakazy.

91 Polina Bogdanova. Logika Peremen. Anatolij Vasiljev: meZdu proSlym i buduscim. Moskva: Novoe
Literaturnoe Obozrenie, 2007, s. 18.
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namésti a Skoly dramatického uméni Anatolije Vasiljeva na pielomu 80. a 90. let se uz takové
tendence objevovaly. Herec ¢astecné rezignoval na prozivani emoci a pronasel slova, jejichz
vyznamu se snazil porozumét. Herec se stal médiem, skrze néz se piendsi text a hercova hra s

textem definuje vztah mezi nim a roli. Z toho diivodu zaujima jazyk v inscenaci hlavni ulohu.

Hledani nového divadelniho jazyka na principu vztahu mezi hercem a textem se
odehravalo ve studiich, ktera inklinovala k absurdnimu dramatu a moderni evropské a
americké dramatice, nejvice pak u Anatolije Vasiljeva. Vasiljev kladl od svych pocatkt v
Moskevském uméleckém divadle®® diraz na hereckou improvizaci v mantinelech pevného
textu. Hovofil o tzv. hernich strukturach, které byly osnovou této divadelni metody. Herec
vytvaii v ramci tvir¢iho procesu postavu bez opory ve vlastni emociondlni paméti.
Vasiljevovy uvahy vlastn€ prevraci Stanislavského systém. Nevéii v existenci jevistni
skute¢nosti. Namisto, aby vytvafel iluzivni scénu, ji zastavuje rliznymi architektonickymi
objekty, které se v prubéhu predstaveni zcizuji. Namisto hercova emocionalniho prozitku se

soustfedi na vyznam pronéaseného slova.

Sam Vasiljev se poklada za teoretického naslednika Stanislavského, jelikoZ adaptuje
jeho systém pro soucasné divadlo. Na konci 19. stoleti podnitila Freudova psychoanalyza
zajem literatt a divadelniki o psychologii postav, na konci 20. stoleti sehrala analogickou roli
virtualita — socialni a komunikaéni prostor. Vasiljev navic aplikuje svoji metodu na klasické
texty, které chce osvobodit od ndnosil inscenacni tradice, inscenoval napiiklad Dostojevského
Bésy.® Ve Skole dramatickych uméni uvedl, jako prvni v Rusku hru Luigi Pirandella Sest
postav hleda autora,®® inscenace se posléze hrala na riznych mezinarodnich festivalech.
Zrcadlovym odrazem pirandellovského miseni Zivota a uméni bylo u Vasiljeva prolinani
publika a hercli a Casté stfidani roli na strané hercii. Pomyslnym vrcholem, kterého Vasiljev
dosahl pti hlednani nového divadelniho jazyka, byla inscenace hry Alexandra Puskina Mozart

a Salieri (Mowuapr u Camsepu )* z roku 2000, ktera se nejvice piiblizila k modelu ,,divadla-

92 Prvni inscenaci zde vytvofil v roce 1973.

93 Premiéra se odehrala v roce 1988 ve Skole dramatickych uméni.

94 Premiéra se odehrala v roce 1987.

95 Na levé strané jevisté stalo vysoké schodisté pripominajici zikkurat, po ném sestupoval zpivajici chor
dervist, okolni prostor, ktery zapliovaly zidle, maliiské stojany a stojany na noty, byl vyhrazen pro slepé
pouli¢ni hudebniky. Z jedné strany ustilo schodisté do ptilkruhu ohrani¢eného prithlednym plexisklem, mista,
kde se odehrala vecefe Mozarta a Salieriho. Ve scénografickém usporadani prostoru se stietavaly horizontalni
a vertikalni linie, napéti vznikalo i mezi narativnim a metafyzickym diskurzem, neboli mezi realisticky
vedenymi hlavnimi postavami a stylizovanymi figurami dervist. Pravé ty svym nemotivovanym jednanim a
sborovym zpévem vytvaiely dojem polyfonické partitury inscenace.
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ritual“ nebo tomu, co Peter Brook v Prdzdném prostoru oznacuje jako svaté divadlo.*®

Vasiljev ovlivnil mladou generaci rezisérti predevsim tim, jak pfistupuje k textu at’ uz
klasickému nebo soucasnému. Text vnimd jako materidl urCeny ke hie se slovy. Herec
nevytvaii postavu jako v tradi¢nim divadle, ale zaujima roli mluv¢iho. Obdobnym zplisobem
pracuje s hercem i nejvyraznéjsi rezisér postsovétské generace Kirill Serebrennikov (1969),
ktery se k Vasiljevovi hlasi jako ke svému nejmenovanému uciteli. V Serebrennikovych
inscenacich se herci neidentifikuji s postavami. V jeho Plasteliné® hraje kazdy herec hned
nekolik roli bez ohledu na pohlavi. Syzet hry je pietaven v sérii metaforickych obrazt.”
Otéazkou nové herecké techniky se v divadle Teatr.doc zabyva i Michail Ugarov (1956). Mluvi
0 tzv. nulové pozici. Dalo by se fici, ze se ji herec pfiblizuje az na samou mez civilnosti. V
manifestu divadla Teatr.doc se objevuji pozadavky jako: ,,Herci mohou v ptedstavenich hrat
pouze role odpovidajici jejich v€kové kategorii. Herci vystupuji na jeviSti bez masek. Jejich
pouzivani je povoleno pouze v ptipad¢, ze se jedna o urcity charakteristicky rys postavy nebo

je soucasti jeji profese.«*

3.3. Festival Ljubimovka — nova generace dramatiku

Novou estetiku a prestavbu trosek odchazejiciho divadla iniciovala skupina dramatikt
a divadelnich kritiki v ¢ele s Michailem RoS¢inem (1933-2010), jiZ zminénym Alexejem
Kazancevem (1945-2007), Viktorem Slavkinem (1935-2014) a Vladimirem Gurkinem (1951-
2010),'® ktefi v roce 1990 uspofadali prvni ro¢nik dramatické soutéZe JIroGmmoBKa

(Ljubimovka).*™

Ta ziskala svlij ndzev podle rodového panstvi, respektive letniho sidla
rodiny tovarnika Alexejeva, otce K. S. Stanislavského, kde se zpo€atku konala. Ptehlidka se

mela stat velkym svatkem ,,nového* divadla. Méla nalézt a v ndlezité formé, povétSinou

96 Mark Lipoveckij - Birgit Bojmers. Performansy nasilija. Literaturnyje i teatralnyje eksperimenty novoj
dramy. Moskva: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 2012, s. 104-106.

97 O inscenaci Plastelina v Centru dramatiky a rezie psala M. Cerna na strankach Svéta a divadla. (Viz: Martina
Cerna. ,,Jakpak je dnes u nas v Rusku?* Svét a divadlo. 2002, roé. 13, ¢. 5-6, s. 71-79.)

98 Napiiklad prvni sexualni zkuSenost hrdiny symbolizuje otevieni lahve Coca-Coly.

99 Vladimir Zabalujev - Alexej Zenzinov. ,,Vremja verbatima. Ot totalitarnovo teatra k pojsku novoj
ekzistencijalnosti*“. Sovremennaja dramaturgija. 2004, ¢. 1, s. 203.

100 Dalsimi otci a matkami zakladatelkami byli kritici a redaktofi Inna Gromova, Jurij Rybakov, Margarita
Svetlakova, Maria Medvedevova.

101 Ideu festivalu si vypuj¢il Ros¢in z amerického mésta Waterfordve staté Connecticut, mimochodem
spojeného se zivotem E. O’Neilla, kde se v osmdesatych letech zucastnil festivalu novych her. (Vice zde:
Michail Rosc¢in. ,,Spésité délat’ zurnal“. Dramaturg. 1993, ¢. 1, s. 8. nebo také Marcela Magdova. ,,0d
potieby k experimentu: fenomén scénického ¢teni v Rusku. In Daniela Jobertova (ed.). V hlavni roli text.
Podoby a promény scénického cteni. Praha: Nakladatelstni Akademie Muzickych umeéni v Praze, 2014, s.
190-200.) Pozdéji byl festival pfejmenovan na Festival mladé dramatiky Ljubimovka.
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scénického cCteni, prezentovat novy ruskojazy¢ny divadelni text, ktery by se v idealnim
pfipad¢ stal soucasti repertoaru nékteré¢ho z prestiznich divadelnich stankt. Kazdy rok se na

festivalu predstavilo ¢trnact novinek vybranych ze stovek zaslanych textu.

Neslo o medaile ani finanéni odmeény, cilem dramatické soutéze byla dramaturgicka
prace na vitézném textu, do niz se mohl zapojit cely realizacni tym, ktery vétSinou tvofili
mladi nadeni herci a reZiséfi. Ctenim ov§em prace na hie nekonéila. Posoudit jeji kvality ¢
upozornit na nedostatky mohli vSichni pfitomni v hledisti. Misto konani — idylicky dim
Vv ptirod¢ — zaroven predurcovalo akci k tomu, aby se stala tvar¢i laboratoii i praktickou
Skolou. O ucasti na festivalu pise kriticka a jedna z hlavnich organizatorek Ljubimovky Inna
D. Gromova takto: ,,Na Ljubimovce se odehraje kazdy den prvni ¢teni, zkouska a nékdy i
hotové inscenace. % Kaleidoskop autorti, divadelnich her, hercii, rezisért, hostii, pracovnikt
literarni ¢asti MCHAT A. P. Cechova, Divadla Massovéta a jinych. A viechny spojuje jedno

. 1
slovo: divadlo.*«'®

V devadesatych letech se na Ljubimovce ve scénickych ¢tenich predstavili a prosadili
takovi autofi jako Alexej Slapovskij (1957), Maria Arbatovova (1957) a Alexander Zelezcov
(1954). Za dobu svého plisobeni vychovala soutézni prehlidka mladou generaci dramatiki,
tzv. ,,Déti Ljubimovky“. Odstartovala kariéru Michaila Ugarova, soufasného guru
moskevskych divadelnich experimentatorti, Jeleny Greminy (1956), ktera s Ugarovem uzce
spolupracuje a spolu s nim umeélecky zastit'uje Teatr.doc, dale také Olgy Michajlové (1953) a
dramatika Maxima Kurockina (1970). VSichni jmenovani pievzali v roce 2000 otéze
Ljubimovky a stali se jejimi novymi garanty. V dusledku rekonstrukce usedlosti musel
festival n€kolik let putovat po rliznych improvizovanych prostorach Podmoskevské oblasti, az

nakonec v roce 2004 natrvalo zakotvil v experimentalnim divadle Teatr.doc.

Sviij debut v rdmci Ljubimovky zazila i dal§i vyraznd jména soucasn¢ho ruského
divadla, jako jsou Vasilij Sigarev (1977), Olja Muchina (1970) ¢i Ivan Vyrypajev (1974). Rok
od roku pfibyvalo Uc€astnikt. Z pivodniho ,,moskevského* projektu, ktery se rozsifil i na dalsi
regiony Ruska, se stal prakticky ,,mezinarodni“ festival s UcCasti autori z Estonska,

Uzbekistanu, Ukrajiny, Béloruska a jinych zemi byvalého SSSR. Ljubimovka objevila

102 Autorka tim mini scénické cteni.

103Inna Davydovna Gromova. ,,Ljubimovka“. Dramaturg. 1993, ro¢. 2, ¢. 1, s. 12. Diky usili Inny Gromové
bylo v 70. a 80. letech publikovano nékolik neoficialnich dramatikii. Na Ljubimovce zastavala post hlavniho
produkéniho.
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nejenom dramatiky, ale 1 mladé rezisérské talenty. Scénicka cCteni pfipravovali dnes jiz
etablovani reZiséfi Jevgenij Kamenkovi¢ (1954),%* Kirill Serebrennikov, Vladimir Epifancev
(1971),'® Jelena Nevezina (1969),'° Vladimir Ageejev (1958-2014), Marat Gacalov
(1978),"%" Vladimir Pankov (1975).1%®

V soucasné dobé ma Ljubimovka nové vedeni, jiz n€kolik let ji organizuji jeji diiveéjsi
laureati, dramatici Michail Durnénkov (1978), Jevgenij Kazackov (1981) a divadelni kriticka
Anna Banasjukevi¢ (1981). Jejich ukolem je i nadéale vyhledavat novinky soucasné ruské
dramatiky a prezentovat je. Podivame-li se na dneSni pravidla festivalu, zjistime, Ze si
ptehlidka uchovala podobu divadelni laboratofe a stejné tak trva hledani nového, originalniho
ruskojazyéného dramatického textu: ,,Chceme dat zacinajicim autorim moznost nalézt sviij
hlas a byt slySeni. Chceme, aby jiz na pocatku umélecké drahy ziskali moZnost pracovat s
profesiondly a zkuSenosti s reakcemi publika. [...] Véfime, Ze diky otevienému dialogu a

VST e . . , : s . 1
spolutcasti viech umélct, nejen autord a hercd, posouvame hranice soudasného divadla.«'%°

Nova generace dramatiktu, ktera piedstavila své prace na Ljubimovce, piinesla
oc¢ekavanou revizi témat, zanri 1 vlastni podoby divadla. Pfisla se svymi hrdiny a obrazem

jiné reality.

3.4. Petrohradské aktivity

Moskva nebyla jedinym mistem, kde se divadelnici vénovali sou¢asnému dramatu. V
roce 1989 vznikla v Petrohradé¢ na vIné€ studiovych divadel, a byly jich zde desitky, scéna

Oco6unsk (Vila). Rozméry hledisté a jeviste spolu s technickym zazemim odpovidaly velikosti

104 Jevgenij Kamenkovié piisobi v soucasné dob¢ jako umélecky $éf divadla Dilna Petra Fomenka.

105 Vladimir Epifancev zalozil v devadesatych letech svoji skupinu Smysluplné divadlo (IIpok - Teatp), s niz v
jedné z opusténych tovaren Zamoskvoreci (¢ast Moskvy), uvedl nékolik inscenaci, postmodernich adaptaci
klasickych texti. Od nového milénia se vénuje vyhradné herectvi pfipadné filmové rezii.

106 Jelena Nevezina spolupracuje s riznymi moskevskymi i oblastnimi divadly. Z nového dramatu inscenovala
napiiklad v Centru dramatiky a rezie v roce 2007 hru béloruského dramatika Pavla Prjazka Kalhotky, ¢i hru
Vjaceslava Durnénkova Mutter v novosibirském divadle Globus v roce 2006.

107 Marat Gacalov piisobil zpo&atku jako herec Skoly sou¢asné hry, jeho prvni reZijni praci byla inscenace hry
Pavla Prjazka JKusne yoanace (Zivot se podafil), kterou vytvoril spoleéné s Michailem Ugarovem v divadle
Teatr.doc v 2009. O rok pozdéji v Divadle PDT Lenkom (ITJIT wmm. Jlemkom) inscenoval hru Vjaceslava
Durnénkova Expondty, inscenace ziskala ocenéni kritiky Zlatd maska. Od roku 2012 je uméleckym $éfem
Ruského divadla v estonském Talinu.

108 Vladimir Pankov vytvofil experimentalni hudebné—dramaticky zanr soundrama, na némz se podili
hudebnici, herci a choreografové. Jejich projekty vznikaji ve spolupraci Centra dramatu a rezie, Centra
Vsevoloda Mejercholda, Divadla Narodi, Gogolova centra a dalSich zahrani¢nich scén.

109 Viz Webovy portal soutéze [online]. 2013 [cit. 9. 9. 2013]. Dostupné z: http://lubimovka.ru/o-festivale.
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bytu v ¢inzovnim domé. Vila jako jedina z petrohradskych studiovych scén piezila rozpad
SSSR a s nim spojeny rozklad divadelniho systému. Nefungovala totiz jako vétSina divadel
ovlddanych jedinym rezisérem, byla stalym souborem herct, ktefi spolupracuji s riznymi
rezijnimi osobnostmi. Od zacatku Slo piedev§im o format ,,divadla—klubu®, ¢i ,,divadla—
studia®, jehoZ repertoar tvotily experimentalni inscenace a performance, kde se misil princip
&inoherniho a nonverbalniho divadla s tancem a zp&vem.''° Diky originalnim iscenacim na
sebe Vila velmi rychle upozornila. Od roku 1996 spolu s ptichodem refiséra a herce Vladimira
Michelsona se zacala orientovat na soucasnou dramatiku. Objevila ruskému publiku Michaila
Ugarova a uvedla nékolik jeho her: Ilpasonucanue no I[pomy (Pravopis podle Grota)
Hcmpebumens (Nicitel), Tazsema Pycckuii unsaiuows 3a 18 uwons (Noviny z 18. Cervence
Rusky invalida), 3erenvie wexu anpens (Zelené dubnové tvare). Od nového tisicileti orientace

na ,,nové drama“ ve Vile vyrazn¢ slabne.

V roce 1995 se v Petrohrad¢ ustavilo nezavislé sdruzeni petrohradskych autorti Jlomux
npamaryproB (Domek dramatiki), které zacalo o rok pozdéji publikovat sbornik Jlanockpona
(Landskrona)."* Prvni &islo bylo vénovéno petrohradskym autorim konce tisicileti, dalsi
¢islo z roku 1997 hram pro ,,chuda divadla.“ Podminkou pro zafazeni textu do Landskrony byl
autorv ptvod (Petrohrad) a jeho profesionalni zkusenost, stvrzena ucasti na autorské dilné,
kterou poradal Svaz divadelnich ¢initeld. Tteti Cislo Landskrony neslo podtitul Novad
petrohradska dramatika a mélo tedy alespont podle ndzvu piinést stru¢nou zpravu o stavu
mistni dramatiky ,,tady a ted*. Projekt pfeZil do nového milénia, nicméné dosud posledni

¢islo almanachu vyslo v roce 2007 a bylo vénovéno textiim pro détské divadlo.'*?

KdyzZ ukonc¢ila svoji ¢innost VSesvazova agentura pro autorska prava, ktera se podilela
1 na roz$ifovani dramatickych textli do divadel, rozhodl se rezisér Alexej Kucev spolecné s
dramatikem Michailem Barténévem ziidit Kiry6 96 (Klub 96) — elektronickou databazi, v niz
by shromdzdili veskeré dostupné dramatické texty (klasické 1 soucasné, doméci 1 zahrani¢ni).
Po Kucevove smrti v roce 1999 pokracovala v budovani databdze dramatickd kancelar T'epomnn
(Herold), kterd si dala za cil sestavit katalog her soucasnych autorti. V roce 2003 vysel

sbornik Cuacmauswiii cnyuaii Ivecor uz XXI eexa (Stastna udalost: Hry z 21. stoleti),

110 Tehdejsi umélecky $éf Igor Larin se zabyval tviréi metodou Vsevoloda Mejercholda, s herci provozoval
cviceni biomechaniky.

111 Sbornik pfejal nazev po svédské pevnosti, jez stala u Finského zalivu v soucasném Petrohradé. S ni tidajné
zapocala historie mésta stejné jako nova historie Ruska.

112 Viz Webovy portal sdruzeni nezavislych autorGi [online]. 2015 [cit. 31. 10. 2015] Dostupné z:
http://www.theatre.spb.ru/newdrama/.
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obsahujici texty Jeleny Isajevy, Maxima Kuroc¢kina, Jeleny Greminy, Michaila Barténéva,
Olgy Michajlové, Olji Muchiny, Radiona Béleckého, Michaila Ugarova a dalSich. Tim byl

projekt v podstaté zavrSen.

»Soucasné domaci divadlo se snazi s nepochopitelnou a sebevrazednou houzevnatosti
samo sebe utvrdit v tom, Ze soucasna dramatika nemtize byt a neni potfebnd. Pro soucasné
ruské dramatiky neexistuje v Rusku zadné divadlo. Dramatika se musela pohrouzit do

«113 otalo

literatury, aby se objevila na divadle v nové kvalité. A prave ted’ je ¢as znovuzrozeni,
v pfedmluvé prvniho ¢isla almanachu Landskrona. Dramatiki bylo sice dost, nicméné po
scénickém provedeni v ramci Ljubimovky o né neprojevilo zajem jediné divadlo. Pfeziravost
rezisér, uméleckych $éfii a zejména vedoucich literarnich oddé€leni divadel se tedy ,,Déti

Ljubimovky* rozhodly vyftesit zalozenim vlastni divadelni scény.

3.5. Prvni jeviStni realizace — Centrum dramatiky a rezie

V roce 1996 bylo v Moskvé otevieno [ebrot nentp npu LlenTpansaom Jlome akrepa
uM. A. A. SI6noukunoii (Debutové centrum pii Ustfednim domé herce A. A. Jablogkinové).
Jednim ze zakladatelli a vedoucich této instituce se stal tehdy Sestadvacetilety Maxim
Kurockin (1970), zacinajici dramatik, absolvent fakulty historie na Kyjevské univerzité.
Debutové centrum uvedlo jako svoji prvni inscenaci hru Jeleny Greminy Caxanurnckas scena
(Sachalinskd Zena) v rezii Harolda Strelkova, tehdejSiho studenta rezie GITIS (Ruské

akademie divadelniho uméni) v roéniku Petra Fomenka.'

O dva roky pozdé&ji se dramatici a iniciatofi Ljubimovky Michail Ros¢in a Alexej
Kazancev rozhodli otevfit nevelké divadlo, které nazvali Llentp npamarypruu u pexuccypsl
(Centrum dramatiky a reZie), kde méli na inscenovani novych her spolupracovat mladi
reziséfi s mladymi herci.'*® Jak prohlasili, snazili se zachranit tradici ruského divadla, v némz
bylo slovo vzdy v centru z4jmu. ,Je to zvlastnost ruského divadla rozkvétat spolecné s
dramatikou a diky ni. [...] Mozna je vyhodné inscenovat klasické texty. Znamenaji tispéch.
Ale jen soucasné slovo, které zazni oteviené na scén€, miize znamenat impuls pro nové

divadelni hnuti.“*®

113 Landskrona: Peterburskyje avtory konca tysjaciletija. Petrohrad: SPB, 1996, s. 3.

114 Viz Debjut centr [online]. 2015 [cit. 31. 10. 2015] Dostupné z: http://www.theatre.ru/debut/.
115 Vekova hranice byla urcena od 15 do 40 let.

116 Alexej Kazancev. ,,Novoe prostranstvo*. Dramaturg. 1993, ro¢. 1, ¢. 1, s. 5.
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Prvni premiérou byla verSovana hra fOoug (Judita) Jeleny Isajevy v rezii Vadima
Dancingera, vytvofena na biblické téma. Skandal vyvolalo uvedeni Ravenhillova Shopping
and Fucking™’ mladé rezisérky Olgy Subbotiny (1972), ktera hru pfivezla z berlinského
festivalu Theatertreffen. Novou etapu divadla ovSem v roce 2001 zahdjila inscenace Plasteliny
(HJ‘IaCTI/IJ'II/IH)lls Vasilije Sigareva, ktera vyvolala bouflivou reakci divaku 1 kritické obce. V
této souvislosti nelze nezminit reziséra inscenace Kirilla Serebrennikova, jehoz kontroverzni
scénické FeSeni Plasteliny otevielo v Rusku cestu moderni divadelni rezii.*® Hra byla
vysledkem uzké spoluprace nového vedeni Ljubimovky s londynskym divadlem The Royal
Court Theatre, povazovanym za svétové centrum soucasné¢ho dramatu, jez byva nejcastéji
oznacovano terminy ,,coolness dramatika®, ,,new writing®, ,,in-yer-face drama* nebo ,,nové
drama®“. V Centru dramatiky a rezie nasledovaly dalsi zajimavé inscenace souc¢asné domaci i
zahrani¢ni dramatiky. V programu se objevila jména Xenie Dragunské, Michaila Ugarova,
Natalie Vorozbit ¢i Lukase Barfusse, ale 1 adaptace klasickych textil a rtizné autorské projekty.
Centrum dramatiky a rezie potfadalo také laboratote, oznacené jako Macrepckas Ha Berosoii

(Dilna na Begavoj), coZ je ulice, kde nyni divadlo sidli.*®

3.6. Seminare The Royal Court Theatre

Vyrazny vliv na formovani nového ruského dramatu mél bezesporu tvir¢i seminaf
autorti z The Royal Court Theatre Stephena Daldryho, Elyse Dodgsona, Jamese MacDonalda
a Ramina Graya,'*! ktery prob¢hl v Moskveé v €ervenci 1999 pod patronaci festivalu Zlata

122

maska. Tito divadelnici seznamili ruské tvurce s technikou dokumentarniho dramatu

verbatim. Jak piSe Tatiana Brederova ve své knize Sucasné ruské dokumentarne divadlo, byly

117 Hru prelozil do rustiny Alexandr Radionov, jeden z pfednich autord dokumentarnich dramat v Teatr.doc.

118 Vasilij Sigarev. ,,Plastelina. Cesky pieklad Terezy Kréalové je v elektronické podobé dostupny v agentufe
Aura-Pont.

119 Inscenace znamenala zlom i v Serebrennikové profesionalni kariéfe, ten dnes plati za nejvyraznéjSiho,
ruského reziséra a Casto inscenuje také v zahrani¢i. V Moskvé momentalné pusobi jako umélecky $éf
Gogolova centra. Krom divadla se vénuje i filmové rezii.
O inscenaci Plastelina v Centru dramatiky a rezie psala M. Cerna na strankach Svéta a divadla. (Viz: Martina
Cerna. ,,Jakpak je dnes u nas v Rusku?* Svét a divadlo. 2002, roé. 13, &. 5-6, s. 71-79.)

120 Na zakladé konkurzu jsou vybrani Ctyfi mladi reziséti, kazdy z nich si zvoli jednu ze ¢tyf nabizenych
souCasnych neuvedenych her a tu musi spolecné s ptidélenym hereckym tymem béhem tfi dnli nastudovat. Po
tfi dny a noci je mu naprosto k dispozici celé divadlo, ¢tvrty a paty den probéhne veiejné predvedeni
scénické skici, kterou vytvoii.

121 Pro velky uspéch byl seminaf zopakovan v roce 2000 v Novosibirsku.

122 V roce 1999 Tatana Oskolkova, tehdy vedouci festivalu Zlata maska, oslovila Alexandru Dugdale, vedouci
uméleckého oddéleni British Council v Moskvé s napadem piedstavit v ramci off-programu Zlaté masky
britské divadlo. Dugdale navrhla hostovani londynského The Royal Court Theatre. Nakonec méli alespon
ruskojazyénych text do Velké Britanie, jako prvni pfelozila do anglictiny Sigarevovu Plastelinu a
Terorismus bratii Prestiakovovych.
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tyto semindie pro ruské umélce natolik podnétné, ze daly zdklad dnes jiz rozSifenému a
nesmirné inspirativnimu fenoménu dokumentarniho divadla, které ma v kontextu soucasné
ruské kultury nezastupitelnou funkei a to nejen uméleckou, ale i spolecenskou.’® Tvirci z
The Royal Court Theatre nésledné iniciovali na své domaci pid€ staze mladych ruskych
dramatikti; spoluprace vyvrcholila uvedenim jejich dél v ramci ,,ruské sezony* piimo v

Londyné.

Silného vlivu ,,coolness dramatiky* si miizeme vSimnout napiiklad v dile Ivana
Vyrypajeva. Ustfednim tématem textu Cuaur (Sny, 1999) je drogova zavislost. Psychologicky a
fyzicky teror popisuji ve hie Terorismus (Teppopusm, 2002)'** bratfi Oleg a Vladimir
Presnakovové (Oleg 1969, Vladimir 1974), ¢eCenskou valku zase kolektivni text Coroamckue
nucoema (Vojenské dopisy, 2002) celjabinského divadla Baby. Triumf zminéné spoluprace
pfineslo prestizni ocenéni Evening Standard Award pro Sigarevovu hru Plastelina rok po
uvedeni v Centru dramatiky a rezie. Teprve diky zahrani¢ni recepci, kterd znamenala
potvrzeni kvality textll, se podafilo nejen Sigarevovi, ale i jeho dal$im soucasnikiim prorazit
také na ruské scén€. Samotni dramatici odmitaji pfipustit vliv, ktery by na né britské in-yer-

face drama mélo.

Michail Durnénkov naptiklad v rozhovoru pro Divadelni noviny zdlraznil femeslo,
tedy zplisob jak psat dramaticky text, s nimZ se poprvé setkal pravé az v The Royal Court
Theatre, jiny vliv vylou€il. ,,V naSem literarnim institutu se uci klasické struktury her, nové
soucasné drama je jiné. Rada her se podobé filmovym scénafiim. Vychéazi logicky ze zajmu
divakt, ktefi jsou vychovani filmem a televizi. U nas jsme donekonecna hledali téma a
metafory, ale nikdo véas nenaucil psat. V Britanii ndm zprostiedkovali femeslo.“'? Jiného
nazoru je chorvatské teatrolozka Sanja Nikcevi€, kterd ve své knize Novd eurdpska drama
alebo velky podvod tvrdi, ze Slo o britsky kulturni kolonialismus, ktery prostfednictvim

~rw

osvety Sifil domaci trend do ostatnich evropskych statt.

Za charakteristické rysy tohoto trendu povazuje Nik¢evi¢ zobrazovani nasili pfimo na

scéné, svéta bez Boha jako néco zcela normalniho a obyc€ejného, v oblasti dramatické

123 Tatiana Brederova. Sicasné ruské dokumentdirne divadlo. Bratislava: VWysoka $kola muzickych umeniv
Bratislave Divadelna fakulta, 2015, s. 63.

124 Oleg a Vladimir Presiiakovové. , Terorismus®. Cesky pieklad Terezy Kréalové je v elektronické podobé
dostupny v agentuie Aura-Pont.

125 Magdova Marcela. ,,Michail Durnénkov. Vezmete-li penize od statu, nemiizete proti nému hrat!“. Divadelni
noviny. 2013, roc¢. 22, ¢. 8, s. 24.

40



struktury diiraz na kratké scény evokujici vyuziti principu filmového stfihu. Britské texty
autorti jako Sarah Kane ¢i Mark Ravenhill, jez staly na pocatku tohoto fenoménu, nahlizi
kriticky, povazuje ho za extrémni a spekulativni bez opory v realité spolecnosti. ,,Svét zavisly
na drogach, incestu [...] neni mym svétem. [...] Tvaiime se, Ze je to normalni, ale neni. [...]
Velka vétSina lidi nezabiji toho, koho miluje, nespi s ptibuznymi a netrha lidské maso...«'%
Na hledani nového aktudlniho autora, které se stalo zaklinadlem ve vétSin¢ evropskych
divadelnich kultur, odpovédél The Royal Court Theatre a ptedlozil dila Sarah Kane, Marka
Ravenhilla a dalSich. Jak pise Nik¢evi¢, v n€kterych zemich se reziséfi nenamahali hledat
nové texty a formovat autory podle svych pfani, na zédklad¢ uvadéni britskych vzora, zacali

127

sami psat texty v tomto stylu.™" Nemuseli to byt vzdy reziséfi, ale i mladi zacinajici autofi,

jako napftiklad Ivan Vyrypajev a bratti Presniakovové v Rusku.

3.7. Teatr.doc

Metodou britského dokumentarniho divadla verbatim se zacala zabyvat a rozvijet ji nezavisla
moskevska scéna Teatr.doc. Klubové experimentalni divadlo zalozil a doposud vede Michail

122 Na zaloZeni maji sviy podil i dalsi dva

Ugarov128 se svou zenou Jelenou Greminou
dramatici Olja Michajlovét130 a Ivan Vyrypajev, ktery pocatecni entuziasmus glosoval slovy:
»led tu tahame Zelezo a stary nabytek, aniz bychom si uvédomovali, Ze ménime kulturni

prostiedi zemg.«!3

Experimentalni divadlo Teatr.doc vzniklo v bfeznu roku 2002 a dlouho
sidlilo™? v byvalém uhelném sklepé na adrese Tpexmpyansiit mepeynok (Trjochprudny;j
pereulok). Divadlo mélo skromné technické vybaveni, kromé provizorniho jevisté a
praktikabli, tvoticich hledisté pro méne nez stovku divakl, mélo par reflektorti zavéSenych na
leSenatskych trubkéach a nacerno natfené misty betonové, misty cihlové stény. Soucésti jeviste

byly napftiklad i nacerno natfené radiatory. Prostor pfipominal mnohem vic squat nez divadlo.

126 Sanja Nikcevi¢. Novad eurdpska drama alebo velky podvod. Bratislava: Vydavatel'stvo Jana Jankovica, 2007,
s. 166.

127 Jako priklad uvadi Nikcevic mladého ceského reziséra Jifiho Pokorného ¢i jeho slovenské kolegy Viliama
Klimacka a Martina Ci¢vaka. (Vice zde: Sanja Nik&evi¢. Nova eurépska drama alebo velky podvod.
Bratislava: Vydavatel'stvo Jana Jankovica, 2007)

128 Autor her Tasera ,, Pycckuil unsamuowus“ 3a 18 wons (Noviny z 18. Cervence Rusky invalida), Tony6u
(Holubi), Kyxua (Kuchyné), Oborom off, Cmepmo HUnou Hnvuua (Smrt Ilji 1lji¢e) a dalsi. Inscenace hry
Oblom Off v rezii samotného autora v CDR ziskala v roce 2003 cenu Zlatid maska.

129 Autorka her Komeco ¢opmynwr (Kolo §téstény), 3a szepxarom (Za zrcadlem), Caxanuncxas owcena
(Sachalinska zena) a mnoha dalSich dokumentarnich dramat.

130 Autorka her Ipazonuunsiii dens (Svatedni den), Hesecma (Nevésta), Pycckuii con (Rusky sen) a dalSich.

131 Vladimir Zabalujev - Alexej Zenzinov. ,,Vremja verbatima. Ot totalitarnovo teatra k pojsku novoj
ekzistencijalnosti®. Sovremennaja dramaturgija. 2004, ¢. 1, s. 203.

132 Na této adrese divadlo fungovalo do ledna 2015.
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Teatr.doc chce dat prostor sou¢asnym autorim ¢i spolupracovat s malymi divadly v provincii
(Loze z Kemerova, Dilna nového dramatu divadlo Baby z Celjabinska), zaroveii se vénuje
slovu, které v jeho inscena¢nim procesu zaujalo dominantni postaveni. Dlraz na bézny
hovorovy jazyk ulice vychazi pochopitelné z inklinace k dokumentarnimu divadlu, kterou
vyjadiuje 1 piiponou doc. a podtitulem ,,Divadlo, ve kterém se nehraje*. Estetiku divadla dale
definuje manifest, vydany u pftilezitosti zacatku tieti divadelni sezony a ktery népadné
pfipomind manifest severské kinematografie Dogma 95. Prvni bod zahrnuje minimalni
vyuzivani dekoraci, piicemz pouzivani veskerych neskladnych konstrukci a dekoraci, jako
jsou ruzné sloupy, schodisté, rampy je zcela vylouceno. Podle dalS§iho bodu manifestu je
vylouceno v inscenaci pouziti hudby. Paklize se hudba v inscenacich objevi, je nezbytné jeji
pouziti odiivodnit v textu divadelni hry a musi ve hife zaznit nazivo. Stejn¢ tak se nesmi
pouzivat tanec, a pokud se tak jiz stane, pak se musi opét v textu divadelni hry objevit

vysvétleni, pro€ se tanec v inscenaci objevil. Dale je zakdzano pouzivani rezijni metafory.

Do divadla Teatr.doc mize s nadvrhem textu ¢i namétu pfijit prakticky kdokoliv a
pokud scénaf, idea odpovida pravidlim dokumentidrniho dramatu, je projekt nasledné
realizovan. S divadlem spolupracuje velké mnozstvi dramatikt, reziséri a hercu, pricemz
vSechny tyto funkce soucasné muze vykonavat jeden c¢loveék. Roli hlavnich ,,ideologi*

divadla a posledni instance si pfesto zachovavaji Michail Ugarov a Jelena Gremina.

Prioritou divadla je nezavislost na vetfejnych financich, umélci zde pracuji bez naroku
na honordf. Krom¢€ mnoha ryze dokumentarnich projektd se Teatr.doc vénuje 1 odborné
teoretické reflexi, Siteni dokumentarnich technik psani her prostfednictvim workshopti a také
podpofe zacinajicich umélcti. Témata autofi Cerpaji z aktudlnich politickych udélosti a
spole¢enskych problémii sou¢asného Ruska. Casté jsou i intimni a psychologické hry. Prvnimi
inscenacemi divadla Teatr.doc byly napiiklad Gay (2002) Sergeje Kaluzanova a Andreje
Vartanova o seznamovani homosexudli na chatu nebo Illpecmynnenus cmpacmwu (ZloCiny
vasne, 2002)133 Galiny Sinkyny134, montdze z vypovedi vézenkyn odsouzenych za zlocin
spachany z nestastné ¢i neopétované lasky. Metodou verbatim vznikla naptiklad inscenace

hry bezoomnsie (Bezdomovci, 2002) Maxima Kuroc¢kina a Alexandra Radionova, autofi v ni

prostfednictvim autentickych vypovédi lidi z ulice podali nekompromisni svédectvi o stavu

133 Galina Sinkina. ,,Zlo¢iny vasné“. Cesky pteklad Terezy Kréalové je v elektronické podobé dostupny v
agentuie Dilia.
134 Dnes autorka tvoii pod jménem Varvara Fajer.
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spole:énosti.135 Krom¢ angazovaného divadla se Teatr.doc také ¢im dal Castéji vénuje politické
satite. Pravé proto je divadlo prondsledovano policii. Béhem roku 2015 muselo dvakrat

zmeénit adresu, divodem byla udajné neplatna najemni smlouva.’

V roce 2008 zalozili reziséii Georg Genoux a Michail Kaluzsky pobocku divadla
Teatr.doc s ndzvem Tearp um. Moceda Boiica (Divadlo Josepha Beuysa),’*® kde dale
rozpracovali myslenky dokumentarniho divadla. Kazdy divak pro né totiz byl potencialni
umeélec, mohl se podilet na pribéhu predstaveni, kdokoli mohl pfijit s vlastni konceptem, a to
bud’ ve form¢ aktivni ucasti, ¢i jako iniciator vlastniho projektu. Po kazdém predstaveni,
nékdy i v jeho pribéhu, se odehrala diskuze, které se Gcastnili jak divaci, tak tvlrci. Nektera
predstaveni byla spi§ performancemi, jez se odehraly pouze jednou, coz nejvic odkazovalo k
praci némeckého performera ze 70. a 80. let Josepha Beuyse137, podnécujiciho svymi
performancemi vetejné debaty. Repertoar divadla byl riznorody, v jeho centru vSak vzdy stala
historie. Tviirci nachazeli nad¢asové paralely mezi minulosti a sou¢asnosti. Casto hrali pifimo
mezi regaly s dokumentarnim materidlem v archivu Sacharovova centra, ktery je povazovan
za jediny nezavisly archiv v Rusku. Jednim z projekti bylo napiiklad inscenované cteni
korespondence mezi véznénym Michailem Chodorkovskym a spisovatelkou Ludmilu

Ulickou.

3.8. Divadelni centrum Praktika

Dalsi instituci, kterd sehrdla vyznamnou roli v procesu inscenovani aktualni ruské
dramatiky, je divadlo Praktika oteviené v roce 2006 producentem a rezisérem Eduardem
Bojakovem (1964). Na rozdil od obou vySe uvedenych divadel, se Praktika od zacatku
profiluje jako oteviené kulturni stfedisko se Sirokym spektrem nabidek socidlnich a
spole¢enskych ¢innosti. Samo se prezentuje jako experimentalni divadelni centrum. Oproti
Teatr.doc vSak neni zcela nezavislé, jelikoz pobira vefejné dotace. Mimo pravidelného
repertoaru a piilezitostnych jednorazovych uméleckych projekta s presahem k happeningiim a
performancim se v Praktice potfadd kinoklub, filozoficky krouzek, tréninky improvizace,

soucasného tance a jogy. Mezi lety 2013-2015 stal v Cele Praktiky jako umélecky Séf

135 Vice o divadle Teatr.doc a predevsim jeho dramaturgické linii vénované dokumentarnimu divadlu v knize T.
Brederové. (Viz: Tatiana Brederova. Siicasné ruské dokumentdrne divadlo. Bratislava: VSMU, 2015.)

136 Divadlo ukoncilo svoji ¢innost v roce 2014.

137 Joseph Beuys (1921 — 1986) byl vyznamny némecky performer, pedstavitel hnuti uméleckych forem Fluxus
a happening, sochaf, autor vytvarnych instalaci, grafik, teoretik a pedagog uméni.
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dramatik Ivan Vyrypajev. I proto se na programu divadla nejcastéji objevovaly inscenace
pravé jeho her. Mezi dalsi Casto uvadéné autory patii Pavel Prjazko, Anna Jablonska, bratfi
Durnénkovové, ze zahrani¢nich dramatiki Mark Ravenhill a Marius von Mayenburg.
Dokumentarni linii reprezentuje kontinualni projekt Yenosex.doc (Clovék.doc). Jedna se o
sérii biografickych inscenaci o deseti predevsim kontroverznich osobnostech soucasné kultury
jako naptiklad vytvarnikovi, ptfedstaviteli ruského akcionismu Olegu Kulikovi, dramatiku

Alexandru Gelmanovi nebo hudebnim skladateli Vladimiru Martynovi.

Nejnovejsi spolecensko - kritickou moskevskou scénou je Ilomurearp (Politeatr).
Zalozil ji v bfeznu 2012 Eduard Bojakov jako spole¢ny projekt divadla Praktika a
Polytechnického muzea, kde se také nachazi tato scéna. Divadlo Politeatr zatim nema vlastni
repertoar, proto sem nékteré inscenace preneslo divadlo Praktika. Svym nazvem neodkazuje

jen k Polytechnickému muzeu, ale pfedevsim k politice, k niz se stavi velmi kriticky.

Vycet divadelnich scén otevienych mladému experimentdlnimu divadlu uzavird
Llentp um. Meitepxonbna (Centrum Vsevolda Mejercholda), prvni rusky prostor, ktery fidi
produkéni tym. Jde o stagionu, vyuzivanou k festivaliim, hostovanim, ale i rezidencim a
autorskym dilndm. Mnohokrat poskytl zazemi festivalu Nové drama, Festivalu soucasné
britské dramatiky, konferenci Scéna zivota zameérené na ruskou dramatiku 20. stoleti a dalSim
aktivitam. Uméleckym vedoucim je jeden ze zakladatelli rezisér Valerij Fokin, uméleckym

feditelem kritik a pedagog Pavel Rudnév.

3.9. Dramatické soutéze

Pokud hovotime o aktivni popularizaci soucasnych her, musime zminit i fadu dalSich
dramatickych soutézi, které ziveln¢ nasledovaly Ljubimovku. Mezi GspéSné projekty patii
sout¢z [letictBytonme numa (Postavy), ktera vznikla v roce 2003 zasluhou moskevského
divadla IlTkoma coBpeMeHHOI mbeck (Skola sou¢asné hry). Deset nejlepsich her je kazdoroéné
publikovano ve sborniku Jlyuwue nvecvr kouxypca /eticmayrowue auya (Nejlepsi hry soutéze
138

Postavy) a autor vitézného dramatu obdrzi finanéni odménu v hodnoté 180 000 rubld.

Kazdy rok se v soutéZi sejde okolo 300-400 her.**

138 Coz je zhruba 66 000 K¢.
139 Viz Webovy portal soutéze [online]. 2015 [cit. 31. 10. 2015] Dostupné z:
http://www.neglinka29.ru/oonkurse-dejstvuyushchie-litsa.
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V kvétnu 1999 zalozil Vadim Levanov (1967-2011) v Toljatti v byvalém loutkovém divadle
Golosova 20 festival Maiickue urenus (Kvétnova ¢teni) jako soutézni prehlidku dramatickych
textl. Pivodné byl festival zaméfen pfedevSim na poezii, ale vzhledem k dramatické
produkeci, ktera prevazila nad poezii a setkala se s dostate¢né velkym ohlasem u mladych lidi,
se pretransformoval na divadelné-literarni festival. Levanov kolem sebe shromazdil mladé
nadSence, Casto bez divadelniho vzdélani a zkuSenosti, které se snazil podnécovat k psani
divadelnich her a nékolik let tak udéaval kulturni ton nejen tomuto povolzskému meéstu v
Samarské oblasti, ale 1 zbytku ruského divadelnictvi. Pod nazvem Kvétnova cteni vychazel i

sbornik, ktery obsahoval nejlepsi hry predstavené na festivalu.1*°

Hlavnim organizatorem dalsi dramatické soutéze Espasus (Eurasie), ktera se
kaZdoro¢né kona v Jekatérinburgu, je dramatik Nikolaj Koljada. Objevuje pro rusky divadelni
svét nové mladé dramatiky a zajimavé ruskojazycné hry. Soutéz se snazi upozornit na jejich
tvorbu a tém nejtalentovan&j§im poskytnout finanéni pomoc. Jeji vitéz obdrzi 25 000 rubli.**
Nejlepsi hry jsou pak otistény v Casopise Vpan (Ural). Organizatory soutéze jsou divadlo
Konsima tearp (Koljadovo divadlo) a redakce zminéného casopisu. Z Koljadovy iniciativy
vznikla v Jekatérinburgu v roce 2014 také instituce LleHTp coBpemMeHHOW apamaTypruu
(Centrum sou¢asné dramatiky),'*? kterd davd moZnost za&inajicim autorim stejné jako

mladym interpretim.'*?

DalSim uralskym festivalem je Peanbhnsbiii Teatp (Realné divadlo), ktery se kona od
roku 1990. Nejprve plnil funkci pouze regionalniho festivalu a zahrnoval Ural, Sibit a Dalny
Vychod. Roku 1994 ziskal statut mezinarodniho festivalu. Snazi se podporovat nejen

dramatiky, ale i mladé reziséry a herce.

Aktivitu na poli souCasné dramatiky rozvijelo 1 Beropycckuii c60600HbII meamp

(Béloruské svobodné divadlo) Nikolaje Chalezina, které zalozilo v Minsku dramatickou

140 K situaci provinénich divadel se Vadim Levanov vyjadfil v roce 2011 takto: ,Repertodrova divadla v
provincii z velké miry prestala byt nositeli duchovnich tradic ruského divadla, tradic ruské herecké
psychologické Skoly, pfeménila se na zabavni (burZoazni) scény. Je to takova 'Broadway pro chudé'. Diiv
bylo divadlo chrdmem, katedrou, tribunou a laboratoii a ne mistem zabavy.“ (Viz: Svétlana Novikova.
,»Vadim Levanov: Teatr vosel v moju krov, kak virus.* Sovremennaja dramaturgija. 2011, ¢. 1, s. 199.)

141 Coz je zhruba 9000 K¢.

142 Centrum bylo zaloZeno jiz v roce 2009, ale teprve v roce 2014 ziskalo svoji budovu.

143Vice o projektu zde: Webovy portal divadla [online]. [cit. 31. 1. 2015] Dostupné z:
http://uralcsd.ru/about.html.
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soutéz Ceoboomsiii meamp (Svobodné divadlo).144

Objevovat a rozsifovat ,,nové drama‘“ v provincii si dala za ukol soutéz Cubarvmepa
(Sibaltera) v Novosibirsku. Sibaltera organizuje regionalni scénicka ¢teni v ramci rtuznych
méstskych divadel, jeji organizatofi véii, ze se ocenéné texty v budoucnu objevi v

plnohodnotnych inscenacich na repertodrech prave téchto divadel.

3.10. Festival Nové drama

Veskeré projekty, o nichz byla fe¢, vznikly z realné potieby samotnych tvirci, tedy
nikoli z pohnutek oficidlni kultury. Ta se poprvé osmélila az v roce 2002, kdy fakticky ,,prvni*
divadlo v zemi — Moskevské umélecké divadlo Cechova — spoleéné s festivalem Zlata maska
(3omotast macka)™*® oficialng podpofilo vznik festivalu nazvaného Hopast apama 2002 (Nové
drama 2002). Festival probihal soucasné ve tfech sekcich: ruské, mezinarodni a specialni. V
ruské se uvadeély hry autorti nejmladsi generace vcetné téch, kteti zili v riznych statech
byvalého Sovétského svazu. NejCastéjsi formou prezentace textl byla podobné jako v
Ljubimovce scénicka Cteni, kterd probihala neptetrzité¢ od rana do noci. V mezindrodni sekci
se ptedstavily hry zahrani¢nich tvlircli, zabér byl velmi Siroky — od praci polskych a srbskych
dramatikii po inscenace z Francie. Specialni sekce se vénovala spolecnym diskusim a

. syo v , . , 14
seminaiim o souc¢asném stavu divadla a osudu ,,nového dramatu‘ v Rusku. 6

V roce 2007 organizatofi rezignovali na pivodni ideu, kterd se snaZila o co nejuzsi
spojeni domaci inscenacni praxe se zahrani¢im. Dnes skupina expertll vybira z riznych jiz
uskute¢nénych dramatickych soutézi desitku textl, které jsou pak v usedlosti Jasna Polj ana™"’
prezentovany formou scénické skici, na niZ se podileji herci a reZiséfi z riiznych regiond.
Festivalu Nové drama 2002 musime ovSem pfiznat zdsadni zasluhu na Sifeni novych textd.

Diky nému se novému pokoleni dramatikii, rezisérti a hercti podafilo s nastupujicim miléniem

144 Béloruské svobodné divadlo, momentalné zaregistrované ve Velké Britanii, kam odesel Chalezin s rodinou z
politickych divodu, zahajovalo svoji ¢innost inscenaci hry Sarah Kane Psychéza ve 4.48 v rezii Vladimira
S¢erbana. Na po&atku b&loruskych snah objevit nové sou¢asné drama stal kliovy text bristkého in-yer-face
drama, podobné jako u moskevskych kolegii v Centru dramatiky a rezie. (Vice zde: Marcela Magdova.
Nikolaj Chalezin. Politické divadlo neexistuje. Divadelni noviny. 2016, roc. 25, €. 20, s. 13.)

145 Zlatd maska je celostatni divadelni festival. Prestizni cenou festivalu je od roku 1994 Zlatd maska, kterou
obdrzi autofi nejvyse ocenénych del.

146 O prvnim roéniku festivalu Novaja Drama psali ve Svété a divadle Martina Cerné a Jan Jitik. (Viz: Martina
Cerna. Op. cit.; Jan Jitik. ,,Teplousi z vychodu — nasili ze severu.” Svét a divadlo. 2002, ro¢. 13, ¢. 5-6, s. 68-
70.)

147 Jedna se o usedlost, v niz se narodil, zil a tvofil Lev Nikolajevi¢ Tolstoj.
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proniknout do povédomi divakil a vydobyt si lepsi vychozi pozice.

3.11. Publikace, ¢asopisy a Kriticka reflexe

Pokud mluvime o soufasném textu, musime také zminit moznosti jeho publikace. S
rozpadem Sovétského svazu zanikla i fada kanalti vyuzivanych k témto ucelim. Statni knizni
nakladatelstvi jako McckyctBo (Uméni), CoBerckmii mucarens (Soveétsky spisovatel) ¢i BAAIT
(VSesvazova agentura pro autorska prava) s rokem 1991 zanikly. Drama neni vyhodnym
komer¢nim produktem, takZze ho nové¢ vznikajici nakladatelstvi nepublikuji. Svétlou vyjimku
ptedstavilo jiz prestizni nakladatelstvi EKSMO, které vydalo mezi lety 2004-2006 v sérii Jiny
format nékolik vyborl soucasné domaci dramatiky. Jako prvni se publikace dockal Jevgenij
Grigkovec, nasledovala dramatika Maxima Kurockina'*®, bratri PresﬁakovovSIchmg, Michaila

Ugarova™® a bratri Durnénkovovych®!

. Reprezentativni vybér z d¢l mladych dramatiki
vySel v petrohradském nakladatelstvi Amfora pod ndzvem He gvixoou uz xommamol. Hosas
opama: nvecor u cmamwu (Nevychdzej z mistnosti. Nové drama: hry a stati).™® Jelena
Kovalskaja, ktera usporadala tuto knihu, nepfedstavila jen dramatické texty, ale zejména
vybor jejich kritické reflexe.

Do hry vstoupil také internet™ jako pomocnik pii §ifeni textd. Tato platforma je
dostupnd vSem, cozZ z ni zaroven ¢ini ne vZdy hodnovérny a kvalitni zdroj. Internet poslouzil
mimo jiné pii sbéru materialu pro kontroverzni sbornik Iyruu.doc (Putin.doc).”* Cilem bylo
shromazdit texty v Rusku ne tak Casté politické satiry. Inicidtorem projektu a zaroven autorem
predmluvy byl divadelni kritik, teatrolog a univerzitni pedagog Pavel Rudnév, ktery patti
mezi nejvetsi propagatory nového dramatu. KyZzeny skandal se nakonec nekonal, vétSina z

155

deviti publikovanych her™ nebyla nikdy inscenovana, nékteré snahy o uvedeni nakonec

148 Maxim Kuroc¢kin. Kuchrija. Pjesy. Moskva: Eksmo, 2005.

149 Vladimir a Oleg Presiiakovy. The Best. Bratja Presfiakovy. Moskva: Eksmo, 2005.

150 Michail Ugarov. Oblom off. Moskva: Eksmo, 2006.

151 Vjaceslav a Michail Durnénkovovi. Kulturnyj sloj. Moskva: Eksmo, 2005.

152 V této knize jsou publikovany nasledujici hry: Natalije Vorozbit [arxka momanko (Galka Motalko), Ivana
Wrypajeva Byti ¢ 2 (6eitre No. 2), Jeleny Greminy Caxaaunckas owcena (Sachalinska Zena), Jevgenije
Griskovce [Topoo (Méesto), Durnénkovovych Beiyumanue zemau (OdCitdni zemé), Jurije Klavdijeva
Cobupamens nyws (Sbératek kulek), Maxima Kurockina Iiaz (Oko), Oljy Muchiny Tdria — Tana (Taus
Tans), Pavla Prjazka Kalhotky (Tpycsr) a Vasilije Sigareva Plastelina (IlnacTiius).

153 V prubéhu let vzniklo nékolik portaltt zaméfenych na soucasné drama, za nejseriéznéjsi miuzeme povazovat
Lib.Ru: ITeecs! u npamaryprust [online]. [cit. 28. 6. 2016] Dostupné z: http://www.lib.ru/PXESY/.

154 Pavel Rudnév. Putin.doc. Devjat revoljucionnych pjes. Tver: Kolonna Publications, 2005.

155 Sbornik obsahoval nasledujici hry: Viktor Teterin Putin.doc, Andrej Malgin Prisjadkin na tom svete, Ditrij
Istranin My, vy, oni, Sergej Resetnikov Casovoj, Petr Filimonov Sapito-jurt, Olga Pogodina Mjaso, Dmitrij
Karapuzov Berija, Vladimir Zabalujev, Alksej Zenzinov Smog, Andrej Levkin Kabinet Ministrov.
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skoncCily fiaskem. Nenasla se divadla, ktera by byla ochotna jit do piimé konfrontace s

rezimem.

Prvnim periodikem, které¢ zaplnilo nékolikaleté piislovecné bilé misto, byl Casopis
Jlpamamype (Dramatik), vedeny Alexejem Kazancevem a Michailem Ros¢inem. Jejich cilem
bylo publikovani novych aktudlnich text pro divadlo, které byly ocenény na Ljubimovce. Po
osmi Cislech (prvni vySlo v roce 1993) musel Casopis ustoupit praktickym divadelnim
aktivitdm redaktorti, kteti dali pfednost budovani Centra dramatiky a rezie a na financovani

periodika jim nezbyly penize.

S divadelnim Zivotem zemé je neodmyslitelnd spjat Gasopis Teamp (Divadlo),™® ktery
musel z finan¢nich diivodi dokonce na dva roky (2009-2010) pozastavit ¢innost. V kazdém
¢isle bylo pravidelné otisténo jedno nové ruské drama. Na tuto tradici ¢asopis znovu navazal a

V soucasnosti tak na svych strankéch opét §ifi novou dramatiku.

Mohykéanem v oblasti tiSt€éné dramatiky je jednoznacné Casopis Soucasnd dramatika,
ktery vychazi od roku 1982. M4 S§iroké pole plsobnosti, kromé vydavatelskych aktivit se
angazuje i v n€kolika dramatickych soutézich, jejichz vitézné texty se posléze objevuji na
jeho strankéach. Dava prilezitost Sirokému spektru autord vsech moznych zanri. Nejednou v

ném byla otiSténa i tradi¢ni komedie ur¢end bulvarnim scénam.

O souCasném dramatu se v novinach a Casopisech zacalo také vice diskutovat.
Vychazeji riznorodé kritické ohlasy. Po roce 2000 se z tfad divadelnich publicisti a kritikd
vynofilo hned nékolik zarytych odplrct souc¢asné dramatiky, dikazem je naptiklad stat’ Ilji
Smirnova s hanlivym nazvem Cpamamypeus (Sramaturgije), mysleno texty plné ,,sradek*.™’
Autor v ni na ptikladu hry Marka Ravenhilla Shopping and Fucking kritizuje soucasné psani
pro divadlo, které je dle jeho slov ovlivnéno hollywoodskou kinematografii, muzikalovym
showbussinesem a televizi a laciné se snazi oslovit nactileté. Zaroven kritizuje 1 strukturu hry
Shopping and Fucking, v niz chybi charaktery postav a piedevsim syzet. Nékteti kritici jako
Pavel Rudnév, John Freedman ¢i [lmira Bolotjan tvrdi, Ze ,,nové drama‘ boura tradi¢ni pojeti

ruského divadla, piekracuje tematicka a lexikalni tabu, ktera fakticky ruské divadlo

156 Zacal vychazet roku 1937.
157 Ilja Smirnov. ,,Sramaturgija“ [online] Nézavisimaja gazeta 13. 5. 2000 [cit. 28. 6. 2016] Dostupné z:
http://www.ng.ru/culture/2000-05-13/7 tipa gramaturgia.html.
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zakonzervovala a u€inila z néj puritansk¢ médium, a vnasi tak do tohoto prostiedi nove,

158

pozitivni impulsy.”™" Jinym, jako napftiklad Genadiji Deminovi ¢i Anné Vislové, se zdélo, ze

hry casto pfipominaji spiSe nehotové nacrty ¢i filmové scénare, protoze jejich autofi

vvvvvv

¢im dal Castéji objevuji na repertoaru moskevskych divadel.™

158 Pavel Rudnév dokonce hovoii o nové pozici diivejsiho divadelniho kritika. Kritik — spisovatel to je osoba
minulé epochy. Nyni je tfeba kritik — Cinitel. Dnes$ni doba nepotfebuje od kritika zhodnoceni, ale aktivni
ucast v procesu. (Vize zde: Pavel Rudnév. ,,Otkrytye plos¢adki raskrepostili teatralnuju zizn“. Literaturnaja
Rossija. 2007, ¢. 11, s. 3.)

159 Vice zde: Eva Dobrovolna. Dramatik Vasilij Sigarev v kontextu ,, nové dramatiky ““. Diplomova prace. Praha:
FF UK, 2007 [online]. [cit. 22. 1. 2013] Dostupné z: http://sigarev.narod.rulpress/5.html.
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4. ,NOVE DRAMA

4.1. Termin hnuti ,,nové drama*

Po roce 2000 se v riznych odbornych statich a recenzich zacalo v souvislosti se
soucasnou dramatikou operovat s pojmem ,,HoBas npama‘“ (,,nové drama‘), ptipadné ,,HoBas
HOBas aApama‘ (,,nové nové drama*), vyjimecne i ,,HoBas apama2‘ (,,nové drama2*). Klicovy
problém tkvél ve zmateném pouzivani téchto pojmii a nepfesném urceni jejich obsahu.
Nékteti tak oznacovali dokumentarni drama formy verbatim, jini Festival Nové drama, dalsi
hledali v nazvu ,,nové drama‘ ptibuznost s ptvodné britskym smérem in-yer-face Theater.
Nejcastéjsi uziti téchto pojml pak bylo pro soucasnd, blize nespecifikovand dramata. Zacalo

se také hovofit o konkrétnich osobnostech.

Za ptedstavitele hnuti, které se ovSem nikdy oficialné neustavilo a zstalo v podstaté
simulakrem divadelnich publicisti, byli automaticky povazovédni vSichni umélci, jejichz
tvorba odpovidala jedné z vySe jmenovanych kategorii ptipadné ti, ktefi pfisli do kontaktu s
festivalem Ljubimovka, divadly Centrum dramatiky a rezie, Praktika, Teatr.doc a dalSimi
zminovanymi institucemi.'®® Né&ktefi z nich se viak tomuto zafazeni branili. Ivan Vyrypajev v
rozhovoru pro Divadelni noviny napiiklad tvrdil: ,,Sam s oznaenim ,nové drama‘
nesouhlasim, protoze jako historicky pojem existovalo jiz na prelomu 19. a 20. stoleti a
oznacovalo takové osobnosti, jako byli A. P. Cechov nebo A. Strindberg. Jestli se tim mini

«181 jelena Kovalskaja v knize Nevychdzej z

dramatik piSici aktudlné, tak ano, to jsem také ja.
mistnosti. Nové drama: hry a stati uvadi, ze vétSina autorti oznacenych za tvlrce ,,nového
dramatu® komentovala nazev nasledujicimi vétami: ,Nez vznikl festival Nové drama,
existovala mlada dramatika, po jeho ustaveni se zacala nazyvat ,novym dramatem®. Jestli je to

. , R ™ 162
jedno a to samé, se jesté ukaze.* 6

160 S hnutim ,,nové drama“ jsou ztotoziovani tyto umélci: dramatici M. Ugarov, J. Gremina, O. Michajlova, M.
Kurockin, V. a M. Durnénkovovi, V. Zabalujev, A. Zenzinov, J. Isajeva, . Vrypajev, V. Sigarev, V. Levanov,
J. Klavdijev, N. Koljada, N. Vorozbit, A. Radionov, A. Kazancev, R. Maliko, X. Dragunska, O. Bogajev, S.
Resetnikov, K. Kosténko, A. Jablonska a dalsi, reziséti: V. Pankov, R. Malikov, V. Ageejev, A. Vartanov, O.
Lysak, G. Sinkina, N. Koljada, K. Serebrennikov, M. Ugarov, G. Genoux, J. Nevezinova, E. Bojakov, herci:
O. Lapsina, V. Skvorcov, A. Smola, A. Bélyj, V. Pankov, kritici: P. Rudnév, A. Karas, A. Nikolska, M.
Mamaladze, G. Zaslavsky, J. Kovalska, K. Matvienko a A. Solncevova.

161 Marcela Magdova. ,.Ivan Vyrypajev: Nejsem reinkarnace Cechova®. Divadelni noviny. 2011, ro¢. 20, &. 17,
s. 12.

162 Jelena Kovalska. Ne vychodi iz komnaty. Novaja drama: pjesy i stati. SPB [Sankt Petersburg]: Seans,
Amfora, 2008, s. 7.
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Vystizné vymezil pojem hnuti ,,nové drama*® materidl z moskevské konference o
Soucasném ruském dramatu, oznacuje jej za: ,,Divadelné—dramatické hnuti jako kulturné
orientovanou a provokativni ¢innost neformalniho a neoficidlniho sdruzeni dramatikd,
reziséru, herct, kritiki a dalSich na zakladé¢ uméleckych principit formulovanych ve vefejné
pristupné divadelni praxi (v manifestech festivalii, programech divadel, dil¢ich vystoupenich
atd.) I kdyz tcastnici tohoto hnuti zdaleka nejsou jednotlivci stejného veku ani socidlniho
postaveni a geografické lokace, jak zni jedna z definic subkultury, dokonce je miizeme oznacit
za absolutni autorské individualisty, pfesto jde o skupinu se specifickymi kulturnimi znaky,

kter¢ ji odliSuji od vétSinové kultury.“163 Tyto specifické kulturni znaky rozvedu dale.

4.2. Orientace ,,nového dramatu*

Hnuti ,,nové drama* stdlo v opozici proti systému ruského repertoarového divadla,
komerci a zabavnimu divadlu. Jak jiz bylo feCeno, v postsovétské epoSe se promeénilo
publikum, vyrazn¢ omladlo, disponovalo mnohem véts§im mnozstvim informaci, zaroven u
n¢ho Casto absentovalo klasické vzdélani a ctenaiské zkuSenost s dramatickymi texty. Zvlastni
divacky segment zacalo tvofit premiérové publikum a navstévnici festivald. U nich je
dialezitou motivaci k navstéve prestiz, pokud je naptiklad inscenace spole¢ensky diskutovana.
Takové preference miizeme pokladat za snobstvi. Ani hnuti ,,nové drama‘“ takové divaky

nezavrhlo, ba naopak je prizvalo k procesu tvorby, byt i diletantskym zptisobem.

Jak tika refisér Kirill Serebrennikov: ,,Jaci jsou nyni divaci? Necetli Zddné hry a to je
dobfe. [...] Je tfeba se orientovat na zdrave, Ziveé, socidlné adaptované, ispeSné soucasné lidi.
To je divadelni publikum, které vi, ze divadlo je vyrazngsi neZ film. Sleduji exkluzivni

«164 publikum ,,nového

podivanou. [...] To je spravné publikum. Moudré. Socidlné aktivni.
dramatu® je mladé, jediné takové je schopno pfijimat netradicni texty a inscenace vyznacujici
se nespisovnou formou jazyka. Nevadi mu chodit na divadelni piedstaveni do sklepa, nikoli
do sali se zlatymi portaly, a sedét na betonové zemi. Jsou to lidé, ktefi sleduji soucasnou
zapadoevropskou kinematografii, hudebni scénu a navstévuji hudebni kluby. Pravé proto jim

jsou klubova divadla tak blizka. ,,Nové drama* vlastn¢€ divadlu zachrénilo mladé publikum,

163 Viz: Sergej P. Lavlinskij - Ilmira Bolotjan. ,,Karta sovremennoj russkoj dramy. Opyt tipologii na materiale
dramaturgiji dviZzenija Novaja drama®. In Materialy Cetvertoj gumanitarnoj konferencii (20-22 marta 2008).
Moskva: Vestnik RGGU, 2008, s. 5.

164 Polina Bogdanova. ,,Raz v mésjac publika chocet byt razdraZena“. Sovremennaja dramaturgija. 2002, ¢. 1,
s. 178.
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pro které v ruskych repertoarovych ani komercnich stancich nebyla schiidna alternativa.

Vétsina predstavitell jmenovanych klubovych scén se shodla na profilu svého
typického divéka. ,,Jsou to studenti, reprezentanti umeéleckych profesi, uzivatelé socialnich
siti, internetu obecné a pochopitelné profesionalni divaci jako kritici, filologové, divadelni
védci, herci a jini. Patii k nim také 1idé aktivni na internetu, naptiklad blogefi. Primérny vek
navitévnika je okolo dvaceti péti let.“!®® ReZisér a dramatik Michail Ugarov skupinu jestd
rozsifil, tvrdi, ze: ,,typicky” divak divadla Teatr.doc a Centra dramatiky a rezie je Clovék

zaméstnany v soukromém sektoru v zahrani¢ni firmé, manazer nebo student,«'®®

O klubovych scénéch pise také Anna Vislova v knize Ruské divadlo na prelomu doby.
Poklddd je za jednu ze soucasnych podob ruského divadla, ktera nahradila diivé;si
demokratické divadlo. ,,Z demokratického ,divadla pro lidi‘ se rozstépily dvé soucasné
podoby ruského divadla; komeréni a klubova, dalo by se fici masové a elitni kultura.«'®’
Vislové stanovisko k stavajicim pomértiim ruského divadla se miize zdat az pftili§ apriorni,
nicméné piipadny je jeji postieh o elitni kultufe. Do jist¢é miry uzavieny okruh divaki
klubovych scén mizeme skute¢né povazovat za elitni, respektive za divaky, ktefi chtéji byt
sami za ,,zasvécené* pokladani. Mohli bychom také spekulovat, nakolik je samotna klubova

scéna kompaktni, ¢i neni-li rozvrstvena do odliSnych subkultur spojenych s jednotlivymi

divadly. Tato teze by ovSem vyzadovala disledny sociologicky pruzkum publika.

S orientaci na divaky souvisi 1 ¢etnd komunikace, ktera se realizuje 1 mezi ¢leny hnuti.
K tomu slouzi rizné dramatické soutéze, festivaly a seminare, které posiluji pocit jednoty,
zaroven se na nich ustavuji tandemy reZisér—dramatik, reZisér—herec a dalsi. Jelena Gremina
se seznamila s Michailem Ugarovem pravé na seminafi Ljubimovka. Sem pfivezla z Rostova
na Donu Kirilla Serebrennikova a dala mu ptecist Sigarevovu hru Plastelina, kterou nikdo
nechtél inscenovat. Na Ljubimovce si Serebrennikov poprvé precetl i hru Terorismus bratrt

Presniakovovych a rok na to ji uvedl na scéné Moskevského uméleckého divadla.

165 Ilmira Bolotjan. ,,Novaja drama. Sociokulturnyj aspekt.© Sovremennaja dramaturgija. 2010, ¢. 1, s. 219.

166 Olga Petrusanskaja. ,,M. Ugarov. Nuzno otrazat’ Zizn takoj, kakaja ona jest.“ Sovremennaja dramaturgija.
2005, ¢. 2, s. 186.

167 Anna Vislova. Russkij teatr na slome epoch. Rubez XX — XXI vekov. Moskva: Universitetskaja kniga, 2009,
s. 37.
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Pokud n¢kdo nezainteresovany, v mém piipad¢é navic cizinec, navstivi n¢kterou ze
jmenovanych akci, napiiklad festival Ljubimovka, jist¢ si vSimne soudrznosti dramatiki,
nehled€ na jejich zanrovou a stylovou riiznorodost a v neposledni fadé€ i generaéni jinakost.
Jeden byl z Rostova na Donu, druhy z Krasnojarsku, tieti z Jekatérinburgu za Uralem, a
piesto vzajemné znali svoji praci. Sleduji své soukmenovce, dokazi kriticky nahlédnout i
poradit kolegovi s jeho novou hrou, coz dokazovala hodnoceni, kterd se konala po kazdém
scénickém cCteni. Ta maji hlavné nasmérovat autora, ktery své dilo oznacil za ,,work in

progress‘ a hodla na ném dale pracovat.

Dtivodem ,,cechovni sounalezitosti mtize byt velkd konkurence, vedouci kazdého k
precizni znalosti ,,nepritele”, 1 kdyz fada z nich, jak se zd4, jsou naopak prateli. Mize jim byt
kolektivni pocit nelehké situace soucasného dramatika, jehoz pozici ztézuje nerespektovani

b

, , 168
autorského zakona.

Komunikace probihd i vné organismu, autoii komunikuji se svymi
divéky, ti se po zhlédnuti piedstaveni vyjadiuji v ramci diskuze. Rozprava s divaky vynikla
zvlasté v projektech Divadla Josepha Beuyse, kde se po kazdém piedstaveni, nékdy i v jeho
priub&hu, odehrala diskuze, jiz se Uc€astnili jak divaci, tak tvirci. Organizator Georg Genoux
navic chapal kazdého divaka jako potencialniho umélce, ktery se mize podilet na priabéhu
predstaveni. V Teatr.doc mohl zpocatku organizovat sviij vebatim—projekt vpodstaté kdokoli.
Festival Nové drama se nejdiiv také prezentoval jako festival-proces, do jehoz specidlniho

programu se mohl zapojit kterykoli divak.

»Noveé drama‘ se také snaZzi rozSifovat své poznatky a zadsady do mist, kde se doposud
neustavila Zadnd alternativa repertodrového divadla, cili pfedevSim na velka mésta. Tuto
funkei ,Sifiteld kultury* napliiuje skrze vyjezdni seminéfe, hostovani a setkdni s mistnimi
divaky. K rozsahlejSimu povédomi o svych aktivitich hojné vyuzivd média, pochopitelné
nezavisla, dominantni postaveni maji socialni sité. ,,Nové drama‘® se snazi vytvaret dojem
vyjimecnosti, ktery se posléze piendsi jak na Cleny hnuti, tak na divaky. Moment exkluzivity
je zvlasté atraktivni pro mladé lidi, pro néz je dulezité sebeurCeni a pocit sounalezitosti.

Autortim, ktefi se dostanou do kontaktu s hnutim, at” uz prostfednictvim kterékoli dramatické

168 Agentury zastupujici autory neexistuji. Autor se bud’ musi zastupovat sam ¢i zna¢né nevyhodné prodat prava
ke své hie divadlu. Ptipady, kdy divadlo titul uvede pod jinym nazvem a jménem autora, aniz by se zajimalo
o autorskd prava, jsou velmi Gasté. Rada dramatikil se o sva prava i nékolik let netisp&né soudi. Za
inscenovanou hru mize dramatik v soucasné dobé v provincii ziskat okolo 60 000 rubld (25 000 K¢), v
Moskveé se suma muize vySplhat az na 200 000 rublt (85 000 K¢). V obou piipadech jde o jednorazovou
castku na nekolik sezon. Tyto informace autorka ziskala z osobniho rozhovoru s dramatikem Radionem
Béleckym.
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soutéze, dava nadé&ji na dalsi postup. Je béznou praxi, ze textu, ktery se ocitne na shortlistu
nékterého z festivall, si v§imne uz zavedeny rezisér, spiiznény s hnutim a v budoucnu iniciuje
jeho nastudovani v jednom z divadel zamétenych na soucasné drama. Dalsi z moznosti je, ze
bude text pielozen do jiného jazyka a uveden v zahranici, coz pro dramatika znamena honorafr
za autorska prava nejlépe v dolarech. Tato iniciativa nalezi predevSim piekladateli a
popularizatorovi ,,nového dramatu” Johnu Freedmanovi, ktery na festivaly ptivazi své

studenty a kolegy ze zamofi.

4.3. Tendence ,,nového dramatu*

,Nové drama* vyrazn¢ sméfuje k dokumentu. Velice casto sklofiuje slova realita,
realny, skutecnost, skute¢ny, dokumentarni, aniz by si uvédomovalo hranice mezi témito
pojmy. Zajiméa ho okolni realita, kterou zkouma pomoci dokumentaristickych nastrojii jako
interview, videonahravka, sbér fakti. Ty prezentuje divdkiim misto namnoze 1zivé televizni
propagandy. Formou dokumentarniho divadla reaguje na neuspokojivou soucasnost. V cele
tohoto sméfovani stoji pochopiteln¢ Teatr.doc se svym piidomkem ,,Divadlo, ve kterém se
nehraje“.169 Tendence plati ovSem 1 pro autory, kteti za pfedmét reflexe zvolili vlastni zivot

jako napftiklad Jevgenij Griskovec. ,,Nové drama“ naduZiva pojmy novy ¢i aktudlni. Festivaly,

seminaie a laboratote se potradaji predevsim, aby nalezly, vymyslely, uskutecnily cosi nového.

Zaroven je kladen pozadavek na aktudlnost novinek, které by mély vypovidat o
soucasnosti, s tim souvisi i socidlni pozice nového dramatu a tim padem orientace na
autenticky jazyk. Pokud nejde pfimo o ptepis zaznamenaného interview, kde autor piejima
autenticky jazyk respondenta, snazi se fabulujici dramatik o co nejpiesnéj$i napodobeni
takového jazyka. VétSina her autorti hnuti je prosycena vulgarismy, zargonem, obecné pak
hovorovym jazykem ulice. Od autorli se nevyZaduje metaforicky jazyk, ani jiné literarni
kvality, diky tomu se mohlo vyrojit tolik literarné neskolenych tvirct usilujicich o uznani.
Rada dnes jiz v ramci nového dramatu etablovanych umélci méa piirodovédné vzdélani,
dramatik Michail Durnénkov vystudoval polytechniku, reZisér Kirill Serebrennikov zase

Fyzikalni fakultu Rostovské univerzity, tanetnik a choreograf Oleg Soulimenko (1960)*"

169 Na zaklad€ novych skutecnosti si divadlo osvojilo i nové podtituly. Dvoji stéhovani béhem jednoho roku
zapricinilo podtitul ,,Divadlo, které se st€huje®, politicky tlak, ktery je na divadlo zejména od roku 2014
vyvijen pak podtiul ,,Divadlo, které se neboji.*

170 Oleg Soulimenko patii mezi zakladatele soucasného ruského tance a performance. Absolvoval seminare u
Mina Tanaky, workshopy Body Mind Cantering s Kristi Simson. V roce 1990 zalozil mezinarodni laboratof
Saira Blanche Theater v Moskveé. Spolecné s videnskou skupinou Lux Flux, s niz se seznamil v roce 1996,
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studoval inZenyrstvi na moskevské statni univerzité a Vladislav Trojickij (1964),171 rezisér a
vedouci kyjevského experimentalniho divadla /JAX (DACH), vystudoval matematicko—

fyzikéani fakultu a polytechniku.

Autofi ,,nového dramatu® nechtéji navazovat na své predchidce, jedinou inspiraci
muze byt pro dramatika prace jeho slavnéjSiho vrstevnika. Néktefi z dramatikd dokonce
tvrdili v rozhovorech, ze jejich prvni divackou zkuSenosti byla az ucast na premiéte vlastniho
textu. Pokud jde o vlivy kolegii, dramatik Jurij Klavdijev popisuje své prvni setkdni s textem
Ivana \Wrypajeva Kyslik. ,,.Byla to ma prvni zkuSenost se soucasnou hrou, do té doby jsem
povazoval divadlo za anachronismus, jako tfeba cirkus. Po shlédnuti Kysliku jsem pochopil,
7e takové texty mohou néco zménit.“*"? Ivan Vyrypajev zase piiznal vliv Jevgenije Griskovce.
,Ovlivnil mé zvlastnim zplsobem, 1 prestoze jsme kazdy Zil v jiném mésté a j& nevidél ani
jednu jeho inscenaci, délal jsem vlastni. M¢li jsme mnoho spole¢ného, dokonce i1 nazvy her.
Moje hra se jmenovala Iopoo, 20e s (Moje mésto), nevédél jsem, ze GrisSkovec ma hru s
nazvem [ opoo (Mésto). Kdyz jsem pfijel z Irkutska do Moskvy a vidé€l tam jeho inscenaci hry
Jak jsem snédl psa, rozplakal jsem se. VZdyt 1 j4 mohu délat takové divadlo, jen jsem k tomu

v oy . I3 v . 4 173
nenaSel odvahu. GriSkovec mi ukazal, Ze je to mozné.*

S ,,novym dramatem® je spojena také provokace. Hry zpracovavaji Casto Sokujici
témata ¢i bofi socidlni tabu. Jakékoli inovativni experimentalni uméni porusuje konvence,
neexistuje bez provokace, v tom neni ,,nové drama* vyjimecné. Provokaci pouziva i jako
marketingovou strategii, n€ktefi autofi s timto zpiisobem reklamy pocitaji, davaji proto svym

hram provokativni nazvy, Pavel Prjazko pojmenoval naptiklad svij text Tpycer (Kalhotky).

»Nové drama‘“ kladlo diraz na slovo. Z inscenaci vytésnilo predimenzované scénografie,
nakladné kostymy i herecké hvézdy ovéncené tituly narodni umélec, zakladni kvalitou je text.

Michail Ugarov n¢€kolikrat v riznych souvislostech opakoval, Ze divadlo je potieba vratit do

experimentoval s tématem ,,divadlo bez divadla.” Nyni Zije ve Vidni. (Vice zde: Marcela Magdova. ,,Kvili
divadlu jsem nelegalné a bez mapy piesel Alpy.“ Tanecni zéna, 2016, ro¢. 20, ¢. 3, s. 32-37.)

171 Vladislav Trojickij oteviel v roce 1992 vlastni nezavislé Kyjevské divadlo DACH. O né€kolik let pozdéji
oteviel vlastni hereckou Skolu a zacal pfednaSet na statni Filmové a divadelni akademii. V roce 2004 zalozil
hudebni skupinu DachaBracha, kterd origindlné kompiluje ukrajinsky folklor s tradicemi jinych etnik a
soucasnou arteficialni hudbou, novy styl nazval etno-chaoticky. Stal u zrodu multidisciplindrniho festivalu
GogolFest, ktery v Kyjevé kazdoro¢né piedstavuje novinky z hudebniho, literarniho i divadelniho uméni.
Kromé produkéni a pedagogické prace plsobi jako herec a piedevSim jako rezisér, ¢asto inscenuje v
zahranici.)

172 Pavel Rudnév. ,Nuzno pridumat’ §to-to drugoe. Naprimer atomnye prikurivateli.“ Buklet Praktika. 2006, s.
40.

173 Ilmira Bolotjan. ,,Ja ne prorok, ja obsluzivaju temu.“ Sovremennaja dramaturgija. 2006, ¢. 3, s. 191.
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tzv. nulové pozice, ucinit z dramatického textu absolutni imperativ jeviStniho zpracovani.
Tomu odpovidaji i estetické zésady divadla Teatr.doc, formulované v jeho manifestu. Diivod
je jisté 1 ucelovy. Nakladnou scénografii neumoziuji rozméry studiovych scén a v neposledni
fad¢ 1 jejich oklestény rozpocet. S tzv. nulovou pozici, upozadénim inscenacnich slozek na
ukor textu, mize souviset silnd vina narativni dramatiky, ktera se v ramci ,,nového dramatu*
projevila. Za jeji predstavitele pokladame Jevgenije Griskovce nebo Ivana Vyrypajeva. ,,Nové
drama® Ipi na textu, divodem muze byt ruska tradice ¢inoherniho divadla, pro které byl text
vzdy nejdalezitéjsi kvalitou. Muze jit o vliv londynského The Royal Court Theatre. Britské

divadlo tradi¢né vychazi predevsim z textu.

Mezi ruskymi teatrology se najdou taci, ktefi s tendencemi ,,nového dramatu*
polemizuji. Pfikladem mize byt piispévek Olgy Zuréevy s nazvem Receptivni strategie
nového dramatu na Samarské konferenci v roce 2011. ,,Clenové hnuti ,,nové drama“ zatim
nepiedlozili jiny systém neZz ten, kterym opovrhuji, nevytvoftili Zadné jiné kvality jak etické,
tak estetické. Neustale se vyskytuji mezi dvéma pdézami. Odmitaji tradici, a pak se k ni
vraceji. Odmitaji burzoazni publikum, pak maji o takové publikum zdjem. Odmitaji rutinu
akademickych repertoarovych divadel, ale sami se na tyto scény snazi dostat. [...] Jejich
hlavnim Usilim je utvofeni vlastniho divackého okruhu a spolecenské piijeti. Ambicidzni
Michail Ugarov, kterého tak rozéiluji ,tetky pies &tyficet,'’* jez plni divadelni saly, tvrdi, Ze
chce délat divadlo soucasné a zajimavé pro jiny druh publika. Tohle publikum hleda v
manazerské stfedni tfid€. Jedinou snahu, kterou v novém dramatu spatiuji je, Ze chce vyrvat
soucasného divaka obklopeného spotfebnimi produkty a masmédii ze snu, do kterého je

. 175
uvrzen.“

Olga Zuréeva velmi pfesné pojmenovala zakladni rozpor veskerych tendenci ,,nového
dramatu®, Ze 1 kdyz stoji v opozici proti systému ruského repertoarového divadla a komerci,
jeho autofi se soustavné pokousi prosadit na velkych repertoarovych scénéach a jejich nynéjsi
divaci se Casto rekrutuji z uspéSnych predstavitelt stfedni tfidy, podléhajici konzumerismu.
Tento poznatek jen potvrzuje vychozi domnénku o postupném sblizovani ,,nového dramatu® s

mainstreamem.

174 Narazka na vyraz Michaila Ugarova, ktery tvrdil v jednom rozhovoru, Ze ho nezajima divadlo, do n¢hoz se
chodi bavit tetky pfes Ctyficet.

175 Olga Zuréeva. ,Receptivnye strategii v novejsej dramaturgii.”* In Zuréeva, Olga (ed.). Novejsaja drama
rubeza XX. — XXI. Vekov. Problema avtora, receptivnyje strategii, slovar novejsej dramy. Materialy naucno—
prakticeskich seminarov: 26.-27. aprelja 2009, 14.-16. maja 2010, Samara: Samarskij gosudarstvennyj
universitet, 2011, s. 54.
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4.4. Typologie ,,nového dramatu*

»Nové drama* sdruzuje riznorodou skupinu tvirct, at’ uz vékem, talentem, socialni
zkuSenosti 1 divody, které je k divadlu pfivedly. Autofi jsou ovlivnéni domécimi i
zahrani¢nimi tradicemi a poetikami. Jejich tvorba se li§i zanrové, tematicky i formalné. Na
prelomu 20. a 21. stoleti naptiklad znovuoziva lyrické drama, které se zacalo rozvijet o stoleti
drive. Autor se v ném vétSinou stanovi sdim za objekt zobrazeni. Autora nezajimaji tak dalece
témata jako vlastni emoce. Drama se tak z podstaty v&ci subjektivizuje a lyrizuje.'’® V
nékterych dilech dominuje epika, jakoby se romdnova forma zacala aplikovat na dramaticky
proces, o ¢emz psal jiz Michail Bachtin ve studii Epos a roman " Cetné jsou parafraze na
dila klasické ruské literatury, které mozna souvisi s nedotknutelnosti ikon ruské kultury, jez se
nevytratila ani po padu SSSR. V takovych dramatech se Casto objevuje intertextualita.
Objevuje se podobnost s estetikou francouzské existencialistické dramatiky a absurdnim

divadlem. Namnoze muzeme hovofit o Zanrovém synkretismu ¢i o hybridizaci zanru.

Pokud bychom ale chtéli hovofit o postdramatickém divadle v Rusku, musime byt
velmi ostraziti. Samotny pteklad monografie Postdramatické divadlo Hanse-Thiese

Lehmanna se v Rusku objevil teprve v roce 2013.*"

A jak konstatuje Marina Davydova ve
své recenzi, fadu termint, které v knize nalezneme a které¢ jsou dnes pro evropské divadlo
bézné, ruska teatrologie stale postradd, respektive k nim nenalézd vhodny jazykovy

ekvivalent.!"

O formalni experiment (hra se jiZ nerozdéluje na déjstvi, obrazy a vystupy, rozvolnény
¢i zcela chybéjici syZet, absence charakteristiky postav) se pokusilo n¢kolik autorii. VétSina z
nich se ale po né¢jaké dobé vratila ke klasickému schématu osvédcenych dramatickych situaci
a jasné definovanych postav. Jak ekl dramatik Vjageslav Durnénkov v roce 2005: ,,Ukol
dramatika je dnes napsat hru lepsi nez Ostrovsky. Hola pravda uz nestaci, je tfeba se ucit od

mistri. My jsme zatim pfemysleli o upfimnosti, ale ted’ je potieba pfemyslet i o fabuli. %

176 Srovnej: Jan Vedral. Horizont uddlosti. Dramaturgie vdadu, postdramaturgie chaosu. Praha-Bratislava:
Prazska scéna, Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, 2015, s. 265.

177 Michail Bachtin. Problémy poetiky romdnu. Pielozila Marta Barankova. Bratislava: Slovensky spisovatel',
1973.

178 Viz: Chans Tis-Leman. Postdramaticeskij teatr. Pelozila Natalija Isajevova. Moskva: ABCdesign, 2013.

179 Viz: Marina Davydova ,,Kak vzroslejet iskusstvo® [ online] Solta 30. 9. 2013 [cit. 8. 5. 2016] Dostupné z:

http://www.colta.ru/articles/theatre/636.

180 Vjaceslav i Michail Durnénkovovi. Kulturnyj sloj. Moskva: Eskmo 2005, s. 352.
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V ruské teatrologii existuje nekolik pokusli o systematizaci ,,nového dramatu‘. Ani
jednu z uvetejnénych typologii ov§em nelze povazovat za univerzalni. Prvni, nejobecné;si
model, ktery byl jiz zminén, pfejala teatrologie z publicistiky, autory rozdéluje geograficky
podle mista, kde zapocali tvorbu. Za hlavni tviirci ohniska poklada Moskvu, povolzské mésto
Toljatti a Jekatérinburg. S metropoli spojuje aktivity vSech autorti, jejichz text zaznél na
festivalu Ljubimovka, i kdyz z tohoto hlediska je kategorizace zna¢né nepiesna. Na
Ljubimovce se totiz v pribehu let predstavily i texty autort z Toljatti a Jekatérinburgu. Druhé
mozné kritérium je spoluprace s nékterou moskevskou divadelni scénou spojenou s novym
dramatem, v tomto piipadé predevsim divadlem Teatr.doc. Rada tvirct, ktera piijela do
Moskvy z provincie, nalezla podporu pravé u vedoucich scény Michaila Ugarova a Jeleny

Greminy. (Do této skupiny bychom mohli napfiklad zafadit i Olju Muchinu a Ivana
Wrypajeva.)'®

Pro dramatiky, jejichz pocateni tvorbu urcuje mésto Toljatti, se vzilo oznaceni
»toljattska Skola“, vyjimecné se také pouziva termin ,,Levanovovi zaci“. Sami dramatici o
sob¢ hovoftili jako o ,toljattském cechu®. Kofeny tohoto jevu sahaji do roku 1999. V
industridlnim meésté Toljatti zalozil dramatik Vadim Levanov ve spolupraci s francouzskymi
divadelniky festival Kvétnova ¢teni. Zaroven dal impuls nékolika mladym lidem, vétSinou
bez divadelniho vzdélani a dosavadni zkuSenosti s dramatickou tvorbou, aby zkusili psat hry.
Podafilo se mu poskytnout zacinajicim dramatikim zdzemi v byvalém loutkovém divadle
Golosova 20, kde se stal s¢fem. Béhem Levanovova plsobeni se v Toljatti vyprofilovali ¢tyfi
dramatici: bratii Vjaceslav (1973) a Michail Durnénkovovi, Jurij Klavdijev (1974) a Kira
Malininova (1983). Tvorbu ,,Toljattského cechu* ovlivnil nejen mentor Vadim Levanov, ale

pfedev§im mésto Toljatti se svou komplikovanou minulosti.'®?

«183

Piislovecny ,,toljattsky
mytus“ " se odrazi v tvorb¢ téchto dramatikli riznym zptsobem.

»loljattsky mytus* ptiblizuje piekladatelka a rusistka Tereza Kréalova ve svém prispévku
Drama jako Zivotni alternativa pro server ruskodnes.cz.: ,,Mésto Toljatti bylo vystavéno jako

soucast automobilového zavodu. Bylo potfeba ubytovat n€kde ty, ktefi budou obsluhovat

181 Dramatickym pracem téchto autord budou vénovany samostatné kapitoly.

182 Nejprve existovalo historické mésto Stavropol na Volze zalozené roku 1737. V roce 1955 muselo ustoupit
Kujbysevské piehradé, béhem jejitho budovani bylo mésto témer celé zatopené. Postupné vyrostlo fakticky
nové meésto, jez ziskalo v Sedesatych letech jméno po italském komunistickém vtdci Palmiru Togliattim.
Byla zde vybudovana automobilka jako licenéni zavod Fiatu, ktera vyrabéla vozy znacky Ziguli, do zahraniéi
vyvazené pod znackou Lada.

183 Tat'dna Zuréeva. ,,Prostranstvo goroda®. Sovremennaja dramaturgija. 2008, ¢. 4, s. 197.
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monstrozni stroje. Ve vysledku to znamend, Ze to, co obyvatele Toljatti obklopuje, ma jasny
smysl i funkci. O tom, co je obklopuje, neni tieba diskutovat, protoze vS§echno ma jasny tcel.
Tenhle stroj vyrabi soucastky. Tenhle je na zpracovani plechu. Lidsky potencidl je vyuzit k
tomu, aby zajiStoval provoz stroje, a tak i provoz fabriky. Lidé, ktefi obétovali svlij zivot
praci v né¢jakém obrovském podniku a vytvofili si takovouto ideologii, malokdy rozumi
snaham mladych lidi narusit jednoznacnost svéta, zpochybnit ji a najit nové alternativy. Pro
mladé lidi je to vSak jediny mozny zpusob, jak dospét k tomu, aby mohli hodnotné zit. Za tim
vSim stoji potfeba moznosti vlastni volby. Dramatici na tyto tendence reaguji a ve svych
textech ukazuji staré znamé véci v novych kontextech, v novych piibézich. Snazi se véci
vyprostit z danosti, kterou jim urcili lidé, a nechat je zit nezavisle na nich. Proto jsou jejich
texty Gasto prodchnuty mystikou.“*®® Hlubsi vhled do této problematiky pfinese kapitola

vénovana tvorbé Michaila Durnénkova.

Posledni ohnisko, mésto Jekatdrinburg'® je spojovéano s autory tzv. ,uralské $koly,*
tvoii ji studenti a absolventi dramatickych seminaiti Statni univerzity v Jekatérinburgu, které
vede Nikolaj Koljada. Vedle Literarniho institutu Gorkého v Moskvé je to jediné misto v
zemi, kde muize dramatik ziskat vysokoSkolské vzdélani se statnim diplomem. O vlastni
vyuce tvrurc¢iho psani Koljada v rozhovoru pro Divadelni noviny tekl: ,NepiednaSim, jak
psat, sam nevim, jak se spravné pise hra. Pti hodinach si povidame. Ptam se jich, co Cetli, co
vidéli v televizi, co videli v divadle. SnaZime se pak spole¢né rozebrat, co je bilé a co Cerné.
posuzujeme je a ja se na konkrétnim ptipadu snazim vysvétlit, jak psat. Mam takovy vzorec:
myslenka, slovo, charakter, vSechno procezeno skrze autora, trpiciho za své hrdiny. Hra musi
obsahovat: myslenku, co chci fict lidem, slovo, jak vladnu stylistikou a charakter, ve hie musi
byt vyrazné charaktery, které se v ramci syZetu proménuji. A bolest, autor ma vzdy soucitit se

. ol
vSemi postavami.* 8

Koljadova kurzu se ucasti pouze pét az deset studentd v ro¢niku, jinak by nebyl mozny

individualni ptistup ke kazdému z nich. Koljada se navic snazi své zaky prosadit. Zaslouzil se

184 Viz: Tereza Kréalova. ,.Drama jako Zivotni alternativa“ [online] ruskodnes 17. 12. 2007 [cit. 10. 2. 2017]
Dostupné z: http://www.ruskodnes.cz/clanek.php?id=695&tisk=1.

185 Mezi lety 1924 — 1991 neslo nazev Sverdlovsk.

186 Marcela Magdova. ,,Nikolaj Koljada: V dramatu musi byt bolest. Divadelni noviny. 2016, roc. 25, €. 5, s.
12.
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o vydani sedmi kniznich sbornika jejich her,*®" nekteré texty svych zaka a absolventi také
uvadi na komorni scéné¢ Centra soucasné dramatiky oteviené¢ v roce 2014. Koljadovi Zaci
vétSinou po vzoru svého ucitele navazuji na tradici ruskych realisti a zpracovavaji témata
,surazenych a ponizenych® jako Dostojevskij, pisi o ,,dnu Zivota®“ jako u Gorkého c¢i
Turgenévové konfliktu ,,otcti a déti. V dilech Koljadovych zakt se kromé vyrazné orientace
na socialni drama vyskytuje slabost pro melodramatické prvky, které Koljada hojné uziva ve
své tvorbé predev§im v poslednich letech. Ke Koljadovym zakim se fadi naptiklad Oleg

Bogajev (1970),"® Vasilij Sigarev, Irina Vaskovska (1981), &i Jaroslava Pulinovi¢.'®

Dalsi typologické schéma ptedstavila filolozka, profesorka Samarské univerzity Olga
Zuréeva. Tvorbu nové generace dramatikd, jak sledovany okruh nazyva, rozélenila do sedmi
kategorii podle typu konfliktu. Prvni kategorie zahrnuje texty, které pokracuji v zdnrovych a
stylovych tradicich ,,postvampilovské:'% dramatiky s prvky moderny a absurdity, navic je v
nich zesilen naturalismus. Autoii pojimaji konflikt v tradi¢nim slova smyslu jako element,
ktery motivuje vzdjemné jednani postav a stdva se tak osou dramatického déje. Prikladem

muze byt rana tvorba Nikolaje Koljady a Niny Sadur.

Do druhé kategorie zatazuje Zuréeva v rustiné malopo&etnou postmoderni dramatiku s
vyraznym prvkem dekonstrukce. Konflikt se zde odehrava piedevsim mezi jednotlivymi
jazykovymi vrstvami. Za takovy typ textd pokladd hru MuzZska zona Ludmily PetruSevské ¢i

obecné dramatickou tvorbu Vladimira Sorokina.

Za dal3i tieti kategorii v rAmci své systematizace ozna¢ila Zureva Zenskou dramatiku.
Chape ji jako kulturni paradigma odrazejici soucasny genderovy diskurz. V textech autorek
Olji Muchiny, Xenie Dragunské a Marii Arbatové se podle ni zformoval konflikt mezi dvéma
protiklady, dvéma thly nazirani: muzskym a Zzenskym, soukromym a vefejnym, dospélym a

détskym.

187 Jedna se o sborniky: Apabecku (Arabesky, 1998), Memenv (Vanice, 1999), Penemuyus (Zkouska, 2002),
Knuea cyoe6 (Kniha osudt, 2004), Hynesoii kunomemp (Nulovy kilometr, 2004), Tpanzum (Tranzit, 2004),
Bce 6yoem xopowo (Vsechno bude dobré¢, 2005).

188 Dnes hlavni redaktor literarniho ¢asopisu Ural a pedagog divadelniho institutu v Jekatérinburgu.

189 Jaroslaveé Pulinovi¢ bude vénovana samostatna kapitola.

190 Rana tvorba Ludmily Petrusevské, hry Viktora Slavkina, Akexeje Kazaceva, Vladimira Arro, Ludmily
Razumovské a dalsich, pfelom 70. a 80. let 20. stoleti.
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Ctvrtou kategorii tvofi tzv. receptivni dramatika, texty, které bud’ vznikly jako recepce
klasickych syzetl nebo metatext vytvofeny riznymi reminiscencemi, citacemi ¢i aluzemi.
Tradi¢né oblibené a &asté jsou parafraze Cechovovych dél. A. P. Cechov pro publikum stale
symbolizuje zaruku kvality a ,,remaky* jeho motivl, postav a dé€l na ni parazituji. Druhym
pramenem kreativni recepce je dilo N. V. Gogola a I. A. Gonc¢arova predevsim jeho roman

Y1 Metodou kreativni recepce, podle Zurevy pracuji predevdim Michail Ugarov,

Oblomov.
Jelena Gremina a Olga Michaljova. Vycet by jisté §lo doplnit o néktera dila Nikolaje Koljady
napiiklad jeho parafrazi Gogolovych Mrtvych dusi, hru pojmenovanou Kopobouka
(Korobockova) ¢i o hry Olega Bogajeva Jleou Maxbem Muyenckoeo yezoa (Lady Macbeth

Mcenského tjezdu) podle dramatu Nikolaje Leskova z 19. stoleti.

Péatou kategorii zahrnuje vlastni ,,nové drama®, sem fadi Zuréeva autory ,,uralské
Skoly*, predevS§im Nikolaje Koljadu, tviirce z ,.toljattské Skoly* a velké mnozstvi dalSich
dramatikt ideové spojenych s hnutim ,,nové drama®. Hovofi o naturalistickych tendencich,
zanrech socialni dramatu, melodramatu a komediiich. Zmifnuje jména jako Maxim Kurockin,

bratii Durnénkovovi, bratfi Presiakovové, Oleg Bogajev, Vadim Levanov a Vasilij Sigarev.

Jako Sestou kategorii uvadi Zur¢eva dokumentarni drama ¢asto asociované s technikou
verbatim, kam ftadi nékteré prace Ivana Vyrypajeva, bratr Prasiakovovych a Jeleny

Isajevové.

Sedmou samostatnou kategorii jsou pak monodramata Jevgenije GriSkovce, ktery se
svych hrach vystupuje jako jediny interpret, proto dochazi v jeho produkcich k neobvyklé
komunikaci mezi roli autora, hrdiny a Vypravéée.192 Skrze vlastni J4 jakoZto prostredek i cil se
snazi, pfedev§im pochopit sdm sebe. Neni moZné proto stanovit hranici mezi samotnym

Griskovcem a jeho scénickym alter egem.

191 Piikladem takové recepce je Ugarovova hra Oblom-off. Ponechal v ni zakladni fabuli, o¢istil ji v8ak od
vedlejSich linii romanového vypravéni. Zavazné pro ného byly i zékladni postavy Goncarovovy piedlohy,
kterou ale vyrazné pozmenil pfipsanim postavy doktora Arkadije Michajlovice, jez se fakticky stal hlavni
figurou piibéhu.

192 Olga Zuréeva. ,,Priroda konflikta d novejiej drame XXI veka. Sovremennaja dramaturgija. 2010, ¢. 4, s. 195
— 198. (Vice také: Olga Zuréeva. ,,Dramaturgiceskij konflikt v novejsej dramaturgii XX- XXI. vekov*. In
Zuréeva Olga (Ed.). Novejsaja drama rubeza XX-XXI vekov, problema avtora, receptivnyje strategii, slovar
novejsej dramy, materialy nauc¢no— prakticeskich seminarov: 26-27 aprelja 2009, 14-16 maja 2010, Samara:
Samarskij gosudarstennyj universitet. 2011.)
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U textd poslednich &tyi jmenovanych kategorii Zuréeva shledava postupnou deformaci
konfliktu jako jedné z dramatickych kategorii, hovoii o ,,smrti* syzetu. Poukazuje také na
formalni vylu¢nost nového dramatu i na to, ze autofi prochazi ndzorovymi proménami, coz se
pochopitelné odrazi v jejich tvrobé, kterou tim padem nelze jednoznacné systematizovat. Své
schéma vnima jako provizorni a pfiblizné. S nékterymi uvedenymi ptiklady by se opravdu
dalo polemizovat. Hry Olji Muchiny mtizeme pokladat za aluzivni, spi$ nez za ptiklad zenské
dramatiky v rdmci genderového diskurzu. Za tvlrce dokumentarniho dramatu muizeme
povazovat Jelenu Greminu, Alexandra Radionova ¢i Galinu Sinkinu, tvirce verbatimi v
divadle Teatr.doc, které ve vyctu postradame. Stejné tak je oSemetné vedle sebe stavét tak
rozdilné tviirce jako Vasilije Sigareva, ktery ve svych socidlnich sondach rozviji tradici ruské
cernuchy, Maxima Kurockina, ktery na zdklad¢ zdanlivych historickych syzett vytvari
antiutopické vize budoucnosti. Maxim Kurockin je pfitom také spoluautorem jednoho z
prvnich ruskych verbatimt Bezdomovci. Teoreticky tedy spada i do okruhu dokumentarniho
dramatu. Pravé tuto nejednoznaénost povazuji za zakladni poznatek Olgy Zuréevy. Nesnazi se
vykonstruovat teoreticky systém, podle néhoz by kazda nazorova linie fungovala nezavisle na
druhé, kazdy autor by podle ni reprezentoval pouze jednu linii. Naopak Zuréeva upozoriiuje
na vzdjemnou blizkost a provadzanost, tvorba jednoho autora je riiznoroda, mize byt soucasti
nékolika vytyc¢enych kategorii.

Rusky teatrolog zijici v USA Mark Lipoveckij spolu s Birgit Beumers piednasejici na

Waleské univerzité rozlisuje v souc¢asném ruském dramatu tii zakladni typy:

1) nova zpovéd—autodestrukce; texty, které akcentuji problém osobni identity soucasného
¢lovéka, patii sem napiiklad hry Olji Muchiny Tdna-Tana (Tans-Tans) a You  (FO), Ivana
WWrypajeva Kyslik (Kucinopon), ¢i tvorba Jevgenije Griskovce.

2) neonaturalismus/hypernaturalismus; pojem si vypuj¢ili ze soucasné italské literatury, kde se
takto oznacuje Sokujici a provokativni hnuti v poezii a proéze okolo roku 1990. V ruském
dramatu s nim spojuji dokumentarni hry tvofené¢ metodou verbatim, ale i hry autort divadla
Teatr.doc, ,,uralské $koly,” a parafraze ruskych klasickych textt jako Ugarovovav Oblom-off
(O6m0om off).
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3) spojeni naturalismu a grotesknich intelektualnich metafor. Sem Lipoveckij s Beumers fadi

tvorbu bratri Presiakovovych a Maxima Kurockina.'®

Uvedené clenéni vychazi
z ptedpokladu, ze ruskd dramaticka tvorba inklinuje ptedev§im k riznym podobam

naturalismu, coz nereflektuje slozitou zanrovou stavbu nékterych her.

Ve své typologii klade Lipoveckij s Beumers akcent na nasili jako tematickou
dominantu nového dramatu. Jsou pfesvédCeni, Ze v ruské soucasné¢ dramatice mulze byt
dominantni formou komunikace pravé nasili. Chapou ho jako bézny jev v postsovétské
spolecnosti. Nasili ztraci rétorické funkce, prestava byt ve vzdjeném vztahu s metanarativy
jako revoluce, zakon, boj s neptateli, sovétska ideologie, modernizace, pravé proto vystupuje
jako komunikaéni fenomén. Nasili pfestava byt funkci statu a jeho trestnich organti, ukazuje
se jako ,,privatizované“ jakoukoli aktivni spolecenskou jednotkou.194 Spojuji s nim 1 krizi
identity, kterd ovliviiuje dramatiku a kulturu postmoderny v celém svéte nejen v Rusku. Ztrata
sovétské identity se projevila v tak riznorodych fenoménech jako piehodnoceni historie a
intenzivni tvorba historickych mytl, vzrastajici socialni apatie, narast religiozity, nostalgie po
zivoté ve velikém impériu, xenofobie, osvojeni mnohych globalizacnich trendid a narast
neotradicionalistickych tendenci v kultufe a socidlnim zivoté. Tuto krizi vyjadfilo ,,nové
drama“ prostfednictvim svych textd. Jejich autory jsou lidé, ktefi vstupovali v dobé rozpadu
SSSR do faze rané dospélosti, nebo se narodili tésn¢ pred koncem sovétského rezimu.
Pottebuji se ubezpecit o vlastni autonomii, potvrdit svoje individudlni byti, podat zpravu o své

existenci, to vSechno jsou zdkladni osnovy syzetli nového ruského dramatu.

Prvnim autorem, ktery akcentoval ve svém dile krizi identity, byl Jevgenij Griskovec.
Ve svych monodramatech Jak jsem snédl psa, Soucasné (OZ[HOBpEMEHHO,1999),195
Hpeonoymer (Drednouty, 2001), ptedstavil jakéhosi novodobého Jedermanna, ktery je bez
ohledu na regiony, narody i rasy vSude stejny. GriSkovcovo scénické alterego ztélesiiuje 1 typ
tzv. malého ruského ¢lovéka, nesSikovného, neohrabaného a mnohdy naivniho, ktery v détstvi 1
kazdodennosti hleda svoji identitu. Je to ¢lovek, ktery zdanlive ztratil domov, jeho vlast se mu

po rozpadu SSSR zda cizi. Nachdzi se ve svété, jemuz nerozumi a s nimz nedokdze

193 Vice zde: Mark Lipoveckij, Birgit Bojmers. Performansy nasilija. Literaturnyje i teatralnyje eksperimenty
novoj dramy. Moskva: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 2012,

194 O privatizaci silovych ministerstev piSe ve své knize Vadim Volkov. (Vice: Vadim Volkov. Violent
Enterpreneurs. The Use of Force in the Making of Russian Capitalism. Ithaca, London: Cornell University
Press, 2002, s. 126.)

195 Jevgenij Griskovec. Jak jsem snédl psa. Soucasné. Pielozila Vlasta Smolakova. Praha: Divadelni Ustav,
2002.
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komunikovat. Na GriSkovce navézal Ivan Vyrypajev hrou Kyslz'k.196 Podal v ni ironické
svédectvi o dezorientovaném hrdinovi ve svété nasili a chaosu, kterym miize byt kazdy z nas,
1 sam autor. Krizi identity se zabyva i jedna z nejmladsich autorek nového dramatu Jaroslava
Pulinovi¢. Hrdinka jejiho monodramatu Natasin sen (Haramuna MeqTa),197 Sestnactileta
chovankyné¢ détského domova se konfrontuje se svétem dospélych, v némz neuspésné hleda

své teritorium.

Typy konfliktu v novém dramatu, které vychdzi z krize identity se pokusila
systematizovat kriticka a filolozka Ilmira Bolotjan se svém piispévku Zanrové modifikace
nového ruského dramatu, zkusenost typologické charakteristiky predneseném na konferenci v
ramci Festivalu Nové drama v Toljatti v roce 2008.'* Bolotjan hovotila o &tyfech typech
konfliktu a s tim souvisejicich typech hrdind: 1) Biografickd osobnost, ¢erpa z vlastni
biografie, typ konfliktu — se sebou samym jako s jinym (minulym, budoucim ¢i sou¢asnym),
fadi sem napfiiklad hry Jevgenije Griskovce Jak jsem snédl psa, Soucasné, nebo Jeleny Isajevy

Ilpo mor mamy u npo mens (O mé mame a o mné, 2002).

2) Osobnost jako socidlni jedinec (individudlni), typ konfliktu — se socidlné jinymi, sem
Bolotjan klade hru Vasilije Sigareva Plastelina, bratii Presnakovych Terorismus a Hrat obet

(M3o6paxas sxeptBy, 2002) ¢i dokumentarni dramata metody verbatim.

3) Osobnost jako clovek, predstavitel lidského rodu, typ konfliktu — s jinym jako cizim (vyssi
existence, Bith, vy$$i rozum), tento typ reprezentuje rané tvorba Ivana Vyrypajeva, hry Kyslik,

Byti ¢. 2 (Beitie N°2, 2004) a Cervenec (Moms, 2006).

4) Osobnost, ktera se samoidentifikuje skrze kulturu a s ni spjaté myty, typ konfliktu — se

sebou samym jako kulturné jinym, sem patii naptiklad hra Vjaceslava Durnénkova 77i dejstvi

199

ve Cctyrech obrazech (Tpu pedictBus mno dethipéM kaptuHam, 2003) a text bratii

Presnakovych I1rennwvie oyxu (Spoutani duchové, 2002).

196 Ivan Vyrypajev. ,,Kyslik“. Pielozila Tereza Kréalova. Svét a divadlo, ro¢. 15, €. 3, s. 130-164.

197 Jaroslava Pulinovi€. ,,NataSin sen.” Hra v mém pickladu je v elektronické podobé dostupna v agentufe Aura-
Pont.

198 Ilmira Bolotjan. ,Zanrovyje modifikaci novejsej russkoj dramy, opit tipologi¢eskovo opisanija®. In
Novejsaja drama rubeza XX-XXI vekov. Problema konflikta. Materialy naucnovo prakticeskovo seminara
12.-13. aprelja 2008 goda v ramkach festivalja Novaja drama Toljatti 11.-15. aprelja 2008. Samara:
Samarskij universitet, 2009.

199 Vjageslav Durnénkov. ,,T#i déjstvi ve étyfech obrazech®. Cesky preklad Lesii Toméikové je v elektronické
podobé dostupny v agentufe Dilia.
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Ptedstavena typologicka schémata potvrzuji, Ze ,,nové drama* nelze jednoznacné klasifikovat.
Vsechny zminéné pokusy o jeho systematizaci jsou nekomplexni a mohou si v urCitych
tvrzenich vzajemné odporovat. Nelze nez souhlasit se stanoviskem Johna Freedmana, jez
tvrdi, ze na pojem ,nové drama“ je tfeba se divat jako na obsdhly fenomén, ktery lze

aplikovat spiSe na casové obdobi, nez konkrétni poetiku.200

4.5. ,Nové drama“ jako dokument

Kofeny dokumentarniho divadla v Rusku nalezneme uz pied rokem 1999, kdy se v
Moskveé odehral prvni Sestidenni seminai autor z The Royal Court Theatre. Ti seznamili
ruské divadelniky s technikou verbatim. V ,novém dramatu“ se objevila nova tendence,
dokumentarni drama. Technika verbatim (v ¢estiné doslovny) vznikla v osmdesatych letech ve
Velké Britanii, opird se o sbér materidlii z autentickych rozhovord s vybranymi osobami.
Dramatik je nasledné zkracuje, spojuje, ale nikdy neupravuje jazyk.202 Herci, kteti se béhem
rozhovorti snazi zafixovat nonverbalni prostfedky a charakter dotazovanych, se je pak
pokousi napodobit na jevisti. Mezi dokumentarnimi hrami, které v Rusku vznikly po roce
1999, miizeme rozliSovat tzv. ortodoxni tj. ,,Cisty* a neortodoxni verbatim. Texty prvniho typu
respektuji sebrany materidl, aniz by jej dramatik nasledné dopisoval ¢i jinak modifikoval.
Ptikladem ortodoxniho verbatimu jsou Zlociny vasné Galiny Sinkyny z roku 2002, montaze z
vypoveédi vézenkyn Olgy a Bély odsouzenych za zlo¢in spachany z nestastné ¢i neopétované
lasky. Vétsina z dosavadnich ruskych verbatimi ale naklad4 s materidlem volné, ptizplisobuje
ho ur¢itému Zanru nebo potfebé vytvofit dramaticky konflikt. Teatrolozka Ilmira Bolotjan
nachdzi u ruského verbatimu, at’ uz prvniho ¢i druhého typu, nékolik spolecnych znak:
»Pritomnost dokumentarni osnovy a jeji zpracovani na rtizném stupni modifikace, zobecnély

charakter postav, specifickd forma dramatického dila dand velkym mnozstvim monologi

200 John Freedman (ed.). Real and PhantomPains: An Anthology of New Russian Drama. New Academia
Publishing: LLC, 2014, s. 6.

201 Za prvni ,,dokumentarni“ divadlo v Rusku mtzeme pokladat masové predstaveni Dobyti zimniho palace
(Bsatue 3umuero msopua) v rezii Nikolaje Jevrejnova v roce 1920. Ugastnili se ho herci z Proletkultu a
nékolik tisic komparzistt. Odehrélo se pfimo na prostranstvi pted Zimnim paldcem, avSak historické udalosti
rekonstruovalo volné a zna¢né tendencné.

202 Princip verbatimu formuluje napiiklad jedna z ucCastnic seminafe, dramaticka Jelena Isajeva takto:
,Dramatik si stanovi spoleCensky zavazné téma, problém apod. Vybrani herci se vydaji za lidmi, ktefi jsou
danym problémem postizeni, nebo s nim né&jak souvisi. Vedou s nimi rozhovory, které natdci na diktafon.
Kromé toho si v§imaji jejich charakteru, gest, mimiky. Sebrany material predaji dramatikovi, ktery k nému
pfistoupi jako k materialu a vytvoii z ného montdz. Zachovava pfitom vSechna specifika jazykového projevu
tzv. informacniho donora. Tedy pomlky, pauzy, vzdechy, zajikani, koktani, pochopitelné i argot, Zargon,
vulgarismy, neologismy. Dramatik nesmi text nijak ménit, mize pouze kompilovat a zkracovat.“ Vice: Jelena
Isajeva. ,,Pervyj muz¢ina. Ot avtora“. Novyj mir. 2003, ¢. 11, s. 14.
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vzajemné pospojovanych, autentickd mluva postav a oslabeny narativ.«?%

U novych verbatimii si mizeme vSimnout veétsi umélecké licence, maji
autobiografické prvky jako tieba hra Michaila Durnénkova Curuii Crnecaps (Sinaly zamecnik,
2006). Autor, pavodni profesi inzenyr—mechanik automobilové dopravy, znd velmi divérné
tovarenské prostiedi. Tomu poslouzilo jako inspirace k napsani dramatického textu, kde
zkouma autenticky jazyk pracujicich. Na jedné stran¢ akcentuje ubohou realitu hrdinti, na
druh¢ vytvaii fabulaci. Obrazy popisuji klicové momenty ze zivota d€lniki v tovarn€ — pfijeti
do prace, rano na vratnici, rozhovor v kufdrné. Vedle realnych hrdinii se ve hie objevuji
mystickd Divka—Magnet a sam Sinaly zédmecnik, tovarni duch, dzin, kterého vyvoléavaji
alkoholové excesy zucastnénych. Realita se tu poji s fantazii, stejné jako autenticky
nespisovny jazyk s filozofickymi promluvami. Verbatim zde slouZzi jako prosttedek nikoli cil
dramatické prace. Ve Zlocinech vasné Galiny Sinkiny se ovSem také objevuje obraz autora,
postava rezisérky Galiny z Moskvy, ktera v podstaté obéma figurami, Olgy a Bély, jak je v

zavéru patrné, manipuluje. Pii bliz§im zkoumani dokumentarnich dramat zjistime, ze podobné

jako u d¢l, ktera nevznikaji na dokumentdrnim zaklad¢, u nich dochdzi k subjektivizaci.

Dokumentarni ruskd dramata nepiedstavuji spolecnost jako celek, ale jeji konkrétni
socialni skupiny. Zakladem jsou fecové diskurzy raznych subkultur: bezdomovcl
(Bezdomovci A. Radionova a M. Kuroc¢kina), vézenkyn (Zlociny vasné G. Sinkiny) producentti
televiznich reality show (Velkd Zranice A. Vartanov, T. Kopylovova a R. Malikov) nebo osob
spojenych shodnym komplexem ¢i traumatem (Krasavice V. Zabalujev a A. Zenzinov, Prvni
muz, J. Isajevova). Jak ftika teatrolozka Natéalie Jakubova: ,,Verbatim neni zaloZzen na

dokumentaci reality, ale na dokumentaci zpisobl vyjadfovani.«?%*

Jakubova pfirovnava
verbatim k moderni etnografii, kterd smétuje od popisovani ptirodniho clovéka k jeho
autentickému zaznamendvani prostiednictvim rozhovort a fotografii, 1 kdyZ verbatim nechava
promlouvat samotné subjekty — jejich vypovéd muze byt zkreslena, ale jejich jazyk je vzdy
autenticky. Michail Ugarov v jednom z rozhovort dodal: ,Drama je jediny zplsob, jak
zafixovat soucasnou fe¢, souc¢asné mysleni. Je v ném dllezity i slang, jelikoz fe¢ odrazi

v p . v . « « 2
mysleni a psychiku sougasného loveka.“*®

203 Ilmira. Bolotjan. ,,Dok i Dogma. Teorija i praktika.” Teatr. 2015, ro¢. 15, ¢. 19. s. 130-137.

204 Natalija Jakubova. Teatr epochi peremen v PolSe, Vengriji i Rossiji 1990-e — 2010-e gody. Moskva: Novoje
literaturnoje obozrenije, 2014, s. 143.

205 Olga Petrusanskaja. ,Michail Ugrarov. Nuzno otrazt zizii takoj, kakaja ona jest”, Sovremennaja
dramaturgija. 2005, ¢. 2, s. 187.
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Dokumentarni drama napliiuje pozadavek nového dramatu na realné, skutecné.
Umoznilo autorim opustit metaforicky jazyk, tak oblibeny sovétskym divadlem, a zachytit
vyrazivé bohaty jazyk raznych subkultur. Od socialnich témat se ruské dokumentarni drama
na konci nultych let posunulo k ob&ansky angaZovanym tématim.’”® V divadle Teatr.doc,
centru ruského dokumentarniho a angazovaného divadla, kde byla uvedena vSechna zminéna
dramata, se v roce 2010 odehrala premiéra inscenace Yac I8 (Hodina osmnict minut),
zpracovavajici nevyjasnéné okolnosti smrti pravnika Sergeje Magnitského. Sergej Magnitsky
objevil korupci ve vysokych spoleenskych kruzich a poté, co na ni poukazal, byl na zaklad¢
vykonstruovaného obvinéni rok véznén. Ve vézeni také bez poskytnuti Iékaiské pomoci

podlehl tézké nemoci.

Text sestavila Jelena Gremina s pouzitim Magnitského denikii a dopist z vézeni,
spole¢né s vypovéd'mi svédki. Jeho zékladni osnovu tvori soud,?’ ktery ve skute¢nosti nikdy
neprobéhl. Ugastniky soudu jsou Prokurator, Vézetisky 1ékat, Matka obéti a daldi. V ramci

vypovédi snéseji své argumenty, na zédkladé nichz ma sam divak rozhodnout o vinikovi.

O rok pozdéji predstavil Teatr.doc dalsi hru Jeleny Greminy na pomezi verbatimu a
autorského textu Dva v tvém dome ([IBoe B TBoeM jome, 2011).208 Slo o rekonstrukci
domaciho véznéni béloruského basnika a opozi¢niho prezidentského kandidata Vladimira
Neklajeva ve volbach v prosinci 2010. Politicky aktivista byl po volbach surové zbit, uvéznén
a obvinén z organizovani masovych vytrznosti. Béhem doméciho véznéni Néeklajeva v jeho
dvoupokojovém byté hlidali dva strdznici, odtud ndzev textu. Autorka posunula politické téma
do privatni sféry a celou kauzu ukazala prostfednictvim bandlnich problému souziti cizich

lidi.

Mezi lety 20112013 vedla nespokojenost demokraticky smyslejicich Rust k

masovym protestnim akcim. Reagovali v nich na volby do Statni dumy v roce 2011 a na

209

opétovné pievzeti vlady Vladimirem Putinem roku 2012.™ V souvislosti s protesty sili v

206 Viz: Tereza Krcalova. ,,Analyza katastrofy*. Svét a divadlo. 2013, ro¢. 24, ¢. 6, S. 25.

207 Srovnej s: Hana Pavelkové, Ester Zantovska. Rozhovory s teroristy. [antologie sou¢asného anglofonniho
politického dramatu. Brno: Vétrné mlyny, 2010.

208 Jelena Gremina. ,,Dva v tvém domé*. Pielozila Lenka Vesela. Svét a divadlo. 2012, ro¢. 23, €. 2, s. 124-167.

209 Uz v 2010 vznikla opozi¢ni kampan s nazvem Putin musi odejit. V jejim cele stanul Boris Némcov,
spoluzakladatel hnuti Solidarita, vyznamné se podilejici na vSech protestnich akcich. Némcov byl zavrazdén
v unoru 2015 v centru Moskvy, kratce pfed planovanym masovym protestem opozice proti hospodaiské krizi
a valce na Ukrajiné.
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soucasném Rusku restrikce, které se tykaji predev§im politicky angaZzovaného a
dokumentarniho divadla. V dubnu 2014 Ministerstvo kultury RF v cele s ministrem
Vladimirem Medinskym uvefejnilo dokument Zaklady statni kulturni politiky, ktery definuje
cile a principy nového konzervativniho sméfovani kultury v zemi. Stat je zde predstaven jako
aktivni subjekt kulturni politiky, jehoz ukolem je chranit tradi¢ni kulturni a moralni hodnoty

Ruska.?!°

Soucasti dokumentu je i cenzorsky zakon, ktery vstoupil v platnost 1. Cervence 2014.
Jedna se vlastn¢ o novelizaci zékona o statnim jazyce z roku 2005, ktery zakazoval pouZzivani
nenormativniho lexika v masmédiich a reklamé. Nyni je zdkaz rozsifen i do oblasti uméni
(tyka se i hostovani zahrani¢nich umeélct) a socidlnich siti. Navic krom¢ vulgarismti zakazuje
explicitni sexudlni scény, scény nasili, ukazovani procesu vyroby drog a podobné. V
souvislosti s nim muselo byt mnoho inscenaci stazeno z repelrtoéru.211 Pochopitelné nejvic se

nové potadky dotkly divadla Teatr.doc.

Jeden z jeho poslednich projektt bonotHoe neno (Kauza Bolotna, 2015), ktery vznikl
ke tfetimu vyro¢i jednoho z nejvétSich opozi¢nich protestnich pochodii na Bolotnom
namésti?'? v Moskvé v kvétnu 2012, mél za nasledek policejni odezvu véetné opakovaného
vyslechu autorky a reZisérky inscenace Jeleny Greminy. Tfi tydny po premiéie byla divadlu

vypovézena ndjemni smlouva z divodu nedodrZeni poZarnich predpisi.

Po dvou vynucenych stéhovénich naslo divadlo Teatr.doc soucasny azyl v obytném
domé na adrese Malyj Kazzennyj pereulok, kde adaptovalo hned dva saly, mensi a vétsi. Ke

kvétnovému vyroci udélosti na Bolotnom namésti chysta pokra¢ovani projektu Kauza Bolotna
0 213

210 Dokument tedy vyjadiuje oficialni stanovisko vlady, ktera se vymezuje proti multikulturalismu, zadpadnim
kulturnim hodnotam a dekadentnim moralnim tendencim. Dle autorti Rusko neni ani Zapad, ani Vychod — je
samostatnou civilizaci. Hlavni tezi nové kulturni politiky se stal vyrok: Rusko neni Evropa.

211 O novém cenzorském zakoné pise podrobné Tatiana Brederova v clanku Na Boha neni spolehnuti v
Divadelnich novinach. (Viz: Tatiana Brederova. ,,Na Boha neni spolehnuti. Divadelni noviny. 2015, ro€. 24,
¢. 15,s.13))

212 Ptesny pteklad by byl Bahenni namésti.

213 Jak uvedla Jelena Gremina v jednom z poslednich rozhovord pro server Otkpsitas Poccusi (Oteviené
Rusko) u prilezitosti patnactiletého vyroc¢i divadla v tnoru 2017: ,Né&ktefi aktivisté uz byli propusténi z
vézeni, pfeju si, aby se prave oni objevili v novém projektu na scéné.” Na otazku ,,Ttvrdite, ze zaviit divadlo
Teatr.doc neni mozné?* Odpovédéla: ,,S kazdym naSim stéhovanim jsme stale silngjsi, myslim, ze ted’ jiz
jisté kruhy chapou, ze zavtit nas neni mozné. Pronajmeme si budovu v jiném mésté - kilnu, hangar nebo
gardz a budeme hrat tam.” (Viz: Openrussia [online]. 2017 [cit. 27. 2. 2017] Dostupné z:
https://openrussia.org/notes/706428/)
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4.6. ,Nové drama* jako mainstream

O ,,novém dramatu® jsme zatim mluvili pfedevsim jako o subkultufe. Komorni scény
spjaté s ,,novym dramatem® se snazi odlisit od béznych divadelnich domt, a to nejen svym
repertoarem, ale napiiklad i odliSnou komunikacéni strategii s divaky. Ti, jak bylo feceno, se
zejména rekrutuji z uspeSnych predstaviteld stfedni tfidy, mladeze ¢i odborné vetejnosti. I oni
navstévou inscenace ,,nového dramatu* demonstruji svoji vylucnost. Nicmén¢ kde je hranice
mezi vyluénosti a trendem? Vzdyt, jak piesné podotkla Olga Zurdeva, pravé divaci
navstévujici scény spojené s ,,novym dramatem® vétsinou podléhaji konzumerismu. Zakladni
rozpor mezi tendencemi hnuti je i fakt, ze i kdyz stoji v opozici proti systému ruského
repertoarového divadla a komerci, pokousi se jeho autofi soustavné prosadit na velkych
repertoarovych scénach. Pravé od toho se odviji ma uvaha o ,,novém dramatu“ jako o
mainstreamu. Vyprovokovalo mé k ni nékolik vefejnych prohlaseni na strankach odbornych

ruskych periodik a deniki.

V roce 2005 tekl umélecky vedouci Voronézského komorniho divadla (Boponexckuii
Kamepnpiii Tean)214 Michail Byékov:215 ,Doufam, ze se ,nové drama‘ nestane zbozim nebo
atrakci urcenou na export a vyvine se z mdédniho fenoménu do skutecné umeélecké sily, ktera
ovliviiuje spoletnost. A to i v provincii.“**® Pfedznamenal hlasy n&kterych kritiki, které se
ozvaly o né€kolik mésict pozdéji po Festivalu Nové drama. ZvySuje se pocet inscenaci
soucasnych autort na oficidlnich scénach, tvrdili recenzenti shodné. Z okrajového hnuti, které
hledalo novy divadelni jazyk a experimentovalo s formou, se postupné stdva hlavni proud.
Proti vyroklim se okamzité vzedmula vina odporu rozhoi¢enych autorti. Odmitali ztotoznéni s
burzoaznim divadlem. Upozoriiovali na bezvyznamny charakter hnuti v rdmci ruské divadelni
sité, respektive na okrajové vztahy s reperotarovymi divadly. Znepiatelené tabory se nakonec
shodly, Ze mezi ,,novym dramatem® a repertoarovymi divadly nebyl dosud navazéan stabilni

A7 Moo . L “ . o viip
»Zadny mainstream neexistuje, soucasna dramatika a reperotarové divadlo Ziji jako

dialog.
diiv paralelng, coz neni ani Spatné¢ ani dobie. Zda se mi, ze nyni je naopak velmi dulezita
experimentalni prace. Mozna bychom méli byt jesté vétSim undegroundem, abychom dospéli
«218

k jest¢ darazné€jSim novym formam... napsala dramaticka a ideova vidkyné divadla

214 Jedno z provincnich divadel, které zafazuje na svij repertoar souc¢asné drama. Divadlo vzniklo v roce 1993.
215 Jeden z pfiznivel nového dramatu v provincii, profesné spjaty predevsim s Eduardem Bojakovem.

216 Ilmira Bolotjan. ,,Novaja drama: zizii v t€kstach®. Sovremennaja dramaturgija. 2006, ¢. 1, s. 161.

217 Tlmira Bolotjan. ,,Novaja drama: sociokulturnyj aspekt“. Sovremennaja dramaturgija. 2010, ¢. 1, s. 219.
218 Elena Gremina. ,,Rano govorit’ o tom, §to my vosli v kakoj to mejnstrim*. Buklet Praktika. 2006, s. 33.
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Teatr.doc. Jelena Gremina.

Situaci ovsem komplikuji prohldSeni dalSich tvlrct, ktefi se néalepky mainstream
nebrani, nebot’ z ni dokazou ud¢lat prednost. Ivan Vyrypajev, jehoz autorské pocatky vyrazné
formovala experimentalni sklepni scéna Teatr.doc, kam z Irkutska pienesl inscenaci své hry
Cnor (Sny) a uvedl diskutovany projekt Kyslik, odpoveédél na otazku v jednom z rozhovord
pro Casopis Soucasna dramatika, zdali se ,,nové drama* stalo mainstreamem: ,,Mainstream
povazujeme za néco burzoazniho, ale tak to neni. Vzdyt’ inscenace ma smysl ve chvili, kdy na
ni chodi divaci. V tom spociva smysl divadla. Divadlo bez divaki neexistuje. OvSemze kazdy
autor chce byt soucasti mainstreamu, ve smyslu, aby jeho hru inscenovali a chodili na ni
divaci. Nejde o to, jestli se tak stane na scén¢ akademického divadla nebo ve sklepé. Jestli
bude ,nové drama‘ n€kdy stejné popularni jako Zemfira®® nebo Sergej Snurov?®, budu
ét’astny.“221

Rezisér Kirill Serebrennikov, jehoZ inscenace Sigarevovy Plasteliny v divadle
Centrum dramatiky a reZie se po roce 2001 stala hitem evropskych divadelnich festivald,
nebot’ bofila mytus o zkostnatélém ruském iluzivnim divadle, se dokonce neboji pouzivat
termin burzoazni. ,Inscenaci Plastelina zacalo navstévovat burzoazni publikum, VIP osoby.
Zavolali mi z ¢asopisu Elle a chtéli potidit zaznam inscenace. Odpovédél jsem, zblaznili jste
se, tohle je antiburzoazni divadlo, ale pak se mi vSe rozlezelo v hlavé. Vlastn€ pro¢ ne, vzdyt
na zdpad¢ se soucasné umeni dobie prodava. V Rusku to neplati, ale urCit€¢ dojde brzy ke

zmén€. Délam antiburZzoazni divadlo pro burZoazni publikum.“222

V neposledni fadé se v
souvislosti se souasnymi dramatiky velmi Casto objevuji 1 ozna¢eni mddni fenomém, jehoz

uzil 1 vySe zminény Michail Byckov, termin kultovni autor nebo hvézda.

Prvni, ktery ziskal ptizvisko kultovni, byl dramatik, rezisér a performer Jevgenij

o 22 y : y : , , . o
Griskovec.””® V Moskvé se nejprve piedstavil se svym Kemerovskym experimentalnim

219 Soucasna popularni ruska zpévacka, muzikantka, basnitka a skladatelka.

220 Soucasny rusky zpévak a skladatel, piedstavitel ska-punku.

221 Ilmira Bolotjan. ,,Ivan Vyrypajev: Ja ne prorok, ja obsluZivaju tému...* Sovremennaja dramaturgija. 2006, ¢.
3,s.188.

222 Polina Bogdanova. ,,Raz v mésjac publika chocet byt’ razdraZena“. Sovremennaja dramaturgija. 2002, ¢. 1,
s. 176.

223 ,,Griskovce znaji vsichni nevyjimaje Zeny v domdacnosti, oligarchy, ctenafe lifestylovych casopist a
milovniky no¢nich talkshow. Jestli se nékomu podatilo v nové divadelni historii vybojovat vSeobecné uznani
a to nikoli na zaklad¢ seriald, senzaci, televiznich show a estradnich vystupti, je to pravé on.” (Viz: Marina
Davydova. Konec teatralnoj epochi. Moskva: Zolotaja maska, 2005, s. 215.)
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224\ roce 1998 zde v kuiarné Centralniho akademického divadla

souborem Jlooca (LozZe).
ruské armady (LlentpanbHelii akagemuueckuii Tearp Poccuiickoit Apmun) uvedl pro patnact
divakt monodrama Jak jsem snédl psa. Jeho sentimentalni svédectvi o nedavné minulosti na
urovni malého ruského c¢lovéka zaznamenalo posléze ohromny uspéch. Griskovec zacal s
inscenaci objizdét ruskou provincii. Navstivil s ni 1 fadu evropskych festivald.?® Poiidil jeji
zaznam a jako spoluproducent vydal v roce 2003 na DVD. Jako prvnimu postsovétskému
dramatikovi se naskytla moznost publikovat své texty v prestiznim nakladatelstvi.
Nakladatelstvi SKCMO (EKSMO) vydalo v roce 2004 Griskovcovu dosavadni dramatickou

tvorbu. EKSMO mimochodem pokracovalo v této ¢innosti a béhem nasledujicich dvou let

publikovalo v sérii Huoii ponmam (Jiny format) dalsi prace jeho kolegt.

Strmou cestu na vrchol zaZil s po¢atkem nového milénia tehdy ani ne dvaadvacetilety
poslucha¢ jekatérinburskych seminart tvir¢iho psani Nikolaje Koljady Vasilij Sigarev. Jeho
hra Plastelina byla ocenéna jako prvni text neanglicky piSiciho autora denikem Evening
Standard. Hra byla vysledkem tzké spoluprace vedeni festivalu Ljubimovka s londynskym
divadlem The Royal Court Theatre. Usp&ch Plasteliny zapfi¢inil, ze dosud neobjeveni autofi
zacali kopirovat uspéSné texty. Do dramatickych soutézi pfichdzely jen horSi kopie
Plasteliny.?®® S tim souvisi i otdzka grafomanie. Vzristajici mnozstvi dramatickych soutézi,
festivali a laboratoii vyvolalo extremni zajem o psani pro divadlo. Usp&sni autofi, ktefi
zacinali jako neSkoleni amatéfi, inspirovali velké mnozstvi lidi bez pfedchozich zkuSenosti k
tomu, aby se pokusili psat dramatické texty. StaZ v divadle The Royal Court Theatre pfinesla
domaci uznani i bratrim Olegovi a Vladimirovi Prasnakovovym. Hru Terorismus inscenoval
Kirill Serebrenikov v roce 2002 na scéné Moskevského uméleckého akademického divadla, o

nékolik mésich pozdé€ji Ramin Gray v londynském The Royal Court Theatre.

Zakratko se zaCalo mluvit o novém fenoménu ,.toljattské dramatické Skole*, kterou
predevs§im reprezentovali VjacCeslav a Michail Durnénkovovi. Jejich hra Kyimypuwui cnou
(Kulturni vrstva) dala ndzev sborniku textl, které dramatici doslova vychrlili béhem velmi

kratké doby. Dramatik Maxim Kuro€kin napsal v roce 2000 na objednavku divadelni

224 Divadlo Léze zalozil Jevgenij Griskovec v roce 1991 pii univerzité Kuzba$sky polytechnicky institut, bylo
slozeno ze studentl rGznych kemerovskych institutd. Divadlo rozvijelo metodu fizené kolektivni
improvizace, zabyvalo se i pantomimou, ale také technikou verbatim, pfikladem je jeho inscenace [lonnoe
nozpyoicenue & yzonosmuiii 6acceiin (Uplné ponoteni do uhelné panve) a Cordamckue nucema (Vojenské listy)
uvedené v divadle Teatr. doc a v londynském The Royal Court Theatre.

225V roce 2002 hral i v Cesku na festivale Divadlo v Plzni.

226 Alexej Kazancev. ,,0Otdaju to, §to polucil“. Sovremennaja dramaturgija. 2006, ¢. 2, s. 196.

71



spolecnosti Teampanvnoe mosapuwecmeo 814 (Divadelni tovarySstvo 814) hru Kyxus
(Kuchyng). Spolegnost ved! tehdy popularni herec Oleg Mensikov,??’ ktery text reziroval a
ztvarnil hlavni roli. Historicky stylizovand hra z germanské mytologie, pocatecni repliky jsou
psané blankversem, mohla ptisobit pomérn¢ avantgardné, pokud by se pozd¢ji nepromenila v
banalni konverzacni komedii s prvky absurdni komiky. Autor, vzdélanim historik, zde pouzil
svoji oblibenou mystifikaci historického syzetu, prostfednictvim niz vznikl pseudoredlny
historicky d¢j, ktery spojil s redlnym dé&jem relativni soucasnosti. Inscenace hry Kuchyné méla
kasovni uspéch a Kurockin si vyslouzil stigma burzoazniho dramatika. S jistou nadsazkou ho

tak oznacil Michail Ugarov.

Nalepkou ,.kultovni“ v roce 2002 zacala média kratce po premiéie oznaCovat projekt
Ivana VWrypajeva Kyslik, s nimz sesbiral mnoho ocenéni, prvni misto na mezinarodnim
festivalu Kontakt v Toruni, nominaci na cenu moskevskych kritikii ,,Zlaty hieb sezony* a
hlavni cenu na Festivalu Nové drama 2003. Na hvézdné chvile vzpomina i dramati¢ka Olja
Muchina. V roce 2008 se spole¢né s Jurijem Klavdiejevem (1974) a dal§imi mladymi
dramatiky zacastnila bratislavského festivalu Nova drama, v rdmci né¢hoz probéhla specidlni

9.228 Kuratorem akce

programova sekce Focus Rusko zamétena na ruské drama po roce 198
byl John Freedman. ,,Pfipadali jsme si jako
rockové hvézdy, vzbuzovali jsme pozornost, kazdy nas chtél potkat, vSichni si za nasimi zady

«229

Spitali, tak tohle jsou ti slavni rusti dramatici, vzpomind na navstévu Bratislavy Olja

Muchina.

Mezi autory, kteti dosahli popularity, se zacala projevovat 1 vzdjemna fevnivost. Jako
prvni ziskal uznani Griskovec, nicméné ocenéni Sigareva ohroZovalo jeho pozice. S nejvetsi
pravdépodobnosti se pravé proto v roce 2002 vyjadiil na adresu Sigarevovych dél velmi
nesmlouvave. ,,Sigarevova Plastelina se spi§ podoba filmovému scénafi, jenomze takové
scénafe vétSinou nejsou zfilmovany, jelikoz nejsou aktualni. Takové ostfe socialni hry
demonstruji podle mého nazoru neschopnost nebo neumételstvi, nedostatek talentu zit

soucasnosti. Zadani napsat takové socialni drama se mi zda ubohé a ve smyslu uméleckém

227 Oleg Mensikov nyni ptsobi jako umélecky $éf moskevského divadla Tearp um. M. H. Epmonogoit (Divadlo
M. N. Jermolovové).

228 Soucasti programu byla konference Ruska drama po roku 1989, inscenace her Jevgenije Griskovce Zima v
podani domaciho divadla Astorka korzo '90 v rezii J. Czajlika, Olji Muchiny Leti v podani stejnojmenného
souboru v rezii Mariana Amslera, Jurije Klavdijeva Ja kulometcik moskevského Centra dramatiky a rezie v
rezii Iriny Keru¢enko, inscenované &teni z nékolika dokumentarnich dramat Jeleny Isajevy, Maxima
Kurockina a Radiona Béleckého a dva workshopy vénované dokumentarnimu dramatu a metodé verbatim.

229 Ptepis osobniho rozhovoru s Oljou Muchinou v zaii 2014 v Moskvé.
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bezvyznamné. Kolegové, ktefi piSou takové hry, mé ne:zajimaji.“230

Na zaklad¢ vSech citovanych prohlaseni se lze domnivat, Zze pokud jde o socidlni
rovinu, ,nové drama“ uz davno neni okrajovym spoleCenskym fenoménem a tedy
subkulturou, 1 kdyz se za ni mize doposud vydavat. Nyni je poteba prozkoumat, do jaké miry
tato zména prob¢hla i na poli dramatické tvorby. Nasledujici rozbor dél ctyf vybranych
dramatikd, mezi jejichz daty narozeni je rozdil sedmnacti let, téméf jedné generace, ukaze,
jakou zménou proslo samotné psani pro divadlo, a to hlavné na urovni tematické a formalni.
Tato analyza bud’ potvrdi nebo vyvrati domnénku o (védomém, mozna 1 nevédomém)

sblizovani ruského ,,nového dramatu‘ s mainstreamem.

230 Marina Timaseva. ,Jevgenij GriSkovec. Teatr samoe virtualnoe iskusstvo dlja strany.“ Peterburgskij
teatralnyj zurnal, 9. 10. 2002, ¢. 28, s. 15.
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5. OLJA MUCHINA

5.1. Osamélost jako dramaticky fakt

Kdyz se v roce 1996 objevila hra mladé autorky Olji Muchiny®®! Tésia — Téra (Tans —
Tans, 1994)232 na scén¢ Divadla Petra Fomenka (Macrepckas II. ®omenko), vyvolala u
odborné vetejnosti, jak to ve zlomovych okamzicich, kdy se méni esteticka paradigmata byva,
znaénou diskuzi. Uspéch, ktery inscenace hry zaznamenala, byl motivovan predev§im
osobnosti uznavaného reziséra, ,,narodniho umeélce” Petra Fomenka. Ten se vlastné k textu
dostal shodou nékolika Stastnych okolnosti,”® nicménd pravé spojeni rezijni legendy a
zacinajici autorky se ukazalo jako pfelomové pro budouci vyvoj nového divadelniho jazyka.
Velmi zéhy inscenovali tuto hru v Petrohradé a Celjabinsku. Byla také pielozena do
francouzstiny, anglictiny, némciny a dalSich jazykt. Zacalo se hovofit o zrodu nového
,Cechova v suknich.“ MiZeme polemizovat o tom, jestli si autor tohoto veskrze

marketingového oznageni John Freedman uvédomoval blizkost Muchiny s Cechovem nejen

2310]lga Stanislavovna Muchina se narodila 1. 12. 1970 v Moskvé. Jedenact let Zila spole¢né s rodi¢i — geology
na severu Ruska ve mésté Uchta v republice Komi. Poté se vratila do Moskvy, kde chtéla studovat filmovou
scendristiku a rezii, nékolikrat netspésné skladala pfijimaci zkousky na VGIK (Vysoka statni skola
kinematografie). Mezitim pracovala jako kuryr v né€kolika casopisech. V roce 1992 byla ptijata do
Literarniho insitutu A. M. Gorkého na katedru tviiréiho psani. Svoji prvni divadelni hru ITeuanvusie manyv
Kcasepus Kanyockoeo (Smutné tance Xavera Kaludského) napsala v roce 1989. Béhem studia pak vznikly
hry Anexcanop Asecycm (Alexandr August, 1991), text nebyl dosud publikova a Jlro6oBbr KapioBHb
(Karlovnina laska, 1992), kterou uvetejnil ¢asopis Soucasna dramatika v roce 1994. Prvni tspéch Muchina
zaznamenala az s hrou Tana -Tana (Tams-Tams, 1994), ktera byla vybrana ke scénické prezentaci na
Festivalu mladé dramatiky Ljubimovka na jafe 1995 a poté byla uvedena souborem Petra Fomenka v
Moskvé. Hru publikoval v tomtéz roce ¢asopis Dramatik a insenovala ji dal$i divadla v Rusku a zahrani¢i. V
roce 1996 napsala hru You (FO). Ta byla uvedena studenty herectvi (ro¢nik Petra Fomenka) ve studiu GITIS-
RATI (Statni institut divadelniho uméni, po pfejmenovani Ruska akademie divadelniho uméni) v rezii
pedagoga Jevgenije Kamenkoviée. Text byl publikovan v ¢asopise Dramatik v roce 1997. Pfed dokon¢enim
studia na Literarni akademii se provdala za filmového reziséra a pfivedla na svét dva potomky. Matefstvi
zapfi€inilo neékolikaletou tviréi odmlku. K psani se vratila hrou Leti (Jletut), kterou ve vlastni rezii uvedla v
roce 2005 na scén¢ Filial Divadla Majakovského. Soucasné s hrou Leti vznikala dosud nedopsana hra Lva
iniciovana jejim mecend$em Johnem Freedmanem. Muchina se zivi piedev$im jako televizni a filmova
scenaristka. Naposledy se k psani pro divadlo vratila po druhé autorské odmlce zptisobené dal$im matefstvi v
roce 2012. Na objednavku Divadla Petra Fomenka, respektive svého pfitele reziséra Jevgenije Kamenkovice,
napsala hru Olympia (Oaummus). Hra byla jesté pfed premiérou v tomto diavdle pfedstavena ve formé
scénického cteni na Festivalu Ljubimovka v roce 2013. Premiéra hry v Divadle Petra Fomenka probéhla v
zaii 2014 v rezii Jevgenije Cyganova, hra je doposud na repertoaru divadla.

232 Olja Muchina. ,,Tana — Tana“. Pielozil Leo$§ Suchaftipa. Svét a divadlo. 2003, ro¢. 7, €. 5, s. 169.

233 Pozadi vzniku inscenace popisuje Muchina v rozhovoru pro Divadelni noviny: ,,Do divadla Petra Fomenka,
kde byla Tdiia-Taia poprvé uvedena, jsem se dostala doslova zazrakem. Cekala jsem pied institutem na svoji
kamaradku, kterd méla ¢tyfi hodiny zpozdéni. Minul mé vousaty holohlavy muz a zeptal se, kde je tady
knihovna. Ukazalo se, ze pise divadelni hry, jako ja. Pozval mé na jakési narozeniny, z jeho strany $lo jen o
flirt. Ocitla jsem se doma u Ivana Popovského, reziséra Divadla Petra Fomenka, ktery potfadal v okruhu
svych pratel oslavu. Prave on piedal moji hru Petru Fomenkovi a ten se ji rozhodl ve svém studiovém divadle
inscenovat.“ (Viz: Marcela Magdova. ,,0lja Muchina: VSechno jsem ztratila®“. Divadelni noviny. 2015, ro¢.
24,¢.4,s.12))
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na poli tematickém, ale i formélnim. Ve svych ,,dramatickych poémach* Tarna — Tana a You
(10, 1995),2* do jisté miry i predeslé Jlo6oe Kapnosuw (Karlovnina laska, 1992), Muchina
operuje se situacemi a motivy, ale piibéh jako celek pro ni nema témét zadny vyznam.
Muizeme hovofit o absenci jednotici fabule, kterou nahrazuje dramatickym faktem, skrze ktery
jsou vyjadfeny postoje, zaméry a u Muchiny vyrazné oslabené charaktery dramatickych
postav. Obdobné jako u Cechova, kde sam visiiovy sad ve stejnojmenné hie &i Moskva ve
Trech sestrach, sjednocuji fabuli, plni tuto Glohu v Muchinové hrach pocit osamélosti.
Podobné jako u Cechova, kde se v ostrych stiizich stéidaji prvky lyrické s komickymi ¢&i
tragikomickymi, stietdva se u Muchinové realia se sny, fantazie se skutecnosti, ¢imz se jeji
texty ptiblizuji i k symbolistnimu Maurici Maeterlinckovi. Osamélost vyvéra z nefunkénich
mezilidskych vztahl,, vzajemné odcizenosti, neschopnosti dosdhnout spojeni s milovanou
osobou, ktera je ve skutecnosti jen idealizovanou chimérou. Postavy prahnouci po lasce jsou
ve vysledku do sebe zahledéné sebestiedné existence, které neumi naslouchat jedna druhé,
nedokazi vést ani vzajemny dialog. V nékterych situacich miizeme nalézt zarodek dialogu,

nicméné velmi zéhy se myslenky (repliky) postav rozebihaji do riiznych sméra.

,,Holli: J& s nim tak rada jezdila v metru...

Gornocvétov:2>(Koui7,) Kdyby mél auto, jezdila bys rada autem...

Holli: To je divny — Cervenec. A nulova potieba.
Begonie: Chudék moje holcicka, ztratila na vaze.
Holli: Muzete byt zticha, divat se do tmavého okna a nic netikat? Premyslejte si o

mng, ale potichu - 0 tom, jak podivné vstoupil mtj zivot do toho vaseho. (Piji
jeden po druhém vino z lahve.)

Begonie: Kde je muj chlapec?

Gornocvétov: A kde je jesté jedna lahev?

Holli: Stary Ivanov nerad rozpravi.

Begonie: Chlap je zivotem unaveny.

Gornocvétov: Kam se podé€l nés francouzsky chlapec?

Holli: Ptejizdi rukou po papiru — takovou ma préci.

Begonie: Kam jsme dali druhou lahev?

234 Olja Muchina. Yu. Pielozila Vlasta Smolakova. Praha: Divadelni tstav, 2000.

235 Nabizi se varianta ptelozit slovo T'opHorBetoB (Gornocvétov) jako jisty druh rostliny pravdépodobné
Africkou fialku. Nabizela by se souvislost s dalsi postavou ve hfe, ktera je pojmenovana po rostling, begonie.
Rozhodla jsem se jméno nepiekladat, respektuji toto jméno podle stejnojmenné postavy Vladimira Nabokova
z romanu Masenka.
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Holli: U Ivanova v zim¢ prsi.

Gornocvétov: Kluk jeden, kam se ztratil, vzdyt' ho bez nas oSidi.

Begonie: (Vytahuje kopu penéz.) Gornocvétove, kup nam néco.

Gornocvétov: Za tyhle penize si mizeme koupit celou Moskvu!

Holli: I za sto let si vzpomenu na jeho jméno, ale...

Gornocvétov: (Pokyvuje hlavou.) Dej ji napit.

Holli: Miluju Ivanova... (Napdji ji z lahve.) Byl tak krasny... vysoky... (V zamysleni

pada do fontany.) [...]“23’6

Osamélost se postavy snazi prehlusit permanentni milostnou touhou. Holli V
Karlovniné lasce naptiklad, jak je patrné z kratkého Gryvku, miluje Ivanova. Z jejich replik se
ovSem dozviddme pouze to, Ze jej potkala pfi své cest¢ do Pafize a bezhlavé se do n¢ho
zamilovala. I kdyz ve druhém dé&jstvi druhého obrazu autorka vymezila postavé Ivanova
nékolik vét, je jasné, ze Holli nemluvi s redlnou postavou, ale s bytosti stvofenou vlastni

fantazii, s ni vede jiz n¢kolik let pomyslny dialog.

Pokud bychom za kazdou cenu chtéli rekonstruovat syzet tfech jmenovanych her,
podaii se nam z dil¢ich replik slozit nékolik milostnych trojuhelniki nebo dokonce spletity
mnohouhelnik, ktery se navic mize donekonecna opakovat. Repetetivni princip je nejvic
patrny v Tané — Tané, ptredposledni Sesty obraz druhé ¢asti nazvané Podly podvod konci
oslavou krés Zivota, vSichni pfitomni postupné velebi svlij pékny zivot, coz je samo o sob¢ v
souvislosti s pfedchozimi uddlostmi neopétovanych milostnych vzplanuti zna¢né ironické.
Navic, kdyZ opé€vované Bibirevo neni zadna idylicka viska, ale velké panelové sidlisté¢ na

kraji Moskvy.

,,lana: Maém rada 1éto. V 1ét€ je tak pekné, teplo. Nemam rada snih. V Bibirevu je v
1éteé pekné.

Chlapec: V Bibirevu je vzdycky pekné.

Zina: A na Krymu je pry pekné.

Ochlobystin: Zivot je pekny.

Ivanov: Ano, pékny.

Ochlobystin: Mame p&kny Zivot. [...]**

236 Olja Muchina. ,,Ljubov Karlovny* Sovremennaja dramaturgija. 1994, ¢. 1, s. 110-111.
237 Olja Muchina. ,,Tana — Tana“. Prelozil Leo§ Suchatipa . Svét a divadlo. 2003, ro¢. 7, €. 5, s. 195.
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Jakoby se vSichni snazili zapomenout na minulost, projit jakousi kolektivni amnézii, ktera se

ovSem nedafi realizovat.

Ve dverich stoji Divka. Tana se otoci a vino vystrikne Chlapci na oblek.
Chlapec: To je pruser!

Zina: Jako krev.*?*®

Slova miizeme také vnimat v symbolické roviné jako reakci na tehdy stale zivé obrazy
revolu¢nich boji béhem politického pievratu z kraje devadesatych let. I kdyz Muchina ve
ttech jmenovanych pracich pfimo nezminuje tehdejsi politické udalosti, ty jakoby se piesto
zrcadlily skrze pocit a iraciondlni jednani postav. Ve hrach se objevuje deziluze ¢loveka, ktery
rezignoval na vnéjsi svét a jeho fungovéni, krize individua i spoleCnosti jako takové.
Muchinové postavy jsou nepficetni egocentrici, ktefi jsou permanentné ponoteni do osobnich
prozitki, nic jin¢ho je nezajima. A nic jiného kolem nich také neexistuje. Svét, ktery je
obklopuje, neni konkretizovan. Jak piSe Marina Davydova: ,Jeji postavy nejedi, nespi,
nepracuji, nepfemysli o smyslu Zivota, vlastné vitbec o ni¢em neptfemysli. Po celou dobu jen

I s . y - 239
miluji nebo zarli, a to velmi povznesené a poeticky.*

Nejednoznacné definovany ¢as je zde v kontrastu s pfesné vymezenym prostorem. Hru
Karlovnina laska Muchina situovala do komunalniho bytu, ktery sdili hlavni postava Holli s
pfitelem Gornocvétovem. V nékterych obrazech se postavy, jak predepisuje text, objevuji
venku na ulici. Naproti velmi konkrétnimu prostorovému rozvrzeni jsme konfrontovani s
velmi nekonkrétni Casovou veli¢inou. Zpoc¢atku Cas bézi linedrné, stiida se den a noc,
nasledné jakoby se zafal dynamizovat, vecer se nahle prolind s ranem a naopak. Postava Holli

se ¢im dal vic propada do svéta fantazie, setkdva se ve své mysli s milovanym Ivanovem, ale

také ptizrakem Karlovninou laskou, ktera je predzvésti jeji blizici se smrti.

V Tané — Tané nas text hned zpocatku informuje, Ze se nachdzime v Ochlobystinové
velikém domé v Bibirevu, ktery obklopuje rozlehly sad, velké jabloné, staré lavicky, které
zarostly do zemé a do hloubky zapustily kofeny. Zde navic jde o aluzi na Cechoviv Visiiovy
sad, Cechova ostatné autorka jesté nékolikrat v této hie ironicky komentuje, nejvyrazngji v

epizodni postavé délnika, ktery zasklivd v domeé rozbité okno, a kterého ostatni tituluji

238 Tamtéz.
239 Marina Davydova. Konec teatralnoj epochi. Moskva: Zolotaja maska, 2005, s. 308.
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jménem stry¢ek Vana. V ptipad¢ Bibireva ovSem nemame co doc¢inéni s venkovskou
usedlosti, postavy se mezi sebou bavi o tom, Ze pfijely metrem. Bibirevo je totiz okrajova ¢ast
Moskvy, kde ma svoji stejnojmennou stanici i podzemni drédha. Postavy ve hie sledujeme
behem ctyfech noci a péti dnli, coz je patrné z promluv a scénickych poznamek. V téchto
¢tyfech nocich a péti dnech se ale zaroven stavame svédky pierodu jara v 1éto. Text Tdna -
Tana zacina ve chvili, kdy je jesté¢ zima a taje snih, kon¢i ale ve slune¢ném a teplém 1été. Z
textu nelze odtuSit ani ptesny rok, kdy probihd d¢j. Vzhledem k tomu, Ze Zina tituluje
Ochlobystina soudruhu, mizeme se domnivat, Ze je text zasazen do poslednich let existence
Sovétského svazu. Totéz plati i pro Karlovninu ldasku, kde na otazku fidice: ,,Kde bydlite?

240 v . . 71z v / 241
Holli““*" poné¢kud ironicky odpovida: ,,V Sovétském svazu.*

Nejvyranéji se autorcina
soucasnost promita do hry You. Zménu spole¢enskych pomérti v Rusku vyjadiuje naptiklad

replika Jelizavety.

,Jelizaveta: Diiv jsme jezdili pro mléko na Sokol. Sedi§ v autobuse, drzi§ bandasku a
stoupas vysoko do kopce, jedes, pozorujes okoli. Na Sokole jsou krasné domy, vysoké stromy,
koukas$ na né&. Pijedes, koupi§ mléko a zpatky domi. AZ ted’ se Sokol zménil. A mléko se da

koupit vSude. Dfiv — jenom na Sokole, jenom tam. 2%

D¢j hry You je obdobné jako v Tdné — Tane a Karlovniné lasce zasazen do Moskvy,
kterd je v textu navic vyrazné tematizovana. Text bychom mohli oznacit za poeticky sen o
Moskve. Sledujeme v ném nékolik moskevskych obyvatel, z nichz kazdy zije ve své
predstavé v jiném casovém obdobi. Kazdy tim padem Zije v jiné Moskvé. Postavy opét s
lehkosti sméSuji fantazii s realitou, kterd zde nabyva mnoha podob, jelikoZ pro kazdého se ted’
a tady odehrava v jiném case. Hrdinové se pohybuji ve snech a literarnich reminiscencich, coz
jen podtrhuje prazdnotu reality, ktera pro né ztratila smysl. Dikazem mize byt dialog mezi

Barsukovem a Jelizavetou.

»Barsukov: A je tu rano.
Jelizaveta: A zase nepfisla.
Barsukov: Jak to — v¢era taky?

Jelizaveta: A dnes je co? - Zitra?

240 Olja Muchina. ,,Ljubov Karlovny* Sovremennaja dramaturgija. 1994, ¢. 1, s. 115.
241 Tamtéz.
242 Olja Muchina. Yu. Ptelozila Vlasta Smolakova. Praha: Divadelni ustav, 2000, s. 60.
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Barsukov: Kolikatého je dnes?
Jelizaveta: ~ Nic nechapu.

Barsukov: Cas ztratil miru.“**

Rana devadesata 1éta v Rusku se v textu odrazi predevSim v tématu valky, spolu s
valkou je v ném akcentovano i téma hrdinstvi. Ve hife vznikd kontrast mezi bezpecnym
mikroprostorem Moskvy a makroprostorem okolniho svéta, kde zufi valka. Mize jit o
reminiscenci srpnového puce z roku 1991, nebo odezvu tehdy probihajiciho cecenského
konfliktu. Na konci hry odchazi Dmitrij a Nikolaj na frontu. OvSem zavérecné repliky postav

Prvni a Druhé babky, svéd¢i o tom, Ze autorka téma hrdinstvi spi§ problematizuje a

zpochybriuje.

»Prvni: Vypadaji jako hrdinové.
Druha: No, nevim.

Prvni: Kazdy to fika.«?**

Vyjma stalé véalecné hrozby, kterd prostupuje celou hrou, at’ uz na arovni dil¢ich
zminek v hlavnim textu ¢i zvukl stielby, které autorka predepisuje ve scénickych
poznadmkach, i v You postavy podléhaji milostnym vzplanutim. Vyznavaji lasku jeden
druhému, opévuji ovSem i svoji metropoli. Dmitrij pfirovnava krasu Ani ke krase Moskvy,
Andrej tvrdi, Ze nejvic ze vSeho miluje pravé Moskvu. Ostatné 1 nazev hry You (FO) mize byt
zkratkou ruského slovesa mo6mio tedy miluji. Oproti Tané — Tané a Karlovniné lasce Se v You
autorka vyjadiuje mnohem vyraznéji ke své soucasnosti, byt prostfednictvim poetickych
metafor. Jesté zietelngji tak ¢ini ve své nasledujici hie Leti (Jletur, 2003),245 kterou se po delsi

odmlce vratila k psani.

5.2. Postmoderni imprese

Mnohem podstatnéjsi nez syzet je u Muchinové struktura textu. Dialogy maji vytvaret
atmosféru, nikoli rozvijet d¢€j. Autorce jde o specificky rytmus textu, hlasovou tonalitu a

melodicnost pii jeho intepretaci. Charakterizace postav dosahuje prostiednictvim jazyka. Jak

243 Tamtéz, s. 34.

244 Olja Muchina. Yu. Ptelozila Vlasta Smolakova. Praha: Divadelni tstav, 2000, s. 63.

245 Do slovenstiny pielozila Romana Storkova Maliti. Romana Storkova Maliti — Eva Maliti Frafiova (ed.).
Ruska drama. Bratislava: Divadelny ustav, 2008, s. 164-259. Hru v ¢eském piekladu Anny Bubnikové
uvedlo Divadlo Leti v rezii Mariana Amslera v roce 2005. Cesky pieklad je momentalné nedostupny.
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piSe Marina Davydova: ,,Jazyk jejich postav piipomina détské Stébetani, v némz jsou dulezité
zvuky, nikoli myslenky. Dialogy tu téméf neexistuji. Postavy se vyjadfuji prostfednictvim

monologi nebo jen tak vrii repliky [...]<*°

Autorka pouzivd v textech minimum interpunkce, ¢imz zdlraziiuje neukoncCenost
dialogt. Nejde tedy o dialog v tradi¢nim slova smyslu, ale Gtrzky myslenek, z kterych se ¢asto
daji pouze tusit vztahy a emoce. Situace neusti do dramatického konfliktu, mnohem vice jde o

impresi, kterd se tyka lasky a spletitych milostnych, az cechovovsky bezvychodnych vztaht.

»Divka: Sipkové rtize rozkvetly.
Chlapec: Tak to berou okouni.
Zina: Protezéavala jsem cibuli — ruce jsou citit. Cely den. Myla jsem si je jahodovym

mydlem, a ruce jsou pofad citit cibuli.
Tana: Nebe je ¢isté, ani oblacek. Dusno.

Ochlobystin: Bude horké Iéto.

Zina: Cichnéte si, jsou citit cibuli, a mydlila jsem je jahodovym mydlem.
Ivanov: Bylo by dobfe, kdyby zaprselo.
Zina: Tak prima mydlo, toaletni — jak se to vyrabi?

Ochlobystin: Jesté vino?
Tana: To je prima, pit vino.
Zina: I jablka ted’ voni po jablkovém mydle, a jahody po jahodovém.

Ochlobystin: Ty se, Zino, napij.“**’

AutorCiny texty jsou siln¢ vizudlni, vzbuzuji asociace obrazi, barev, vini a zvukd.
Neni proto ndhoda, ze je Muchina dopliuje fotografiemi ¢i obrazky. Za povSimnuti stoji 1 jeji
Casté uziti aromatickych objektli jako pomeranc, jablek a kvétin (astry) v Tané — Tané, vina a
caje v Karlovniné lasce nebo Setiku v You. Ruska kritika Muchinu vnima jako autorku
intimnich dramat, hravosti jazyka a obrazi.?*® Casto ji také ztotoZiiuje s impresionistickou
estetikou. Hovoii v této souvislosti o origindlnich parafrazich Cechova, oviem postavenych

na postmodernich principech.

246 Marina Davydova. Konec teatralnoj epochi. Moskva: Zolotaja maska, 2005, s. 307.
247 Olja Muchina. ,,Tana — Tana“. Prelozil Leo§ Suchtipa. Svet a divadlo. 2003, 1.7, €. 5, s. 195.
248 Olga Ignatok. ,,Soblazn slova.” Sovremennaja dramaturgija. 1998, ¢. 2, s. 170.
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5.3. Pokus o verbatim

Po n¢kolikaleté pauze napsala Muchina v roce 2003 hru Leti. Podle jejich slov §lo

piivodné o filmovy scénéf inspirovany filmem Trainspotting.®*°

Kvli neshodam s tehdejsim
manzelem, filmovym rezisérem, pro n¢hoz puvodné scénar psala, jej nakonec v podobé
divadelni hry uvedla ve vlastni rezii a nezavislé koprodukci v roce 2005 na scéné Filial
Divadla Majakovského. Inscenace se ale nesetkala s kladnymi ohlasy, vétSina recenzentli
psala o nedostatecném odstupu Muchinové jako autorky a zaroven rezisérky inscenace.
Nakonec byl podle hry natocen film, celovecerni debut Fuada Ibragimbekova a Sergeje
Svidkého, ktery mél premiéru v roce 2011. Leti predstavuje navrat ke klasické dramatické

formé. Muchinova opustila diivéjsi experiment postaveny na rytmu textu a celkové polyfonii

zvuku.

Text hry se odviji v konverza¢nich dialozich a autorka navic zachovavé dramatickou
jednotu Casu (d¢j se odehraje v pritb¢hu 24 hodin). Navic jako v fad¢ her po roce 2000,
ovlivnénych modnim zanrem verbatim, se v textu Leti pracuje s realnym predobrazem postav
a udalosti. Dokumentarni rovina se misi s umeéleckou fikci. Pfesto Muchina v pfedmluvé
tvrdi, Ze jde o ortodoxni verbatim. ,,Ani jednu vétu jsem si nevymyslela, jedin¢ autorské

2 - , o - ,
«@  Text zni jako zkomponovany z odd&lenych frazi nesoucich se

poznamky na vysvétlenou.
ve vétru, upfimnych pfiznani a hlubokych obav, které nemaji Zadny zaklad. Tvrdi, Ze

posbirala dialogy z rozhovori s ptateli, presto je kazdé autor¢ino slovo poznamenané jejim
typickym stylem. Piisobi, jakoby se lidé vzajemné nebavili, ale pfemysleli nahlas [...]“251

napsal v predmluvé k slovenskému vydani hry John Freedman.

D¢j zachycuje prostredi tzv. zlaté petrohradské mladeze s jejim pomérné povrchnim
postojem K Zivotu plnému sexu, drog, nahodnych vztahd, touhy po medialni slave, bohatstvi a
uspéchu. Moralni zasady a tedy ,,stary svét* reprezentuje policista Volod’a, ktery se unespésné
snazi mladé lidi napravit. Nakonec ale zistavad sam. I piestoze se hra vyrazné odliSuje
pfedevSim formou od pfedchozich praci, rozviji v ni autorka sva zakladni témata, lasku a
osamélost Cloveéka v souCasné spolecnosti. Tentokrat k jejich vyjadieni nepouziva jazyk

metafor, ale bézny hovorovy jazyk ulice.

249 Marcela Magdova. ,,0lja Muchina: VSchno jsem ztratila®. Divadelni noviny. 2015, roc. 24, ¢. 4, s. 12,

250 Ol'a Muchina. ,Leti“. John Freedman, ,Piati ruski dramatici 21. storo¢ia“. Ruska drama. Bratislava:
Divadelny ustav, 2008, s. 165.

251 John Freedman. ,,Piati ruski dramatici 21. storo¢ia“. Pfelozila Romana Maliti. In: Tamtéz, s. 293.
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»onézana: Plakala jsem ze zalu, z pocitu totalni samoty, absolutniho vakua, hanby, zimy,

hriizy, uzkosti.“**?

Postavy Leti si ale svlij stav osamélosti a vykofenénosti uvédomuji a dokonce jej v textu

verbalizuji. Smifuji se s danym stavem véci, piijimaji jej a prohlasuji za normu.

,Vanice: Moje srdce doslova zamrzlo, zkamenélo a znecitlivélo, ale pry je to
normalni, pry je to pfirozené, pry to ma 94 procent populace, ted’ uz samoziejme vim, ze jsem
nikdy nikoho nemiloval, Ze jsem si jen nepietrzité pral, aby vSichni milovali mé, aby mé
obdivovali, a aby se nasel nékdo, kdo se do mé zamiluje, jakobych sam sebe pro nékoho
chystal jako darek, opaloval jsem se v solariu, miloval jsem jen své télo a nedoslo mi, ze laska
v této chvili leti okolo, zazili jsme jenom kratkodobé télesné pozitky, které jsme vSechny

omylem nazyvali timto slovem.“*3

V uryvku se také nabizi jedna z variant, pro¢ autorka zvolila pro svoji hru ndzev Leti.

“2% L eti tedy

Jak tika postava Lenocky: ,,Nyni je tak rychld doba. VSechno ze zrychluje.
muzeme chépat jako symbol zrychlené doby, v niz ¢lovéka v§echno miji a ten nakonec mine i
sam sebe. V této souvislosti si opet miizeme vSimnout autoréiny ironie, jelikoz hrdiny, ktefi se
dokonale mijeji s vlastnim Zivotem, prezentuje jako osoby sebevédomé a pln¢€ zodpoveédné za
sviyj osud. Prostfednictvim replik postuluji ,,Zivotni pravdy* a pseudohodnoty, kterym se samy

snazi uverit.

,»Vanice: Svét je takovy chaoticky a plny shonu, Ze je potieba se od né¢ho odpoutat, v
zivoté je tolik véci, Cloveéku je jasné, Ze plytva svou energii na vSechno mozné a na nic
konkrétniho. Ale zivot je vpodstaté stvofeny k tomu, aby z né¢ho mél ¢lovék maximalni

pozitek. Fetigem 21. stoleti je pohodli. [...]***

Ve hie Leti, se podobné jako u piedchozich autor¢inych dé&l misi realita s fantazii, snové
pfedstavy nejsou ukotveny v poetickych obrazech jako diiv, ale vyjadieny zcela pragmaticky,

jde totiz o halucinace vyvolané drogami. Podobn¢ se posouva vyznam aromatickych objekta.

252 Ol'a Muchina. ,,Leti“. John Freedman, ,,Piati ruski dramatici 21. storo¢ia““. Ruska drama. Bratislava:
Divadelny ustav, 2008, s. 236.

253 Tamtéz, s. 252.

254 Tamtéz, s. 208.

255 Tamtéz, s. 204.
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Uz to nejsou prirodni latky, ale syntetika.

,,Vanice: Date si zvykacku?

Lenocka: Jahodova?

Oranzada: Moje nejoblibené;si.

Snézana: Ja mam parfém s vlni jahod.

Metelice: A ja stale pfemyslim, odkud je ta pfjemna jahodové ving.«?*®

Leti explicitné popisuje novou generaci mladych Rust, ktefi podle Johna Freedman
reprezentuji ty, co budou v postputinovském Rusku hlavnim proudem, tedy pokud pieziji.>’

Formu i obsah textu ovlivnila po¢ate¢ni objednavka.

5.4. Hra na zakazku

258

Zatim posledni hra Olji Muchiny Olympia (Oxumnust, 2012)7 vznikla na objednavku

Divadla Petra Fomenka v Moskvé. Po devitileté autorské odmlce zapti¢inéné mateiskymi
povinnostmi (péce o tietiho narozen¢ho potomka) Muchinu oslovil umélecky $éf divadla
Jevgenij Kamenkovi¢, ktery v minulosti dvakrat inscenoval jeji hru You, nejprve se svymi
studenty herectvi (ro¢nik Petra Fomenka) ve studiu GITIS-RATI (Statni institut divadelniho
uméni, po piejmenovani Ruskd akademie divadelniho uméni), poté na Nové scéné

Moskevského uméleckého divadla. Zadani znélo: napsat hru pro velkou scénu, vicegeneracni

soubor, v niz se uplatni jak herci starSich ro¢nikd, tak cerstvy absolventi uméleckych skol.

Muchina nakonec napsala osobni zpovéd’, v niZ metaforicky a s jistym ironickym
odstupem komentuje nedavnou ruskou historii. Hra za¢ind v roce 1975, v dekad¢, kdy se
narodila autorka, pokracuje moskevskou olympiddou v roce 1980, obdobim perestrojky,

padem Zelezné opony a ranymi devadesatymi lety, na néz klade hlavni diraz.

Hru ostatné Muchina vénovala tém, ktefi se projizdéli na koleckovych bruslich po
Alexandrovském sadu v letech 1991 — 1992. Podle vlastnich slov chtéla predevsim jako

predstavitelka své generace, podat svédéctvi o udalostech, které zazila.”® Chtéla oteviend

256 Tamtéz, s. 188.

257 John Freedman. ,,Piati ruski dramatici 21. storoc¢ia“. Pfelozila Romana Maliti. In: Tamtéz, s. 297.

258 Olja Muchina. ,,Olympia“. Hra v mém ptekladu je v elektronické podobé dostupna v agenture Aura-Pont.
259 Marcela Magdova. ,,Olja Muchina: VSechno jsem ztratila®. Divadelni noviny. 2015, ro¢. 24, ¢. 4, s. 12.
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mluvit o spoleCenskych zménach, rozpadu Sovétského svazu i obecné zméné perspektivy.
Krize identity a pocit deziluze jsou pochopitelné motivy, které se objevily jiz v jejich
predchozich hrach. Zadna ale doposud nesledovala vyvoj udalosti tak zevrubné,
nekonfrontovala disledné minulost s dneSkem. OvSem co se tyCe formy, je Olympia
konverzac¢nich dialozich, postavy maji dany charakter i naznacenou psychologii. Jediné
pasaze, které mohou pfipominat jeji rané jazykové experimenty, jsou situace rozchodl rodici
a Aljosi s Larisou. Zde se Muchina znovu pokousi vytvofit textovou plochu, do které je

zapecetén duch doby, kde dominuje atmosféra nad vyznamem replik.

»Modré nebe. Makové pole. Aljosa s Larisou jdou po poli uprostied cervenych kvetii v

modrych dzindch. Aljosa s batohem na zadech a s kytarou.

Aljosa: Nase dny ubihaj jeden za druhym, obraci se kalendate, slavi se narozeniny, lidi
litaj v letadlech do Afriky, Indie, Ameriky, jezd¢€j ve vlacich do Petrohradu,
Astrachang, Charkova, plavou v lotosovych dolinach, fotografujou vodni vily,

oslavuji piijezd ze Seychelskych ostrovii.

Larisa: Spravuji auta po nehodéch, chlubi se zranénimi od stfelnych zbrani, kulky si
schovavaj na pamatku, nakupujou v§echno novy, v§echno ztracej za jedine;j
den, mobil, pfibuzné, méni ¢isla, doklady i misto bydlisté.

Aljosa: Muzi béhaj po mésté se sekerama, perou se s lahvema v ruce, hadaj se po
telefonu, msti se, nadavaj Zenam, tlu¢ou do svejch aut, chlastaj, hulej travu,
Stupou, Slehaj si davky, spi s jinejma holkama, skacou bungee jumping, jezdi

na snowboardech, hrajou fotbal, karty, seznamujou se na internetu.

Larisa: Skladaj hudbu, piSou texty, vydélavaj penize, natacej filmy, pronajimaj si byty,

vSechno prochlastaj a vyhazujou synt’dky z oken.

Aljosa: Okny leti zvukaiské pulty, kancelaiska technika, televize.

Larisa: Holky i Zeny zoufale hledaj lasku.
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Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Za nima pobihaj muzi, jejichz ruce spaluje stud a jejichz duSe nemiize odolat

pozemskymu byti.

Zustavaj zpravy, videozaznamy, dema, smsky néstastné zamilovanych.

Muzi vyhazujou svoji minulost na smetisté, gastarbeitefi pokryvaj jejich
minulost bramborama, muzi utikaj do lesa, plazi se po podzimnich mytinach a
vyjou, vyjou jako vici.

Stavéj si stany, rozmist'ujou repraky a tancujou jako v transu.

Holky délaj fireshow, hoti velky taboraky.

Holky spalujou svoje deniky, mazou kompromitujici zpravy, kajou se v
na Elbrus, kde se klouzou na prknech, seznamujou se s jinejma, nachazej nové
DIJ's, koutej vodni dymky a Sijou si Saty z italskyho hedvabi s psychadelickymi

volanky.

Mihotaj se stroboskopy, monitory, lazery, zafi neony, auta se zbésile fit¢;j,

modry jaguary — mustangy, cerny mitsubishi.

Riazovy symboly miru, srdicka, open airy, teplé plédy za rozbtesku, horky ¢aj,
pepsi, whisky, adrenalin a rychlost.

Jedna automobilova nehoda za druhou.

A smrt, smrt, nevyhnutelnd a jako vzdycky neocekévana. Kdo bude dalsi?
Komu se narodi dité¢? Kdo koho potkd? Kdo se zamiluje? Komu se bude dafit?
A kdy? A co bude dal? Nikdo nevi. Hlavni je nepfemyslet, jak tohle v§echno

Vysvétlit.“260

Schematicnost se projevuje predev§im v postavé babicky, kterd se upina k tradicim.

260 Tamtéz, s. 48-49.
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Spoléha na lidovou moudrost a v&fi v navrat Romanovct. Hlavni hrdina, piedstavitel

nastupujici generace naopak vitd zménu a vSechno pievraci naruby. V né€kterych momentech

hra az pfili§ moralizuje. Jako naptiklad, kdyz postava bilého Koné, symbolu blizici se smrti,

varuje AljoSu pred navykovymi latkami.

,, K

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Tak co Aljoso, je dobra ruskd zemég?

Jo, dobra.

Vidis daleko?

Daleko.

A vidiS ruskou armadu?

Vidim. Jedou rusky tanky. Jak jedou, prasi se za nima. A v ¢ele vojska general

Tokarev, jeho vyznamenani zafi na slunci.

A co vidis za tanky?

Za nima jedou auta s nakladem.

A co je to za naklad, vyznas se v tom?

Urc¢ité zbrané.

To jsou drogy, AljoSo. Pasaci nashromazdili zasoby. Afghansky nelegalni

obchod s drogami. 43. alkaloidova skupina opiati. Vynalezena, aby se

pouzivala pro nemocné rakovinou a ranéné. SniZuje prah bolesti.

A jak se tomu fik4?

Heroin. Je siln€ navykovy. Jednou si ho vezmes a pak uz je vSechno v haji.
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Bud’ opatrny, AljoSo, je tieba zachranit ruskou zemi. [...]«%%

Hru autorka zasadila obdobné jako Tarnu — Tanu a You do Moskvy, nicméné jednotu
mista porusuje v nékolika situacich, které pienaseji déj na okraj mésta na makové a
slunecnicové pole. Hlavni hrdina Aljosa Steckin, syn sovétského olympionika, retrospektivné
popisuje svij zivot na pozadi rozpadu Sovétského svazu. Komentuje jednotlivé déjinné

udalosti a dava je do souvislosti s dénim v roding a vlastnimi intimnimi zazitky.

LwAljosa s Katou ziistavaji sami, divaji se z okna na valici se tanky, za nimi jede cerna Volha,
odvazejici Larisu. Aljosa bere kytaru, lahev vina, magnetofon s mnozstvim kazet,
videokameru, Kata housle a vylézaji na strechu domu. Dole pod nimi se vali tanky, za nimi

davy lidi.

Aljosa: Ted’ si neuvédomujeme vaznost situace.

Kata: Zda se, ze pred nasima o¢ima prave probiha divadelni piedstaveni. Lidi

tleskaji kazdému tanku.

Aljosa: Evidentné revoluce. To je teda eksn.
Kata: Takovy pocit, jakoby skoncilo détstvi.
Aljosa: Vidim svého otce, jak stavi uprostied samotné revoluce barikady, je jako ve

svém Zivlu, uz se stal velitelem celého uli¢niho oddilu, méma rozdava jablka a

gazové obvazy, kdyby doSlo k plynovému ttoku.

Kata: Na ManéZnim ndmésti mluvi Jelcin, vojaci prechazeji na stranu
civilistd.
Aljosa: Beru kameru, pfidame se k davu...

Aljosa dava do magnetofonu kazetu, zpiva Freddie Mercury Show Must Go On.“*%?

261 Olja Muchina. ,,Olympia“, s. 31-32.
262 Tamtéz, s. 36.
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Autorka ve hie spojila dvé linie, spolCeenskou a soukromou, které se vzajemné
prolinaji. Skrze jednotlivé situace, obrazy fakticky nazvané: Stara generace vymira, Pu¢ 1991,
Laska. Télo olympionika, Chrpové pole. Rozvod rodi¢ti, Makové pole, Rozchod s Larisou,
popisuje postupny rozklad spoleCnosti, rodiny i samotného hlavniho hrdiny, nadéjného

olympionika Aljosi, ktery rezignuje na kariéru a propadne drogové zavislosti.

Ani v této hie se Muchina nevzdala jednoho ze svych zdkladnich témat — lasky,
milenecka dvojice Aljosi a Larisy ma byt dokonce aluzi na kanonicky par Romea a Julie. V
textu vyrazné rezonuje i1 téma valky, jako tomu bylo jiz ve hie You. Mluvi se o valce v
Afghanistanu a Ceéné. Babicka dokonce lakonicky poznamenava: ,,Valka vzdycky nékde
bude.“®®® Tematicky i formalng se viak Olympia nejvic pfiblizuje ke hie Leti. Jeji hrdinové
(pfedevsim trojice nactiletych AljoSa, Larisa a Kéata) prozivaji intenzivné pod vlivem drog
zrychlenou dobu, miji jeden druhého i sami sebe. Larisa se nékolikrat pfiznava: ,,Vibec

«264

neumim brzdit.“”>" Do snovych obrazt se v Olympii dostavaji hrdinové obdobné jako v Leti

pod vlivem narkotik.

Text je ndpadné metadramaticky. Vyznam nese kromé hlavniho textu i text vedlejsi,
ktery tvofi samostatnou vypravéci linii. Vyraznou roli hraje i zvukova slozka. Ke kazdé
situaci uvadi autorka zndmou pisen (od lidového folkloru po kultovni pisné rockovych
skupin), kterou by méli tviirci v pfipadné inscenaci pouZit. Zavére€nou apokalypsu, k niz
ptibéh ve vSech rovinach smétfuje, Muchina zamérné€ ironizuje ,,boZim zazrakem®. Drogové
zavisly hoch, ktery prosel spolecenskymi zvraty postsovetské epochy, pfijima Boha a s nim 1
ocisténi. Potom, co zavrhl navykové latky, krac¢i z logiky nadsdzky na konci textu s
olympijskou Sampionkou Alenkou wvstfic lepSim zittkim, k budouci olympiadé v

Archangelsku v roce 2042.

,BabiCka: (Stoji na hore a kochd se pohledem na né.) Potkali se a uz se nikdy
nerozejdou. SaSa s NataSou prostieli u malinkého kostela velky stil, vrtulnikem pfiletél
Makarov s Kétou, vzali s sebou déti, nezalekli se a sezdali nase mladé, jak se slusi a patii. A
vypravili je na olympiadu na jachté s rudymi plachtami. A Alenka tam ziskala vSechny zlaté

medaile.

263 Tamtéz, s. 6.
264 Tamtéz, s. 26.
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Pak porodila AljoSovi pét déti. Jedno mensi nez druhé. Ted’ vSichni spolecné jezdi na bézkéch.
A na hote se stal zazrak. Na samém vrsku se rozzarila duha. A pohadky je konec. A kdo ji
poslouchal, je

borec «265

Pfi bliz§im sezndmeni s dosavadni autorCinou tvorbou (Citd pét dramatickych dél)
muzeme konstatovat, ze Muchina jako jeden z prvnich experimentatorii na poli formy, se

postupné vratila k tradicnim dramatickym postuptim. I v posledni hie sice rozviji motivy,

oy e

vvvvvv

volbou tradi¢ni formy je mu mnohem vice oteviena. Navic téma ruské historie, nostalgické
vzpominky na SSSR a kriticky pohled na nové poméry ve hie reprezentované chaotickymi
devadesatymi lety, mohou vést k dojmu, ze autorka psala hru podvédomé na spoleenskou
objednavku. Pocit nostalgie po Sovétském svazu v ruské spole¢nosti v poslednich letech jeste
zesilil. Potvrdil to i Kirill Serebrennikov v rozhovoru pro Divadelni noviny. ,,I ti, ktefi
Sovétsky svaz nezazili, tedy generace tficatnikii a mladSi, o ném s nadSenim sni. Jde o
fenomén celé zemég. Nezili v Sovétském svazu, nic o ném nevédi, ale sni o jeho néavratu. Je to
sen o spravedlnosti, kterd dnes v Rusku naprosto chybi. Lidé jsou piesvédCeni, ze v dobach

SSSR bylo vie v poradku, stromy byly vyssi, dan& nizsi, viichni lidé méli stejné moznosti.«?*°

Prvni tfi autor€iny hry vznikly z osobni potieby, posledni Olympia (Leti, autorka
puvodné psala jako filmovy scénaf pro svého tehdejsiho manzela) na objednavku s

konkrétnim zadanim. CoZ je zména oproti pocatecni autorské strategii.

265 Tamtéz, s. 61.
266 Magdova Marcela. ,,Kirill Serebrennikov: Nikdo jest¢ v Rusku nerozkopal jamy s mrtvolami. Divadelni
noviny. 2016, ro¢. 25, ¢. 14, s. 15.

89



6. IVAN VYRYPAJEV

6.1. Postmoderni parafraze romantického dramatu

Ve formalnich experimentech navéazal na Olju Muchinu irkutsky rodak, herec, rezisér a

dramatik lvan Wrypajev.?’

Do sirsiho povédomi se dostal predevsim diky svému projektu
Kyslik (Kncnopoz[),268 ktery uvedl na moskevské scéné¢ divadla Teatr.doc v roce 2002. Svoji
autorskou kariéru ovSem zahajil jesté pied timto datem v rodném Irkutsku, kde s vlastnim
souborem, divadelnim studiem Herni prostor postupné uvedl své tii hry. Sny (Cusr) a Moje
meésto (I'opox e 4, 2000)269 teatrolog Mark Lipoveckij vnima jako juvenilie. Kromé
nepiimych citaci se v nich objevuji vlivy francouzskych surrealistti a pozdné sovétskych
animovanych film{, sami o sob¢ pfedstavuji experimenty na hranici lyrické prézy, volného

270

verSe a nevyrazné dramatizace.”” Za mnohem zralejsi dilo Lipoveckij poklada osobitou

parafrazi (pokraCovani) oblibené¢ho romantického dramatu Michaila Ros¢ina Barenmun u
Banenmuna (Malentin a Valentina)271

Jetb, 2001),27

z roku 1972, nazvané Valentiniiv den (BanenTuHoB
kde autor také poprvé koketuje s netradi¢ni dramatickou strukturou.

Zachovava sice dramatické situace i charakterové ureni postav, nicméné dekonstruuje

267 Ivan Alexandrovi¢ Vyrypajev se narodil 3. 8. 1974 v Irkutsku do rodiny ucitele. V roce 1995 ukon¢il
Irkutskou divadelni konzervatof, kde studoval herectvi. Nejprve pusobil jednu sezonu jako herec v
Magadanském divadle a dvé sezony v Kamcatském cinohernim divadle. V roce 1998 zalozil v Irkutsku
divadelni studio Herni prostor a na S¢ukinové divadelnim institutu za¢al dalkové studovat rezii. Mezi lety
1999-2001 uéil hereckou vychovu na Irkutské divadelni konzervatoti. Poté se piestéhoval do Moskvy, kde se
seznamil s Celnimi predstaviteli nového dramatu, pfedevs§im Michailem Ugarovem a Jelenou Greminou, a
spolu s nimi vlastnimi silami adaptoval prostor byvalého uhelného sklepa a spoluzalozil tak divadlo
Teatr.doc. V roce 2005 inicioval vznik umélecké agentury Hnuti kyslik, ktera méla podporovat vznik novych
divadelnich, literarnich a filmovych projekt. O rok pozd€ji se stal uméleckym feditelem divadla Praktika, v
této funkci pusobil mezi lety 2013-2016, post pievzal po zakladateli divadla Eduardu Bojakovi. Na svém
konté ma téméf dvacet divadelnich her, z nichz nékteré sam reziroval, nebo se v nich predstavil jako
interpret. Kromé divadla se zabyva také filmovou tvorbou, je autorem scénafi a rezisérem filmu Euforie
(Diidopust, 2006), Kyslik (Kucnopon, 2008), Zazit (Omymars, 2009), Tanec Deli (Tanen enu, 2012),
Spaseni (Crnacenme, 2015). Film Kyslik mél svétovou premiéru na Mezinarodnim filmovém festivalu v
Karlovych Varech v roce 2009. Vyrypajev je drzitelem n€kolika vyznamnych divadelnich a filmovych
ocenéni jako napiiklad Zlatou masku za inscenaci Kyslik v kategorii novinka, Malého zlatého lva z
Benatského filmového festivalu za rok 2006 za film Euforie ¢i cenu Nejlepsi némecky dramatik roku 2009. V
soucasné dobé Zije naptl v Moskvé a naptil ve VarSave se svou Zenou, polskou hereckou Karolinou Gruszkou
a dcerou. Pfednasi na Ruské akademii divadelniho uméni, Skole pii studiu MCHAT a na Varsavské divadelni
akademii.

268 Ivan Vyrypajev. ,,Kyslik®“. Ptelozila Tereza Kréalova. Svet a divadlo. ro¢. 15, €. 3, s. 130-164.

269 Ivan Vyrypajev. ,Moje mésto“. Cesky pieklad Jakuba Kostelnika je v elektronické podobé dostupny v
agentufe Aura-Pont.

270 Mark Lipoveckij - Birgit Bojmers. Performansy nasilija. Literaturnyje i teatralnyje eksperimenty novoj
dramy. Moskva: Novoe literaturnoe Obozrenie, 2012, s. 328.

271 Michail Ros¢in. Valentin a Valentina. Pielozil Vladimir Hora¢ek. Praha: Dilia, 1972.

272 lvan Wrypajev. ,,Valentinuv den“. Hra v mém pfekladu je v elektronické podobé dostupna v agentuie Aura-
Pont.
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¢asovou posloupnost pribéhu. Tuto ambici autor prozrazuje ivodnim citatem od arabského
filozofa Kora Al-Muzaniho, ktery je v textu pfedsazeny vyctu dramatickych postav.
»Nesnazte se hledat logiku v ¢ase, zaddnd neni. Nesnazte se vysvétlit Cas prosttednictvim

logiky, Cas jako takovy neexistuje. Jsou dvé véci: laska a laska. <"

Laska je také hlavnim tématem hry. Jeji déj se odehrava v pribéhu Ctyticeti let, béhem
nichz sledujeme nest’astny milostny trojuhelnik mezi Valentinem a dvéma sokynémi v lasce -
Valentinou a Kat'ou. Prostfednictvim vypravéni se hrdinové znovu ocitaji v minulosti, aniz by
bylo ziejmé, jde-li o vzpominku ¢i retrospektivu. Coz je patrné zejména z vedlejsiho textu —

scénickych poznamek jako napiiklad:

Jde k Valentinovi, sedne si vedle ného, mrzne. Vali se snih minulého stoleti...
Valentin a Valentina rikaji obycejna slova ze hry z minulého stoleti Michaila Roscina...*™,
»Prichod Kateriny z minulého stoleti pro olej z minulého stoleti, scéna ze hry Valentin a

Valentina z druhé poloviny minulého stoleti [...]“275

Text je rozdélen do dvou d&jstvi, ktera se pak dale ¢leni na rizné¢ pojmenované scény
jako Nenavist, Hra osudu ¢i Sen neni skute¢nost. Mezi skute¢nosti a fikci osciluje hra jak v

roviné ¢asové tak motivické.

,»oen Valentiny

Objevuji se dva Valentini a dvé Kati. Valentini ve smokinzich, Kati ve svatebnich Satech.
Slavnostné kraci primo ke spici Valentiné, sedaji si okolo ni na Zidle. Valentina a Kata
vstanou a jdou doprostied mistnosti, kde jim nabidnou, aby se postavily naproti sobe.
Dvacetilety Valentin pronese velmi slavnostnim tonem: Souhlasis, Valjo, Ze budes milovat
Katu jako samu sebe? Valentina stejné slavnostnim tonem odpovida: Ne, pije vodku a krade
mi penize. CtyFicetilety Valentin se pta Sedesatileté Kati: Souhlasis, Kato, ze budes milovat
svoji vrazedkyni jako samu sebe? Kata neméné slavnostné odpovida: Ne, protoze jsme se

pohadaly. 276

273 lvan Wrypajev. ,,Valentintv den®, s. 1.
274 Tamtéz, s. 3.

275 Tamtéz, s. 4.

276 Tamtéz, s. 20.
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V osmé scéné Lety se zlatymi muzi dokonce leti Katetfina s Gorbacovem se zlatou hlavou nad
Vitébskem, v zaveru hry zase zanechdva své sokyni dopis, kde ji informuje o odletu na
meziplanetarni expedici Mars jakozto zdroj energie. Neopomene ji také sdélit sen z minulé
noci, podle néhoz Valentina o ptlnoci nasledujiciho dne zemie na infarkt. Ve Valentinové dni
se Vyrypajev poprvé siln¢ dotyka kliCového motivu smyslu lidské existence, ktery se bude

objevovat v riznych variantach ve vSech jeho néslednych hrach.

6.2. Biblické reminiscence

V roce 2002 mél v Teatr.doc premiéru Vyrypajeviv projekt Kyslik.?’" Zamémé zde
pouzivame termin projekt nikoli hra, jelikoz samotny text Ivan Vyrypajev zapsal az pozdéji na
zaklad¢ jevistni improvizace. Jak uvadi v rozhovoru pro Casopis Svét a divadlo: ,,Psal jsem
hru, protoZe jsem musel udélat inscenaci. V podstaté¢ vSechny moje hry, kromé Valentinova
dne, byly primarné inscenacemi. Vzdycky jsem byl pfekvapen, ze text, ktery pro inscenaci
vymyslim, se pak jako divadelni hra uvéadi jest¢ jinde v Rusku nebo tfeba i v jinych

, 1 278
zemich.

Text se skldda z deseti Casti, tzv. skladeb, z nichz kazd4d ma svlij ndzev a specifickou
formalni kompozici. Podobné jako pisiiova forma je kazda rozdélena do slok a opakujicich se
refrénd. Autor kazdou z deseti skladeb uvadi uréitym citdtem z biblického Desatera Bozich
piikazani. Vyrypajev sam v jednom z rozhovorl pro rusky tisk fika: ,,Jsme stale tak, ¢i jinak
spojeni s Bibli. Bible je soucasti naseho Zivota. Je soucésti nasi mentality [...] KdyZ vyslovim
slovo 'Bih'- nejde o pretvarku, ani o koketérii, protoZze vim, Ze existuje takovy problém
nazvany slovem Buh. Existuje pro vSechny nezavisle na tom, zda-li jsi ateista nebo vétici. Co

vvvvv «279
V postmoderni literatufe se Casto hranice mezi textem a kontextem rozmyva. ,,V tomto
pfipadé muize byt Bible vnimana jako kulturni prostfedek, informacéni kontext naseho byti,
«280

jako zdroj metafyzickych témat. UmoZnuje subjektivni a dokonce subverzivni interpretaci,

vysvétluje existenci biblického kontextu v souc¢asné postsekularni spolecnosti a pochopitelné 1

277 Text Vyrypajev vénoval Olje Muchiné.

278 Karel Kral - Tereza Kréalova. ,,Divadlo ma probudit dusi: Rozhovor s Ivanem Vyrypajevem®. Svét a divadlo.
2004, ro¢. 15, €. 6, s. 124.

279 lgor Potapov. ,Ivan Vyrypajev: Ja ne chacu pokazat'sja sumasSedsim, no ja zdu epochu Vozrozdenija.*
Izvestija. 4.9. 2006. (Viz: web periodika [online]. [cit. 27. 3. 2017] Dostupné z:
http://izvestia.ru/news/316882#ixzz2PEuY8XTB.)

280 Jirgen Habermas. ,,Vera i znanije* (Viz: web Biblioteka Gumer — filosofija [online]. [cit. 27. 3. 2017]
Dostupné z: http://www.gumer.info/bogoslov_Buks/Philos/ Haberm/Ver_zZnan.php.)
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postsekularni filozofii, ktera vznikla rozpadem klasické racionality, jak fika némecky filozof a
sociolog Jirgen Habermas. Pro Vyrypajeva je Bible podnétem pro formalni experiment v

oblasti dramatického textu.

Kyslik je urcen predevsim k verbalizaci, je pro né&j charakteristickd maximalni
estetizace slov, Cetnost rétorickych prosttedkl, vnitini dynamika, vizualita i performativita
textu. Cely text Vyrypajev koncipuje jako jazykovou montaz. Zahrnuje do néj uryvky z Bible,
aluze na realitu, banalni kazdodenni dialogy i vyrazy z televiznich seriall, poetické obrazy,
slangové vyrazy a lexikdlni primitivismy. Hra vychézi z jediné dramatické situace, pii které
venkovsky mladik Safika zabije svou manzelku lopatou a zakope ji na zahrad¢, nebot’ se mu

zalibila méstska divka Sasa.

,on: [...] Rekl, ze svoji Zenu zabil lopatou na zahradg, protoze se zamiloval do jiné
zeny. Protoze jeho Zena méla Cerné vlasy a ta, do které se zamiloval, zrzavé. Protoze divka s
¢ernymi vlasy a kratkymi tlustymi prsty v sobé nema a nikdy nebude mit kyslik, zatimco v
divce se zrzavymi vlasy, utlymi prsty a muzskym jménem Sasa kyslik je. A kdyZ pochopil, Ze
jeho Zena neni kyslik, a SaSa jo, a kdyZ pochopil, Ze bez kysliku neni mozné Zit, vzal lopatu a

prerazil nohy tane¢nikiim tan¢icim v hrudniku své Zeny.“?*

To se dozvidame od dvou bliZze nespecifikovanych mluvéich v textu oznac¢enych jako
on a ona. Zustava na rezijni interpretaci, ztotozni-li postavy mluvcich s hrdiny SaSou a
Sankou. I kdyZ na nékolika mistech dava autor najevo, Ze jde o zcela jiné osoby, coz muze byt

pouze snaha Ctenare, respektive divaka mystifikovat.

»ona: [...] Je to vSechno lez, protoZze ty ses v zivoté nestykal se Sankami ze
Serpuchova a je ti Gplné ukradeny, jak se v takovym Serpuchové€ Zije a koho tam zabijeji, ale

se slzami v ocich budes vypravét dojemny piibeéh o néem, co je tvymu zivotu naprosto cizi

[..].°%

281 Ivan Vyrypajev. ,,Kyslik*, s. 3.
282 Ivan Vyrypajev. ,,Kyslik, s. 37.
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Kyslik je u Vyrypajeva metaforou energie pottebné pro zivot. Vystupuje jako zékladni
hodnota prvni postsovétské generace (autorovi bylo v roce 1991 sedmndct let). Generace,

kterou Mark Lipoveckij oznaduje z logiky v&ci za prokletou.?®®

»[...] Je to cela jedna generace. Zapamatujte si je jako starou fotografii. Je to generace, na

. sy . ’ ’ v, ’ . 284
Jjejiz hlavu se kdesi ve vesmiru zavratnou rychlosti viti obrovsky meteorit.”

Vyrypajev se pokousi nalézt divod. Zodpovédeét otazku, ¢im se tato generace

provinila. A co ma pro ni skute¢ny vyznam.

»ona: No a co je pro tebe to hlavni?

on:  To samy, co pro tebe.

ona: Jestli ted’ feknes, Ze kyslik, odejdu z jevisté.

on:  Nemusis$ si myslet, Ze jsem hloup¢jsi nez ty.

ona: Tak co?

on:  Nejdiiv to fekni ty.

ona: Jestli to feknu nahlas, vyzni to banaln€ a v§em pak bude trapné. Radsi to fekni ty.
on: J& jsem na tom stejné. Zacni ty a ja to dokon¢im. [...]

ona: Svédomi.

on:  Promé '[aky.285

Kyslik zaroven mizeme chépat jako synonymum svobody, nezavislosti na pravidlech,
jednoznaénych pravdach a sovétském patosu. Symbolizuje Zivotni drive téch, ktefi vyrustali v
postsovétském Rusku v devadesatych letech a se stejnou vasni jej milovali i nenavidéli

zaroven.

Text zminuje tizivé socialni problémy jako chudobu, drogy, tabuizovana témata jako
pornografii, pedofilii, reaguje ale i na aktualni mezinarodni udalosti: rusko—¢ecensky konflikt,
nabozenské problémy v Jeruzalémé, teroristicky utok na World Trade Center v New Yorku v
roce 2001 ¢i tragédii posadky ruské ponorky Kursk v Barentsov€ mofi. V celém textu autor

pouziva stylizované banalni dialogy o zdanlivé duleZitych vécech (chudoba, drogy), pfi¢emz

283 Mark Lipoveckij - Birgit Bojmers. Performansy nasilija. Literaturnyje i teatralnyje eksperimenty novoj
dramy. Moskva: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 2012, s. 328.

284 Ivan Vyrypajev. ,,Kyslik, s. 37.

285Tamtéz, s. 34.
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do centra stavi otdzku po smyslu lidského byti, kterou ovSem v zavéru také bagatelizuje.
Vyrypajev podava ironické svédectvi o dezorientovaném hrdinovi ve svété nasili a chaosu,
kterym muze byt kazdy z nds, i sam autor. Pravé proto je Vyrypajeviv Kyslik pokusem o

intimni a zaroven generacni zpoved.

,»on:  Ajestlize je psano: 'Stromy poznate po jejich ovoci' — co miiZu fict o stromé nesoucim
nazev ,,Buh“? [...]

ona: A jestlize je psano: ,,Spatny strom dava $patné ovoce, znamena to [...]

on:  Jajsem ovoce tohoto stromu a podle mé¢ budou soudit o tom, je-li tento strom Spatny
nebo ne?

ona: [...] znamena to, ze podle stromu budou soudit jeho ovoce? [...]

on:  To znamena, ze miyj Bih je Spatny, velmi $patny. Jestlize jsem ovoce stromu a podle

. . .. «286
mé o ném budou soudit.

Vyrypajev provéiuje soucasny svét plny nasili a vulgarity biblickymi ptikdzanimi tak,
ze prevraci soucCasnost v nastroj radikalni kritické dekonstrukce tradicnich hodnot a v
kone¢ném souctu i Boha. Znepokojujici otdzky po smyslu lidské existence se objevuji i v
dalSich autorovych pracich. Text Byt ¢. 257 (beiTne N°2, 2004)288 Vyrypajev oznacuje za
Htragedii smyslu“. Hru vydava v ramci autorské mystifikace a piesné v duchu postmoderny za
dilo byvalé ucitelky matematiky Antonie Velikdnové, ktera nyni pobyva v psychiatrické
1é¢ebné s diagndzou té€zka schizofrenie. Velikanova pry slysela, ze se v soucasném divadle

hraji i hry vézn, a proto svij text poslala Vyrypajevovi s prosbou, aby jej inscenoval.

,»Vazeni pratelé! Pfed vami lezi kone¢na verze divadelni hry Antonie Velikanové 'Byti ¢.2".
Vsechna prava na tento text jsou vyhrazena mn¢ a mému producentovi.

Prosim vés, abyste na to pfi inscenovani hry ve vaSem divadle brali ohled.

Slibuji, ze finanéni prostiedky ziskané za prodej prav ke hte, predam autorce.

Ivan Vyrypajev+*®

286 Ivan Vyrypajev. ,,Kyslik, s. 150.

287 Uvaden také jako Genezis ¢. 2.

288 lvan VWyrypajev. ,,Byti ¢. 2. Cesky preklad Katetiny Benesové je v elektronické podobé dostupny v agentuie
Dilia.

289 Ivan Vyrypajev. ,,.Byti €. 2, s. 1.
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V seznamu osob uvadi nikoli jména postav, ale tzv. predstavitele roli oSetiujiciho
Iekatre Arkadije Iljice a Antonii Velikanovou. Pricemz tieti uvedena figura — prorok Jan a jeho
kratké komické popévky udajné Vyrypajev doplnil k piivodnimu textu Velikanové a slouzi k
rozptyleni divaka, jak v ivodnim odstavci sam uvadi. V dalsim textu vystupuji jako jednajici
osoby Bith a Lotova zena, Lotovu zenu piedstavuje Velikdnova, Boha jeji oSetfujici I¢kar
Arkadij Ilji¢. Bih a Lotova Zena po celou dobu vedou filozoficky spor o podstaté byti. Jejich
dialog je prolozen domnélou korespondenci Vyrypajeva s Antonii Velikanovou, tykajici se
budouci podoby hry. V ni se objevuji také metafyzické otazky a princip divadla na divadle, na
némz je v podstaté postavena celd hra By#i ¢. 2. V textu schazi syzet jako takovy, coZz

komentuje v jednom z vlozenych dopisii Velikdnové Vyrypajevovi sdm autor:

,»|-..] Napsal jste mi, Ze v moji hie chybi d&j. A ze je d¢j potteba, aby divak chapal, co
se déje. Ale copak divdk nechépe, co se s nim déje kazdy den? Pro¢ by mél prozivat to, co
herec na scéné, at’ radéji kazdy divak v sale proziva sam sebe. Ivane, d¢j, to je jenom iluze

smyslu, smysl je tragicky sam o sob¢ [...].“290

Podle prvni knihy Starého zdkona — Genesis se Blith rozhodl zni€it dvé hiiSna mista —
Sodomu a Gomoru. Ze vSech obyvatel mél byt uSetfen Lot a jeho rodina. Mohli urychlené,
pod ochranou and€lii opustit Sodomu pted jejim zni¢enim, ale podminkou bylo, ze se
nebudou pii utéku do hor obracet zpét. Lotova Zena se jako jedina zastavila a otocila, za toto
poruseni podminky byla potrestdna — hriizou z toho, co vidéla, se promeénila v solny sloup.
Velikanové se nemize a ani nechce vzdat presvédéeni, Ze lidska existence ma néjaky smysl.

»Ja prece vim, Ze je jesté néco. Ve vSem, ve vSem, co je kolem nas, je kromé& toho, co vidime,

C X % 291 . 1o , . A . ,
jeste néco. [...] ! Tomu oponuje Bth, ktery mluvi o absenci jakéhokoli smyslu a absolutni
prézdnoté.

,,Buh: Nic nemd zadny smysl, nic, co je na svété, ani mimo ng¢j,

Ani pod vodou, ani ve vzduchu,
Nic nemé zadny smysl, nic.
Ani ja, tvlj blih, nemam zadny smysl, protoze

Ani j& sam nej sem.?%

290 Tamtéz, s. 23.
291 Tamtéz, s. 9.
292 Tamtéz, s. 8.

96



Divadelni metaforou viry v existenci smyslu se stava stl, ve kterou se proméni Lotova
zena pii pohledu na Sodomu. Sul zaroven zhmotiiuje touhu po transcendentalnim ,,jeste
néco, jelikoz sil konzervuje a zabranuje rozkladu lidského masa a tedy 1 absolutnimu zéniku

hmoty.

,Lotova zena: Ohlédnéte se a proméiite se v solny sloup. Sul nehnije.
Solné sloupy stoji i miliony let.
Vsechno kolem se zfiti a shnije, ale sl zlistane.
Stl, to je zivot vécny.

< Lo N - 293
A vSechno ostatni je jen nekonecny svatek prostituce.*

Diky kupletiim proroka Jana text strukturou napadné piipomina predesly Kyslik. Autor v nich
opét pracuje s biblickymi a archetypalnimi motivy, které v tomto ptipad€ zesmésnuje a

vytvari tak postmoderni perziflaz.

., Tohle jsou slova proroka Jana: 'Kazdy chlap to aspoii jednou zkusil.'

Milého chytim si za ruku a jdeme do loZnice, ach do loznice.

Do ruské loznice, s petfinou prosivanou.

Ach, ruska loznice, polstate z husiho pefi.

Husicku vzali, oskubali, do polStafe nacpali vSechno pefi. Vedu si milého za ruku, pékné se
pom¢jem.

On je ted nahote, za chvili ja. Dva rusti muZici na ruské petfiné dovadéji.

Ach, jaké §tésti nas potkalo, zmé&fime sily, kdo koho utaha.

Aj, ten mi ukazal, dal mi co proto! Vrazil ho az po ty Svesticky,

Na jeho usluhy do smrti nezapomenu.“294

Vyrypajev zde pracuje podobné jako v Kysliku s dualitou svéta: v jeho dile se stretava
realita s fantazii, soucasna kultura s archaickou, schizofrenie se zdravym rozumem, humanita
s brutalitou, duchovni s obscénnim. Jeho tragédie prameni z neschopnosti soucasného ¢lovéka
pfijmout sakralni v jeho rozporuplném zpodobeni. Pravé tento paradox vytvari zakladi napéti

jeho dél.

293 Tamtéz, s. 13-14.
294 Tamtéz, s. 14.
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Hra Cervenec (Vrons, 2006)295 rozpracovava podobné jako Byti ¢. 2 motiv Silenstvi,
tentokrat vSak nejde pouze o postavu labilniho jedince, ale nebezpec¢ného maniaka. Hlavni a
jediny hrdina, tfiapadesatilety Petr pfijde béhem pozaru o stfechu nad hlavou, spolu s ni ztraci

1 vlastni identitu.

»|...] dim shoftel jako papir snad za dvacet minut, shotela ktilna, ty dva psi, vSechen mij
majetek nashromazdénej za cely ty dlouhy roky, doklady, penize, v§echny moje plany do
budoucna, vSechno to shofelo na Sedej popel a nezistalo vitbec nic, jenom ja a mésic

¢ervenec, béhem kteryho se se mnou udala cela tahle ukrutna historie.?®

Petr prosi souseda Nikolaje, aby ho na néjakou dobu nechal u sebe jako protisluzbu za
ocelové lano, které mu sehnal pro jeho psa. Ten mu na misto toho jesté¢ vynada. Petr souseda
rozviji nasledny fetézec nasilnych c¢intli, kanibalismus nevyjimaje. Od této chvile Petr vrazdi
kazdého, s kym se na své cesté potkava. Teatrolozka Tatana Rachmanova hru Cervenec
srovnava s literarnim zanrem hagiografie: ,,Syzet jakéhokoli Zivota svatych tvoii pout. Pout’
ke spaseni. Na jeho zacatku stoji vZdy hrdina, ktery se jednoznacné vymezuje proti svétu.
Hrdina je na své pouti zcela sam. Jeho pout’ je sklicujici, plna piekdzek a utrpeni. Takové rysy
ma i hrdina Cervence, pochybuje o sobg, je uzavieny a posedly. Svaty je také posedly, ale ne
besy, nybrz Bohem. Petr se na rozdil od svatého putujiciho k Bohu snazi ve Vyrypajevové

parodii dojit do psychiatrické 1éCebny ve Smolensku.«?”’

Ve hie se periodicky opakuji slova o Cervenci. Zpoc€atku hry vznikd iluze, ze se
udalosti odehravaji v tomto obdobi. Z nasledujicich replik je jasné, Ze tomu tak neni. Autor

evidentné Cervencem neoznacuje ani kalendaini mésic. ,,Byl mésic Cervenec, zima uz se

blizila k jam.“298 Mésic Cervenec se méni na termin Cervenec, symbolizujici osud. Prokleti,

které¢ si hrdina uvédomuje. ,,Proklinam t¢€, ty prasivej Cervenci, proklinam t¢ navéky, mésici

16299

cervenci ,Cervenec, nic vic na dn¢ takovyho sudu neni. Cervenec a vic nic. Cervenec a

295 Ivan Vyrypajev. , Kyslik“. Cesky pieklad Katetiny Sykorové je v elektronické podobé& dostupny v agentuie
Dilia.

296 Ivan Vyrypajev. ,,Cervenec®, s. 3.

297 Tatana Rachmanova. ,,Zitijnaja motivnost’ v Jule Ivana Vyrypajeva®. Sovremennaja dramaturgija. 2012, &.
1,s.192-193.

298 Ivan Wrypajev. ,,Cervenec®, s. 7.

299 Tamtéz, s. 3.
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nic.“*® Oviem slovo neni apriori spojeno s negativnimi konotacemi, hrdina nazyva sam pro
sebe otce Michaila popem Cervencem. Nela, Zena, ktera na konci hry vstupuje do Petrovy
cely, aby uklidila vykaly, hovoti o ¢ervenci jako o velikém Stésti: ,,Jaro stfida 1éto, za bieznem
nasleduje Cervenec, louze vysychaji, voda mizi, dvefe a vrata se otviraji a j& mizu vejit. A
vchazim. A vSechna ta laska je ted moje. Tak to je ten Cervenec! Tohle je Cervenec a tohle
jsem ja. Je horko, ale snesitelny, je mi hrozng, ale krasn&.«*** Cervenec miZe byt v této roving

vniman i jako spaseni, které hrdina naléz4 skrze vlastni smrt.

Archetyp blazna ¢i jurodivého zase symbolizuje unik z reality a touhu po vytvoieni
nového svéta. Petr jej dosahuje v zavéru, kdy zabiji Nelu, zenu do niz se zamiloval, a na
znameni toho, Ze piekonal Boha a jim stanoveny potadek svéta, si bere jeji organ - srdce.
Vyrypajev se ani v této hie neziikd tématu lasky, jez ale prezentuje v obludné a absurdné

doslovné podobé&. Statfec vyjima organ mrtvé Zené z téla na znameni absolutniho splynuti.

,,Hned potom, co ta zena prestala existovat, jenom jeji télo s divnejma nohama se
valelo na podlaze jako hadrové panenka, a kam se pod¢la jeji dusSe, to nikdo nevi, ty se piece
nemiizeme zeptat, hned potom, bez vahani a beze spéchu, byla rozifiznuta kize piimo pod
jejim pravym prsem, bylo odhaleno jeji maso, rozbalena tkan a vyjmuto to, co kazdy milujici
muz zada od své milované Zeny, a pak bylo oddéleno zapésti od paze, tady bylo potieba si
s tim trosku pohrat a dat se do toho zubama, ale za chvili se uz 1 druhej zenskej predmét dostal
do rukou zamilovanyho. A bylo to!

,Zadam Vas o ruku a o srdce, fika muz.
,Souhlasim,‘ odpovida Zena, a to uzZ muz svira v pésti jeji srdce a ruku se stiibrnym prstynkem

rxy 302
na prstenicku.*

Ve hie autor také odvazné experimentuje s Zanrem monodramatu. I kdyZ na zacatku
uvadi, ze jde o text pro jednoho herce, rozd€luje jej nasledné¢ do dialogli. Jeho dal§im
pozadavkem je, aby text interpretovala zena, kterou nabada, aby cel¢ pasaze deklamovala bez
jediného nadechu. Mizeme se domnivat, ze se autor snazi povysit generacni zpovéd z

ptedchoziho Kysliku na jeden nepietrzity vykiik zoufalého ¢lovéka postsovétské generace.

300 Tamtéz, s. 13.
301 Tamtéz, s. 16.
302 Ivan Vyrypajev. ,,Cervenec®, s. 18.
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6.3. Tvuréi rozkol

Dalsi texty Ivana Vyrypajeva se daji rozdélit do dvou linii. V prvni ¢aste¢né pokracuje
v nezavislé tvorbé. Jeho psani nemotivuje zadna instituce, hry vznikaji z vlastni autorovy
potfeby. Charakterizuje je vyrazny posun k narativnimu divadlu s proménlivym poctem
mluv¢ich. Velice ¢asto v nich vystupuje pouze jeden mluvci. Jelikoz se Vyrypajev nevzdava
svého hereckého angazma, performuje tyto texty mnohdy sam. Tato linie je oproti ndsledujici
malopocetna, mizeme sem naptiklad zatadit hru Yemy s nayuunca y 3meu (Co jsem se naucil
od hada, 2014). Text je stejné jako Byti ¢. 2 autorskou mystifikaci. Vyrypajev ji vydava za
dopis lodniho 1ékaie Henryho Waltze, ktery ztroskotal na pustém ostové v Tichém oceanu.
Zde odloucen od rodiny i vlasti s nad€ji na mozny navrat prozil v osaméni deset let. S
védomim bliZici se smrti se Waltz rozhodl napsat svému synovi Petrovi dopis. D¢li se s nim o
pfihody z nuceného exilu, vyjadiuje v ném obecné myslenky i zivotni moudrosti véetné
mravnich ponauceni. Hra Co jsem se naucil od hada je tedy ptredev§im podobenstvim. Autor

hru pojmenoval podle kli¢ového piibshu stietnuti s kobrou a vlastnim strachem.>*

,»V té& chvili jsem pochopil, co je to strach, Petfe. Pochopil jsem, Ze nejcastéji se v
zivoté bojime toho, k ¢emu jesté nedoSlo a mozna ani nedojde. Na§ strach nas predbihd. A
proto se nejcastéji stava, ze jesté k nicemu nedoslo, ale my jsme uz vydéseni k smrti, chapes?
Nebojime se neceho konkrétniho, ale svého vlastniho strachu. Na§ vlastni strach nds dési.
Prozivame strach ze strachu, chéapes? [...] Podivej se na zemi, ve které ZijeS. Nasi vojaci
vstupuji na teritorium jinych zemi, dobyvaji cizi teritoria, vi§, pro¢ k tomu dochdzi, Petfe? Ze
strachu. Nase vlada je vydésend, boji se, Ze na ni zautoci, propadla panice, kterou nechce
pfiznat, snazi se plsobit mocn¢ a siln¢. Dobyva jedno vitézstvi za druhym, ale ve skutecnosti

vSechna tahle vitézstvi jsou vitézstvim strachu nad nimi sam}'/mi.“304

Pfes poznani vlastniho strachu se Vyrypajev dostava k ptimému komentari souasného
Ruska a jeho zahrani¢ni velmocenské politiky. Stav ruské spole¢nosti autora zajimal uz pred
vice nez deseti lety v Kysliku, v némz ironizoval piedevs§im ,,pseudopatriotismu®. Ve hie Co
jsem se naucil od hada se strefuje do putinovské reality. Stale castéji ale kritizuje
prostiednictvim svych postav 1 souasnou evropskou spolecnost. Jak pise ruska teatrolozka

Kristina Matvijenko v predmluvé k vyboru slovenskych piekladli Vyrypajevovych

303 Princip asociaci, které tvofi déjovou osnovu hry, je typicky zejména pro Jevgenije Griskovce, mezi jeho
hrou Jak jsem snédl psa a Vyrypajevovym textem Co jsem se naucil od hada proto najdeme fadu paralel.
304 Ivan Vyrypajev. ,,Co jsem se naucil od hada®, s. 8.
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dramatickych d¢l: ,,Ivan Vyrypajev se vydal na spornou cestu kritiky soucasné evropské
spolecnosti a jeji melancholie, jejich zvykd jitfit si rany a zalibu v psychoanalyze a Larsi von

Trierovi.3®

Tento postieh je nutné vztdhnout hlavng ke druhé linii Vyrypajevovy tvorby.

Tu piedstavuji hry psané na objednavku, vétSinou ze strany zahranicnich scén, naptiklad
divadla Diisseldorfer Schauspielhaus ¢i Stidtisches Theater Chemnitz. Jedna se o texty
Dreamworks (2011), lluze (Mnro3uwu, 2011),306 Opili (Ilsuble, 2012),307 Letni vosy Stipou uz i
v listopadu (JIetHue ochl KycaroT J1axe B HOSIOpE, 2013),308 Conneunas munus (Sluneéni linka,
399 \Arrypajev 0

novém autorském smeétovani fekl: ,,Osobné mé ptipada, ze se v posledni dobé moji hrdinové

2015) a Nesnesitelné dlouha objeti (HeBsinocumo monrue oObsatusi, 2015).

podobaji vic Ameri¢anim. Mozna je to proto, ze piSu spi§ na zakazku, predev§im pro
némecka a polska divadla. Objednavka ale neznamend urceni tématu, mam absolutni
svobodu. Musim jen napsat novou hru, ktera bude uvedena v tom a v tom divadle.“**° Na
némeckych scéndch je obvyklé, ze na nové vznikajicim textu spolupracuje s autorem
kmenovy dramaturg, Vyrypajevovy hry nebudou v tomto ptipadé vyjimkou. S jeho tvrzenim o
absolutni svobodé¢, kterou od zadavatelil (némeckych repertoarovych scén) ziskava, 1ze proto

polemizovat.

Zustava otazkou nakolik se Vyrypajev ptizptisobuje vkusu prostedi, pro které hru piSe
a nakolik silny je vliv tamni dramaturgie a divadelni tradice. Vyrypajevovy hry psané na
objednavku maji nékolik spolecnych rysti: jména postav zné&ji nerusky, zapletky her se toci
kolem byznysu, sexu, partnerskych vztahti a politiky. Vyrypajevy hry zcela ztratily
subverzivni charakter a stdle znatelnéji se pfiblizuji k tematickému, ale i1 formalnimu

zapadoevropskému mainstreamu.

305 Eva Maliti Fraiiova - Romana Storkova Maliti. ,,Ivan Vyrypajev. Hry“. Divadelni ustav: Bratislava, 2016, s.
9.

306 Ivan Vyrypajev. ,,Jluze*. Cesky preklad Terezy Kréalové je v elektronické podobé dostupny v agentufe Aura-
Pont.

307 Ivan Vyrypajev. ,,Opili. Cesky preklad Terezy Kr&alové je v elektronické podobé dostupny v agentufe
Aura-Pont.

308 Ivan Vyrypajev. ,Letni vosy $tipou uz i v listopadu“. Cesky pieklad Terezy Kréalové je v elektronické
podob¢ dostupny v agentuie Aura-Pont.

309 Ivan Vyrypajev. ,,NesnesiteIn¢ dlouha objeti “. Cesky preklad Terezy Krcalové je v elektronické podobé
dostupny v agentuie Aura-Pont.

310 Magdova Marcela. ,,Jvan Vyrypajev: Nejsem reinkarnace Cechova“. Divadelni noviny. 2011, ro¢. 20, ¢. 17,
s. 12.
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6.4. Burzoazni dramatik

Hrou Slunecni linka, Kterou Ivan Vyrypajev piedstavil ve vlastnim scénickém ¢teni na
festivale Ljubimovka v Moskvé v zafi 2015, tematicky navazuje na ptedchozi text Letni vosy
Stipou uz i v listopadu. Ten napsal na objednévku Stédtisches Theater Chemnitz, kde byly v
roce 2012 s uspéchem uvedeny jiz ptedchozi lluze. Ve hie Letni vosy Stipou uz i v listopadu
sledujeme manzelsky par Jeleny a Marka neschopny souziti, které by nebylo postaveno na 1zi.
Ve vzijemném polylogu, do kterého se trochu nechténé vmisil i blizky pftitel dvojice,
rekonstruuji postavy udalosti minulych dnid, aby se na konci stejn¢ nedobrali objektivni
pravdy. S pravdou si autor zahrdva nejen v rovin¢ tematické, zadmérné mate Ctenaie
(respektive divéka), jelikoz postavy se vzajemné oslovuji jinymi jmény, nez jaka jim piidélil
na zacatku hry. O Jelen€ hovoii muzi v hlavnim textu jako o Sare, Josefa ostatni oslovuji

Roberte a Marka zase Donalde.

»Na jevisti je Mark, Jelena a Josef. (Dlouhd pauza. Delst dobu vsichni mici.)

Mark: Vis, Saro, Markus u tebe nemohl byt minuly pondé¢li, protoze minuly pond¢li
byl u Donalda.
Josef: Jo, to je pravda, Markus byl v pondéli u m¢, piijel k nam v ned¢li pozdé vecer

a odjel v utery rano, aby stihl v jedenact vlak do Stockholmu.
Jelena: Takze, ty si, Roberte, myslis, ze 17u?
Mark: Ja nechci pouZivat tak silny slova, ale uznej, Ze bys mi méla néjak vysvétlit, co

to teda bylo v pondé€li u nas doma za chlapa?

Jelena: Minuly pondé¢li byl u nas Markus.
Mark: Donalde?
Josef: Cely minuly pondé€li byl Markus u mé& na navstéveé a, prosim vas, uz tenhleten

podivnej rozhovor skongeme.«**

Autorova hficka se jmény je to jediné, co text ozvlastiuje. Jakoby Vyrypajev
rezignoval na formalni experiment a vratil se ke klasické dramatické formé. V komedii
Slunecni linka se dokonce zamérné nikterak nebrani slovniku televiznich serialt, ktery tvoii

veétsinu textu.

311 Ivan Vyrypajev. ,,Letni vosy Stipou uz i v listopadu®, s. 2.
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,,verner: Barbaro, copak nevidis, ze jsi v lese?

Barbara: Jisté ze vidim, Vernere. Jsem v lese.
\erner: Barbaro, jsi v lese.
Barbara: Jo, jsem v lese. A citim se tu UpIlné¢ normalné. Kazdopadné je mi tu mnohem

lip, nez s tebou v kuchyni.
\erner: Skvély, to jsem rad Barbaro, ze ti je tam v lese dobfe, a ted’ se koukni za ten

vzdaleny strom. No, co tam vidi§? Tam za tim vzdalenym stromem?**'?

Zdrojem zapletky ve hie Slunecni linka je spor manzelského paru Barbary a Vernera,
kteti se po sedmi letech spole¢ného zivota dostavaji do komunikacniho vakua a nutné si tedy
pokladaji otazku, zda zustat spolu nebo se rozejit. V ramci diskuze, kterd po moskevském
scénickém cteni nasledovala, byl autor naicen z pftiliSné koketérie s Evropou a jejim
soucasnym mé$tanskym divadlem. Sdm Vyrypajev vSak na zavér debaty poznamenal: ,,Jsem
burzoazni dramatik. Mi divéci — to je burzoazni, méstanské publikum, nechci nikoho urazit,
sdm k nému patfim. Nemam vam co vysvétlovat, jelikoz to vite. Doufam, ze tohle bude

kasovni produkt [...].“313

Pro berlinsky Deutches Theater napsal Vyrypajev hru Nesnesitelné dlouha objeti. Ptred
svym odchodem z funkce umeéleckého $éfa divadla Praktika ji zde také uvedl ve vlastni rezii.
Premiéra v zafi 2015 zahajovala jubilejni desatou sezonu divadla. Obdobné jako v
experimentalnim Kys/iku 1 v této hie hrdinové hledaji impuls, ktery by dal jejich Zivotu smysl.
Jenomze uz to nejsou dva mluvéi on a ona, kteti prostiednictvim sebeironie relativizovali
okolni svét 1 sami sebe, glosatofi nastupujici postsovétské generace, pro niz byla v
devadesatych letech nejzasadngjsi hodnotou svoboda. Ctyfi euroameriéti ticatnici, Charlie,
Monika, Emmi a Krystof, z textu Nesnesitelné dlouhad objeti smysl Zivota davno ztratili. Jsou

sami sob¢ natolik odcizeni, ze o sobé mluvi ve tieti osobé.

,»Charlie: [...] Ted’ sedi Charlie v parku na lavicce. Snézi. Zasranej snih, - mysli si
Charlie — vsechny chyby, které délam, jsou mi k hovnu, protoze jsem se
stejné nic nenaucil. Je mi tficet pét let a nemam ani paru o tom, jakej je

smysl myho zivota. Ted” sedim tady v tom zasranym parku, divam se na

312 Ivan Vyrypajev, ,,Slunec¢ni linka®, s. 10.
313 Viz: Webovy portal soutéze [online]. [cit. 11. 5. 2016] Dostupné z: http://lubimovka.ru/lenta/18-obzory/131-
ya-dramaturg-burzhuaznyj.
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vSechny ty lidi, co tu béhaj se sluchatkama v uSich a pfemejslim o tom, ze zivot

je prosté nepiedstavitelna pidovina. Snézi. Prog?«*

Po vétSinu Casu se postavy vénuji nebo premysli o sexu, potencialnich vztazich,
produktech, jez by jim zpiijemnily zivot nebo mu daly zdanlivy smysl. Vyrypajev ve hie
neustdle sklofiuje slovo nyni, jakoby momentalni prozitek byl tou jedinou skute¢nou
hodnotou. Pfedstavuje svét ovladany totdlni ekonomizaci, kde otdzka byti ¢i nebyti ztraci na

vyznamu.

»Krystof: [...] Da se fict, Ze Ziju, jim, piju, mam sex, ale nékde v hloubi sebe velmi dobie
vim, Ze to neni vono, ze je to vSechno umeély, Ze to neni opravdovy, ze je to jen
napodobenina, jen kopie, jako kdyby mé stréili do n¢&jakyho pytle, ze kteryho
nemuzu vylizt, vylizt ven, vSechno kolem je takovy neredlny. A proto chce
clovek potad vic, vic a vic. Jako kdybych byla za néjakym sklem a chtéla to
sklo rozbit a nadejchnout se skute¢nyho vzduchu, skute¢nyho zivota. Ale vy

. , ; - 0315
ptece chapete, co tim myslim?*

Hra Nesnesitelné dlouhd objeti se snazi napodobovat soucasnou némeckojazycnou
dramatiku, nejvyraznéji pak dila rakouského autora Ewalda Palmetshofera, Hamlet je mrtev.
Bez tize (Hamlet ist tot. Keine Schwerkraft, 2007)*'® a Bydieni. Pod sklem ( \Wohnen. Unter
Glas, 2007)*" Jen s tim rozdilem, 7e nejvyraznéjs$im prostiedkem, kterym Palmetshofer vyse
zminéné tematizuje, je praveé jazyk, fec, kterou se jeho postavy vyjadiuji. Na prvni dojem
muze pusobit jako béznd hovorovd mluva s expresivnimi prvky, ale ve skuteCnosti jde o
stylizaci, promyslené rytmizovanou umélou fe¢, do niz je ta bézna vyhrocena. Postavy mezi
sebou komunikuji, ale jejich fe¢ svou podstatou komunikaci neumoziuje. Vyrypajevovy
postavy se ale vyjadiuji zcela béZnou nijak nepromyslenou mluvou. Hra se tim padem nijak
neli$i od tuctové produkce, kterd plni spoleCenskou objednavku ,,povinného sebedojimani®
nad prazdnotou soucasného konzumniho svéta, spoleCenskou objednavku zipadoevropské

stfedni a vyssi stfedni tfidy konzumujici mainstream.

314 Ivan Vyrypajev, ,,Nesnesitéln¢ dlouha objeti, s. 8.

315 Tamtéz, s. 22.

316 Ewald Palmetshofer. ,Hamlet je mrtev. Bez tize “. Cesky pteklad Veroniky Musilové-Kyrianové je v
elektronické podobé¢ dostupny v agentufe Aura-Pont.

317 Ewald Palmetshofer. ,,Bydleni pod sklem*. Cesky pieklad Jitky Jilkové je v elektronické podobé dostupny v
agentufe Dilia.
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Zatim posledni Vyrypajevova hra Humepsvio S-FBP 4408 (Interviev S-FBP 4408,
2016) méla premiéru 20. dubna 2016 v butiku spole¢nosti Nespresso (obchodujici s kavou)
pii jeho slavnostnim otevieni v moskevské ulici Velka Dmitrovka.**® Hru autor napsal piimo
na objednavku spolecnosti. Jedna se o fiktivni interview se slavnou hereckou RavSanou
Kurkovou o lasce, hodnotéach, vztazich mezi muzem a zenou a pochopiteln¢ hledani smyslu

existence, kde se realita stira s fantazii.

OvsSem neni az tak dilezité¢ téma dosud posledni Vyrypajevovy hry, jako spis fakt, ze
vznikla na objedndvku soukromé firmy a jeji prezentace meéla vyplnit povinnou kulturni

. . 319
vlozku vecera.

Pokud jsme doposud véhali nad ztotoznénim autori nového ruského
dramatu s mainstreamem, Olja Muchina se ze svych péti textdl k nému pfiblizila pouze
posledni hrou a to navic po dlouhé autorské odmlce. Ivan Vyrypajev své hry mimo to, Ze je
piSe na zakéazku, formaln¢€ i tematicky vyrazné ptizplisobuje objednavatelim. Neboji se ani

oznaceni burzoazni dramatik, dokonce tuto formulaci sam pouziva.

318 Prestizni ulice v centru Moskvy, kde prodavaji své zbozi firmy svétovych znacek.
319 Predstaveni zaznamenala nezavisla televizni stanice Dést’ (loxkap) a umistila jej na svoji webovou stranku,
kde je volné k dispozici.
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7. MICHAIL DURNENKOV

7.1. Bratrsky tandem z Toljatti

S povolzskym méstem Toljatti jsou spjaty autorské zacatky dramatika a televizniho
scenaristy Michaila Durnénkova.’® S jistym nadhledem na né vzpominal v rozhovoru pro
Divadelni noviny v roce 2013: ,,Za mym divadelnim angazma stoji dramatik Vadim Levanov.
Po ukonceni literarniho institutu se vratil do rodné Toljatti, kde napsal ne€kolik her. Posléze
ovSem zjistil, ze nikoho nezajimaji. Rozhodl se proto zfidit vlastni divadlo. J4 do n¢ho pfrisel z
nudy, nejprve jako herec. [...] Levanov vSem, ktefi se objevili v jeho divadle, doporucil napsat
hru. Tvrdil: ,Psat hry je snadné. Zleva — kdo mluvi, zprava — co mluvi.® To byla nase prvni

lekce dramaturgie.«*?!

Ve spolupraci se svym bratrem Vjaceslavem napsal hru Buiuumanue zemnu (Odéitant
zemé, 2002), metafyzicky obraz Zivota lidi, jimz nakonec tfi pfirodni Zivly — oheni, vzduch a
voda pfinasi apokalyptickou smrt. Hra se stala znamou diky dramatické soutézi Nové drama a
divadlu Teatr.doc, které ji inscenovalo. Nejvyraznéj§im spolenym pocinem bratrii
Durnénkovovych bylo ov§em drama Kyzemypusiti cniou (Kulturni vrstva, 2003), kterou sami
zrezirovali a sami v ni 1 hrali. Hra je situovdna do méstského bytu, v némz se pohybuji v

ruznych Casovych rovinach riizné postavy, zivé osoby i duchové se stejnymi ¢i podobnymi

320 Michail Jevgenévi¢ Durnénkov se narodil v roce 1978 ve mésté Tynda v Amurské oblasti, kde se jeho rodice
podileli na stavbé Zelezni¢nich trati Bajkalsko-amurské magistraly na vychodni Sibifi a Dalném vychodé. V
roce 1988 se s nimi prest€éhoval do mésta Jakutsk v republice Sacha ve vychodni Sibifi a poté v roce 1995 do
mésta Toljatti. Zde vystudoval Polytechniku s titulem inzenyr-mechanik automobilové dopravy. Vystiidal
nékolik profesi, zivil se jako hlida¢, zamec¢nik, inzenyr, pracoval jako redaktor a moderator v mistni televizi.
Nejdiiv se Durnénkov prosadil jako herec v byvalém loutkovém divadle Golosova 20, pozd¢ji zacal psat své
prvni texty pro divadlo. Ve spolupraci s bratrem Vjaceslavem, ptivodni profesi historikem, napsal nékolik her.
Diky raketovému tspéchu se Michail Durnénkov rozhodl zanechat svou ptivodni profesi a vénovat se psani.
Zapsal se ke studiu scenaristiky na Ruské statni univerzité kinematografie S. A. Gerasimova a odst¢hoval se
do Moskvy. V tuto chvili nebylo dale mozné spolupracovat s bratrem, kazdy zacal psat samostatné. V roce
2010 ukon¢il studium a od roku 2011 vyucuje scenaristiku na Vyssi umélecké Skole pfi Ruské statni
humanitni univerzit¢ (RGGU). Spolupraci s bratrem ozivil pti spole¢ném projektu Opilci (Drunk), ktery byl
inscenovan na scéné Kralovské shakespearovské spole¢nosti ve Stratfordu nad Avonou. Od roku 2011 je
kuratorem sekce Rusko na evropském festivalu Neue Stiicke aus Europa v némeckém Wiesbadenu a od roku
2012 umeéleckym feditelem Festivalu mladé dramatiky Ljubimovka. Do dne$nich dni napsal vic jak 20
divadelnich her, nékteré ve spoluautorstvi s bratrem Vjaceslavem. Pfestoze jsou jeho hry spojeny s riznymi
moskevskymi a petrohradskymi scénami, je Durnénkov izce provazan predevsim s kolektivem a metodou
divadla Teatr.doc a je propagatorem dokumentarniho dramatu za hranicemi Ruské federace. Krom¢ divadelni
prace se vénuje také televizni tvorbé. Je autorem nékolika filmt a 13 serialti, podle Eduarda Bojakova, jde o
tviirce, ktery vyrazné formuje tvaF soucasné ruské kinematografie. Zije v Moskvé se svou Zenou kostymni
vytvarnici a scénografkou Xenii Peretruchinou a jejich synem.

321 Marcela Magdova. ,,Michail Durnénkov. Vezmete-li penize od statu, nemizete proti nému hrat!“. Divadelni
noviny. 2013, ro¢. 22, ¢. 8, s. 12.
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problémy.

Teatrolozka Tatana Zuréeva hovoii o toljattské dramatice jako o specifickém
,mé&stském textu.“*? Nema oviem na mysli uziti tradi¢niho chronotopu (domu, cesty...).
Zuréeva oznalenim ,méstsky text“ mini naprosto konkrétni prostor, ktery vznika v
dramatické hie na zéklad¢ replik (monologli) postav. Mésto v tomto pfipadé neni mistem déni,
ale obrazem svéta. S rysy méstského prostoru, ktery ohranicuje a tim i formuje postavy
pracuji pochopitelné i jini dramatici, naptiklad autofi ,,uralské skoly*. V jejich textech vznika
pocit ,,mésta“ na zakladé vnitiniho rozpoloZeni postav, skrze jejich psychologii, vztah ke
svétu, kdezto u toljattskych dramatikii se v dramatech setkavdme s nazvy konkrétnich
méstskych redlii, nékdy i toponymy. Nejcastéji se jedna o toponyma mésta Toljatti.

Najdeme je v hrach Pujdem, auto ceka (IloWimem, HaAc >XKIET MaIlHMHA, 2003)323 a
Cobupamens nyne (Sbératel kulek, 2004) Jurije Klavdijeva. V téchto textech vzniké obraz
pustého, mrtvého meésta, jakéhosi svéta duchii. V tomto svét€¢ nemaji hrdinové zadnou
alternativu. Pravé v tvorbé Klavdijeva se nejvyraznéji odrazi jiz zminény ,.toljattsky mytus®.
Mytus mésta postaveného na zelené louce bez ptedchozi historie a kulturni tradice. Mista
zcela vykofenéného, které nejenze nemd na co historicky navazat, ale postupné potird to
jediné, kvili ¢emu vzniklo — primyslovou vyrobu. Proto se o Toljatti ¢asto hovoti jako o
postindutrialnim mésté. U dalSiho Toljattince Vadima Levanova neni meésto piimo
konkretizovano, mliZze se jednat o nedalekou Samaru nebo jakékoli jiné velké industrialni
centum. V jeho hrach jako naptiklad [llap 6pamvee Moneongve (Zemé bratri Montgolfiert,
1998) a Omenv Kanugpopuus (Hotel Kalifornie, 2000) neexistuje mésto v realité, ale ve
vzpominkach, kterych se hrdinové nemohou zbavit. Jakoby praveé smysl jejich Zivota spocival
v téchto mucivych vzpominkéach. Proto ani zkdza planety bratrii Montgolfiert ve hie Zemé
bratrii Montgolfierti a pozar, jez zachvati budovu Hotelu Kalifornie ve stejnojmenné hie
nejsou samy o sob¢ katastrofické. Hrdinové davno ztratili smysl Zivota, veskeré udalosti, k

nimz v rdmci syZetu dochazi, jen potvrzuji tento fakt.

V ranych pracich bratri Durnénkovovych naopak vznikd dojem, jakoby se autofi

chtéli za kazdou cenu z méstského (toljattského) prostoru vymanit. Oba texty Odcitani zemé a

322 Tatana Zuréeva. ,,Prostranstvo goroda“. Sovremennaja dramaturgija. 2008, ¢. 4, s. 197 — 199.
323 Jurij Klavdijev. ,, Pijdem, auto ¢eka“. Cesky pieklad Terezy Krcalové je v elektronické podobé dostupny v
agentuie Aura-Pont.
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Kulturni vrstva nas zavadi do blize neur¢eného mésta s velkou chemickou. Mésta
chudého, duchovné ubohého, ale svym zpisobem pfitazlivého. V prvni ¢asti Odcitani zeme
jsou zachyceny promluvy d€lnikll v éteru zdvodniho rozhlasu. D¢j tvoti zakladni situace, pii
niz se dozvidame, ze d€lnici Sergej Semakov a Andrej Goluchtin zemieli hrdinnou smrti pii
pozaru tovarni haly. Jejich spolupracovnici Zinatulin a Postalykin na né vzpominaji v
rozhlasovém potadu. V zavéru prvni ¢asti nazvané Mij zivot projde ohném se ozyvaji hlasy
zemielych délnika, ktefi pfiznavaji svij podil na zalozeni pozéru v tovarné. Zavod popsany v
prvni ¢asti textu muze stat v jakémkoli ruském insdustridlnim mésté€, tieti ¢ast hry nazvana
Tajny radce vody evokuje mésto Toljatti mnohem vyraznéji. Nemocny statik svéfi ptichozimu
chlapci nejvétsi tajemstvi svého zivota. Kdyz v mladi jednoho dne v podvecer pracoval u feky
na stavbé s vézni, pochopil opravdovou silu vody. Voda ma nejen silu zivota, dokaze zivot
udrZet a zachranit, ale dokaZe Zivot 1 zmafit. Stary muZ na sklonku Zivota prosi chlapce, aby
zni¢il stavidlo na blizké ptfehradé¢ a dal tak vod¢ svobodu. Zminéna piechrada mize byt

Kujbysevské vodni dilo, jehoz stavbou zapocala i historie mésta Toljatti.

Hra Kulturni vrstva je rozdélelna do tfech ¢asti (d&jstvi). V kazdé z nich vystupuje
dvojice postav. VSechny 7iji v jednom mésté s velkym chemickym zédvodem a vSichni se ve
svych dialozich dotykaji tématu kultury ¢i uméni a jejich nezbytnosti. Vztah dédecka a Sasi z
prvniho dé&jstvi je modelovym ptikladem vztahu starého zkuSeného muze, ktery se snazi
pfedat Zivotni moudrost svému vnukovi. Sasa se zivi jako umélec (malif), je ale pfili§
skepticky na to, aby bral dédecka vazné. V druhém d&jstvi se pii piti vodky setkava Jurik s
Konstantinem, ktery Jurikovi vy¢ita jeho lenost, neangazovanost a otupé€lost. Jejich debata
dojde az do situace, kdy Konstantin drzi Jurikovi na krku niz a pod pohrtizkou smrti ho nuti
odpovidat na otazky o literatute, filozofii a historii rockové hudby. V poslednim dé&jstvi
Konstantin pfivadi najemniky do bytu, kde bydlel Dédecek a Sasa. Sotva se novi obyvatelé
(Masa a Gena) staci rozhlédnout, objevi se zde blaznivy Sofronov, soused, ktery je posedly
hlukem. Mésa pak retrospektivné popisuje, jak se pozdéji dozveédeli, ze v jejich byté kdysi

hotelo. A jelikoz zde trpéla hroznymi pocity Gzkosti a prazdnoty, museli se brzy vysté¢hovat.

,Gena: Chemicka uz zase vypousti emise. Maskuji je v noci sviné mezi mracna.

Masa: Ale j& tomu nevéfila, protoZe ona nepohasinala, jakoby padala z mrakd, jakoby
se od nich odpojovala jedno za druhym a pak zacaly odpadat a mizet kousky
meésice, jakoby ho né€kdo jedl, a pak jesté¢ zacaly mizet hvézdy, a byla uplna

tma, ve tm¢ svitily jen domy jako tetris. Bylo mi jen lito, Ze nemame dit¢,
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dokonce ani kocoura, zZe se nam né&jakou dobu nepodatilo zit v novém
byté, protoze jaky je to zivot s rodici. Jeste jsem premyslela nad tim, ze
naSemu blaznivému sousedovi je ted’ dobfe, protoze vSechno se délo v
takovém tichu, ze jsem takové ticho nikdy neslySela. Prozili jsme v
tomhle byt¢ piil roku a odstéhovali se do podndjmu. Jesté rok jsme se s
kancelafi soudili kviili tomu, Ze nam zatajila zdejsi pozér. Velmi obtizné
jsme pak byt prodali. Na novém misté se nam piestaly zjevovat

prizraky a nakonec jsme si potidili kocoura. Vcera jsem zjistila, ze jsem
té¢hotna. Vysla jsem z ordinace a celou hodinu prosedéla na lavicce.
Bylo mi hrozné. Z toho, Ze moje dit¢ nebude normalni ¢lovek. Z toho,
ze zezacatku bude jenom mij, ale pak se u né¢ho objevi jeho specifika a
bude se mi vzdalovat. Vyroste a povede svllj nepochopitelny, smutny
zivot. Zpocatku to bude patrné skrze dym, jako u hasice, ktery se snazi
zachranit néco cenného. Pak se jeho silueta bude rozpoustét, dokud
nezlstane to jediné, dym. Pak jsem se zvedla z lavicky a rychle $la,
abych to do vecera stihla domil. Posledni dobou se vecer ve mésté vali

tak husty smog, zZe uz ho ani nemé smysl skryvat za mraky.“324

Hry Odcitani zemé a Kulturni vrstva nezachovavaji dramatickou jednotu mista, ¢asu a
déje. Zvlastni kategorii zaujima Cas, ktery ve hrach neni pfesné stanoven. Postavy a d¢j se
realizuji mimo néj, jakoby navzdory ¢asu. Oba texty jsou zakonCeny apokalypsou (explicitné
nebo metaforicky) jako jedinym moznym vychodiskem z neuspokojivé a bidné existence. Jak
piSe teatrolozka a piekladatelka z gruzinStiny Maja Mamaladze ve své stati Divadlo
katastrofického mysleni, kterda je veénovdna podrobné analyze dramatiky Vjaleslava
Durnénkova. ,,Jde o obraz kulturni katastrofy bez ohledu na to, v jaké epoSe se to které déjstvi
odehrava. Vzdy mame do ¢inéni s metaforou postsoveétské doby.“325 V Durnénkovovych hrach
vyvolava katastroficky rozpad vztaht, socialnich, historickych a kulturnich vazeb dva na
prvni pohled protikladné typy komunikace. Jeden z nich je moZné oznacit jako
pseudokomuniaci, jakési virtudni simulakrum komunikace vyvolavavajici virtualni
socializaci. Tato komunikace se realizuje prostfednictvim soucasnych medialnich forem —
predevsim prostiednictvim televize, coZ je patrné v nize zminéné hie Cerveny sdlek. Druhym

typem je komunikace, kterd se déje na mystické nebo transcendentalni Grovni a €ini tak z

324 Vjaceslav a Michail Durnénkovovi, ,,Kulturni vrstva®, s. 18.
325 Maja Mamaladze. Teatr katastroficeskovo soznanija. Moskva: Novoe literaturnoe obozrenije 2005, s. 301.
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bézné komunikace zcela bezvyznamnou véc. Tato sféra vztahli existuje mimo spolecnost a

odvadi subjekt za hranice realného svéta. Jako je tomu napiiklad ve hie Kulturni vrstva.3®

Dal§im principem dramatické tvorby bratrského tandemu je podle Tatany Zurevy tzv.
,autorska distance®. Autofi se za kazdou cenu snazi distancovat od zobrazované skutecnosti,
jakoby pro né¢ nebylo vibec diilezité, o ¢em pisi. Nevyskytuji se uvnité dramatického svéta,
ktery vytvotili, ale mimo né&j. Jakoby sami chtéli opustit mésto Toljatti, popfit jej, zrusit jeho
existenci. Cini tak prostfednictvim ,,zpovédi*. Texty jsou zatézkany potokem slov, ktery neni
Casto vyrazn€ji struktrurovan do dialogické formy. Durnénkovovi nepotiebuji partnera k

hovoru. Vyjadiuji se pro sebe a skrze sebe.

7.2. Reflexe hrdiny stojiciho pred existencialni volbou

Zakladnim motivem n¢kolika dramatickych texti, které Michail Durnénkov napsal po
svém priijezdu do Moskvy, je hrdinovo mordlni rozhodnuti. Autor v nich predstavuje
soucCasného cloveka, ktery si nedokaze poradit s vlastnim zivotem, zda se mu absurdni a zcela
nesmyslny. Durnénkov svého hrdinu vétSinou dovede az k zasadni existencialni volbé. V
prvni hie z této skupiny Kpacnas Yawxa (Cerveny $alek, 2005) je to volba na trovni ,,byt,
nebo nebyt”, ma smysl pokratovat do nekonecna v uzavieném kruhu — kazdodennim

ritualnim popijeni kavy, nebo se pokusit z ného vymanit?

V absurdni jednoaktovce, kterd by se dala s jistou nadsazkou oznacit za variaci hry
Samuela Becketta Cekdni na Godota, sledujeme dva polarniky, ktefi rozehravaji v Rusku
znamy syZet z televizni reklamy na instantni kdvu. Potom co jeden pronese repliku: ,,S
kazdym novym dnem dousek kavy*, vstane a odchézi z mistnosti. Jen co otevie dvefte, objevi
se v nich tlama ledniho medvéda. Polarnik se lekne, vrati se na své misto a pokracuje v
puvodni ¢innosti. Brzy pochopime, Ze se tato situace v zivoté polarnikli opakuje potad dokola.
V pauzdch mezi reklamnim spotem se hrdinové snazi objasnit smysl toho, co dé¢laji, ale
zjiStuji, ze Zadny smysl neni. Pokus utéct z uzavieného svéta konci jeSte vétSim
roz€arovanim, nebot’ za sténami lepenkového domu je jen vata a papir a obdvany medvéd je

jenom vycpana hlava zvifete na tyci.

326 Mark Lipovecki - Birgit Bojmers. Performansy nasilija. Literaturnyje i teatralnyje eksperimenty novoj
dramy. Moskva: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 2012, s 209-210.
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,»2. polarnik: Uz jsem to pochopil.

1. polarnik:  Co jsi pochopil?

2. polarnik:  To co d¢élame, nema zadny smysl.

1. polarnik: A proc€ tu tedy jsme?

2. polarnik:  To uz zélezi na nas. Dejme tomu... co mame ted’? Co je ted’ den nebo noc?

1. polarnik:  Den?

2. polarnik:  Pofad. Napfic¢ rizn€ dlouhych ¢asovych intervali vykonavame nesmyslné véci,
ale mohli bychom...

1. polarnik: ~ Nemohli bychom nic!

2. polarnik: ~ Mohli bychom... se modlit.

Pauza

1. polarnik:  Skutecné?

2. polarnik:  Ano, skute¢n¢.

Pauza

1. polarnik:  Vis, jak se jmenujes?

2. polarnik:  Jak?

1. polarnik:  Tepla dlan, ktera stira jinovatku. [...]“327

Jediny smysl nakonec nalézaji v modlitb¢ a ve svych neobvyklych jménech (Tepla
dlan, ktera stira jinovatku a Elektricky vyboj, ktery rozehfivad sn¢hovou vloCku na fasach).
Diky svym jméniim nalézaji podstatu své existence a dal, nyni jiZ bez vahani, pokracuji v
cyklickém popijeni kdvy a otevirani dveti, kde se dokola objevuje nastrazena hlava ledniho
medvéda. Hru Cerveny $dlek uvedla jako svij rezijni debut Durnénkovova partnerka Xenie
Peretruchina v divadle Praktika v roce 2006. Soucésti vecera byla jeSt¢ jedna autorova
aktovka 708 munym ucmuner (108 minut pravdy, 2006). Rusky kosmonaut Jurij Gagarin
stravil celkem 108 minut ve vesmiru. Durnénkov jej proto povazuje za jediného
kompetentniho, ktery miize odpovédét na otdzku, jakd je naSe planeta ve skutecnosti.
Durnénkov nechal Gagarina ve své hie hybernovat v opusSténém bunkru, kde se o jeho télo
stard zapomenuty laborant. Na zac¢atku hry vthrne do bunkru dvojice ozbrojenych mitizu, snad
teroristii nebo antiglobalistl, ktefi se chtéji dozvédeét, co ve skutecnosti Gagarin ve vesmiru
zjistil o planeté¢ Zemi. Muzi se ale vzajemné¢ posttileji, a tak se v zdvéru ozyva do absolutniho

ticha hlas probuzeného a zaroven umirajiciho Gagarina: ,,Na velrybach jsou sloni a na slonech

327 Michail Durnénkov, ,,Cerveny 3alek*, s. 5-6.
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zem¢ a... kolem prazdnota a lidé... nevi nic... feknéte...“*?® Hrdina nedava jednoznacnou
odpovéd’, ba pravé naopak jeho nedokoncend replika smétuje k otdzce, s niz se autor obraci
na Ctenare respektive divaka. Durnénkov se v na prvni pohled banélni postmoderni hiicce
zabyva zakladnimi otazkami jsoucna a byti v jeho obecnosti. 108 minut pravdy je tak v
podstaté metafyzickym textem piesahujicim vlastni zapletku ptib&hu.

V autorové nasledujici hife Xzam (Na odpis, 2007) jde pfedevSim o odpovédnost.
Odpovédnost za své jednani, svd rozhodnuti, odpovédnost za vlastni ¢i v ptipadé matefstvi
cizi zivot. Otazka ,,jsem- li na odpis, nebo ne®, kterou si ve hie hrdinové kladou, je velmi
blizka Raskolnikové dilematu v romanu Zlocin a trest. Jedna z postav ustiedni trojice,
scénarista Filip, je ¢lovék plny pochybnosti, navic se sklony k depresim. Uvédomuje si, ze
jako ¢loveék je na odpis, jelikoz nedokaze jednat rozhodn€. Tento svét neodmitd bouflive,
neprotestuje proti nému, jen s nim tiSe nesouhlasi. Okolni svét pfedstavuje pro Durnénkovovy
hrdiny, jak uz bylo patrné ve hie Cerveny sdlek, tedy i pro Filipa, atrapu, dekoraci, jakési
provizorium, které postrada vyznam. Zakladni rozpor tvofi vnitini konflikt hrdiny se sebou
samym. Hrdina reflektuje svoji situaci, je stizen muéivymi pochybnostmi, ale nedokaze se z
nich vymanit. NedokdZe svoji neuspokojivou realitu zménit. Pokud se pfeci jen odhodld k

¢inu, dgje se tak bez piipravy a v podstaté ndhodou.

,Filip: Kdo vlastng jsem? Nikdo. Jsem né&jak nedodélanej. Fakticky. Casto si fikam — nefikej
si to, stejné nic neud¢las. No a ve skutecnosti taky nic nedélam. Kdybys védél, kolik mam

riiznejch napadi. A co z toho je?[...]“**°

V touze nalézt sebejistotu a odpovédnost premysli Filip o Bohu, fatalité¢ i mozné lidské
svobodé. Setkava se s korejskym mladikem, kterého v opilosti poklada za korejského
studenta, jenz zastfelil na americké univerzité vic nez dvacet lidi. Domn¢l¢ setkani s vrahem
piesvédci Filipa o tom, Ze ¢lovék ma pravo na absolutni svobodu 1 za cenu lidskych obéti a Ze

se uz dal nemusi trapit otazkami odpovédnosti za své chovani.

Slovo ,,na odpis* nabyva v textu nékolika vyznami. Pfedevsim je to misto déni — second

B4

slouzi zaroven jako metafora soucasné spolecnosti. ,,Na odpis‘ je ovSem takeé slovo, které

pouzivaji hrdinové k sebehodnoceni.

328 Michail Durnénkov, ,,108 minut pravdy®, s. 12.
329 Michail Durnénkov. ,,Na odpis®, s. 33.
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»Sasa: Budes néco d¢lat? Najdes je a pomstis se, kurva? Nebo to nechas bejt?

Tlustej: Nevim, jesté jsem se nerozhod.

Sasa: Jestli nic neud¢las, tak jdi do prdele.

Tlustej: Pro¢?

SaSa: Protoze pak se$ na odpis. Narodil ses odepsanej, jako odepsanej dejchas zdejsi vzduch,

Ji8 zdejsi zradlo, zasvinis tuhle planetu. Prosté tak zijes. Jako na odpis.

Tlustej: Ja4 nejsem na odpis.

Sasa: A jak to dokazes?

(Pauza)

Sasa: Kolik ti je?

Tlustej: Devatenact.

Sasa: Vi§ kolik je mné? N¢ekolik tisic a vi§ pro¢? ProtoZe v tvym zivoté se nic nedgje.
Kdybych dala dohromady vSechno, co se ti za Zivot stalo, bude to jen n€kolik mésic.

Ja 7iju kazdej den naplno, 24 hodin. Chapes?**®

Tlustej, devatenactilety chlapec, na zac¢atku hry podvedeny a opustény ptateli, se prida
k part¢ mistniho Bonnie a Clyda — vykrada¢t chat Sasi a Denise. Chce se jako oni citit
plnohodnotny a schopny udé¢lat prakticky vSechno. Stava se ale svédkem ndhodné SaSiny
smrti. Tlustej pfisahd, ze se pomsti. Hra kulminuje zavérecnym vystielem v obchod¢ s
obnosenym Satstvem, kde se setkavaji tfi hlavni postavy — Tlustej, Filip a Anna Grigorjevna,
matka co ztratila syna a tim pddem i1 moZnost nést za n€koho zodpovédnost. Dosud byli
hrdinové v textu predstaveni izolované, ve formé tfech samostatnych vypravécich linii, které

se mezi sebou stiidaly metodou filmového stfihu. Filip a Anna Grigorjevna vkladaji Tlustému

330 Michail Durnénkov, ,,Na odpis®, s. 14-15.
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do rukou zbran, pfidrzuji ho kazdy z jedné strany a vyzyvaji k tomu, aby zmackl spoust’.
Stavaji se tak spolupachateli. Vystiel by kazdému z nich pomohl zménit Zivot, vnesl by do
n¢ho pocit vytouzené odpovédnosti. Durnénkov ale své hrdiny zbavil moznosti prostest
uskutecnit. Tésné pred Tlustého vystielem v textu piedepisuje tmu a dlouhou pauzu. Poté, co
se op¢t rozsviti, objevuje se, jak je uvedeno ve scénickych poznamkach, na jevisti pouze Filip
s producentem a z nasledujiciho dialogu je jasné, ze Slo o vizualizaci Filipem navrzeného
scénate. Producent jej racionaln¢ odsoudi se slovy, ze k podobnym situacim v redlném zivot¢

nedochazi.

,Producent: Nebudeme piece 1hat sami sob&. Takové syZety neexistuji. Clovék se uz rodi
jako schopny nebo neschopny... napiiklad k vrazdé. [...] VSechno ostatni je
pitomost. Opice se nemulze stat ¢lovékem. A uz vibec nema smysl mluvit o
tom, jestli se ¢loveék muze stat lepSim. S takovou variantou nelze viibec

poéita‘t.“331

Pted zasadni volbu postavil Durnékov své hrdiny i ve hie Jleekue nroou (Lehci lidé,
2007). Lehkost je zde metaforou bezcitnosti, amoralnosti, osvobozeni od jakychkoli
moralnich pravidel a povinnosti. Hrdinové (Ivan, Jegor a Tatana) se kazdy z jiného divodu
snazi popfit vlastni svédomi a to prostfednictvim pohodlné zivotni filozofie o ,,lehkosti byti®.
Podobnou filozofii vyznavaji i hrdinové Vyrypajevova Kysliku, kteti pocit lehkosti pfisuzuji
celé prvni postsovétké generaci. Durnénkov v podstaté tuto tezi potvrzuje v textu niZe

citovaného Jegorova ivodniho monologu.

Jegor: Jsem lehkej ¢loveék, zda se mi, Ze naberu vzduch do plic a mizu uletét. Diiv lehkost
brali jako nemoralni. Museli jste se skrejvat, sedét doma v kuchyni, pit s pfateli a budit
dojem, Ze je vam tézko. Vypadali jsme jako stary lidi, ktery si vzajemné vypravej
uplny nesmysly. Pak se néco nezachytitelnyho ve vzduchu zménilo. [...] Je to jako

klub, &lenstvi, ktery je pro kazdyho dostupny.«**?

Byt lehkym, znamena pro hrdiny byt pfesvédceny o tom, Ze cokoli se ¢lovéku v Zivoté
nepodafilo, mize jednoduse ze své biografie ,,vyfiznout* neboli zapomenout. Hlavnim

ideologem takzvaného ,.klubu lehkych lidi* je Max, tvrdi, Ze ve svété neexistuji pravidla, jez

331 Michail Durnénkov, ,,Na odpis®, s. 41.
332 Michail Durnénkov. ,,Lehci lidé*, s. 1.
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by se nedala zménit ¢i modifikovat. Hlavnim cilem je pro ného permanentni pocit lehkosti
svobodné existence, kterd je zbavena mucivého svédomi. Hovoii o virové infekci, jez se
nazyva ,,tiha* zodpovédnosti, které nesmi clovek za zadnou cenu podlehnout. Vychozi situaci
hry Lehci lidé je tragicka udalost, k niz dojde na Ivanové pracovisti. Béhem svého prvniho
pracovniho dne v novém zaméstnani se totiz Ivan stane vinikem/svédkem smrti ¢lovéka.
Misto, aby délnika, na kterého se fiti cast konstrukce v posledni minuté pted havarii
upozornil, poklada si v osudné minuté otazku, zda-li ke katastrofé dojde, ¢i ne. ,,Uvolni se to
lano, nebo ne?* | piesto, ze je v zavod¢ udalost uzaviena jako nestastna nahoda, Ivan se
logicky zac¢ne obvinovat. Propadne depresim, strachu z otevieného prostoru a sociofobii. Cely
mesic neopusti byt. Jeho novi znami, Max a Jegor, ktery se k Ivanovi a Tat’an€ na néjaky cas
pristéhuje, uzaviou sazku: jestli se Maxovi nepodaii Ivana vylécit, bude muset ,,klub lehkych
lidi*“ rozpustit. Maxova terapie je UspéSnd, Ivan nakonec dochézi k pfesvédceni, Ze vSechno,
co se stalo, bylo pfedem dano osudem a ¢lovék nemusi za nic, co se kolem n¢ho déje, nést

odpovédnost.

Spolu s Ivanovym traumatem se ve hie odviji druhy paralelni ptib&h — piib¢h Jegora,
ktery ze své podstaty popird univerzalni teorii o ,,lehké existenci.“ Jegor se po dvanicti letech
vraci k Tatdn¢€, aby vyftesil mucivé dilema, zda-li byl otcem jejich nenarozeného ditété, nebo

mu Tat’ana byla nevérna a tim padem nenese za jeho smrt Zadnou vinu.

Jegor: Vi§, na co jsem myslel? Jestli jsi mi nebyla nevérna... Vis, co se stalo? Tano, stala se
straSnd véc. Co kdyz jsme... tenhle potrat... Co kdyz to bylo to samé dite, které
ocekavaji, které ocekdvaji uz dva tisice let a my... my ho jednou pro vzdy zabili,
Spasitel neptisel na svét... A nikdy nikomu neodpusti. A pro¢ taky? Od ty doby, co
jsem piijel, o tom pfemyslim. Mozn4 je to hloupost... fikam si, pro¢ jsou vSude kolem
tak lehci? Pro€ jsou vSichni jakoby... jakoby si néco vytezali z hlavy? Ty, Max, ten tvij

. o .- . v s y Lox . 4
neurastenik, viibec v§ichni. Mozna proto, ze se tohle dité nenarodilo?**®

Kazdy z hrdind hry Lehci lidé si v sobé nese vlastni vinu, Tat’dna s Jegorem — vinu za
smrt nenarozené¢ho ditéte, Ivan — vinu za smrt nezndmého cloveka. I prestoze, jim Durnénkov
nabizi zdanlivy 1€k — zapomnéni realizované skrze ,klub lehkych lidi“, jeho hrdinové

zlustavaji plni pochybnosti. Coz potvrzuje piedevSim vyse citovany Jegoriv zavereény

333 Michail Durnénkov. ,,Lehci lidé*, s. 15.
334 Michail Durnénkov, ,,Lehci 1idé*, s. 46-47.
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nékolika vétach vedlejsiho textu poskytuje prostor pro dalsi mozné variace na dané téma.

»Z nebe zacne padat snih, v nemz se postupné ztraci siluety lezicich lidi, a to do té chvile,
dokud neziistane jen rovny bily povrch, na némz je opét mozné malovat, jako na ciste bilém

e .335
listé papiru.“

Do skupiny her, v nichz hrdina stoji pifed zasadni existencialni volbou, je mozné
zaradit také autorova dramata 3anogeorux (Chranéné tizemi, 2009) a (Camoiir) neekuti cnocob
opocums kypums (INej/jednodussi zpiisob jak ptestat koutit, 2010). Do roku 2010 nepodnitila
Durnénkova k dramatické tvorbé zadna instituce. VétSina jeho her byla pfesto inscenovana, i
kdyz pfevazné na scénach orientujicich se na ,;nové drama“. Uspéch zaznamenalo jeho
dokumentarniho drama se siln¢ autobiografickymi prvky Sinaly zamecnik v divadle Teatr.doc.
Hru Na odpis zreziroval Marat Gacalov v Centru dramatiky a rezie, posléze byla uvedena i v
Helsinském méstském divadle (Helsingin Kaupunginteatteri, 2010). Inscenace Andreje
Moguceva Hzomoe (Izotov) podle Durnénkovovy hry Chrdnéné uzemi v petrohradském

Alexandrinském divadle byla dokonce nominovana ve ¢tyfech kategoriich na nejvyssi ruskou

divadelni cenu Zlatd maska. Dvé z nominaci nakonec proménila.

7.3. Adaptace filmovych a literarnich predloh

Na rozdil od Ivana Vyrypajeva, ktery zacal v druhé dekadé nového tisicileti psat hry na
objednavku, se Michail Durnénkov pustil do adaptaci plivodnich filmovych ¢i literarnich
predloh, jez psal na zakazku rtiznych objednavatelti (divadel). Pro Moskevské dramatické
divadlo K. S. Stanislavského (MockoBckit npamarnueckuii Tearp um. K. C. CranucnaBckoro)
napsal hru He sepro (Nevétim, 2011), vychazejici ze Stanislavského celozivotniho dila Miij
zivot v uméni. V tomto ptipadé€ sice nejde o remake, nicméné autor byl pfi jeho tvorb& svazan
tématem a predevSim Stanislavského vlastnim dilem. Ve hie Nevérim vystupuji dva
Konstantinové, které od sebe déli vic jak sto let — Konstantin Alexejev budouci Stanislavsky a
Durnénkoviiv soucasnik, jmenovec autora Miyj zZivot v uméni, ktery se také zabyva divadlem.
Soucasny Konstantin se snazi dokazat skeptické rodin€, Zze divadlo nemusi byt jen zabava,
jako doposud v jeho ochotnickém spolku v podmoskevské Ljubimovce a proto zacne

inscenovat hru o Stanislavském.

335 Michail Durnénkov, ,,Lehci lidé®, s. 47.
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17. ledna 2013 me¢la na malé scéné Moskevského uméleckého divadla premiéru
Durnénkovova montdz nazvanid Bue cucmemur (Mimo systém, 2012), sestavend z rliznych
dokumentarnich materiald — dopisti, vzpominek, sluZzebnich zapist ¢i denikovych zaznamu K.
S. Stanislavského a jeho blizkych pratel a spolupracovnikt. Text si u autora objednalo divadlo
k ucténi pamatky (150 let od narozeni) svého zakladatele. Inscenaci reziroval Kirill
Serebrennikov, ktery Durnénkovovi ndsledné nabidl spolupraci na své domovské scéné
Gogolova centra (Torosb-tieHTp). Spi§ nez samotnd textova montaz, zaujalo obsazeni
inscenace Mimo systém. Serebrennikov do roli vyraznych osobnosti ruské umélecké
avantgardy totiz obsadil Spicky soucasného ruského divadla, véetné vedoucich osobnosti
»hového dramatu“. Do role divadelniho vizionafe Edwarda Gordona Craiga obsadil
anglického reziséra Declana Donnellana, casto hostujiciho v Rusku, Stanislavského
souputnika, spoluzakladatele divadla Némirovice-Dancenka ztvarnil Michail Ugarov, operni
rezisér Dmitrij Cerfiakov hral Vsevoloda Mejercholda, Vladimir Sorokin A. P. Cechova a
samotného K. S. Stanislavského v zavéru v ndpovédni butce nyné¢jsi umelecky §éf a feditel

Moskevského umeleckého divadla Oleg Tabakov.

Autor se k praci nad textovou montdzi a pfedev§sim k Stanislavskému vyjadfil v
rozhovoru pro Divadelni noviny: ,,Nechtél jsem jej pochopit, ale pocitit. Jeho poselstvi neni
zfetelné, dogmatické. Sam jej psal po fadu let za riznych okolnosti. Pokazdé vnimal véci
odlisné. A kazdym rokem jeho systém ziskaval nové rysy. Neni Buddhou, ktery usnul pod
stromem a dosdhl vécného osviceni. Kazdou inscenaci, novou praci se jeho minéni a

myslenky proméfiovaly. Jeho systém neni mrtvym formatem, ale Zivym organismem.*®

Durnénkova spoluprace s Moskevskym uméleckym divadlem A. P. Cechova
pokracovala nasledujici rok inscenaci 3axon (Zékon, 2013), autorovou adaptaci povidky
scénaristii Alexeje Samorjadova a Petra Lucika Ckaska o mom, umo mul modxcem, a ueco nHem
(Pohadka o tom, co miizeme a co ne). V témze roce se také podilel v Divadle naroda (Tearp
Haruit) na soucasné adaptaci (nova redakce plivodniho textu) Strindbergova dramatu Slecna
Julie,**” kde se sesel s némeckym reZisérem Thomasem Ostermeierem. V roce 2014 upravil
pro Gogolovo centrum ptivodni Viscontiho scénaf z Sedesatych let Rocco a jeho bratri.

Adaptaci pod nazvem Bratri inscenoval Alexeje Mizgireva, byla vysoce hodnocena kritikou a

1¢¢

336 Michail Durnénkov. ,,Vezmete-li penize od statu, nemlizete proti nému hrat
22,¢.8,s.12.
337 Inscenace se piedstavila také v Cesku v ramci Mezinarodniho festivalu Divadlo v Plzni v roce 2013.

Divadelni noviny. 2013, roc.
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nominovana ve tfech kategoriich na cenu Zlata maska.

7.4. Obraz valky

V zatim poslednich dvou Durnénkovovych hrach se vyrazné odrdzi zmény vnitini a
zahranicni politiky Ruské federace. Ukrajinska a ndslednad krymska krize vyustily v ruskou
anexi cernomoiského poloostrova, fadu mezinarodnich sankci a stdle probihajici
separatistické boje na vychodni Ukrajiné. Téma valky a s nim spojeny narodné —
osvobozenecky boj je pochopitelné trvalou soucasti domaci propagandy, nicméné po roce
2013 respektive hlavné po roce 2014 (anexe Krymu) tato rétorika jesté posilila. V ruské
spole¢nosti se zdvihla vina patriotismu. Georgijevské stuhy, tradi¢ni rusky symbol vojenské
cti, spojovany predev§im s hrdinstvim vojsk Rudé armady v obdobi druhé svétové valky, se
objevuji uz i na obalech spotiebniho zboZzi. 1. Cervence 2014 zdroven vstoupil v platnost
cenzorsky zakon, zakazujici mimo jiné pouzivani vulgarismi, zobrazovani nasili a ptfimych
sexualnich scén na jevisti. Pokud autor pocita s inscenovanim svého textu na jevisti, musi se

vyvarovat mimo jiné pouziti nenormativni lexiky.

Jelikoz Michail Durnénkov napsal obé hry na zakazku, tedy s jasnou vizi uvedeni na
jevisti, musel s timto omezenim pocitat. Do obou d¢l se zaroven silné promita spolecensky
diskutované téma valky. Explicitné je vyjadieno predevsim ve hie Cuet o gotine (Sny o valce,
2014), kterou autor napsal na objednavku Divadla na Tagance. Hru zde inscenoval Jurij
Muravickij pod nazvem /lenv Ilo6eowr (Den vitézstvi), premiéra piipadla na symbolické
datum 9. kvétna tedy Den vitézstvi (osvobozeni) - den ukonceni druhé svétové valky. Hra
chce provéfit vztah soucasnych Rust k minulosti zemé, k mytickym symboliim, k nim?Z patii 1
ucasti v projektu zazitkové agentury, jeZ ziskala objednavku na organizaci svatku Dne
vitézstvi na jednom z hlavnich namésti Moskvy. V ramci tohoto ptibéhu Durnénkov ukazuje,
jak se proménil v pribéhu nejnovéjsi historie pohled na druhou svétovou valku a kvétnové

osvobozeni.

,Boss: Vzpominam si na svoje détstvi. Nemiizu fict, ze bych m¢l néjak zvIast mimotadné
détstvi. Byla to takova doba, kdy méli vSichni stejné détstvi. I ja mél takové zelené
seSity jako vSichni. Pamatujete se na né? Dvandct stran? A na zadni stran¢ tohohle

seSitu byla pisnicka.
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Nase velika piset! Pokazdé, kdyz jsem ji slySel, mél jsem na krajicku. Stipalo mi z
toho v oc¢ich. Byl jsem hrdy na svou zemi, m¢l jsem pocit, jakoby to vitézstvi bylo
mym vitézstvim! [...]

Pak jsem vyrostl, doba se zménila a vSichni kolem zacali tikat, Ze to byla strasna,
skute¢né strasna valka. Jak v ni umiraly miliony lidi, umiraly a umiraly. Ze vSech
zemi. Jak naSi vojaci odchézeli pfimo do valeéné viavy, jeden prapor za druhym.
Vsichni se ohangli Cisly ze statistik. Najednou se ukdzalo, ze je valka Spina, bolest,
hlad a poniZeni. Kazdodenni znasilnéni zem¢ a jejiho naroda. Piicemz nasilnik i obét’

se pohybuji oba na hranici smrti.«3%

Autor ve hie zvolil formu retrospektivniho vypraveéni. Nejdiive nas seznamuje s hlavni
postavou, Semenem, ktery psychiatrovi popisuje svllj nevydafeny pokus uspofadat oslavu
Dne vitézstvi. Mluvi o agenturnich praktikdch, zaméstnancich, ktefi proméiuji symbol

vitézstvi v produkt.

,»Boss: [...] je to nadherny pocit vitéze... Je to produkt. Ano, netyka se ani obéti, ani vitézstvi,
ani historie, ani zadnych redlnych lidi. TakZe to neni nic ostudného. [...] PfinaSite
lidem to, co chtéji ziskat — hrdost na nase uspéchy, lasku k vlasti, pocit ctnosti a hrdost

na to, Ze jsou Rusové.“**

Vypravi mu o pfiteli GriSovi, ktery je k Semenové praci znacné kriticky. Obviniuje ho a
jemu podobné ze 171, jiZ manipuluji vefejnosti. ,,Jsem z toho vSeho, co délate, unavenej. Z
toho kazdodenniho nepfetrzityho svinstva, které¢ se déje v my zemi, které¢ vtloukate do hlav

jejim obyvatelim, z toho, ¢emu oni vé&fi, protoZze nemaji na V}'/bér.“340

Témito replikami
pochopitelné¢ Durnénkov naraZi na soucasnou ruskou spole¢nost ovladanou zmanipulovanymi
médii. Mozné 1 to byl divod k vystoupeni senatora Olega Pantélejeva v horni komote
parlamentu, kde obvinil Divadlo na Tagance v souvislosti s chystanou premiérou inscenace
Den vitezstvi z nedostatku patriotismu a zpochybnovani zakladni ob¢anské povinnosti: obrany

zemé. K Zadnému postihu nakonec nedoslo a premiéra probéhla ve stanoveném terminu.

338 Michail Durnénkov, ,,Sny o valce*, s. 7-8.
339 Michail Durnénkov, ,,Sny o valce*, s. 8.
340 Michail Durnénkov, ,,Sny o valce®, s. 28.
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Obraz valky se objevuje i1 ve hie Ozepo (Jezero, 2015), kterou autor napsal na objednavku
Gogolova centra. V tomto pfipad¢ neni valka jednozna¢né tematizovana. Nékolik znamych,
na prvni pohled usp&$nych tiicatnika, si piijizdi odpoéinout o vikendu na chatu u jezera. Cas
travi spoleCenskymi hrami a nucenou konverzaci. Z tohoto hlediska se Durnénkov obraci spis
k tradicim her A. P. Cechova ¢i Maxima Gorkého. Nicméné prostfednictvim flashbacki autor
nahlizi na postavy ze zcela jiné perspektivy. Ukazuje jejich individualni traumata, 1zi, kterymi
zastiraji pravou podstatu véci, misantropii, utajované nevéry i hledani smyslu vlastniho
zivota. Pravé v téchto textovych pasazich se odrazi soucasna krize Evropy a hrozba nové
valky. Piimy stiet s nasledky vale¢né fronty sice prozil jen lékat Anton. Vzpomina na setkani

s vojenskym zb&hem, kterého nedokazal odvratit od sebevrazdy.

»Anton: No dobfte. O nic nejde. Nikoho jsi nezabil.

Vojacek: Chci domil.

Anton: Jak ti to mam fict... Mozna uz to nevyjde. Hej, hej, hej, co chces délat?
Vojacek: Ja chci domi.

Anton: Chapu, chces domt, k ¢emu ti je tahle zbraii? Doma ji nepotiebujes, chlapce, k

¢emu ti tohle vSechno je? Dej pry¢ tu hlavei, tohle nemusis, nemusis to délat.
Ty jsi hodnej, zdravej kluk, to oni jsou $patny, nemaj domov, necht¢j se nikam
vratit, ale ty jsi hodnej a zdravej, mas domov, mas rodinu, mas mamu, dej pry¢
tu hlaven, tohle nemusis, vrati§ se domt, néco odsedis a pak se vratis domd, to,
co mam v rukou, neni dilezity, dileZity je, Ze tam na tebe vSichni budou ¢ekat
a vSechno nakonec dopadne...

Vojacek: Ja chci domti.

oy 341
Zastrell se.

Vilka je v textu predevSim zprostfedkovana pocitem bliZici se apokalypsy. Nina,
jedind z postav, kterou netrdpi minulost, v ivodu spekuluje nad tim, kde by se nechtéla

ocitnout v okamziku katastrofy. O apokalypse mluvi i autisticky Nikolaj.

,Nikolaj: Mtj znamy to vysvétluje takhle. Rikd, Ze svét se fiti do apokalypsy, Zivot se
nenapadné zadina zrychlovat. I proud ¢asu jakoby se zrychloval. Cas b&Zi rychleji, hodiny

ubihaji rychleji a lidé se taky snazi rychleji zit. To, co jsi stihl v€era, uz dneska nestihas,

341 Michail Durnénkov, ,,Jezero®, s. 12-13.
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vSechny tvy plany se hrouti a ty bézis, bézis, ale je to k nicemu, nestihas. [...]«3%

Motivem katastrofy se Durnénkov vraci k rané tvorbé, k hram Odcitani zemé a
Kulturni vrstva. TeatrolozZka Maja Mamaladze v této souvislosti hovofila o obrazu kulturni
katastrofy jako metafory postsovétské doby, nicméné katastroficky rozpad vztahi, socialnich,
historickych a kulturnich vazeb piedstaveny ve hie Jezero lze vztahnout na celou soucasnou
evropskou spole¢nost. Jezero, jako misto déje predstavuje predev§sim symbol. Voda z jezera
postavy proto hledaji nového spasitele. O spasiteli jako o nikdy nenarozeném ditéti hovofil uz
Jegor ve hie Lehci lide. V Jezeru se za ného prohlasuje Nikolaj. Mluvi o sobé jako o
novodobém Noemovi. Kdyz se jezero skute¢né¢ rozvodni a zaplavi vSechno kolem, jak je
uvedeno v zavérené scénické poznamce, nezlistane na svété uz skoro nic vyjma dvou nahych
tél — Niny a Nikolaje, vznasejicich se na hladiné. Hru Lehci lidé autor zakoncil optimistickou
vizi — scénou pokrytou sn¢hem, ktera pfipomina Cisté bily nepopsany list papiru. Vyjadiuje
tak jistou nadé&ji v novy zacatek. Ve hie Jezero s takovou eventualitou nepocita, Nikolaj a
Nina se nemohou zachrénit. Na poslednim nezaplaveném kousku zemé se objevuje
misantropicky Viktor, ktery postupné obéma podieze kapesnim noZem hrdlo. Autor
prostfednictvim textu vyjadiuje znepokojeni nad soucasnym vyvojem Evropy, z néhoz nevidi

uspokojivé vychodisko.

Autorskd strategie Michaila Durnénkova, obdobné jako Ivana Vyrypajeva a Olji
Muchiny, prosla vyraznou zménou. Tvirci psani, kterému se zacal vénovat v Toljatti, nejprve
vychazelo z jeho osobni potieby. Pusobil v okruhu spfiznénych zacinajicich dramatikd,
vyznamnou motivaci mohl byt mentor Vadim Levanov a v neposledni fad¢ 1 bratr Vjaceslav.
Prvni moskevska 1éta, znamenala autorské osamostatnéni, Durnénkov se pfimknul k nazorove
blizkym umélct okolo divadla Teatr.doc a hnuti ,,nového dramatu®. Do S§irSiho povédomi se
dostal predev§im diky zahrani¢nimu uznani. Teprve v této chvili, tedy po roce 2010, zacal
Durnénkov, jako jiz etablovany dramatik, spolupracovat s repertoarovymi divadly. Adaptoval
pro né na zakazku plvodni literarni ¢i filmové pfedlohy. V tomto mezidobi zcela pterusil
vlastni autorskou ¢innost, vratil se k ni aZ v poslednich nékolika letech, ov§em jako dramatik
pisici na objednavku. Na rozdil od Vyrypajeva se ale nesnazi své texty tematicky a formalné

pfiblizovat zapadoevropskému mainstreamu. Naopak se vraci k motivim ranych praci —

342 Michail Durnénkov, ,,Jezero®, s. 17.

121



kulturni katastrofy, rozpadu socidlnich a historickych vazeb, moralni odpovédnosti a
existencialnim otazkam, které ale nyni neztotoziiuje vyhradné s ruskym prostorem jako diiv,

ale celou Evropou.

122



8. JAROSLAVA PULINOVIC

8.1. Teenager jako vécny outsider v socialnim dramatu

V poslednich letech se objevila celd fada dramaticek. Kromé zminéné Olji Muchiny
jsou to Jelena Isajeva (1966), Xenie Dragunska (1966), z mladsi generace Julia Tupikina
(1978), Irina Vaskovska a predevsSim Jaroslava Pulinovi¢,**® kterd ve velmi utlém véku
doséhla mezindrodniho véhlasu. Zeny - dramati¢ky se za¢aly vyrazné prosazovat v profesi
diive povazované zejména za muzskou doménu. Tento obecné ,,globalni* trend odrazi jako
kulturni paradigma soucasny genderovy diskurz, o némz hovoftila ve své typologii ,,nového

dramatu® Olga Zuréeva.

Prostiednictvim her Jaroslavy Pulinovi¢ se do ruského soucasného dramatu navraci
diive protezovana tendence kriticky akcentovat socidlni pomeéry, coz je ptipad Gogolova
Revizora, dél Alexandra Nikolajevi¢e Ostrovského, ale i dalSich realisti. Socialni poméry
staly v centru dél tzv. ,socialistického realismu,” 1 kdyZ v zavazném spojeni se socialnim
optimismem a pozd¢&ji mravoukou. V Sedesatych letech v obdobi chruscevovského ,,tani*
zacal pronikat do sovétského divadla spolecné s virou v moralni silu uméni i neorealismus.
Posledni rozmach tendence dramatu kriticky zdiiraznit socialni pomé&ry nastal v obdobi SSSR
za ,,breznévovské stagnace“. Byl motivovan vefejnym prohlaSenim KSSS, ktera od umélct
pozadovala, aby se ve svych dilech vyluéné zamétovali na téma narodniho hospodafstvi a
socialnich poméri. Nicméné ty ani v devadesatych letech z dramatiky zcela nezmizely.
Divadlo Soucasnik uvadélo po celou posledni dekadu 20. stoleti socialni dramata Nikolaje
Koljady a Alexandra Galina. Jak piSou Vladimir Zabalujev a Alexej Zenzinov ve své stati
Nové drama: rusky kontext: ,Koljada ve svych pracech sleduje osud ,,malého ruského
cloveka,“ ktery se citi ve velkém svété zcela osamély, nikdy ale neztraci svoji nesmélou

é 344

nadégji na lasku, ne v tomhle, ale na onom svéte. Nehled¢ na fakt, Ze od nulovych let pise

343 Jaroslava Alexandrovna Pulinovi¢ se narodila v roce 1987 v Omsku do novinaiské rodiny. S rodinou se
Casto st€hovala z mista na misto, néjakou dobu zila u své babicky a dal$ich ptibuznych. V roce 2009 ukoncila
Statni divadelni institut v Jekatérinburgu, kde studovala pod vedenim Nikolaje Koljady. Pulinovi¢ zatim
napsala dvacet her, n€kolik filmovych scénait a seridll, kromeé dramatu se vénuje i proze. Jeji texty jsou
uvadény v Britanii, USA, Polsku, Estonsku, Ukrajiné a ve vice nez Ctyficeti divadlech Ruska. Je drzitelkou
mnoha ocenéni jako naptiklad: Hlas generace, Nova hra v ramci hlavni narodni ceny Zlatd maska a dalsi.
Zije v Jekatérinburgu.

344Vladimir Zabalujev - Alekxej Zenzinov. ,,Novaja drama: rossijskij kontekst.“ Sovremennaja dramaturgija,
2003, ¢. 3, s. 164.

123



Koljada pouze melodramata,®® i kdyz s pouZitim vulgarismd, jeho dFfvéjsi

pfedevS§im Zanr socidlniho dramatu ovlivnila vétSinu jeho z4ka. Autofi ,,uralské Skoly*
popisuji svét jako temné, smysl postradajici a beznadéjné misto. Larisa Sergejevna Kislova z
Tumetiské statni univerzity tvrdi: ,,Autentické hrdiny z her uralskych dramatikd spojuje touha
po samo identifikaci, hledani sty¢nych bodi s okolnim svétem a pokus piekonat svij
absolutni antagonismus. Pfani dokdzat vlastni zptisobilost jakymikoli prostfedky a jasna krize

identity je nakonec vede k dramatickému stietu s realitou.**®

Takovy je Sigareviiv Maxim ve hie Plastelina. Na rozdil od svého ucitele Nikolaje
Koljady, ktery dodrzuje tradi¢ni dramatickou formu, se touto hrou Sigarev posunul k
postmoderni dekompozici, nicméné konflikt jeho hrdiny se svétem zlstadva neménny jako u
Koljady. Maxim nemd rodice, vychovava ho babicka. Stretava se s ucitelkou literatury a
dal$imi dospélymi, ktefi ho obvinuji z kradeze a jinych ptestupkii. Nakonec Maxim umira
rukama nésilnikl. V Plasteliné ale nejde o tragického hrdinu, ktery by se obétoval motivovan
vys$simi idealy. Maxim neni antickou postavou, i kdyz vychozi situace pronasledované¢ho
hrdiny, o€ividné odsouzeného k utrpeni a ke smrti, by k této interpretaci mohla svadét.
Chlapec je hluboce nestastny, trapi jej krutost okolnich lidi, ale sdm neni leps$i a ani jim byt

nechce.

Hrdinové Jaroslavy Pulinovi¢ vstupuji do nefeSitelného konfliktu se spole€nosti,
kterou vnimaji jako nesvobodnou a nespravedlivou. Jsou tak vé¢nymi outsidery. Pied realitou
unikaji do ,,jinych svéti®, vétSinou snu. Opousti je pouze za piedpokladu, Zze si uvédomi

hloubku své krize.

Prvni autorcina hra, po nékolika détskych pokusech,347 Kapnasan 3aeemmnuix orcenanuti
(Karneval tajnych ptfani, 2005) byla zatazena odbornou porotou do uz§iho vybéru festivalu
Evrazija v roce 2005. Pulinovi¢ v ni pracuje s motivem osamélého teenagera, ktery se chce

vyrvat ze svéta, ve kterém neni §tatsny a ze kterého nevidi vychodisko. Devatendctilety

345 Ilmira Bolotjan. ,,Pravo pisat’ grubo. Effekt prisutstvija Koljady.“ Nezavisimaja gazeta. 2007, ¢. 20, s. 8.

346 Larisa Sergejevna Kislova. ,,Motiv vozvras¢enija v dramaturgii Anny Bogacevoj i Jaroslavy Pulinovi¢® In
Sovremennaja dramaturgija (Konec XX — nacalo XXI vv.) V kontekste teatralnych tradicij i novacij. Material
Vserossijskoj naucno - prakticeskoj konferencii, Nvosibirskij gosudarstvennyj teatralnyj institut, 4-6.
oktjabrja 2011 g, Novosibirsk: Novosibirskij gosudarstvennyj teatralnyj institut, 2011, s. 100.

347Své prvni literarni pokusy popsala Pulinovi¢ v rozhovoru pro ¢asopis Nevskjj teatral v roce 2016. (Vize zde:
Svétlana Mazurova. ,Jaroslava Pulinovi¢. Nikogda ne znajes, kakaja tvoja pjesa vystrelit.“ Nevskij teatral,
2016, ¢. 5, s. 28. Dostupné: http://lensov-theatre.spb.ru/pressa/yaroslava-pulinovich-nikogda-ne-znaesh-
kakaya-tvoya-pesa-vystrelit/.)
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chlapec Ilja je cely zivot upoutan na invalidni kieslo. Handicap nevyvazuje ani permanentni
péce jeho starostlivé matky. V prvnim obraze lezi bezvladné na 1azku a veskery komfort péce

s vyc¢itkami odmitd. Za svoje postizeni vini matku i cely svét.

»lja: [...] Bylo by lepsi, kdybys mé nikdy neporodila, sly$is? Bylo by to lepsi, pro
tebe 1 pro me. Ja vim, ze se trapis. Je mi jasny, Ze uz t€ napadla myslenka, Ze

by bylo lepsi, kdybych umtel. [...]
Matka: Budes spat, synku?

llja:  Jo, budu spat! Jestli to chces. Co jinyho mi je$té na svété zbyva? Budu spat a
snit. Ve snu budu béhat, skékat, chodit po ulicich, seznamovat se s krasnymi
dévcaty. Ve snu jsem vzdycky $tasny, coZ nemiiZu fict o realitg...«>%®
Ke zméné v jeho chovani dochazi ve chvili, kdyz se u jeho postele objevi dvé zvlastni

bytosti — Sir Richard a dév¢atko Zosja, zastupci vyboru pro splnéna prani Ministerstva

svétové harmonie a pfinesou volnou vstupenku na tdajny karneval tajnych ptani. Ilja se pres
veskeré pochybnosti o svém dusevnim zdravi, vydava hledat zdbavni park, kde se podle slov
dvou navstévnikli o pllnoci roztoci kolo §tésti. Dostava se do svéta ,,za zrcadlem,* kde ozivaji

divadelni loutky, zvitata mluvi lidskou fe¢i a nabyvaji lidskych vlastnosti.

,Kocour: Moje znama... vradna, no jo, vrana, prosim nesm¢j se mi... Je to potupné se
pfiznat k ptatelstvi s vranou... Jenomze kde mé kocour, navic domaci, v téhle

dobé najit néjakého pfitele?“349

LZou, podvadi, uplatiuji pravo slnéjsiho — piihoda s krysami, jsou bezohledni a pysni,
1 kdyz jim n€kdo zachrani zivot — loutka japonské princezny, jiz Ilja domaluje o¢i, usi a Usta.
Dokazi ale také drzet slovo jako loutka klauna nebo jako vrana pomoci pfiteli v nouzi. Klaun,
ktery byl ochotny se vzdat své vstupenku ve prospéch Ilji, pokud zachrani Zivot jeho
snoubence, loutce japonské princezny, dostal slibu, pfitom je sdm chromy. Ilja poprvé v Zivoté
dospiva k presvédCeni, ze svét nestoji pouze na jeho handicapu, proto klaunovi vstupenku

vraci.

348 Jaroslava Pulinovi¢, ,,Karneval tajnych pfani®, s. 2.
349 Jaroslava Pulinovi¢. ,,Karneval tajnych ptfani®, s. 8.
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»lja:  Pocke;...
Dohoni klauna.

llja:  Na, kdyZ budes mit $tésti, bude§ mit zdravé nohy (Poddva klaunovi volnou vstupenku.)

Jak bys mohl takhle chromy podnikat? VSechno ma byt poctivé, kazdy ma mit jen

jednu Sanci. Kdybych ja mél dve, byl by to podvod...

Otaci se, rychle projizdi kolem budovy divadla, odbocuje za roh.«**

Pulinovi¢ ale vétSinou nepiSe hry se Stastnym koncem. Své postavy zanechava
osamélé €i v zajeti iluzi. Iljiv los skutecné vyhraje, kdyz ale ptijizdi na invalidnim ktesle ke
kolu $tésti, vytrhne mu jej z ruky chlapec, ktery si pfeje mit jizdni kolo jako ostatni kluci v
ulici. Po neuspésném putovani se Ilja objevuje znovu doma v posteli, kde se odehrava
zavérecna ponckud groteskni situace. Pfichdzi si pro ného general Lebedév s rozkazem

s v

nastoupit povinnou vojenskou sluzbu. Ilja na jeho dirazny rozkaz vstava a coby zdravy, ani

by tomu rozumél, si zacne chystat véci k odjezdu. Iluze v tomto piipadé¢ nabyva hriznéjsi

podobu nez realita.

Kli¢ovym motivem hry A ne sepnyco (J4 se nevratim, 2008),351 kterou Pulinovi¢
napsala za autorské spoluticasti reziséra a filmového scéndristy Olega Gaze, je ,,zpétné
znovuzrozeni® hlavni hrdinky Ani Morozovové. Ta se kvili nespravedlivému obvinéni z
prechovavani navykovych latek skryva pted policii. Ocita se na pfijmu ochranné vychovy
mladeze, odkud ji chtéji poslat do détského domova, kde vyrostla. ,,Ana: Ne, Natalie

%2 potom co Afa ukonéila studium, snazila se

Ivanovno, ja se k vdm uZ nikdy nevratim.
uniknout pfed minulosti v détském domové, ta ale jakoby ji neustdle prondsledovala. Na

piijmu se setkava s agresivni, nedavétivou divkou Kristynou, v niz nachazi svoji mladsi kopii.

,,Kristyna: Dftiv jsem mohla litat. Méla jsem takovy kiidélka, sklddaci, navlékla jsem si je
a celou dobu mohla litat. Mohla jsem uletét i z détského domova. Chtéla jsem

uletét k babicce. Ale predstav si, kdyZ jsem k ni chtéla uletét, ptiSla za mnou do

350 Jaroslava Pulinovi¢, ,,Karneval tajnych pfani®, s. 14.

351 Hra se stala s drobnymi odchylkami v syzetu piedlohou filmového zpracovani. Stejnojmenny snimek v rezii
Estonce Ilmara Raaga byl natoéen v roce 2014 v rusko-estonsko-finsko-béloruské koprodukeci. V Cesku byl
pfedstaven v ramci Febiofestu v roce 2015.

352 Jaroslava Pulinovic, ,,Ja se nevratim®, s. 3.
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pokoje smradlava vychovatelka, kiidla mi vzala a rozbila j e. %3

Uték ve hie nabyva nékolika vyznami. Hrdinka se po celou dobu snazi utéct pied minulosti,
nechce byt divkou z détského domova, ale pocit socidlni jinakosti ji nakonec vzdy dostihne.
Utk ke Kristyning babi&ce se tak pro ni stava utékem od ddvné minulosti. Nest'astné détstvi v
ustavu ji traumatizuje mnohem vic nez hrozba vézeni. Plivodné spontanni uték z piijimaciho

zatizeni se diky starosti o nezletilou Kristynu méni v div¢inu zachrannou misi.

»Ana: [...] Nikdo ji nechce pustit k babicce, babicce je pétasedmdesat, podle zdkona je piilis
stard na to, aby vychovavala vnucku, chapes? Babicka zije ve Vladivostoku, sem piijet
nemuize. Co ma Kristyna délat? [...] Kdyz nepusti§ malou holku k jedinymu pfibuznymu,
kteryho na svété m4, i kdyZ je stary, to je snad spravny?<>>*

Ane se nepodaii Kristyné pomoct, ta béhem cesty tragicky umira pod koly ndkladniho
auta, kdyZz honi malé S$téné. Svoji smrti symbolicky pfenechdva Ane svoji neprozitou
budoucnost. ,,Afla Morozova uZ se nevrati do pfedchoziho Zivota. Osud ji dal cizi jméno a
jests jednu anci na to najit klid a harmonii, dim, rodinu, svobodu.“**® Kristynina smrt Afie
umozni zacit novy zivot. Vydava se za Kristynu a prostfednictvim toho vlastné zaziva
»znovuzrozeni.“ Jeji predchozi zivot ji pfestavad zajimat, predstavuje pouze jakousi pfidanou
hodnotu — kriminalni zkuSenost, roméanek s Zzenatym profesorem, prace na univerzité,

disertace, zlstavaji jen ve vzpominkach.

Filolozka Larisa Sergejevna Kislova nachazi ve své stati Motiv navratu v dramatice
Anny Bogacevové a Jaroslavy Pulinovi¢ paralelu mezi hrdinkami hry Ja se nevrdtim a
Thelmou a Louisou ze stejnojmenného filmu Ridleyho Scotta. Ana s Kristynou opakuji
putovani Thelmy a Louisy, ale v opa¢ném sméru — ve sméru k domovu. ,,Svoboda, kterou
poprvé v zivoté okusily Ridleyho hrdinky, zistdva u Pulinovi¢ v minulosti. Rutinni Zivot s
Kristyninou babickou Zijici prakticky na kraji svéta se pro né¢ pohybuje na hranici snu. Pout’ je
ma piivést do bezpecného ukrytu, zachranit od policejni anarchie a od drsného zachazeni v
détském domové. Jestli je pro Thelmu a Louisu posledni vikend v Zivoté straveny na cesté
nejs$tatnéjSim a zaroven tragickym, predstavuje pro Ainu pout’ autostopem a starost o Kristynu

mozna prvni skutecnou zivotni zkouSku. Ana se proméinuje z dvaceti péti let¢ doktorky

353 Jaroslava Pulinovié, ,,Ja se nevratim®, s. 26.
354 Jaroslava Pulinovi¢, ,,Ja se nevratim,“ s. 21.
355 Jaroslava Pulinovi¢, ,,Ja se nevratim®, s. 39.
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filologie, ktera pfednasi na univerzité, zpét ve Ctrnactiletého sirotka, a v tu chvili zacina
dospivat. Veskerd vasen k Zenatému muzi a vSechno, co kvili nému obé¢tovala, se najednou

A e s (356
jevi jako blahové a détské pocinani.*

Ve hie Ja se nevratim autorka rozviji motivy z piredchozi hry Karneval tajnych prani.
Teenager, ktery se citi socialné vylouceny ¢i znevyhodnény, sni o lepSim, spravedlivéjSim
svéte. Sen jeho jednani vyrazné determinuje. Ilja sni o plnohodnotném zivoté bez invalidniho
voziku, ostatné praveé pokus splnit si tajné prani a zacastnit se karnevalu, béhém néhoz bude z
kola $téstény vytazeno nékolik losii a jejim majiteltim bude splnéno tajné ptani, rozviji syzet
hry. Aila chce zapomenout, sni o zivote daleko od détského domova, znamych, ptatel daleko
od minulosti. Svoji pfedstavu nakonec realizuje, i kdyz za cenu tragické smrti druhé hrdinky

Kristyny.

Podobna je vychozi situace Sestnictileté Natas$i, sirotka z détského domova, ktery
touzi po lasce a blizkosti zptiznéného ¢lovéka. Monodrama Natasin sen (Harammnaa medra,
2008),%’ diky kterému vesla Pulinovi¢ do SirSiho povédomi, bylo uvedeno v mnoha ruskych i
zahrani¢nich divadlech. K vyraznym inscenacim patii pfedevS§im ty na moskevské scéné
Centra dramatiky a rezie v roce 2011 a o rok pozd¢ji v Divadle Na Tagance. V této inscenaci
spojil rezisér Jurij Ardasev Natasin sen s dalSim autor¢inym monodramatem Vyhrala jsem

(TToGemmna 51, 2009),%°8 které napsala jako jeho pokraéovéni.359

Hlavni hrdinka NataSa Banikova z détského domova ma tragicky osud — jeji matka

byla prostitutka, kterou nakonec zabil vlastni pasdk. Dévceti zbyly jen mat€iny fotografie.

,Kdyby pasak Vad’ka neubil moji mamu k smrti, taky bych ji nevopustila. Méla jsem krasnou
mamku. Chodila namalovana a zafila az voci piechazely. Kdyz jsem ji jako dité lezla po

kolenou, vzdycky fikala: ,RozmaZzeS mi makeup.® A ja vZdycky fikala: ,Da§ mi svoji rténku,

356 Larisa Sergejevna Kislova. ,,Motiv vozvras€enija v dramaturgii Anny Bogacevoj i Jaroslavy Pulinovi¢* In
Sovremennaja dramaturgija (Konec XX-nacalo XXI vv.) V kontekste teatralnych tradicij i novacij. Material
Vserossijskoj naucno-prakticeskoj konferencii, Nvosibirskij gosudarstvennyj teatralnyj institut, 4-6. oktjabrja
2011 g. Novosibirsk: Novosibirskij gosudarstvennyj teatralnyj institut, 2011, s. 103.

357 Jaroslava Pulinovié. ,Nata$in sen“. Hra v mém pickladu jako soubor her pod nazvem ,NataSiny sny*“ je v
elektronické podobé¢ dostupna v agenture Aura-Pont.

358 Jaroslava Pulinovi¢. ,,Vyhrala jsem“. Hra v mém piekladu jako soubor her pod nazvem ,,Natasiny sny* je v
elektronické podobé¢ dostupna v agenture Aura-Pont.

359Hru Vyhrala jsem napsala Pulinovi€ na prani refiséra Dmitrije Jegorova, ktery ji spolecné s Natasinym snem
uvedl v ramci jedné inscenace v saratovském Divadle mladého divaka (Tearp FOnoro 3purens).
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az vyrostu.® A vona fikala: ,Dam...° Slibila mi, Ze mi da vSechno, rténku a svij kabat.
Jenomze po jeji smrti Vad’ka vSechny véci nékam vodvez. Pfijel autem a vsechno nalozil.
Proto mné nic nezlstalo. Nejradsi bych ho za to zabila, kreténa. Zabili ho ale i beze mé, asi tii

roky na to.360

Divka vyprovokovana svou kamaradkou vysko¢i ze tietiho patra. V nemocnici, kde ji
hospitalizuji, se zamiluje do novinafe Valéry, ktery se o ni chystd napsat do ¢erné kroniky.
Vypravi mu o sob¢ a naléza u né¢ho poprvé v zivoté pochopeni, projektuje do n¢ho sviij sen,
lasku. Valéra ji ale vnima jako sirotka, s nimz souciti. NataSa se boufi proti svému osudu -
nepotfebného a nikym nemilovaného ¢loveéka. Stavi se proti svétu, kterému nerozumi. Jedna

ale agresivné a nedospéle.

»Prost¢ jsem §la za holkama a fekla jim, ze tu dévku musime trochu postrasit. Dva dny jsme
se potloukali kolem toho prijezdu. Moc dobfe jsem si ji zapamatovala, i kdyz byla tma. A
pak... ,Pocem, promluvime si,* fekli jsme... A tam za garazema... Nechtéli jsme, aby to
vSechno takle dopadlo!!! Tahala jsem ji za vlasy a Svétka ji poSkrabala ksicht. To Gulka ji
vzala podpatkem po hlavé. Nevédéla jsem, Ze to takle dopadne. [...] Prosté¢ jsem Valeru
milovala, chtéla jsem ho mit pro sebe, abychom se prochézeli, pili ¢aj a pak by ke mné
pristoupil a fek: 'Nataso ty jsi ta nejskvélejsi holka na svété, vem si mé za muze!' [...] Protoze
ji to jesté feknou nejmin desetkrat, coufe jedny, kdyzZ ma na sobé& takovej vohoz, ale mng&?
[...] Copak vy nemate sny? Copak je fér nicit cloveéku sny? KdyZ skute¢né miluje, copak je to

spravny? Je to spravedliv;’l‘?“?’61

Tragédie ptibéhu spociva v hrdin¢iné zaslepenosti a naivité, s jakou k Zivotu pfistupuje. Laska
v ném figuruje jako jista forma iniciace do dospélosti, respektive vstup do svéta bez jasnych

pravidel.

»Jaky méla pravo se s nim libat? Jakym prdvem mi ho ukradla? Kdo si mysli, Ze je! Von je
muj, von byl milij, nikomu jsem ho dat nechtéla a vona si pfijde... Dévka! Sviné! Svin¢!
Sving¢! Pica jedna! Nic jinyho nemd, nebo co? Mé vSechno, rodi¢e, domov, nausnice,

kosmetiku, rténku, mobil, rizny vobleceni, kilogramy suSenek... Jaky méla pravo sebrat néco

360 Jaroslava Pulinovi¢, ,,NataSiny sny*, s. 8.
361 Jaroslava Pulinovi¢, ,,Natasiny sny*, s. 9-10.
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mné? Copak toho ma malo? Ja ho nasla prvni, ja prvni se do né¢ho zamilovala!«*®?

V druhém monodramatu Whrdala jsem vystupuje také dospivajici dévée jménem
NataSa. Na rozdil od své jmenovkyné z Natasina snu ale Zije s rodi¢i a ma veSkerou jejich
pozornost. NataSa Vérnikova, premiantka tfidy navic s mnoha mimoskolnimi zajmy, se stane
tvari televizniho potadu pro teenagery. V televiznim studiu se nestastné zamiluje do mistniho
zvukafe. Obdobné¢ jako prvni Natasa sni naivné o velké osudové lasce. Socidlni
nespravedlnost, ktera motivovala Natasu Banikovou k nasilnému jednani, vede druhou Natasu

k pragmatickému konstatovani:

,Rikam si, ,Je konec, vybral si ji...* Sla jsem do koupelny a pustila vodu... Dlouho —
dlohou jsem koukala na otcovy ziletky, pak si fikam: ,Pozitii mam zkousku z klaviru, zitra je
moje v Zivoté prvni zivé vysilani a mama s tdtou mné tohle nikdy neodpusti. To znamend Zit
dal, od toho je Zivot, aby ¢lovek trpél...“ Dosla jsem do kuchyné, sama si nakapala valerianky

asla spélt...“363

Autorka vytvofila mezi obéma postavami monodramat vyrazny vztah. Situace v nichZz
se ocitaji, jsou vzajemné protikladné. Prvni z détského domova soupeti o lasku s divkou, ktera
ma rodinu, druhd, zaopatfena, naopak s divkou ze Spatnych socialnich poméra navic drogoveé
zavislou. Bez ohledu na okolnosti se ani jedna neni schopna smifit se svétem, v némz
neexistuji stejné moznosti pro vSechny. Obé se tak fadi k jiz zmin€nym postavam osamélych
teenagert jako vécnych outsiderti. K souboru dvou monodramat autorka dopsala jesté epilog

nazvany Dopis Dimovi Bilanovi*®* (ITucemo Jlume Bumany),*®

v némZ piSe fanynka NataSa
dopis popularnimu popovému zpévakovi. Epilog ironizuje téma, které Pulinovi¢ rozviji v
ptedchozich dvou ¢astech. ,,Ahoj, mlij drahy, milovany Dimo Bilane. UZ jsem ti tolikrat

napsala, pro¢ jsi mn¢ ani jednou neodpoveédél? Jasn€, nevysvétluj, chapu, Ze neni kdy.“366

Rané hry Jaroslavy Pulinovi¢ nespojuje pouze typ nactiletého osamélého hrdiny, ktery

protestuje proti svétu, z néhoz nenachazi vychodisko, a zanr socidlniho dramatu, ale také

362 Jaroslava Pulinovi¢, ,,NataSiny sny*, s. 9.

363 Tamtéz, str. 20.

364 Dima Bilan, rusky popovy zpévak. Reprezentoval Rusko na Velké cené Eurovize v roce 2006 s pisni Never
Let You Go, tehdy skoncil druhy. O dva roky pozdéji, se stal vitézem Velké ceny Eurovize 2008, s pisni
Believe.

365 Jaroslava Pulinovi€. ,,Dopis Dimovi Bilanovi“. Hra v mém piekladu jako soubor her pod nazvem ,,Natasiny
sny“ je v elektronické podobé dostupna v agentuie Aura-Pont.

366 Tamtéz, s. 20.
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dobie vystavéné dramatické situace a jasné definované postavy s hlubokou psychologii.
Svymi texty se proto jednoznacné fadi mezi soucasné autory, ktefi se navratili ke klasickému

dramatickému schématu.

8.2. SbliZzovani s repertoarovym divadlem, melodramati¢nost

Dramatik vétSinou starne se svymi postavami, tvrdi teatrolog Pavel Rudnév ve své
predmluvé k publikaci jedné z autor¢inych her v ¢asopise Soucasnd dramatika. ,,V Zivoté
mladého autora je vZzdycky ta hranice, kdy je tfeba skoncit s popisovani ontologické
zkuSenosti vlastniho Zivota (osobni zazitky diive ¢i pozdéji dojdou) a zacit se zajimat o cizi

367 Ly C o
«“**" Jaroslava Pulinovi¢ tuto pomyslnou hranici piekrocila. V

zivoty, které mu jsou vzdaleny.
jejich textech napsanych po roce 2010 se az na vyjimky objevuji hrdinové sttedniho a starSiho
véku. V hie beckoneunwiii anpensy (Nekoneény duben, 2011) je to naptiklad devadesati
osmilety Vena nebo v zatim posledni hie 3emna Onw3er (Elzina zemé, 2015) sedmdesati
Sestiletd Elza, ktera chce zacit novy zivot s 0 néco malo mladSim Vasilijem. V novéjsich hrach
se také rozsifuje dramaticky persondl. S kazdou dalsi hrou zaroven Pulinovi¢ zvysSuje formalni

dokonalost textu, a to jak jeho vystavbu od expozice ke katastrof€, tak psychologické

prokresleni postav.

Jak vystizné napsal v ¢asopise Hckyccmeo Kuno (Filmové uméni) Michail Durnénkov:
» Lyto hry jsou nejen ptiznivé naklonény divadliim, ale nachézi se pfimo v jejich centru. Tam,
kde po ucelenych, dobie napsanych a psychologicky prokomponovanych rolich touzi velci
zaslouzili herci po Ctyficitce. Hry vyhovuji ruskému repertoarovému divadlu, v némz ma
neomezenou moc prvni herecka souboru a jak je zvykem Zena uméleckého $éfa, kterd je uz

piili§ stara na to, aby hrala Julii, ale pfili§ mlad4 na to, aby odesla do diichodu. 3%

Autorka na svoji obranu uvadi: ,,Dramatik musi mit krom¢ genidlniho textu i
nepifekonatelnou touhu pracovat v systému repertoarového divadla. Vzdyt uméni psat je
zalibit se rezisérovi a v neposlednim piipad¢ i divakovi, coZ povazuji za dilezity moment v

) Yo s R )
dramatikové tvuréim sméfovani...«

367 Pavel Rudnév. ,,S¢et proslomu®, Sovremennaja dramaturgija. 2013, ¢. 1, s. 2.

368 Viz Webovy portal casopisu [online]. 2017 [cit. 20. 5. 2017] Dostupné z:
http://kinoart.ru/archive/2016/05/zemlya-elzy-pesa-v-dvukh-dejstviyakh.

369 Svétlana Mazurova. ,Jaroslava Pulinovi¢. Nikogda ne znajes, kakaja tvoja pjesavystrelit.“ Nevskij Teatral.
2016, ¢. 5, s. 28.
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Dospéli hrdinové Jaroslavy Pulinovi¢, rodice a prarodice jejich teenagert, stejné jako oni,
nevi jak zit, a bez ohledu na uspéchy, kterych dosahli a zkusenosti dané¢ vékem, jsou stale
bezradni a osaméli. Na rozdil od dospivajicich se kazdy po svém adaptoval nebo jen piivykl
,SpoleCenské dzungli.“ Autorka je vystavuje zivotnim zkouSkam a casto také konfrontuje s

minulosti, kterd vyrazné ovlivnila jejich neuspokojivou soucasnou existenci.

Historie, respektive posledni stoleti ruskych d&jin, se odrazi ve hie Nekonecny duben.
Hra dodrzuje jednotu mista, nikoli vSak ¢asu, sledujeme déni v jednom leningradském pozd¢ji
petrohradském byté béhem posledniho staleti, tedy v jeho jednotlivych dekadach, a to vzdy v
dubnu. Zivot étyf generaci se odehrava ve vzpominkach téméf stoletého Veni, ktery umira na
rakovinu a jehoz smrt o€ekava dcera Ljuba, jelikoZ se chysta zpenézit jeho byt. Smrti
blizkého ¢loveka rozviji autorka syzet hry Comnambynuzm (Somnambulismus, 2013). Rodinna
tragédie (smrt Zeny Renaty) vede ovdovélého Slavu k odhaleni davné manzel¢iny nevéry a ke
zjisténi, Ze neni biologickym otcem patnactilet¢tho Maxima, kterého vychovava. Slava chce

nyni nevlastniho syna opustit. Nicmén¢ totoznost pravého otce neni jedinou skutecnosti, ktera

oy e

,,Slava: Musim ti néco fict, Maxi. Nejsi miij syn. Tak a je to. Rikal jsem si, Ze ze§ilim, jestli ti
to feknu. Ale §lo to hladce. Rozhodl jsem se ti to fict, Maxi, protoZe uz nechci lhat. Nechal
jsem si udélat genetickou expertizu. Vzal jsem tvij vlas z polstare. Jako zlod¢j. Odesel jsi z
pokoje a ja ho zatim pinzetou nabral do obalky. Nejsi miij syn. Tvoje matka mi byla nevérna,
ale nezlobim se na ni. Byl jsem ji taky nevérny. Hrozné¢ jsem se provinil. Chtél jsem si vzit

jinou Zenu. Zahybal jsem s ni tvé matce Ctyii roky. Tva matka mné lhala a j4 ji taky.“370

Nézev hry Somnambulismus ma byt metaforou stavu spolecnosti, v niz hrdinové ziji.
Svéta, kde si kazdy nasazuje masku pretvaiky, kde jeden druhému lze. Stav ndmesicnosti,
nepiitomnosti védomi, se v takovém svété stdva béznou normou. Slavliv kolega Dima ho
pfesvédcuje, aby napsal ¢lanek o divce, kterda uz pét let trpi ojedin€lou nemoct,
somnambulismem. Slava se mu snazi vysvétlit, Ze nejde o Zadny neobvykly jev, Ze postiZeni
somnambulismem jsou vSichni, véetné n€ho. V monologu, ktery pronasi u manzel¢ina hrobu,

vyjadiuje skepsi nad fungovanim svéta.

370 Jaroslava Pulinovi¢, ,,Somnambulismus®, s. 15-16.
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»dlava: [...] Jsme zbyte¢ny, podvedeny lidi. Ja4 jsem podvedenej. Podvedli mé, chapes?
Podvedli. V détsvi mi slibovali brusle. A podvedli mé. Slibovali, Ze kdyz se budu dobie ucit,
stanu se vedoucim. A zase m¢ podvedli. Tvrdili, ze médm zit v souladu s odkazem Iljice a
sami se jim nefidili. V devadesatych slibovali demokracii. A podvedli mé&. Nakoupil jsem
akcie MMM. A podvedli mé. Slibovali, Ze uz brzy vynaleznou vécény zivot. A nevynalezli ho.
Slibovali rovné cesty a svétovy mir... Slibovali dobrou medicinu, ktera vSechny zachrani.
Slibovali vymytit terorismus. A podvedli, podvedli, podvedli nas. Prezident mé podvedl, Zena

mé podvedla, syn mé podvadi, noviny 1Zzou... Ja sdm 1zu. Ja jsem lez a svét okolo mé tatky.“371

Slava nakonec naléza jediné vychodisko — smrt. V poslednim devatém obraze, v
absolutni tmé¢, jak udava autorka ve scénické poznamce, se ozyvaji dva hlasy Slaviv a
Renatin, ktefi si vzdjemné odpousti. Hlas mrtvé Zeny mu radi, kudy se vydat z tohoto svéta —

jako somnambul piimo pfes stfechu.

Mnoha inscenaci v reperotarovych divadlech po celém Rusku se dockala hra o dvou
d&jstvich Zanna. Pak bude novy den (Xanna. Jlanpire GyneT HOBBIH JIEHb 2013).%"2 Ruska
kritika ocenila zejména inscenaci nedavného absolventa GITISu Ijli Rotenberga, kterou
nastudoval ani ne rok po dokon¢eni hry v Divadle narodd. Hlavni roli Zanny ztvarnila
véhlasna filmova herec¢ka Ingeborga Dapkunajté. Uspésnd padesitnice Zanna se v
devadesatych letech diky zméné systému vypracovala z nemajetné divky na vaZenou Business
Lady. Uz pél let zije s o generaci mladSim muZem Andrejem, zaméstnanym v jeji firmé a
pochopitelné pozivajicim veSkeré vyhody, které piindsi vztah se starSi dobie situovanou
Zenou. Andrej se ale za jejimi zady uZ néjaky ¢as schazi s mladou naivni studentkou Kat'ou, s
niz nyni eka dité. Rozhodne se Zannu opustit. Pravé tato vychozi situace hry vyvola fetézec
reakci, které Zannu vystavi totalni osamélosti. Viechny postavy, s nimiz je konfrontovana,
svym jednanim tuto osamélost jen stile vice konkretizuji. PostarSi pseudoromanticky
podnikatel Vitalij v intimni chvili bez ustani vypravi o tfileté dcefi. Kolegyné¢ Olga a Vika,
lichotici své chlebodarkyni, sleduji pouze osobni zdjmy a za zady se Zanné vysmivaji. Kluk z
eskortu, jemuZz Zanna nepatfi¢né vypravi o svém osudu, pfisel také jen pro penize. A nakonec

i zakomplexovany Andrej, ktery se k Zanné vraci bez prostiedki s Katou a Gerstvé

371 Jaroslava Pulinovi¢, ,,Somnambulismus®, s. 28.
372 Jaroslava Pulinovi€. ,,Zanna. Pak bude novy den“ Hra v mém prekladu je v elektronické podobé dostupna v
agentuie Aura-Pont.
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narozenym synem a zada ji o finan¢ni pomoc.

Hra vykazuje vyrazné sklony k melodramati¢nosti. Dialogy maji dojemny mnohdy az
sentimentalni obsah. Sem patii témét vSechny promluvy podnikatele Vitalije, ktery se dojima

nad svou tfiletou dcerou Varjuskou.

LHvitalij: [...] ,,Vyroste®, fikdm si, ,,Beze mé. Star$i taky vyrostli, nikdy jsem nebyl doma,
zaSival jsem se v praci. Tahle taky vyroste®, fikam si. Vzdyt' ji neopoustim. Budeme jen zit
oddé€lené. A to najednou Varjusenka v postylce tak potinchonku vzdychla. Tak détsky. A ja
pochopil, Ze uz nebude zaddna laska ani holka z oddéleni pro styk s vefejnosti. Bude jenom
ona — Varjusenka, moje dcerka. Protoze nikoho bliz§iho v Zivoté nemam. Protoze jeji jedinej
vzdech se pro mé stal najednou drazsi nez cokoli na svété. Nebude§ mi véfit, tehdy jsem se
poprvy rozbrecel. Naposledy jsem brecel v Sesti letech, kdyZ mi pod kola spadl novej mic. Ale

wros 37
to se nepoc1ta.“3 3

Na mnoha mistech text sklouzava k patosu €asto na tkor psychologické pravdépodobnosti,
pfedev§im v promluvach hlavni postavy Zanny. Ve velkych monolozich, v nichZ vypravi o své
minulosti devadesatych letech, o netispé$nych vztazich s muzi, o otci, ktery ji v détstvi opustil

a zejména i v osobnim vyznani cerstvé narozenému ditéti byvalého milence.

,Zanna: [...] Hlavni je zit, Dmitriji, bez ohledu na cokoli. Jit s hrdé vzty€enou hlavou a za
kazdych okolnosti se vzchopit. A jestli uz na to nezbyva sil — musi$ si vymyslet pohadky.
Kdyz se povede dobrd, mizes s ni vydrzet dlouho. Mozna se s ni nerozejdes do konce Zivota.
A kdyZ je Spatna — budes trpét. Mné vysla Spatna. Celej Zivot jsem vSem dokazovala, Ze jsem
lepsi, siln€jsi, jen j4, sama samotinkd, jemu, pak jemu, pak jinymu. UZ se mi nechce nic

dokazovat. Nic a nikomu. Chci jen nékoho milovat. Miizu aspon tebe? |[.. e

Postavy jsou ve hie ndpadné cernobilé. Svét dobra reprezentuje devatendctileta Kat'a, placha
divka z provincie, jejiz povaha ostfe kontrastuje s vypocitavou a bezcharakterni Zannou.
Autorka opatfila hru dvéma konci. V prvni redakci cti Zanr melodramatu, dobro vitézi nad

zlem.

373 Jaroslava Pulinovi¢, ,,Zanna“, s. 11.
374 Jaroslava Pulinovig, ,,Zanna®, s. 30.
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»Zanna: Nikam zitra v tom mrazu nepojedete. Nepustim vas.

Andrej: A

Zanna: Ale.

Andrej: No dobfe... po¢kej Zanno, ale co bude pak?
Zanna: Pak bude novy den.

Zanna pristoupi k Andrejovi, upravuje ditéti cepecek. Zanna a Andrej stoji se sklopenyma
«375

ocima.
V druhé¢ redakci Pulinovi¢ pfipojila k citovanému dialogu n¢kolik Zanninych replik, z nichz
vyplyva, ze se hlavni postava nezménila. Telefonuje svému znamému a radi se s nim o tom,

jak zbavit ¢lovéka rodi¢ovskych prav.

Nenaplnénymi sny o kariéte velké zpévacky trpi Nasténka v textu Xop Xapowna (Chér
Charona, 2014), ktery je navic volnou parafrazi Williamsovy hry Tramvaj do stanice Touha.
Zde autorka nezaptela svého ucitele Nikolaje Koljadu, také v nékolika jeho hrach jako
napiiklad Murlin Murlo (Mypmua Myprio, 1989)*® a Polonéza Oginského (Ilonones

OruHckoro, 1993)377 se nachazi aluze na Williamsovy a Cechovovy hry.

Svilij nevydafeny sen o solové pevecké kariéfe kompenzuje Nasténka manipulaci a
vydiranim svého okoli, Zenatého milence Kosti a pfedevsim starsi sestry Anusky, které tvrdi,
Ze méa pomeér s jejim muzem. I v pifipadé tohoto textu Ize hovofit o melodramu s jasné
polarizovanymi postavami, vypocitavou, egoistickou Nasténkou a dobrosrde¢nou velkorysou
Anuskou. AnusSka, neschopna celit natlaku vrtoSivé sestry, jiz obé&tovala cely zivot, nakonec
pacha sebevrazdu skokem z balkonu. V zavérecném snovém obraze pohibu se snazi Nasténka

zazpivat na rozloucenou solovou pisen. Nakonec je zcela piehluSena sborem.

375 Jaroslava Pulinovig, ,,Zanna®, s. 30.

376 Nikolaj Koljada. ,,Murlin Murlo“. Cesky pieklad Hany Drozdové—Nejezchlebové je v elektronické podobé
dostupny v agentuie Aura-Pont.

377 Nikolaj Koljada. ,,Polonéza Ogiiiského*. Cesky pieklad Gabriely Palyové je v elektronické podobé dostupny
v agentufe Aura-Pont.
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»Nasténka: [...] Odejdété! Co tu délate? To je moje pisen. To ja ji zpivam. To je ma
odménal!!! Vy jste chor. J& musim zpivat sama. Odejdéte. K§a! Vy tu nejste
potieba. Jdéte pryc!!!

Chor se sméje pod fousy, zatimco obklopuje Nasténku a zpiva. Nasténka zacina opét zpivat

svoji pisen, ze vSech sil se snazi prekricet chor, ten ji bere mezi sebe, az se Nasténka stane

: o . ‘17378
Jjeho neviditelnou a neslysnou soucdsti.*

Zatim posledni autor¢ina hra z roku 2015 se jmenuje Elzina zemé. Hlavni hrdinka, ruska
Némka Elza Blumentrost, zila do svych sedmdesati Sesti let v citové odcizeném vztahu.
Kratce po smrti manzela se poprvé v zivoté zamiluje do byvalého ucitele zemepisu Vasilije,

ktery cely zivot ucil své zaky o moftich a cizich zemich, které ovSem nikdy nevidél.

»Elza: KdyZ jsem zila v détském domové, ¢ekala jsem na médmu a véfila, ze pak uz bude
vSechno mnohem lepsi. Pak jsme zily s médmou, ja byla Skolacka a védé€la jsem, ze
brzy se uz vSechno zméni. A pak, kdyz jsem si vzala Pétu a porodila Olgu, pfestala
jsem véfit. Doslo mi, Ze se nic nezlepsi. Zivot je jako p¥idél v détské domové. Dali ti

misku se zaprazenou polévkou a ty jis. KdyZ ji nechces, jina nebude.«*"

Elza planuje s Vasilijem navzdory své rodin€ i zavistivym sousedkam svatbu a cestu
kolem svéta. Chce dokédzat vSem a vSemu navzdory, Ze je moZné zacit novy Zivot i v
pokro¢ilém véku. VytouZzena zména nakonec zlstava v roviné snu. Elzina dcera Olga z
vlastniho egoismu brani matce v odjezdu, rozc¢ilen¢ho Vitalije postihne infarkt, na ktery v
nemocnici umird. V zédvéreCném obraze ovSem Vitalij ptijizdi za Elzou na motorce a vyzyva
ji, aby spolu odjeli do PafiZe. Autorka zvolila snovy konec, ktery se v jejich hrach neobjevuje
poprvé. Obdobny zavér maji dramata Karneval tajnych prani, Somnambulismus nebo Chor

Charona.

Motivy snu a lasky prochazeji celou dosavadni autorcinou tovrbou. Pulinovi¢
pfedstavuje lasku v riznych podobach, c¢asto i1 v krajnich, pokfivenou, zakazanou,
nepodminénou, mateiskou, ¢1 idealizovanou. Hrdinové touzi po milostném citu, malokdy vSak
s uspéchem. Pfes tizi motivli, s nimiz pracuje, dokdze piesto vdechnout textu lehkost a

nadhled. Umné kombinuje vaznéjsi polohu s humorem, v mnoha ptipadech i ironii. Z hlediska

378 Jaroslava Pulinovi¢. ,,Chor Charéna®, str. 46-47.
379 Jaroslava Pulinovi¢, ,,Elzina zem&®, s. 11.
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svého veéku stoji na pocatku , kariéry*, piesto uz ted’ je mozné si vSimnout zmény, kterd se v
jeji tvorbé odehrala. Oproti ranym hram, v nichz vystupuji nactileti teenagefi, tedy postavy
vékem autorce blizké, v poslednich letech jeji hrdinové zestarli o dvé generace. Z Zanru
socialniho dramatu se autorka obdobné¢ jako jeji byvaly pedagog Nikolaj Koljada piesunula k
melodramatu, ktery na ruskych scénach tradiéné ptevazuje a mizeme jej tedy v ruském
kontextu chapat jako mainstream. Na rozdil od Ivana Vyrypajeva, ktery se otevien¢ hlasi k
burzoaznimu divadlu, Pulinovi¢ jakékoli spekulace o tom, ze by snad védomé psala ,,pro trh*

odmita.

,»N¢kdy mée obvinuji z toho, ze si vybirdm témata, kterd nékomu pfipadaji banalni. Tvrdi, ze
piSu melodramata. Naposledy se to stalo na Festivalu mladé dramatiky Ljubimovka. Béhem
zavérecného hodnoceni se objevovala tvrzeni, Ze jsem hru napsala kvili penézim, zvolila
védomy kompromis. Obviiluji mé z pokrytectvi? Moznad jsou moje hry zbytecné
sentimentalni, ale jinak psat neumim. Mozna je to ma smula, mam Spatny vkus, ale piSu tak,
jak premyslim, vidim a citim,“** uvedla v rozhovoru pro Easopis Nevskij Teatral v roce 2016.

Na zéklad¢ snesenych argumentli je mozné se piesto domnivat, Ze se Jaroslava
Pulinovi¢ svym psanim pro divadlo, i kdyz nevédomé¢, vyrazné pfiblizuje k mainstreamu.
Svédci o tom jeji posledni sentimentalni melodramata, jejichz inscenace se staly ve velkych

ruskych méstech ale 1 v provincii kasovnimi trhaky.

380 Svétlana Mazurova. ,Jaroslava Pulinovi¢. Nikogda ne znajes, kakaja tvoja pjesavystrelit. Nevskij Teatral.
2016, €. 5, s. 28.
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9. ZAVER

Analyza dél ¢tyi zvolenych autort i kontext jejich vzniku méla potvrdit ¢i vyvratit
hypotézu o sblizovani ruského ,,nového dramatu“ s mainstreamem. Rozbor, ktery se zaméfil
na vice nez tiicet textl urcenych pro divadlo, ukazal, ze u vSech jmenovanych dramatikt
doslo k vyrazné zméné autorské strategie. Olja Muchina se v poslednim dile Olympia, které
experimentu, k tradicnim dramatickym kategoriim. Hru napsala na objednavku
repertoarového divadla na téma stanovené objednavatelem. Psat na zakazku jest€¢ neznamena
zaradit se mezi mainstreamové dramatiky. Mnohem vyznamnéjsi je v této véci forma a obsah
dila. V Olympii Muchina poprvé v zivoté, s vyjimkou textu Leti, ktery piivodné psala jako
filmovy scénaf, pouzila tradi¢ni dramatickou strukturu, i kdyz ve vSech dalSich textech ji
zasadné porusSuje. Formalni experiment by nalezl jist¢ vétsi odezvu v klubovém prostiedi nez
na ,,oficidlni scén¢, navic kdyz zvazime ruskou tradici repertodrového divadla, které se nikdy
definitivné nerozeslo se Stanislavkého psychologickym realismem. Syzet Olympie je také
autorinym kompromisem. Zadané téma rozpracovala presné¢ podle dobového vkusu a

spoleCenskych pozadavki na nostalgii po zaniklém SSSR.

Hry, které napsal Ivan Vyrypajev po roce 2011 na objednavku vétSinou némeckych
divadelnich domt, maji hned nékolik spole¢nych ryst: jména postav znéji nerusky, zapletky
her se to¢i kolem byznysu, sexu, partnerskych vztahli a politiky, ¢imz se stidle znatelnéji
pfiblizuji k tematickému zapadoevropskému mainstreamu. Jeho dosud posledni hra Interviev
S-FBP 4408 vznikla na objednavku soukromé firmy a jeji prezentace méla vyplnit povinnou
kulturni vluZzku vecera. Vyrypajev se nebrani oznaceni burZzoazni dramatik, dokonce jej sam

pouziva.

Michail Durnénkov obdobné jako dva ptfedchozi autofi prosel vyraznou proménou
autorské strategie. Ze zacateCnika bez divadelniho vzdélani, ktery spolupracoval s bratrem
Vjaceslavem v okruhu spfiznénych, se proménil v profesionalniho, etablovaného dramatika,
ktery se po roce 2010 zejména vénuje divadelnim adaptacim plvodnich literarnich ¢i
filmovych ptedloh, které piSe na zakdzku repertoarovych divadel. V dramatické tvorbé
poslednich let se zatim neuchylil ke kompromisu, naopak se Casto vraci k motivim rané
tvorby. Ve vztahu ke zkoumanému mainstreamu jsou u Durnénkova podstatné predevsim jeho

adaptace. Divacky uspésné filmy a Ctenarské bestsellery prevedené na jevisté pocitaji se

138



z4jmem publika a pfedem napliuji jeho ocekavani.

Posledni autorka Jaroslava Pulinovi¢ v roce 2016 sama zaznamenala zménu, kterou
,»nové drama“ proslo od svého vzniku. ,,,Nové drama‘ bylo urcity Cas ztotoznovano s
¢ernuchou. Hrdina nultych let byl sice ve vétSiné ptipadu cloveék z okraje spolecnosti jako
tteba Maxim v Plasteline Vasilije Sigareva, kterd se stala symbolem etapy nové ruské
dramatiky. Pfesto bychom mezi autory nasli takové jako Olja Muchina, jejiz Tdna — Tana je
navysost poetickym textem. Devadesatd 1éta prechdzela do nulovych, ménila se spole¢nost,
malo kdo znal své misto v ni. Dnes je vSechno jinak. I ti, ktefi dfive psali 'extrémy' o
teenagerech a nefunk¢nich rodinach, dnes piSou s vétsSim kompromisem casto i komer¢ni hry.
U mladych autorti uz nenajdeme motiv socialniho dna. Soufasnym hrdinou je zpravidla

NPT ; “pn 381
manazer sttedniho véku a obyvatel velkého mésta,™

Ptesné podle svych slov piestala psat Pulinovi¢ s pocatkem druhé dekady 21. stoleti
hry o teenagerech, které nahradila postavami stiedniho a star§tho véku. Opustila socidlni
drama a ptesunula se k zanru melodramatu, ktery je mozné na ruskych scénach ztotoznit s
mainstreamem. Osobné tuto nalepku odmita stejné jako obvinéni z kompromisu a tvoby pro
penize. Autorka je také nejmladsi ze zkoumané Ctvefice, mozna se adaptovala na ménici se

pomeéry, aniz by si tento fakt sama pfipustila.

Ptedpoklad o sblizovani ruského ,,nového dramatu® s mainstreamem se potvrdil, 1
kdyz ze sneseného materialu vyplyva, ze kazdy ze ¢tyt autort k tomu pouziva jiné prostiedky.
Zustava otazkou, kdy doslo k této zméné. Zda-li je mozné urcit presnou dataci tohoto procesu,
respektive odvodit ji nejen ze zrani a profesionalizace autord, ale 1 ze spolecenského vyvoje.
Pii komparaci veskerych €asovych tidaji jsem zjistila, ze zlomovym rokem v tvorb& vSech
ctyt autorti je 2010. Od tohoto data se zacali vSichni shodné, i kdyz kazdy jinak, pfiblizovat k
mainstreamu. Pokud budeme hledat Sir$i souvislosti, zjistime, Ze pravé v roce 2010 vznikla
vubec prvni kampan Putin musi odejit. Vyznéla sice do prazdna, nicméné to byl vlibec prvni
vetejny projev odporu vici tehdejSimu premiérovi a byvalému prezidentovi Vladimiru
Putinovi. Jeho prvni a druhé funkcéni obdobi prezidenta Ruské federace (2000-2008)

nastartovalo ruskou ekonomiku a stabilizovalo rezim.

381 Almaz Zagrutdinov. ,,Jaroslava Pulinovi¢: Novoj dramy net, est otdelnye avtory“, Sobaka 12. 6. 2015.
Dostupné: http://www.sobaka.ru/kzn/city/theatre/37434, 13. 1. 2016.
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ekonomické stability i svobody. Na tuhle dekadu jest¢ budeme vzpominat jako na ,epochu
obrozeni.‘ V soucasné dob¢ jesté nemtizeme docenit jeji vliv. Byly to roky svobody. Mohli
jsme mluvit i délat, co jsme chtéli. Na rozdil od devadesatych let, ndm za to dobie platili.
Pfipominad mi to ,uvolnéni‘ v Sedesatych letech, které trvalo jen né€kolik let, a pfitom melo

velmi silny vliv na literaturu, film i divadlo.«*®?

V nultych letech se musel Putin zamé&fit na ukonéeni valky v Ceéensku, hospodaiké
otazky zemé, boj proti nékterym oligarchiim, ale také upevnit vlastni mocenské postaveni.
Durnénkov. Kampan Putin musi odejit z roku 2010 a vSechny nasledné opozi¢ni aktivity,
které pomysln€ vyvrcholily v roce 2012 demonstracemi proti Putinové jiz tieti kandidatufe na
post prezidenta vyvolaly reakci ve formé¢ Cetnych restrikci, do kterych je mozné zapocitat i
dokument Zaklady statni kulturni politiky z roku 2014, ktery definuje cile a principy nového
konzervativniho sméfovani kultury v Ruské federaci. Je mozné se proto domnivat, Ze tyto
spolecensko—politické udalosti souvisi se zkoumanym problémem, pfiblizeni mnohdy
ztotoznéni diivéjsi subkultury s mainstreamem. Z pivodnich nonkonformnich uméleckych
autorit se stavaji konformni tvlirci odpovidajici poptavce stfedniho proudu. Jestli tomu tak
skutecné je, ale bude mozné zhodnotit az s urcitym ¢asovym odstupem. Zatim nabizim pouze
moznou hypotézu, kterou bude tieba znovu provéfit a podrobit dal§imu zkoumani. Téma
ruské ,,nové drama“ od subkultury k mainstreamu zlstdva nadale oteviené badatelskym

vyzvam.

382 Viz Webovy portal casopisu [online]. 2017 [cit. 27. 5. 2017] Dostupné: http://www.kultpro.ru/item 367/
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PRILOHY
Olja Muchina: Olympia (pieklad)

Venovano tém, kteri se projizdeli na koleckovych bruslich po Alexandrovském sadu mezi lety

1991-1992.
pohadka pohadek

,, Vite, jak udélat v Moskvé dobry vecirek? Potrebujete nové, neobvyklé misto, elitni ochranku,
aby pres ni neprosly tisice lidi. Bar zdarma a hory drog. Dva nakladaky reprobeden a tri
reflektoru. Musi vystoupit zahranicni superstar i stari rusti DJové, které po Moskvé v

obycejny den nenajdes. Jen tehdy napisou vsichni rano na Facebook: Jo, to byla skveéla party.

Vzdyt jen jednou staci ten pocit, kdyz stojis u reprobeden, basy pulzuji tak, Ze se ti uvnitr
prevraci vsechny organy. Z hudby a krdsy ti mravenci celé télo a ty stojis se zavienyma ocima
a prejes si, aby tohle nikdy neskoncilo. Clovék, ktery tohle pocitil, tim bude nemocny na cely

Zivot. “
Lara Savickd, novindrka, scénaristka a producentka

,, DFiv bylo v§echno poprvé. Jako prvni sex, chapes? Vsechno prvni je vidycky super. Jako u
Marcela Prousta ve Svété Svannovych. Hrdina jedl IZickou dort a popisoval svoje pocity,
nékym protancovat celou noc, usmivat se, divat se mu do oci a citit, Ze jste jedno télo a jedna
dusSe, ztratit prehled o case, citit, Ze jste soucdsti jednoho oceanu lasky a stésti. Na jak dlouho,
nikdo nepremyslel. Verili jsme, Ze tahle nova klubova kultura je most, zacatek. Mysleli jsme,
Ze je to cesta, kterd nds privede kamsi dal, na dalsi uroven, ukazalo se, Ze tam nic dalSiho

‘

neni. Most neexistuje, neni dostaven. Zkrdtka to byla epocha a ta skoncila... "

Osoby: Steckin Aljosa lyzaf

Tokarevova Larisa  dévce na koleCkovych bruslich
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Tokarev otec dévcete, general

Otec Aljosi lyzat

Matka Aljosi Natasa

Babicka Aljosi Véra Ivanovna
Makarov trenér Aljosi

Kata Lavinska kamaradka Larisy
Alenka olympijska Sampionka
bily kin

Rok 1975, Moskva

Velky stalinisticky byt s ohromnymi okny.

babicka, matka a otec.

Vroce 1975 jsou jeste velmi mladi, matce je okolo dvaceti, otci také, babicce okolo ctyriceti.
Na chodbé u stény stoji lyze — otcovy, matciny a babicciny.

Babicka néco smoli u sporaku, matka myje nadobi, podlahu a okna.

Otec maze bézky, zatlouka hiebiky, vrta do steny, Feze prkna.

Z radia se ozyva Breznévova rec o zahnivajicim kapitalismu.
http://staroeradio.ru/audio/10697

Na polickach lezi otcovy sportovni medaile,

zlaté pohary, rudé viajky.

Stiil se tremi zZidlemi pripraveny k obédu.

Babicka prostira k obédu.

Aljosa se jesté nenarodil. Sedi u okna s kytarou v ruce. Na prvni pohled vypada na ctrnact let.

Za oknem protéka reka, blyska se, hraje vsemi barvami, zari na slunci.

Aljosa: Moskva rok 1975, matka, otec a babicka Zili v jedné domacnosti, aniz by tusili,

Ze se objevim ja.

Muj otec — sportovec!
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Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Matka:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Matka:

Babicka:

Babicka — olympijska Sampionka!

Matka — kral!

Babicka — jeji velicenstvo!

Jak jinak.

Rodinu vzdycky tvotfi muz.

Neni muz — neni rodina.

Ja ti zatnu tipec.

A naSe babicka je zpévacka.

(matce) Moskvanka v sedmé generaci.

M¢ho otce privezla z Ostrova Sachalin.

(ustépacne) Dostala se tam behem turné.

Ruda vlajka, fad prace, vlajka souboru pisné a tanct.

Seznamila se s dédec¢kem a z turné se vratila s ditétem.

A dédecek tam zustal.

Dédecek vypil trojitou kolinskou a prababicka mu fekla: Na shledanou!

Od té doby, zije babicka bez dédecka.

I bez prababicky.
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Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Otec:

Babicka:

Ale zpiva jako dfiv.

(Zpiva, Aljosa ji doprovazi.)

Na biehu tiché ficky Missuri,

sedél chlapec a s kytarou pisen pél.
Ty jsi to nejlepsi dévce na svéte,
na zemi s tebou byt bych jen chtél.
Lalalalalala.

(Otec natahuje v byté pradelni Stiiru. Matka na ni vési plenky a dupacky.)

OvSem babiccCin zlaty hieb je piseil o Volze.

(Babicka proléza skrze plenky.)

Zdaleka a dlouho tece feka Volha,

teCe feka Volha, konce ani hranic nema.
Stfedem zralych klasii,

sttedem bilych snéht.

Tece feka Volha,

a mné je sedmnact let.

Babicka ma rada vSechny pisné o fece, protoze na§ dim stoji na biehu feky. Od
détstvi se divam na jeji vodu a citim, jak rychle béZi ¢as, nepretrzité,
nekonec¢né, bez konce a bez hranic.

Nase feka tu tekla uz davno.

Za ptesné datum vzniku nasi feky je ziejme mozné pocitat stvoieni svéta.

Myslim, Ze tu tekla uz za Adama a Evy i za cara i za Lenina, pfed revoluci i po

ni, za Stalina i za Chruscova.
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Otec: I tou dobou, kdy sem pfijel knize Jurij Dolgorukij.383

Babicka: Tekla pied valkou i po ni a vSechno pfezila. A vSechno ptezije. Moskva — naSe

feka. Byla, je a bude. A nic s tim neud¢€las.

Matka: Jaka je to stabilita.

Aljosa: Otec je krasny, vysoky s figurou atleta. Ma vSechno. Lyze, udice, vrtak,

kladivko, pilu, hiebiky. V 1ét¢ si rdd navlékne na hlavu bilou ¢elenku a kosi

travu. Diky jeho Usili jsme méli na chaté jako prvni saunu, garaz...

Babicka: A sportovec.

Matka: Olympijsky Sampion.

Babicka: Od ptirody takovy zdravy.

Matka, otec a babicka se divaji na Aljosu. Pridavaji ke stolu ctvrtou zidli a ctvrty pribor.

Aljosa: (Sedne si ke stolu.) Tati! Jak si mohl prozit cely zivot s jednou Zenou?
Otec: (Dust se.) MIcky.

Aljosa: To je krasné feCeno, tak lakonicky.

Babicka: On se nikdy s matkou nehada.

Matka: U tatinka vSechno vychazi lakonicky.

Babicka: Ach, zpiva Sofia Rotaru.®*

Babicka zesili radio, matka se zamraci, protoze ma rada Allu Pugacevu. Matka ma na sobé

383 Povazovan za zakladatele Moskvy ve 12. stoleti.
384 Popularni ruska, ukrajinska, moldavska a dive sovétska zpévacka, skladatelka, tane¢nice, herecka,

producentka a moédni symbol. Narodni umélkyne Sovétského svazu (1988).
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hedvabné saty. Ma velka nadra, krasné nohy, vysoké podpatky. Pokoj je zality sluncem.

(Aljosa s babickou spolecné zpivaji.)
http://www.youtube.com/watch?v=PBNGOXI-5Zs

(Vlast moje, ja, ty, on, ona, spolecné celd zem)

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Matka:

Zapamatuj si, Aljoso, tyhle verse Roberta Rozdéstvenského. Navzdycky si je

zapamatuj — vSechno na svété zmizem ja a ty.

Vsechno — vSechno?

Vsechno — vSechno.

Véro Ivanovno, pro¢ tomu ditéti 1zete?

Je to cCistd pravda. Bih vSechno — vSechno muize. A nds dva AljoSo, velmi

miluje.

Zase ta vase pohadka. (Sklizi nadobi ze stolu.)

To neni pohadka.

A co tedy?

Pohadka pohadek.

Jak tomu dneska muzete verit?

Matka prinasi z pokoje otcovu cervenou teplakovou soupravu, otec si ji oblékd, vsichni jej

pozoruji, jakoby si oblékal sakradlni roucho.
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Olympiada — 80

Aljosa: Rok 1980 je prvni, co si v zivoté pamatuju. Otec se ucastni slavnostniho
zahajeni olympiady, dostane Cervenou tepldkovou soupravu Adidas a bilé
tenisky Puma. V pokoji ma jesté jeden rezervni par. Velikost 47. Chci byt jako

on.
Aljosa v otcovych teniskdch. Otec v Cervené teplakové soupravé Adidas na zddech s ndpisem
SSSR. Na nohach bilé tenisky. Matka v modrych hedvabnych Satech polibi Aljosu a babicku,
odejdou.

Aljosa: Ptisaham, Ze se stanu sportovcem.

Babicka: Nikdy nepftisahej, Aljoso.

Aljosa: Urcité se dostanu na olympiadu a vyhraju zlatou medaili.
Babicka: Vsechno je tak neptedvidatelné.

Aljosa: Slibuju, babi!

Babicka: Hlavné, aby nebyla vélka.

Aljosa: Mama tika, Ze hlavni je vzd¢lani. A kolo.

Babicka: A vi pro€. Ale hlavni AljoSo, je laska. Valka vzdycky n€kde bude.

Aljosa: [ ted?
Babicka: I ted’. NasSe vojska jsou v Afghéanistanu, podporuji tam dubnovou revoluci.
Aljosa: V televizi ukazuji Breznéva, zni sovétska hymna. Postavime se s babickou pied

televizi a ja placu. Oba placem. Nechéapu, co se pii téhle hudbé déje v mém

srdci, ale je to urcité kvili ni. Ja tak miluju svou zem, tak miluju mamu, tatu a
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babicku, Ze mi teCou slzy z oci. Slzy absolutniho Stésti. S babickou se
objimame a navzajem si utirame tvare. Olympijsky ohen, stadion, davy, triumf
sportu, neexistuje vétsi radost. Sport, sport, sport — busi mi srdce, zpiva Sofia

Rotaru:

http://www.youtube.com/watch?v=6gOZxIFSV5I

(Balada o sportu)

Aljosa:

Otec:

Méma s tatou se vraceji z olympiady nad ranem. Veseli. Mama se jmenuje
Natasa, tata Sasa. Na polic¢ce v koupelné stoji tatova kolinskd Sasa a mamina
vonavka Natasa. Nejdou spat. Tata tanci twist, mama se sm¢je, babic¢ka

nadava. Tata mi dal 1ahev Fanty a Pepsi Coly. Piju ji poprvé v Zivoté.

A to neni vSechno.

Otec prinasi radostné z chodby lyze. Rozcarovany Aljosa utece. Otec s matkou se zacnou

hadat.

Matka:

Babicka:

Otec:

Babicka:

Matka:

Otec:

Rikala jsem ti, chtél kolo a ty lyze, lyZe.

Kdo mtZe darovat v 1été lyze?

To jsem je mél schovavat do zimy. Zkus v zimé koupit lyze!

Ano, v zim¢ lyZe tézko seZenes.

Mohl jsi mu koupit tfeba mic.

Tak mu ho dej sama. (K7ici urazené.) Nic neni na svété lepsi nez bézky.

Bouchne dvermi. Z jeho pokoje se nahlas ozve Vysocky.

http://www.youtube.com/watch?v=dsxwUSKECiM
(Velky kocarovy)
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Babicka:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Matka:

Otec:

Babicka:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Matka:

Otec:

Matka:

Pustil si svého Vysockého...

(Vract se rozcileny.) Rozumis$ synku... nic neni na svété lepsi nez bézky a vis§

proc?

Ne!

ProtoZe na bézkach pracujou vSechny svaly. A vi§ kdo prvni vynalezl bézky?

Ne!

To nikdo nevi.

Protoze je to narodni vynalez!

Jejich vlasti je nepochybné nase zem¢.

Na biehu bilého mote nasli archeologové vyjevy lyzaia vytesané do skaly.

Tyhle obrazky jsou staré vic jak Ctyfi tisice let. Umis si to predstavit?

Ne.

Pied ¢tyfmi tisici lety lidi Zili stejné jako my, jedli, pili, jezdili na lyzich. Jesté

v nasi dob¢. Chapes, co to znamena nase doba?

Ne.

(Zlobi se.) Pro¢ mné na vSechno tikas ne a ne?

Dej mu pokoj!

Tak pro¢ opakuje ne, ne, ne?

Mnoha vécem nerozumi.
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Babicka:

Otec:

Matka:

Aljosa:

Otec:

Matka:

Aljosa:

Otec:

Babicka:

Otec:

Babicka:

Otec:

Matka:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Jen se neroz¢ily;!

On nechépe to hlavni!

AljoSo, fekni tatinkovi ano.

Ano.

Pti archeologickych vykopavkach byly na riiznych mistech nasi zem¢ nalezeny

zkamengéliny lyzi. Ty nejstar$i na Sibifi a na Altaji.

Jen se ho neptej, co je to Altaj?

A co je to Altaj?

(unavené) Ze Sibite a Altaje se lyze postupné rozsifovaly po celém severu nasi

zeme.

Moskevska knizata mé¢la na lyzich i sanich vojsko.

Rusti rolnici bojovali na lyzich v roce 1812 proti Napoleonovi.

A partizani — lyZafi.

A valka s némeckymi fasisty. UZ chapes, co jsou to lyze?

Hlavné prostredek dopravy.

Uz chapu.

No konec¢né. Jsi rad?

Rad. Skoda jen, Ze se na nich ted’ nemtizu projet.

160



Otec odejde do svého pokoje, matka jde za nim.

Babicka:

Tak se zatim projdi po byte.

Aljosa se prochazi po byté na lyzich.

Vysocky a hory

Otec u magnetofonu. Ozyva se nahlas Vysocky.

http://www.youtube.com/watch?v=-7j8pJ9ulrk

(Pisen o priteli)

Otec previnuje pasku.

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Synku, poslechni si o horach. (Prozpévuje.) Navracime se do zmatku mésta a
proudu aut, spoustime se z pokotfenych vysin, kamsi. Nechali jsme v horach
svoje srdce. Tak zanechte v§ech hloupych sport. Lepsi nez hory jsou jen hory,
na nichz jsem jes$té nestal, na nichZ jsem jeste nestal...

Aty jsi byl v horach?

Seznamil jsem se tam s tvoji matkou. Jeli jsme tam spole¢né. Tam jsi byl

AljoSo, pocat.

A proc?

Protoze v zivoté se Casto stava, ze si musi$ od mnohého odiikat. A vybrat si

mezi horami a ostatnim.

Mozn4, Ze se stanu sjezdafem.

Aby si sjel z hory, musiS na ni napted vylézt? Rozumis?

Rozumim.
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Matka:

Otec:

Matka:

Otec:

Babicka:

Aljosa:

Otec:

Matka:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Hory... ty mam tak rada. ProtoZe tam na vSechno zapomeng¢s. Starosti,

problémy, ale je tfeba byt vnimavy. Abysi se nezfitil doll. Je to sport, ktery

zamestnava celé télo. Od hlavy az k paté. A dava pocit svobody. Jsi tak té€sné

svazan se skalou, ptirodou, horami. A kdyz se vyskrabes na vrchol, je to takové

blaho a Stésti, ze si jej piejes zazivat mnohem cCastéji.

Ideal, ktery je nedostizny.

Ale vzdycky o ném snis.

A ¢ekas na ngj!

Pletete jen ditéti hlavu!

A ja tam odletim vrtulnikem. Hned na vrchol a odtud sjedu dolt.

Ale jdi, a kde vezmes vrtulnik?

Vrtulnik — ten je moc drahy.

J&a ho mit budu. Koupim si ho.

Napfted si na né&j vydéle;.

Ja si na néj vydélam.

(Sméje se.) A kde ho bude$ mit? Ten svij vrtulnik? V garazi, na chaté?

Postavim si dim a na jeho stfeSe budou piistavat helikoptéry.

Snit neni Spatné, taky jsem tak kdysi snil.

Ja to vim urcité. Uvidis. (babicce) Pro¢ mi neveri?
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Babicka: On nikomu nevéri.

Otec: Ja vétim v pravdu.

Matka: A kde jsi ji vidél?

Babicka: (Diva se z okna.) Co se to d€je na ulici. Davy lidi... Nékoho pohibivaji. Nesou
rakev. (Vzdychne.) Vysocky umiel.

Matka: Presné tak.

Babicka: Ptimo béhem olympiddy, a tak mlady. Urcité srdce. (Matka a otec odchazi.)

Babicka a Aljosa se objimaji u televizoru. Divaji se na zaver olympiady. Olympijsky Misa

, . . .y 385
stoupd nad stadionem, zpiva Lev LeScenko.

http://www.youtube.com/watch?v=SKITX2KLH7U
(Na shledanou nas laskavy Miso)

Aljosa: Babicko, a co s nim bude dal?

Babicka mlci.

Aljosa: Kam leti?

Babicka: Kdo?

Aljosa: Misa.

Babicka: Leti na dalsi olympiddu a na dalsi a na dalsi, ma toho hodné...
Aljosa: A co kdyz spadne?

385 Rusky popovy zpévak (estradni), vyznamem Karla Gotta, proslul pfedevsim pisni, sloZenou k moskevské
olympiadé v roce 1980.
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Babicka: Kdyz spadne. Zvedne se a znovu vyleti.

Aljosa: Hlavné aby nebyla atomova valka.

Ozvou se vybuchy. Aljosa a babicka se leknou. V okné je videét v Fece se odrazejici ohnostroj.

Jasny, ruznobarevny.

Joe Dassin

Rano, reka, nabrezi, rizovy usvit nad rekou. Dium na nabrezi, sportovni skola olympijskych
zaloznikii. Na fasade olympijské kruhy. Viajky patndcti sovétskych republik. Pred vchodem do
Skoly Aljosa a babicka. Z nabrezi sem doléha pisen Joe Dassina L'été indien.

http://www.youtube.com/watch?v=tQb4eWCAQq8c

Babicka: (Potesena pohledem) Kdyz palac, tak palac! Skuteény paléc, palac sportu! Tak,

Aljosko, ptjdes sam, nebo t&€ mam doprovodit?

Aljosa: Sam.

Babicka: Jsi pasak! Je to t€zké?

Aljoska: Ne.

Babicka: Bojis se?

Aljosa: Ano.

Babicka: (Diva se k rece.) Tamhle se prochazi tata s mamou, mam na n¢ zavolat?
Aljosa: Ne, neni tieba.

Babicka: Tu se hadaji, tu se zase objimayji.

Za Skolou u reky stoji matka s otcem a vyjasnuji si sviij vztah.
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Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Zda se mi to, nebo mama place?

Tu ho objima, tu ho odstrkuje... (Broukd melodii pisné Joe Dassina.)

La, la, la, la, la, la, la, la, la. Skoda, Ze neumim francouzsky. Musime si tuhle
pisnicku pielozit a naucit se ji. Vim jen, Ze se jmenuje Babi Iéto.

A co to je babi 1éto?

Vis, Aljosko, kdyz skonci 1€to a piijde podzim, najednou se v fijnu udéla par

teplych dnd, takovych teplych a jasnych, jakoby se 1éto vratilo.

A jak krasné hraji trubky.

Mozna ptjdeme do hudebni Skoly. Ty mas tak rad kytaru. Bude$ kytaristou.
Hudba je ptekrasna.

Nic nemtiZe byt lepsi nez bézky. A pro¢ se mama s tatou hadaji?

On zarli.

Jak to?

Chce, aby milovala jenom jeho.

A ona miluje je$té n€koho jiného?

Ano, velmi miluje Joe Dassina.

A proc€ place?

Protoze Joe Dassin umfel, Aljosko.

Kdy?
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Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Dneska.

A proc, proc, babi?

Protoze zivot, Aljosko. Je to fada smrti a zrozeni. Naptiklad, kdyz jsi se narodil
ty, bylo to pro nés velké Stésti. Ale v tenhle den také nékdo umftel. Kazdy den
se n¢kdo rodi a nékdo umira. Ale ja ti fikdm, smrti se nemusis bat. Protoze smrt
uz davno neexistuje, ¢lovek je nesmrtelny.

A co Joe Dassin?

Zemtelo jeho télo, ale jeho nesmrtelnd duse na nds moznd prave ted’ hledi z

nebes.

Pifimo na nas?

Vér mi, Aljosko, 1 kdyzZ je to pro tebe nepochopitelné. Tak s Bohem!

Udela Aljosovi krizek na cele, da mu pusu a vchazi do sklenénych dveri olympijské skoly.

Babicka:

Makarov

Pak umftel Breznév... zavily sirény. Vily pfiSerné pét minut. Krev v Zilach tuhla,
jak to bylo strasné. Co s nami ted’ bude? Neshodi na nas Ameri¢ané atomovou
bombu, kdyz jsme ted’ zGstali upln¢ sami bez Breznéva... Salvy z dél, nad
Kremlem se vzneslo hejno vran. Jeho duse odletéla. Boze smiluj se. Potom
umfiel Andropov a pak Cernénko... Vzpomeii, BoZe, na kralovstvi nebeské...

Smiluj se nad nimi, milosrdenstvi...

Hriste oympijské Skoly. Aljosa v cerveném upnutém trikotu a vesté. Makarov v cervené

teplakové soupravé s bilym napisem SSSR na zadech.

Makarov:

Aljosa:

Steckin?

Steckin.
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Makarov: Ja jsem Makarov, tviij trenér. (Podavaji si ruce.)

Makarov:  Steckin — to je pistole, ne?%®
Aljosa: Automaticka.
Makarov:  Makarov je taky pistole.*®” , Makarov* je hustsi nez ,,Steckin®!

Aljosa: Tata tika: ,,Steckin® hustsi nez ,,Makarov!

Makarov: A kdo je tviij otec?

Aljosa: Steckin.

Makarov: To je logické. A mtij Makarov. A kdo z nas je husts$i uvidime na tréninku.
Aljosa: Budeme sttilet?

Makarov: Ne, jezdit na bézkach? Poslouchej, Ste¢kine plan na dnesek. Dvé st¢ klikt a

pak budes délat sklapovacky.

Aljosa: Jé, ty mam moc rad.

Makarov: Budes napodobovat pohyb na bézkach. Stfidaveé a soucasné. A stiidave a

soucasng, jasny?

Aljosa: Jasny.

Makarov: Pak koleckové brusle, dvacet pét kilometrii a ukoly. Udélal jsi ukoly?

386 Steckin APS (ABromaruueckuii [Tuctomer CreuknHa), je automaticka pistole, kterou zkonstruoval Igor
Steckin. Zbrai spojuje vlastnosti pistole a malého samopalu. Byla vyrobena a pouzivana v SSSR. Do
vyzbroje byla zavadéna spolecné s pistoli Makarov PM. Stejné jako ta, ma razi 9 mm Makarov a neuzamceny
zaver. Pojistka zbrané plni také funkci ptrepinace stielby (zajisténo, jednotlive, davka).

387 Pistole Makarova (PM) je standardni sovétskou pistoli uzivanou pfedevsim jako osobni zbran distojnikt
vSech druht vojsk, vyzbroj posadek lodi, ponorek, ziidka i letadel ¢i vrtulnikii ve vétSing stati byvalé
Varsavské smlouvy. Vyznacuje se malymi rozmeéry a uzité stfelivo celkem dobrymi stieleckymi vlastnostmi,
které jsou pro bojovou pistoli slouZzici jako zalozni zbran pouzivanou na boj do 100 metrti dostatecné.
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Aljosa:

Makarov:

Aljosa:

Makarov:

Udélal.

Rusky jazyk, literatura, matematika, d&jepis, angli¢tina. Pak vecerni trénink.

Pak dvacet pét kilometrt na ¢istém lesnim vzduchu. Velky rozvrh, jasny?
Jasny.
Hlavni je zit podle ritmu. Podle ritmu svého tepu. Zaposlouchat se do udert

svého srdce. Vyborné cviceni — pred spankem si spocitat svij tep. To pomaha.

A rano nevyskakovat z postele, ale poslouchat své srdce s otevienyma o¢ima.

Aljosovi busi srdce.

Makarov:

Aljosa:

Makarov:

Standard — 70 udert za minutu. U lyzate béhem zavodu udéla srdce 200 tdert
za minutu. Vypumpuje 80 litrti krve, 80 litrd krve za minutu. V klidovém
rezimu je pulz sportovce mnohem mensi. Misto 70 udert sotva 40. A u jednoho
lyzate, mistra dlouhych trati, dokonce jen 32 tuderti. Srdce a plice sportovce
jsou natolik dobte vyvinuté, Ze i kdyz pracuji ve zpomaleném rytmu,
zabezpecuji normalni ob&h krve v téle. Kapacita plic dosahuje u sportovce 700
kubickych centimetril, je to dvojnasobek toho, co u lidi, ktefi nesportuji.
Ctrnactilety chlapec v klidu vdechuje kazdou minutu okolo 5 litrii vzduchu.
Neéco jiného je, kdyz bezi, nebo jede na lyZich. V krvi se shromazd’'uje mnohem
vice uhli¢itani, aby se od nich krev osvobodila a nasytila kyslikem, musi do
sebe plice vstiebat co nejvic vzduchu. Jestli je kapacita plic mala, rychle
nastupuje tnava. Sportovci podléhaji pomaleji inavé, protoZe je u nich

dychaci organ dobte rozvinuty.
(V pohybu) Tajemstvi tohoto sportu je staly dialog se sebou samym. Ve sportu
nezapasite s druhym, ale sami se sebou a s casem. Kdyz snih zezelend a trenér

vas mlati htilkou do zad, abyste zabral.

Makame, makame... Nervozita stranou. Zaber, zaber!

Makarov mlati Aljosu hiilkou po zadech.
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Aljosa: Staci zabrat. Hlavni je fyzicky pfemoct tenhle nedostatek. A dostavi se druhy
dech. Co to je druhy dech? KdyzZ se z ledvin a jater vyplavi nova krev a pak
treti a Ctvrty a paty...

Makarov jede s hitlkou za Aljosou na kole.

Makarov: Kdyz jedes rychle, musi§ komunikovat s kazdym kouskem svého téla.

Komunikovat se svymi prsty, srdcem, jatry a ledvinami.

Aljosa: | se soply v nose?
Makarov: I se v§emi smyslovymi organy.
Aljosa: Tviij rozum i tvoje télo chape, ze jsi na hranici, v nebezpeci. A v ten moment se

zacne cely organismus branit, vylu€uje adrenalin.

Makarov: Zachrana je to, kdyz cely tviij organismus funguje jako setizeny jezdec.
Aljosa: Muzes poslat impuls mali¢ku, on se rozeZene a ty se citi$ jako vitéz!
Makarov: Rychleji, Steckine rychleji! Zaber! Je tieba vybojovat radost z vitézstvi.

Nervozita stranou, makej, makej...

Makarov pocita se stopkami Aljosiv tep. Dvé sté uderti za minutu. A najednou se Aljosovi zda,
Ze se zcista jasna za zvukii kouzelné hudby objevi divka na koleckovych bruslich. Projede
kolem ného. On zaregistruje jeji oci, jeji sveétlé viasy viajici ve vétru. Zda se mu, Ze se mu
sméje. Jeji podoba se mu vryje do pameéti. Jako fotka. Bézi dal, snazi se vybavit tenhle
okamzik, ale uz zmizel jako letmy zablesk ciré krasy. Zanechal po sobé jen hudbu a zdvan

vétru.

Makarov, ktery se zahledel na divku na koleckovych bruslich, vzapeéti pada z kola.

Zelezna opona
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Zjeveni generala Tokareva

Byt Steckinovych, matka a babicka rozkladaji na zemi cervenou latku na saty, v levem rohu

stoji babiccina pracka, nad ni svitilna s ikonou, v pravém rohu matky Sici stroj nad nim

portrét otce. Nalevo od policky s otcovymi medailemi uz visi nova policka s medailemi Aljosy,

JSou na ni viajky a zlaté pohary. Neni jich tak hodné jako na otcové policce, ale vypadaji taky

efektne. Hraje televize, zpiva Alla Pugaceva.

http://www.youtube.com/watch?v=7nlARAHhPoU

(Pisnicka o mné)

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Aljosa:

Och, ja tak miluju pisnicky s la la la la. Ty jsou ze vSech nejlepsi.

AljoSo, probud’ se, dojdi pro ranni postu.

Nebud’ ho, nech ho spat. Dit¢ ma jen jeden volny den, at’ si odpocine od toho

nakladu, co jse na n¢j nalozili.

Ub¢hne na svych lyzich denné 120 kilometrt.

Sampion!

Princ. (Budi Aljosu.)

S détmi je zajimava véc. Nedavno byly malé, vZzdyt nedavno jsem AljoSenku
drzela na rukou. Nedavno se valel v zavéjich a chodil domt s rizovymi
tvarickami. Jako dit€¢ beéhal po byté a ted’, podivej, sedi pfede mnou dospély
Clovék... velikost bot 47.

Docista chlap.

Aljosko, fekni, libi se ti u vas ve Skole néjaka dévcata?

Libi. (Snida.)

170


http://www.youtube.com/watch?v=7nIARAHhPoU

Babicka: A kterd, ktera je z nich nejhez¢i?

Aljosa: Vsechny jsou hezké, ale jedna se mi opravdu libi.
Matka: Jak se jmenuje?

Aljosa: Nevim.

Matka: To je zajimavé.

Aljosa: Ona je z druhéhu brehu.

Matka: Ona neni z olympijské ¢tvrti?

Babicka: Je z Certanova?®

Aljosa: Podle vseho, jo.

Matka: Bude lepsi, kdyz se s ni nebudes vidat.

Aljosa: Ale jé se s ni chei vidat.

Babicka: Blondynka?

Aljosa: Jak jsi to uhodla?

Babicka: Zivotni zku$enost, Aljoso.

Matka: Tam na druhém biehu v Certanovu jsou divky cynické. Zlomi ti srdce.
Aljosa: To ja ji zlomim srdce.

388 Obytna ctvrt na jihu Moskvy. Dolozena od 17. stoleti, sou¢asti Moskvy od roku 1960.
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Matka:

Aljosa:

Babicka:

Udg¢la ti ze zivota peklo.

(S kytarou) Na biehu ficky Missury, sed¢€l chlapec a s kytarou pisen zpival.

Ty jsi to nejlepsi dévce na svete,

na zemi chci s tebou jenom byt.

Vidis, na nebi hvézda — nejjasnéjsi ze vsech,
je to kometa ze 47 tisici casti.

Je nam s ni souzeno setkani,

v tenhle okamzik jsem chtél byt jen s tebou.

Lalalalalalalalalalalalalala

Otec vtrhne vzrusené s novinami do bytu, nervozné preslapuje.

Otec:

Matka:

Otec:

Matka:

Babicka:

(Polozi noviny pred Aljosu.) Jen Cti...

Co je?

Gorbacovovy dubnové teze.

Pro¢ mu to davas ¢ist?

Uklidni se, co se ti stalo? Proc to ¢tes? Ukaz, pfectu to sama.

(Bere mu noviny.)

Matka:

Otec:

Matka:

Pro¢ najednou vSechno tohle poslouchas?

Ty nechapes, co se déje? Velkolepa udalost, podivej, co piSou!

Maém to snad jeste Cist?

Matka zacne Sit na stroji Saty.
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Babicka:

Matka:

Otec:

Matka:

Otec:

Babicka:

Otec:

(Diva se na televizi, kde zrovna vystupuje Gorbacov.) Och, Gorbacov je takovy
mily a Raisa Maximovna takova krasavice, skutecna krasavice...

Perestrojka, politika otevienosti... pasak, pasak...

Nesmysly.

Cetla jsi, co piSou v ¢aposipu ,,Aktabr* a ,,Novyj mir“?

Ale jo, hned. (Sije na stroji.)

Nase zem¢ jako atomovy ledoborec pluje pomalu ale jisté spravnym smérem k
piekrasné budoucnosti, demokracii, ke svobod¢, ve které budou Zzit nasSe déti!
(Hladi Aljosu po hlaveé.)

Odkud to mas, jak mtzes znat budoucnost? Muze piijit cokoli.

Je. Synku, je na svété spravedlnost, je pravda. Tak dlouho jsem na ni ¢ekal.

(Trese pred Aljosou casopisy ,, Aktabr* a ,, Novyj mir*.)

Babicka:

Matka:

Otec:

Matka:

Babicka:

Matka:

Dej Buh synku, aby bylo v§echno, jak tikas. (Babicka zapina pracku, ta zacne
rachotit.)

Neverim, neveéfim tomuhle Gorbacovovi. Lze, vidim mu to na ocich.

Ty opravdu nevidi§, co se d&e. VSechno staré¢ je vyhozeno na smetiSté¢ a v

nasi zemi zavonéla svézest, vzduch perestrojky. Tolik let pretvarek, tolik let 1Zi.

Nikdy mé nenapadlo, Ze jsi tak naivni. (Zkoust si cervené saty).

Jsi stary, zbytecné se nevzrusuj, jesté se ti néco stane.

To neni stafi, to je historie, lidska moudrost, rozvracet, ne budovat.
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Babicka: Na druhou stranu podivej, jak drzi svoji Raisu za ruku. On ji miluje. Jestli

clovek miluje svoji zenu a vazi si ji, nemize byt Spatny, je ocividné dobry...

Matka: Kazdy ¢lovek ma dvé tvare.

Babicka: (Divd se z okna.) Venku uz boti Berlinskou zed. A kdo to tam je a hraje na

violoncello. Tak krasné.

Otec: Rostropovic.

Babicka: A co ze se vSichni shromazdili na Puskinové namésti?
Matka: (skepticky) Zrozeni nové kultury.

Aljosa: Otevieli prvni McDonald's.

Babicka: Aco to je?

Aljosa: Americké jidlo, fast food, hamburgery...

Babicka: Fast, co?

Otec: Fast food. Restaurace po americku.

Babicka: To uZ k nam pousti 1 Americany?

Aljosa: Podivej, pohieb!

Babicka: Uz zase n¢koho pochovavaji.

Aljosa: To je Viktor Tsoi ze skupiny Kino,* zabil se v auté.

389Legendarni rusky muzikant, ,,posledni romantik sovétské epochy*, zalozil skupinu Kino, ktera patfila na
konci 80. let k nejpopularnéj$im v zemi. Zemfiel pii automobilové nehodé 15. srpna 1990 ve véku 28 let.
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Babicka: Byl mlady?

Aljosa: Mlady.
Babicka: Pro¢ musi umirat déti?
Otec: Nase armada opousti Afghéanistan.

Armada opousti Afghanistan, jedou tanky, vojaci zpivaji. V cele vojska béehem slavnostni
prehlidky general Tokarev. Matka v cervenych satech soucitne hledi na generalovu tvar, zpiva

spolecné s vojaky pisen, babicka a Aljosa prizvukuji.

http://www.youtube.com/watch?v=8CTCYgo_lgl&list=PL30DFC8461E71D0E?2
(Odchazime)

Otec: Otevira se Zelezna opona!

Cast prvni

Larisa

Druhy breh veky. Nabrezi certanovské ctvrti. Dvé divky. Larisa a Kata. Baletky, studentky
konzervatore, vysly si na hodinu télocviku k rece. Larisa pozoruje dalekohledem Aljosu a

Makarova. Kata na Makarova déla zrcatkem prasatka. Pozoruji trénink olympionikil.

Larisa: Nic se sebou prosté neudélam. Mam jednu chybu. Libi se mi jen sportovni

kluci. Nechci se nikoho dotknout, ale uz jsem se tak narodila. Nemtzu se

zménit.

Kata: Takhle pfece nemtizes$ zit napotad.

Larisa: Mozna, jo. Jednou jsem pfemyslela a polozila si otazku, pro¢ se nemiizu
zménit?

Kata: Ja chci lasku od srdce. Zamilovat se, jakoze vzajemnost.
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http://www.youtube.com/watch?v=8CTCYgo_IgI&list=PL30DFC8461E71D0E2

Larisa:

Kata:

Larisa:

Kata:

Larisa:

Kata:

Larisa:

To nejde. Kdyz mé miluje, ja jeho ne a naopak. A navic mam z4jem jenom o

sportovni kluky. Vybrala jsem si jednoho a zamilovala se a kdyZ se zamiloval

on, uz jsem si hledala jiného.

Ja chci tak strasné milovat. Abych se rano probudila a usmivala se.

Probudit se ve dvou? (Sméji se.)

Ja jsem jesté nikdy nikoho nemilovala.

Je tieba se okamzité zamilovat.

Do koho?

Do sportovci.

Dévcata se rozevicuji a zpivaji u toho pisnicku.

Kata:

Larisa:

Kata:

Larisa:

Kata:

Larisa:

Kata:

Podivej, co to d¢€la.

Svlika se.

Skutecné!

Namalovala bych ho nahého.

Je to nebezpecné divat se na nahého muze. Je lepsi zaviit o¢i. Kdyz ho uvidi$

nahého, uz na to nikdy nezapomenes, jeho télo bude navzdycky pied tvyma

ofima.

Jak ma kréasné svaly.

On si svlece tpné€ vSechno.

Kata zavre oci, slysi jen sumeni vody, kdyz je otevie, vidi, jak k nim plave Aljosa. Larisa
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nechala oci oteviene.

Aljosa: (Larise) Jak se jmenujes?

Larisa: Larisa

Aljosa: Jaké mas rada kvétiny?

Larisa: Mozna raze?

Aljosa: V patek na tebe budu cekat v Alexandrovském sadu. Piijdes, nepftijdes, to je

jedno, stejné budu cekat.

Aljosa odplave.
Kata: Zdé se mi, zZe vSechno vyslo.
Larisa: Jestli pfijede na koleckovych bruslich.

Noc. Aljosa na strese olympijské Skoly. Diva se na druhy bieh a hraje na kytaru

Na biehu tiché ficky Missuri,
sedél chlapec a s kytarou pisnicku pél.
Ty jsi to nejlepsi dévce na svéte,

na zemi s tebou bych byt jen chtél.

Na druhém brehu na stiese konzervatore sedi Larisa a pozoruje Aljosu dalekohledem.

Aljosa: Laska. Proc¢ je tak popularni, pro¢ o ni vSichni sni?
Larisa: Co se stane, kdyz laska zvitézi nad rozumem?
Aljosa: Po ¢em ma touzit zamilovany ¢lovek?

Larisa: A jestli chce zamilovany ¢lovék uniknout souzeni?
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Aljosa:

Ona je z druhého biehu. Z Certanova. Projela kolem mé na bruslich. Svétlé
vlasy, stihla, nic neobvyklého, jen o¢i takové uhranéivé. Larisa, pulzuje mi

mozek, pulzuje mi srdce.

Aljosa posloucha svuj tep, jak ho to ucil Makarov. 200 uderii za minutu.

Larisa:

Aljosa:

Brusle

Je vysoky, idedlni, opravdovy kluk. I ruce i vSechno ostatni. T¢lo, kiize, hlava.
Zadumcivost. Co délat? Co délat, abych méla odvahu? Co dé¢lat, abych méla

odvahul!

Ptemyslim o bruslich. Napted dotérné myslenky, pak sny, pak v nesnesitelné
fantazie. Setfim na brusle keftovanim se sportovnima vécma. Stihdam to do
patku, zamiloval jsem se na prvni pohled. Potkal jsem ideal, dév¢e s postavou

gymnastky, s malinkatym hrudnikem a tenkymi kotniky.

Zluté slunce, modré nebe, cervené stény Kremlu. Rudé hvézdy, zlaté kupole chrdmi.

Alexandrovsky sad, pamatnik Karla Marxe. Aljosa, Larisa a Kata jedou na bruslich.

Aljosa:

Larisa:

Kata:

Larisa:

Aljosa:

Potkavame se v Alexandrovském sadu kazdy den, jezdime na bruslich, délame

ty nejslozit)si figury.

Sedneme si na trolejbus a jedeme na Tverskou, odsud se s celou partou vracime

zpatky k Alexandrovskému sadu.
Alexandrovsky sad — u vychodu ze Sjezdového palace, bliz k Borovické brang,

je tam totiz uschovna zavazadel a mtizes si tam nechat obleceni.

Kdyz se rozjedu na bruslich, fréim tak rychle, Ze citim absolutni svobodu. Vitr
mi sleha do tvari, rychleji, rychleji...

Polibime se?
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Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

Kata:

Proc¢?

Aby zmizel strach. (Libaji se.)

Musim se ti piiznat, AljoSo, vilbec neumim brzdit. (Brusli.)

Kolik ti je?

Ctrnéact.

Mne¢ taky a co delas?

Jsem baletka, studuju konzervatof, bavi mé& malovat, piSu basné, sklddam

hudbu, chci se stat hereckou. Mozna se stanu rezisérkou a nato¢im néjaky film,

nebo nato¢i n¢jaky film se mnou, jesté nevim, ale urcit¢ vim, ze se stanu

hvézdou. Hrozné se chcei do tohohle svéta dostat, do svéta divadla a filmu.

Zvu té do kina.

A na co ptjdem?

Na Felliniho.

Proc¢?

ProtoZe se podobas Julii.

A Madoné.

TroSku uSmudland hol¢icka s hnédyma ocima.

Nikdo netusil, Ze se tak rozsiti koleckové brusle. Koleckové brusle jsou dost

moderni.
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Larisa:

Kata:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Kata:

Po bruslich si radi hrajeme s hakisdkem, akorat, Zze ho nikdo z nas nema.

A nikdo, nevim pro¢, se je nepokusil vyrobit.

Nakonec si hrajeme s plechovkou od Coly.

Coz neni upln¢€ ono, ale bavime se.

KdyzZ nepocitam udery do hlavy.

Larisa spadla a rozbila si koleno.

Aljosa ji posadi na obrubnik, da ji pod zadek sviij batoh a kouskem svého tricka ji cisti ranu.

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

Larisa:

Tokarev:

Larisa:

Tokarev:

Ptijizdim s jitrocelem a zavazuju ji koleno. Vypadas$ jak Gavro$ z francouzské

revoluce.

A jako Courtney Love.

Pak jsem ji vzal do naruci a jedeme na metro, protoZe se sama nemuiZe postavit
na nohu. Certanovo. Nas olympionikii se tam boji. Jeji dim, osmé patro. V
nadéji nesmélého polibku. Vyjde jeji otec v trenyrkéch a s pistoli v ruce. Muz v
pantoflich, cely potetovany se slovy ,,Jak ti fikaj, synku* a méava mi pistoli pied
oblicejem, naStésti umim rychle odpovédét, Zze Aljosa.

Potkali jsme se s AljoSou na diskotéce.

Lariso, ja jsem kategoricky, opakuji kategoricky proti.

Proti ¢emu?

Proti nému. Jak se jmenujes?
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Aljosa:

Tokarev:

Aljosa:

Tokarev:

Aljosa:

Tokarev:

Tokarev:

Larisa:

Tokarev:

Larisa:

Tokarev:

Larisa:

Tokarev:

Larisa:

Steckin.

Steckin... (PovySenecky se sméje, drzi v rukou jeho pistoli TT, pfiblizi ji

Aljosovi jests vic k obliGeji). ,, Tokarev<>®

» LT T

je hustsi nez ,,Steckin®! ,,TT* je

»Steckin® je hustsi nez ,,Tokarev*.

To se jesté uvidi.

Bude se stiilet?

Jo, budes snad nékomu chybét? (Zabouchne pred Aljosou dvere.)

(Larise) Steckin... Zblaznila ses. Ty jsi Tokarevova. Dcera generala Tokareva a

piivedes si domil Steckina a jesté k tomu z druhého biehu. Mas rozum.

Tokarevové se Steckinovymi si nikdy nesedli k jednomu stolu!

Nenavidim té, vSechno jsi zkazil.

Co jsem zkazil?

Vsechno!

Nemusi§ mi vyhrozovat timhle ,,vS§echno*, uvédom si, kdo jsem!

Nenavidim te!

Takze vlastniho otce rada nema a zamilovala se do Steckina!

Ano!

390 Tokarev (TT - Tulsky Tokarev) je samonabijeci pistole, pfijata do vyzbroje Rudé armady a uzivana ve
vyznamné&j§im mnozstvi. Pouzivan byl pfedevsim distojnickym sborem, vojenskou policii a v urcité mite
také tankisty i letci. V Sovétské armadé byl v 50. letech nahrazen pistoli Makarov.
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Tokarev: To je absurdni. Jak mtze$ milovat Steckina?

Larisa: MIg!

Tokarev: Hysterko, nymfomanko! Ty mas balet! Labuti jezero! Na tebe ceka BalSoj. A ty

Steckin... Zbouchne té na diskotéce a pak sem budete celej zivot chodit...

Da si panaka vodky, poloZi pistoli, bere si kytaru a potichu zpiva.
http://www.youtube.com/watch?v=BfHSiuTyLhw
(Cerny tulipdn)

Pije, place, bije pésti o stiil.
T¥i skateboardové drahy

Alexandrovsky sad, Aljosa s batohem na rameni. Larisa a Kata v plavkach a baletnich

suknich. Na nohou Conversky, pres ramena hozené brusle.

Larisa: Utekly jsme ze zkousky.

Aljosa: Co zkousite?

Kata: Tanec malych labuti.

Aljosa: Hele, koukni. (4ljosa vytahuje z batohu skateboard. Dévcéata jsou ohromend.)
Aljosa: V nasi sportovni Skole se objevily déti vojaki, zacali jsme s nimi vyménovat

¢epice, vylozky, femeny a ty pak u americkych studentl za skateboardy,

piivésky a kola.

Wtahuje jesté dva skateboardy, dévcata na né vyskakuji, vsichni tvi svisti od Tverské k Arbatu.

Kata: Jezdime na vSem, co jsme si vyrobili. Snime o tom, ze oteviou alesponl jeden
skateshop.
Aljosa: V Moskv¢ jezdi na skatu okolo 30 lidi a vSichni se vzdjemné znaji.
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Kata:

Larisa:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

Larisa:

Kata:

Aljosa:

Larisa:

Kata:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Z Arbatu je velky supermarket, vyménujem tam vylozky, Cepice a jiny

vojensky véci.

Obchodujeme s Matrjoskama.

Divaj se na nas jako na pfivandrovalce.

Protoze vypadame tplné jinak nez okolni vSedni lidi.

Chodime v Sirokych kalhotéch, trickach XXL a kSiltovkéach s ohnutym Stitkem.

Tak se neoblikaj ani rappefi.

Boty na skate se viibec neprodavaj.

Prvni skateboty maj vekslaci ve stancich.

v

Maj jeden model ve tfech barvach, nejpopularngjsi jsou Zluty.

Protoze jsou semiSovy.

A pevny, ostatni jsou hadrovy.

Kazdy spravny skejtak ma takovyhle boty.

Tudle kolem mé prosla Zenska a fikala svymu ditéti, podivej, takovy specielni

boty s magnety!

Zni My little Universe Depeche Mode (http://www.youtube.com/watch?v=hnMQNRKMOILfk)

Larisa:

To je moje voblibena pisnicka.
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Kata: A mitj voblibenej klip.

Aljosa: Vsichni v metru vyivavaj Depeche Mode. Potom poslouchame skupinu

Zakazani bubenici.?*

Larisa: ,.Sampion a kralovna“

http://www.moskva.fm/artist/3anpewennvie _bapabanwuxu/song 670753

Aljosa: Svét nam lezi u nohou.
Larisa: Araz, dva, tfi...
Kata: Poslouchame tuhle muziku, stfikdme grafity, na rampé stoji Mongol a fve...

Vibrace myho srdce... http://www.youtube.com/watch?v=IQ6k9cNuiHM

Aljosa: Pfed nasSima o¢ima se rodi nové kultura. Poslouchdme novou muziku, kterou
neddvaj v radiu ani v televizi. D¢€laj se novy party. A pfed ndma jsou tii cesty.

Ja jdu sprvni.

Larisa: Ja druhou.
Kata: Ja treti.
Slunecnice

Modre modré nebe, zluté Zluté pole slunecnic. Na poli Larisa a Kata, mezi nimi Aljosa na

bilém koni.

Aljosa: Kouknéte, sedim na bilym koni. V jedny ruce sklenici vina a v druhy cigaretu.
Vsude kolem mé jsou slunecnice a klifi si se mnou za¢iné povidat.

Kin: Tak co, Aljoso je dobra ruskd zemg?

391 Ruska rockova skupina, ktera vznikla v Moskve v roce 1999.
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Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Kun:

Aljosa:

Jo, dobra.

Vidis daleko?

Daleko.

A vidi$ ruskou armadu?

Vidim. Jedou rusky tanky. Jak jedou, prasi se za nima. A v Cele vojska general

Tokarev, jeho vyznamenani zaii na slunci.

A co vidis za tanky?

Za nima jedou auta s nakladem.

A co je to za naklad, vyznas se v tom?

Ur¢ité zbrané.

To jsou drogy, AljoSo. Pasaci nashromaZzdili zasoby. Afghansky nelegalni

obchod s drogami. 43. alkaloidova skupina opiati. Vynalezena, aby se

pouzivala pro nemocné rakovinou a ranéné. Snizuje prah bolesti.

A jak se tomu fika?

Heroin. Je siln¢€ navikovy. Jednou si ho vezmes a pak uz je vSechno v h4ji. Bud’

opatrny, AljoSo, je tfeba zachranit ruskou zemi. A kdy ses narodil? V prosinci?

Dvacatyho sedmyho prosince.

A co je to v kalendati za datum?

Je to kiin, den zachranait.
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Kun: Vidis, i ty budes jednou zachranaiem, AljoSo.

Asljosa zkoumave sleduje tanky a za nimi jedouct naklad.

Kun: A vidi$ slunecnice, Aljoso?

Aljosa: Vidim... jsou nadherny, az se taji dech.

Kun: Slunecnice to je Van Gogh, Aljoso.

Aljosa: Ted’ chépu, bavim se s koném a on se pochechtava.

Kn: Ted’ by sis m¢l natocit nebo nékam zapsat, jakou hloupost vykladas.

Devcata Larisa s Kata se pochechtavaji, slunce, zelena trava, fialové Sisky.

Aljosa: Jedou tanky, kvetou slune¢nice a moje mama v éervenejch Satech mava

generalu Tokarevovi. Usmiva se na n¢ho, zda se, Ze je Stastnd. Pro¢ s nim

flirtuje?

Larisa: Aljoso, co je, je ti Spatné?

Aljosa: Ne, je mi dobie. Miluju té.

Larisa: Dneska v Sest udélame u Kati vecirek.

Kéata (Plete ze slunecnic vénecek.) A krasné prostteme stiil.

Larisa: A pak to spolu udélame.

Aljosa: Co, to?

Larisa: No TO, sdm vis co. Pfejdeme od teorie k praxi. Chei se uz stat skutecnou
Zenou.
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Aljosa: (v Soku) OK.

Aljosa s Larisou se objali a tancuji spolu pomaly tanec. Kata prostira svatecni stiil jako na

svatbu.

Srpen Prevrat

Byt Steckinovych. Matka v Zlutych Satech si cte verse Pasternaka, pred ni je poloZena jeste
jedna oteviend kniha, kucharka. Hraje deska Pugacevy.
http://www.youtube.com/watch?v=tESeiu8Av5c

(Nyni vim, Ze jsi na sveteé)

Pred matkou na stole lezi zelené okurky, dubové listi, stonek kopru a kien, matka pocita
zavarovaci sklenice a mnozZstvi okurek, [Zicemi odmeéruje sul. Do bytu vtrhne babicka sotva
popada dech, trojcipy Satek na hlavé ma posunuty na bok, vysype z kosiku jablka, ktera

prinesla, jsou velka cervend, zZluta a ruménkova.

Matka: Kdo si béhem ptevratu poprvé kousne do svécenného jablka a néco si pieje,

jeho prani se urcité vyplni.

Matka se zakusuje do jednoho z jablek.

Babicka: Pug!
Matka: co?
Babicka: (Popada dech.) Nemizu... Honem zapni televizi. Saso, pojd’ sem!

Z pokoje vchazi otec s knihou SolZenicina v rukach, podiva se na televizi, tam davaji Labuti

jezero.

Otec: Divate se na balet?
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Babicka:

Otec:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Otec:

Matka:

Otec:

Matka:

Saso, svatek, proménéni pané na hote Tabor.**? Jablecné spaseni. Sla jsem do
kostela posvétit jablka, najednou sly$im, pué, nechapu, co to je. Néco Spatného,
tikaji, Gorbacova zajali.

Kdo?

Nestraste!

Ach, drahy Michail Sergejevic, jestli je viibec zivy a Raisa Maximovna, co s ni

bude... fikaji, ze se shromazd’uje vojsko u Bilého domu!

Ve Washingtonu?

Ale, u naseho!

Ja se chystam zavarovat okurky.

Ja se chystala délat marmeladu.

Co ted’ budeme délat?

Myslim, Ze je tfeba osolit okurky. Nemtzeme odchdzet od rozdélané prace.
Ano, s nasi zemi se opé€t néco stane, nemizeme - li mit komunismus, vratime...
Jen Zadna stabilita.

A kde je Aljoska?

Na navstéve u Kati.

392 Proménéni Pané oznacuje v kiestanstvi jednu epizodu Zivota Jezise Krista, kterou podavaji synopticka
evangelia, kdy Jezi$ vyvedl tii apostoly (Petra, Jakuba a Jana) na horu, kterou tradice ztotoZziuje s horou
Tabor, kde byl proménén, jeho oblicej oslnive zbélel a Jezis rozmlouval s Elidsem a MojziSem. Hlas z oblaku
pfitom oznacuje JeziSe za milovaného Syna. V cirkvi tuto udalost dnes pfipomina zvlastni svatek liturgického
roku. Patfi mezi tzv. svatky Pan¢, na Vychodé se pak fadi v byzantském ritu k dvanacti velkym svatkam.
Svatek ptipada na 6. srpna.
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Babicka: S Larisou.

Otec: Zajdu k Bilému domu.

Obe: Nemusis!

Otec: Musim.

Babicka: Je to strasné, synku.

Matka: Pijdu s tebou.

Babicka: A j4? Mozna bych se taky méla jit podivat, co se tam déje.
Otec: Ty sed’ doma a ¢ekej na Aljosu.

Babicka: Tak budu délat marmeladu.

Matka s otcem odchazeji, babicka se pred ikonou tise modli za osud zemé.

Pu¢ 1991
Aljosa, Larisa, Kata, prostieny stul, Sampanské, vino. Aljosa s Larisou tancuji v objeti. Kata
Jji salat, diva se na Labuti jezero. Po sousednim brehu jedou tanky, staceji se na most, ozve se

zvonek u dveri, Kata jde otevrit, na prahu stoji generdl Tokarev.
Tokarev: Lariso okamzité domi, auto stoji dole u vchodu.
Aljosa s Larisou se dlouho nemohou rozloucit, ale nakonec se rozchazeji. Aljosa s Katou
zustavaji sami, divaji se z okna na valici se tanky, za nimi jede cerna volha, odvazejici Larisu.
Aljosa bere kytaru, lahev vina, magnetofon s mnozstvim kazet, videokameru, Kata housle a

vylézaji na strechu domu. Dole pod nimi se vali tanky, za nimi davy lidi.

Aljosa: Ted’ si neuvédomujeme vaznost situace.
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Kata:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

Zda se, ze pred naSima o¢ima praveé probiha divadelni piedstaveni. Lidi tleskaj

kazdymu tanku.

Evidentné revoluce. To je teda eksn.

Takovy pocit, jakoby skoncilo détstvi.

Vidim svyho otce, jak stavi uprostied samotny revoluce barikady, je jako ve

svym zivlu, uz se stal velitelem celého uli¢niho oddilu, mama rozdava jablka a

gazové obvazy, kdyby doslo k plynovému utoku.

Na Manéznim namésti mluvi Jelcin, vojaci prechédzeji na stranu civilista.

Beru kameru, pfidame se k davu.

Pro¢, vzdyt to neni tak strasny.

Budeme sledovat krasny tvare lidi, ktefi vysli na ulici.

Kde byli, pro¢ jsem je dfiv nezahlidla, proC jsem si jich diiv nev§imla?

Lidi jdou branit Bily dim, celé rodiny, maji s sebou déti, hraji na bandzo,

kytary, flétny a saxofony. Stavi si stany, sbiraji penize, krmi vojaky, vojaci jedi

zmrzlinu a vyzdvihujou déti na ramena.

Poprvy v zivoté vidim, Ze naSi lidé brani svoji vladu.

Zpivaji Okudzavu, kdosi se modli, drzi v rukach svicky, Kat'a vytahuje z

pouzdra housle a hraje tak, ze clovéku béha mraz po zadech.

Kata hraje na housle (Vstavej zemé velika)

http://www.youtube.com/watch?v=sailmeWkm_A

Aljosa:

Nejsem sentimentalni, ale stahuje se mi hrdlo. Bre¢im, stejné jako v détstvi
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Kata:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

nebi

Kata:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

béhem olympiady. Skryvam slzy a pfemyslim, pro¢ zazivam takové pocity,
kdyz hraje hudba, kdyz jsem v davu lidi, co dél4 hudba s mym srdcem a se
srdcem 1idi? Nad nadmi se vznasi vzducholod’ s ruskou vlajkou. Vypada

zlovéstné, k bilému domu miii jesté tfi divize a tieti den je prolita krev.
Mladi zacali vylézat na jedouci tanky.

Poprvé vidim takovou smrt. Krev na Sadovém kalcu. Ctyfi krvavé stopy.
Prokleta obét’.

Potom tanky opousti Kreml, lidé se raduji, oteviraji lahve se Sampaiiskym, k
stoupaji nafukovaci balonky.

Prijel Rostropovig!®®

Za zpévu Vysockého odstraiiuji pomnik Dzerzinskému®, pak pochovavaji
Ctyfi padlé chlapce. Vezméme se za ruce, vezméme se za ruce, abychom po

jednom nezmizeli, zpiva Okudzava.
Gorbacov padl.

Zacala doba Jelcina.

Aljosa dava do magnetofonu kazetu, zpiva Freddie Mercury Show Must Go On.
http://www.youtube.com/watch?v=QREO0sIFf4Zg

393 Mstislav Rostropovi¢ byl rusky viloloncellista a dirigent. Byl povazovén za jednoho z nejlepsich
violoncellistt 20. stoleti. Roky vrcholu své umélecké kariéry stravil v emigraci v zapadni Evropé a ve
Spojenych statech. Ze Sovétského svazu musel odejit, kdyz v roce 1970 otevienym dopisem podpofil
disidenty v Cele se spisovatelem Alexndrem Solzenicynem, zpét do Ruska se vratil az v dobé¢ bliziciho se
padu komunistického rezimu v roce 1990. Prvni vystoupeni v Rusku absolvoval jako host, za dirigentskym
pultem washingtonského orchestru pfi ¢tyfech koncertech v Moskvée a tehdejSim Leningradu. V nésledujicim
roce Rostropovi¢ oficialné podpofil v Moskve Borise Jelcina v dobé srpnového puce konzervativnich sil.

394 Felix Dzerzinsky byl rusky revolucionaf a sovétsky politik polského pivodu. Byl zakladatel a velitel
obavané ruské Ceky, faktické predchiidkyné pozd&jsiho GPU a pozdé&jsi NKVD a posléze KGB. Jednalo se o
blizkého spolupracovnika Vladimira Ilji¢e Lenina, s nimz se osobn¢ znal od roku 1906, kdy se poprvé setkali
na sjezdu Ruské socialné demokratické strany ve Stockholmu.
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Druha ¢ast
Laska
Télo olympionika

Larisa a Aljosa se projizdeji po nabrezi na skatech, vzajemné se predhanéji.

Aljosa: Laska, to je okamzik, kdy potkas sviij idedl. Potkas zenu, libi se ti jak vypada, i

jak se chova.

Larisa: A tebe pohlti zaplava citu.

Aljosa: Usmivas se a jako zazrakem ti nékdo odpovida taky ismévem.
Larisa: Mas pocit, Ze se znate celou vécnost.
Aljosa: A chces byt s nim.

Larisa: A znovu a znovu a znovu...

Aljosa: To se nestava tak Casto.

Larisa: Jeden Zivot.

Aljosa: Jedna laska. (Libaji se.)

Aljosa: Laska, kdyZ na né¢koho myslis...
Larisa: Myslis, myslis, myslis...

Aljosa: A na nic jiného myslet nemuzes.
Larisa: Ztrati§ hlavu. (Libaji se.)

Aljosa: Laska je planeta se satelitem.

192



Larisa:

Aljosa:

Laska je jako slunce.

Kazdy ¢loveék na nasi planeté se snazi s pomoci satelitu vytvortit sviij svét, svet

stvoreny k lasce. (Larisa zpiva.)

Certanovo. Osmé patro. Na Larisiné posteli lezi nahy Aljosa. Pred maliiskym stojanem

polonaha Larisa. Kresli tuzkou obraz Aljosova téla. Obtahuje jeho svaly na bilem papire,

hraje Depeche Mode.

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Rok 1993, ukoncili jsme $kolu, vSichni nadéjny lyzati a biatlonisté nastoupili
do FSB.*® Ctyikati se stali poldama a neusp&$ny sportovei doplnili Fady
zlod¢ju. Jestli jsi pfiSel ve Skole o zdravi byla to pfima cesta ke zlod¢jné. Silu
mas, rozum ti nedali, ale zit chce$ ¢estné. Z nich se formujou Sestky,
disciplynovani, oddani lidé. Celd Moskva je rozdélend do skupin. Neni to
mafie, ale armada. Mladych a odvaznych. Prohanéji se Moskvou ohromnou

rychlosti ve svych Mercedesech.

A policajti za nima v zigulicich.

Policie si nevi rady s ochranou obcant.

A co délaj mafidni?

Odtahnou ¢lovéka rovnou z prace, nalozi ho do kufru auta, odvezou za hranice
Moskvy a pak uz si rovnou sam miize vykopat hrob, kdyZ jim neda vSechny
penize a 1 kdyZ jim je da, tak ho stejné odprasknou. Pouzivaji fyzicky nasili a
natlak, abyste jim vSechno odevzdali. A nuti vas, abyste pracovali pro né,
vsechno seberou, ale furt je jim to malo. Chté&ji kapital rozsifovat, mnozit ho a

ne se délit.

A co Makarov, zda se, ze se do n¢j zamilovala Kata.

395Federalni sluzba bezpecnosti je hlavni domaci bezpecnostni sluzba Ruské federace. Hlavni naslednik Vyboru
statni bezpec¢nosti. Jejim ukolem je zajisténi ulohy kontrarozvédky a vnitini bezpe¢nosti.
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Aljosa: Makarov nechal bézkareni a zacal s tackwondem, ziskal mistrovske; titul a stal
se pohlavarem. Dali mu celej obvod Moskvy, na soutézich se schézeli zloCinci,
ktery si hrali na byznysmeny. Pak se vzpamatoval a zacal d¢lat parasuting, je to
piece vysadkar, nasel opustény aerodrom, odkoupil ho a obnovil. Vlastnima

rukama dal dohromady par vrtulnik® a zacal s nima litat. Ted’ je z né&j bohatej

Clovek.
Larisa: Jesté se neozenil?
Aljosa: Rozved se.
Larisa: To Kat'u potési.
Aljosa: Vsechno se rusi, kazdej den se vSechno méni. Je tfeba vydélavat penize,

pomahat rodiné. Mama pracuje na pokladné¢ v rastauraci, tata déla dé€lnika.

Alternativ je mélo, zvedla se vyroba. Bud’ se stane§ mafianem nebo...

Larisa: Bude lepsi, kdyz ptjdes do sféry sluzeb.
Aljosa: Byl jsem sportovcem, stanu se barmanem.
Larisa: Zboznuju rastaurace!

Za oknem nebe zbarvené do ruda. Je slyset dusot kopyt, pak rev motori. Svisténi kulek,

vybuchy, hukot tankui.

Aljosa: Co se dgje?
Larisa: Projedem se a podivame se.

Larisa s AljoSou si oblékaji siroké kalhoty a tricka, berou si ksiltovky a skaty a odjizdéji. Do
bytu vchazi general Tokarev. Ma vojenskou uniformu, nepriistielnou vestu, vysoké boty se
snérovanim, na hlave prilbu, v ruce automat. Vchazi do Larisina pokoje, vidi Aljosuv portrét,
roztrha ho na kousky, odchazi. Pod oknem huci jeho tank. Tokarev naseda do tanku a odjizdi k

Bilému domu.
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Bily kiin na pozadi ¢erného domu

Noc, byt Steckinovych, matka sama potmé pred televizi, jen jeji tvar osvetluje modré svetlo.

Natasa jak zhypnotizovana vstane, zacne se oblékat a chystat k odchodu. Ze svého pokoje

vychazi babicka v nocni kosili.

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Nataso, kam jdes?

Zachranovat demokracii!

Zase? Kolik je?

Pilnoc.

No, nejvyssi Cas. Nataso, jakou demokracii. Co to vykladas. Co je s tebou?
Veéro Ivanovno, j& musim. Musim jit!

Akdo ti to tekl?

Gajdar.>® Ted to fekl. Potfebujou ms.

Kdo? Nikam t€ nepustim, ty uz se ztrapiiovat nebudes.

Podivejte se z okna, co se d&je. Pustte si televizi, poslechnété si co Gajdar

rika...
To tak, jesté to budu poslouchat v noci, ne. A kde je Aljosa se SaSou?

Sasa el za sto dolart vykladat pytle do Certanova, Aljosa je s Larisu

Tokarevovou a Kat'a Lavinska odjela se smy¢covym orchestrem do Francie.

396 Jegor Gajdar byl rusky politik, ekonom, hlavni ideovy tviirce ekonomickych reforem zac¢atku devadesatych
let v Rusku. V letech 1991-1994 byl ministrem, pil roku pfedsedou vlady. Pod jeho vedenim doslo k
liberalizaci cen, zméné datiového systému, liberalizaci zahrani¢niho obchodu a byla zahéjena privatizace. Byl
zahajen prechod od planovaného hospodafstvi k trzni ekonomice.
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Babicka:

Matka:

To je dévce, houslistka, Lavinska, kdyby se tak Aljosa zamiloval do ni, potfadné
dévée, z nasi olympijské &tvrti, ale ne, vybral si z Certanova, je§té z tohohle
brehu a jesté k tomu Tokarevovou. Kdo to kdy vidél, aby se Steckinovi schazeli

s Tokarevovymi. Nikdy toho nebylo a nebude... Promluvis si s nim?

Jen aby se vratil domu zivy.

Matka zacne hystericky plakat, babicka vytihne lahev vodky, nalije Natase a sobé. Vytahne

trilitrovou sklenici okurek, naloZenou za minulého puce, vynda dvé okurky. Daji si pandka

vodky, zajidaji ho okurkami. Sleduji rudou polarni zari a tekouct Feku, prosté televizi.

Babicka:

Matka:

Pro¢ si pustila Sasu do Certanova? Aby si ni¢il zdravi kvilli jejich dolartim?
Kdo to kdy vidél, aby Steckinovi pracovali pro ¢ertanovské, aby olympionici
rozvazeli pytle svoloci, a jesté za americké valuty. Nebo ti jsou rubly malo? Co
se to déje? Co se to ve svéte déje? Za sto dolard si predhodila muze

nepratelim. A syna ti neni lito?

Pro¢ nepratelim? Uvazujete zastarale a zjednodusené. Samoziejmé ze vim, ze

vvvvvv

jinak.

Davaji si druhou rundu vodky.

Babicka:

Matka:

Babicka:

Potéd jenom penize.

O mnoha vécech nemate ani tuSeni.

Hlavni je vZdycky jen jedno. Jen lidi je Skoda, jen lidi.

Davaji si do tretice.

Babicka:

Podivej, po asfaltu se batoli kachny a kacer. Listopad a jesté nestihli odletét.
Nic jim neni po pudi, perestrojce, Gajdarovi, Jelcinovi ani po pavlovskych

reformach. Jak zili, tak zijou. I ty Zij jako nebesky ptak. Buh ti vSechno da.

196



Matka:

Babicka:

Proc¢ jsem se nenarodila n¢kde v Patizi nebo v San Diegu?

Zijes v Rusku, to znamena, ze Bih ma s tebou plany tady. S tvoji povahou bys

tam stejn¢ vSechno proplakala.

Divaji se na kachny, zpivaji pisen A. Rozenbauma.
http://www.youtube.com/watch?v=e53QUCCB3ik
(Ostralka stihla)

Pokracuji ve zpéevu.

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Povim ti jednu pohadku, véf, never. Rika se, Ze sto let po revoluci, tedy v roce
2017 bude v Rusku car. Ale ne leckdo, z bozi vile, z rodu Romanovct po

zenské linii.

Co to vykladate, Véro Ivanovno, tady se déje tohle a vy zase svoje pohadky. Je

to nerozvazné.

Pozijeme, uvidime. Jen kdyby se ¢lovék dozil roku 2017. Nebo aspon tam

o¢kem nakouknul.

Ted je rok 1993, ptedstava, Ze se doziju roku 2017, je désiva. Co myslite,

dockame se nového stoleti, nebo ne?

Dockame, dockame se i zivota budouciho stoleti. Méli byste se s Aljoskou

nechat pokitit.

Uz zase Véro Ivanovno. UZ zase mé presvédcujete? J4 mam na to jiny ndzor a

mam na n&j plné pravo.

Jisté, ty jsi naSe demokratka, mas na to urcité€ pravo dané tstavou.

Nejsem demokratka, chei jen zit normalné, tak uz to kone¢né pochopte.

Tak si 7ij, kdo ti brani?
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Matka: Muyj zivot potad ovliviiuji néjaké idiotské okolnosti.

Babicka: A Vi, co se jesté 1ika? (Septd matce do ucha.)

Matka: Ano, ze k tomu nikdy nedojde!

Babicka: Rik4 se, 7e bude vzkfisen bat'uska Serafim Sarovsky®’ a viechno nam
vysvétli...

Babicka usind, matka si obléka modry plast, vychazi z bytu. Bézi po nabrezi. Podél nabrezi
Jjde bily kin. Bily diim stoji cely cerny. Reka je rudd.

Na certanovském brehu vyklada otec z nakladaku pytle, taha jeden za druhym, unava, jsou
tezkeé a nakladaky stale prijizdeji. K otci prichazi general Tokarev, prepocitava pytle a vyplaci

otce sto dolarii v bankovkdach. Prikryva pytle cernou plachtou.

Kn: Posad’ se, dovezu t& domi. Vyhlasili zékaz vychdzeni. Sam se

nedostanes. Jisté ses nadychal prachu z pytlt?

Otec: Nadychal, uZ nemtizu.

Otec vyleze na koné. Kun se rozebéhne po ulici, ozyva se klapot kopyt po asfaltu.

Kun: Sehni se, Véra Ivanovna t€ neporodila proto, aby té zasdhly certanovské kulky.

Sehni svoji zrzavou hlavicku, hned t& dovezu. Vi3, co jsi vykladal za pytle?

Otec: Mouku, pravdépodobné, nebo piskovy cukr.

397 Svaty Serafim Sarovsky, ob¢anskym jménem Prochor Mosin, patii k nejvice uctivanym ruskym mnichim a
mystikiim pravoslavné cirkve. Je povazovan za jednoho z nejvétsich starcti (duchovnich otcit) 19. stoleti.
Ucil o sebeobétovani, kontemplaci, a o pojeti kiestanského zivota jako o cesté k pfijeti Svatého Ducha.
Serafim byl kanonizovan Ruskou pravoslavnou cirkvi roku 1903. Jednim z nejslavnéjsich vyroku svatého
Serafima, pomérné dobfe znamym mezi pravoslavnymi véficimi, je: ,,Ziskej vnitini pokoj a tisice okolo tebe
naleznou spasu.
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Kun: Piskovy cukr piivezou pii§ti naklad’aky, nazyva se Tritol*®®, TNT. Tohle jsou
pytle s heroinem z Afghanistanu. Hodné jich pfivezli, zatimco se stiilelo u
Bilého domu a d¢lila se moc. Ted’ budou pytle sménovat za byty, auta i lidské
Zivoty. A nase tanky vyrazi do Ceény, pfed nami je nové valka, dlouha. Padne v
ni mnoho chlapcti. Rok 1994, jen bys fekl Svec. Ochranuj Aljosu, aby vichr

nezakroutil s jeho mladym zivotem.

Kuin mluvi, ale otec ho neslysi, spi. Matka v modrém plasti vede koné pres most k olympijské

ctvrti. Jde sama a zpiva piser.

http://www.youtube.com/watch?v=KYSMuF3jtqc

(Néznda jerabina)
Z Certanovského brehu je sleduje vojenskym dalekohledem general Tokarev.

Cerny tulipan
Restaurace, matka s vyrazné nalicend sedi v plné parade v pokladné. Vedle stoji Aljosa v

Cerném fraku. Hraje deska Pugacevy.

http://www.youtube.com/watch?v=mTC4zNPtSAIl
(Milion rudych rizi)

Matka: Prvni pravidlo barmana — led. Led je barmanovym chlebem. Druhé pravidlo,
nikdy neméj hotovost v kapsach svého pracovniho odévu. Treti, jestli jsi dostal
spropitné, rozdél se o n¢j s kuchatem, podékuj ¢isSnikovi a nezapomen na babci,
co myjou nadobi. No a matce poloz néco na noc¢ni stolek za to, ze t& porodila,

takového chytrého, chapes?

Aljosa: Ano, generile.

Matka: Dv¢ porce ¢erného kavidru, dvé porce Cerveného, dvé porce krabu, ne abys to
spletl.

398 Trinitrotoluen, silna, bezpecna a ¢asto pouzivana trhavina.
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Aljosa:

Matka:

Aljosa:

Matka:

Aljosa:

Matka:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Stoly jsou tu vzdy perfektné prostieny, stojim u dveii jak brankaf u brany. Od
samého réna pocitam lidi, ktefi maj prachy. Nejdfiv je uvedu, stolek pro Ctyii,
predkrm za padesat tisic, na nich uz zlstane jen vybér hlavniho jidla.
Mandarinecky, veptova pecen¢, rybka, dvé porce ¢erného kaviaru, dvé

cerveného, dve krabii, ne abys to spletl.

Naplava Rusti do Moskvy byla ze zacatku otravna, ale Moskva je jako velka

......

procentlim se to nepodaii a vracej se zpatky. To je univerzita.

Dvé porce Cerného kaviaru, dvé ¢erveného a do kavidru je mozné trochu dolit

mineralni vodi¢ku, bude mnohem chutnéjsi, dvé porce krabu.

Dolar klesnul, cena jidla n€kolikanasobné stoupla, lidi se hrnuli do restaurace.
Ideéln¢ jsem zapadl do tohoto svéta. Pohyboval jsem se rychle, chapal jasné,
s¢ital dobfe, zbyte¢né se na nic neptal, nikomu jsem nezapomnél byt vdécny, u
$¢fti jsem byl obliben. Reditel mé chytal za koule, naklanél se ke mné, napajel

Sampanskym a snazil se polibit. Rychle jste si zvykli i na takovy zerty.

(Hrozi Aljosovi pésti.) Dv€ porce Cerveného kavidru, dvé ¢erného, zeleninova

misa, dvé porce krabli, mandarinky, pomerance.

Rozhovor s navstévniky je vzycky stejny. ,,Udé¢lej stil nejsem truhlaf, ,,posad’
nas‘“ nejsem prokurator. Sto babek a ja prenasim stl doprostfed sélu a davam

na néj bilej ubrus. Pfirdzka na alkohol a pepsi je v baru ¢tyfi sta procent.

(Rozsvecuje barevnd svétla na scéné, zavésuje disco kouli.) Jsou ti1 pravidla,
kterda kdyZz dodrzujes, mlzes se povazovat za Moskvana. Nehazet kolem sebe
odpadky, nemluvit vulgarné a pomahat stafenkam na piechodu. Jestli dodrzujes

tyhle tii pravdila, uz jsi Moskvan.

Vydélavame s tatou kazdej tficet tisic za noc, penize vyhazujeme napravo,

nalevo, auto, moped, motorka.
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Otec:

Matka:

Kdo nepije, vydélava slusné.

vvvvvv

optimismus. Nemit velké o€i a nezastavovat se.

Na scéné se objevi Kata a Larisa, nastrojené jak hollywoodské hvezdy.

Matka:

Larisa:

Matka:

Larisa:

Matka:

Larisa:

Matka:

Larisa:

Matka:

Kata:

Matka:

Larisa:

%

7Znas pisnicku ,,Nestésti ma zelené o¢i“ (http://www.youtube.com/watch?
v=3l4wtviWRi0)

Ne.

A ,,V moskevskych oknech svétlo nehasne

(http://www.youtube.com/watch?v=0emBSATO_4q)

Ne.

,,Kracim po Moskve (http://www.youtube.com/watch?v=a5VbAMSANZS)

Ne.

,,Povésil si muzikant“ (http://www.youtube.com/watch?v=XveeOKqOdfl)

Ne.

(Aljosovi) Kohos to privedl?

Jo, zazpivame si, zazpivame si.

,,Milion rudych razi* (http://www.youtube.com/watch?v=CAGIl_2vQpg)

Mam pocit, ze tahle pisnicka neni zrovna moderni...
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Matka: Tuhle hol¢icko, nemuzes pochopit. Je soucasti mého srdce. Soucasti

celého mého zivota.

Babicka: (objevuje se jako uklizecka se smetakem v ruce) Mimochodem verSe Andreje

Vaznésenského.

Najednou se v rastauraci objevi general Tokarev v paradni uniformé s vyznamendnimi. V

rukach ruze. Matka si upravuje uces. General si seda ke stolu.

Matka: Dvé porce cerného kavidru, dvé cerveného, dva krabi, ldhev vodky a kufe

tabaka.

Blikaji barevna svetla, otaci se disco koule. Larisa zpiva.

http://www.youtube.com/watch?v=BfHSiuTyLhw

r . r v v /4 . r V((399
V Afghanistané v ,,cerném tulipané

Aljosa: (za barem) Najednou se v restauraci strhne Silenstvi. Larisa je takova. Patii

mezi holky, kvuli kterejm ztratite hlavu.

Otec: Jsou jako barbie. VSem se libi. Ale barbie nikdy nebude patfit jen tobé. Patii

vSem a jde za svym cilem.

Aljosa: Vsichni muzi vstanou a ve stoje poslouchaji, jak zpiva. General nechava pisen
zahrat znova a znova, Ctrnact krat. Banda rozparddénych muzii mné vypije
vSechny zasoby vodky a wisky. Za¢nu jim nalivat Pastis. Holky zpivaj a

tancujou a muzi se nemohou zastavit.

Tokarev: Pisenl pro moji milovanou Zenu!

399 Dopravi letoun Antonov An-12, specialn¢ usptsobeny k prepravé mrtvych béhem valky v Afghanistanu,
ptrezdivany ¢erny tulipan.
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Aljosa: Tokarev se diva na mou matku a poklada na barovy pult pét tisic dolarti. Do

toho se vlozi otec. Vytahne sto dolarovou bankovku, polozi ji navrch a doda,

pro moji.
Tokarev: Pro moji.
Otec: Pro moji.
Aljosa: Rozehrati alkoholem nevydrzi s nervy a zacne rvacka.
Babicka: (Nadsene) Ptimo jako ve filmu ,,Veselé déti*!
Aljosa: Pastis se vylije na penize, Larisa je bez jediného slova podpaluje.
Larisa: Penize hoti. Muzi se perou a my s AljoSou koukame jeden na druhého

rozd¢€leni plamenem, rozdé€leni barem. Co ted’ budeme délat?

Aljosa: Co ted’, hvézdo?

Larisa: UteCem!

Larisa, Kata a Aljosa ve fraku utikaji z restaurace, ujizdéji na skatech po Tverské ulici.

Aljosa: Promin, mij barecku, mél jsem té moc rad.

Babicka prindsi dve védra vody, marné se snazi s matkou uhasit pozar. Jedno védro vylévaji

na muze, druhé na horici penize.

Matka: Restaurace se uzavira.

Matka uklada ohorelé penize do celofanového sacku. Babicka odvadi otce. Matka pousti

desku s Pugacevovou, seda si na zidli, unavena se divd na generala. Ten zpiva pisen,, Milion,

milion, milion rudych rizi*, pricemz si utird krev z tvare. Diva se na matku. Libd ji.
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Chrpové pole Rozvod rodicu
Chata Steckinovych. Jasné slunce. Modré nebe. Nekonecné pole. Zluté Zito. Modré chrpy.
Otec v dzinach do pul téla kosi na jedné strané pole Zito. Na druhé strane trha matka v

Cervenych Satech kytici chrp.

Matka: Jsou dny, kdy nic necitim. Ziju jako robot. Nevidim nic nového, nic mé
net¢si. DElam co je nutné, co se smi, co se musi. A teprve kdyz prichazi do
restaurace general Tokarev, zacnou se ve mné¢ city probouzet. Vidim, jak je
schopny, krasny, vyrovnany. SlySim jeho hlas, libi se mi jeho zabarveni.
Vsimam si, jak zaciné prset, jak je vSechno spravné, pravdivé, harmonické,
rozumné, St'astné, nesmirné krasné... Jak se mize v Sechno takhle zménit... a

miize se viechno tak zménit. Rikam si pro sebe ,,bud’ jak bud™.

Otec: Ja Ziju dlouhodobé v lasce. Souvisi to s pohybem ¢asu. Cas se ménil a ja se od
n¢ho chranil existenci uvnitf systému, ktery se vyskytuje v jiném case. Ted’
kdyz se vSechno borti a pada. To je tak, kdyZ lidé nemiluji jeden druhého. V
jednom kuse se schovavam v obdobi prodlouzeného détstvi. V podstaté to je
zivot. Ztélesnéni nasich iluzi. Ale iluze ztroskotala. Rozumis, vSechno je horsi,

nez si predstavujes.

Matka: Vsechno zalezi na citu. Je a neni. K n€komu néco citi§ a k nékomu nebudes
citit nic nikdy v Zivoté. MoZna, ze spat s generdlem Tokarevem byla v naSem
piipad€ chyba, ale bez ni, bych sotva kdy mohla pfemyslet o néCem jiném.

Myslela bych jenom na to. V mém ptipadé je to to nejlepsi, co se mohlo stat.

Otec: Laska miize skoncit, ale ty touhle laskou jesté zijeS. Mozna umfela, ale ty se ji
snazi$ vymyslet. Co je v tomhle piipad¢ laska. Vasen a zamilovanost je jedno.
Ale laska druhé. Je to ¢im dal nepochopitelngjsi. VasSen, laska, sympatie, ucta.
Prichazi stafi a s nim se laska vytraci. Lasku nahrazuje ptani lasky. Jako forma
vzpominky. Kdyz nejsi zamilovany, chce$ lasku. Laska — ze vSech stran, jako
zéklad vSeho 1 zrozeni Cloveéka. Ale je tfeba ptiznat, Ze Zivot jakéhokoli loveka

nakonec ztroskota.

Matka a otec se z pole rozchdzeji kazdy na jinou stranu.
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Byt Steckinovych. Matka prinasi do kuchyne velké tasky s nakupem. Vyndava je na stul. Ve
vaze kytice chrp. V byté Steckinovych se nachdzi novad lednice a pracka. Babicka macka
knoflik u pracky.

Babicka: To je krasa...

Zavira a otevira sklenéna kruhova dvirka.

Babicka: A pradlo... je uz suché!
Matka: Je taky se susickou!
Babicka: Podivej, jako vyZehlené, podivej takové rovné, zahtaté, a jak krasné voni.

Takhle voni chrpy, ne?

Matka: To je avivaz s viini polnich kvétin.
Babicka: Pravda.
Matka: Posad’te se Véro Ivanovno, né¢eho se spolu najime. Co si date? Jsou tu zavitky,

olivy, ancovicky, i kapary a parmazan jsem koupila.

Babicka: Co se d¢je?

Matka: Vidite, ted’ je v nasi zemi vSechno, miizes si koupit, na co mas chut’.
Babicka: Divna dobal!

Matka: Nemusite jist porad §&i%.

Babicka: Vzdyt vis, naucila jsem se zit asketicky. Ja toho moc nepottebuju.

400 Horka zelna polévka, prvni chod v ruské kuchyni.
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Matka:

Babicka:

Matka:

Ano, chléb a brambory.

A zeli, cibule, mrkev.

Rozumim vam.

Matka otevira novou lednici, sviti v ni riizna barevna svétla.

Babicka:

Pojd’, zhasneme svétlo, posedime, budeme se kochat.

Babicka si seda na zidli pred lednici a pracku, jako v divadle.

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

(Sklada potraviny do lednice.) V mrazédku tfi druhy masa, kuteci, teleci a kriti.
Tady ryba — ¢ervena i bila — vSechno bez kosti. Zelenina, celer, avokado,

mango, nakladané okurky.

(Takrka v mrdkotach) Nakladané okurky. To je snad zbyte¢né. Takovych

okurek ti nalozim, kolik bude$ chtit.

Mrzi mé, v jaké dobé jste Zila, my uZ si miiZzeme i odpocinout.

Ne, my si odpo¢ineme v nebeském Jeruzalémé, jestli nas tam piijmou. Zatim

radéji vyperu.

Pozdéji, boli mi z toho hluku hlava.

Nechci t€ urazit, Nataso, ale mé ten zvuk uklidiiuje. Mohla bych ho poslouchat

tieba cely den.

Musite si jesté koupit na zimu kozacky, kozich, ¢epice a palcaky.

Vsechno mame z loniska. Vyskladala jsem mezi to levanduli.

V obchodech je tolik nového, staré vyhodime a nové nakoupime.
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Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Matka:

Babicka:

Nac vyhazovat?

Staré odchazi, nové ptichazi.

Nechci ti kazit radost, ale nékdy staré odchédzi a nové nepiichazi.

Véro Ivanovno, to je zakon Feng Sue;.

Co, ¢eho zakon?

Feng Suej.

Né&jaky novy odstavec tstavy?

Cinské, i renovaci musime udélat. Stary nabytek vyhodime, koupime novy i
novy byt koupime, Tenhle prodame, vezmeme si Gver, AljoSovi koupim novy
byt a vitbec odlétam k motfi.

Muze mas ted taky nového?

(Stoji s kufry oblecend podle posledni mody, na vysokych podpatcich.) Odlétdm

na sluzebni cestu do Soci. Trochu si odpoCinu. Musim o mnohém premyslet.

A co mam vyfidit tvému starému muZzi?

Vytid’te mu, at’ zatim taky ptemysli. (Odchazi.)

Zajimavy film.

Babicka jde k oknu, dole od vchodu odjizdi cerné auto generdala Tokareva.

Babicka:

Dobre, ze nepiijel v tanku, kdyZ chce do Soci. Mozna je to tak lepsi.
Spanembohem. K ¢emu nam takova... Nikdy se Steckinovi s Tokarevovymi

(Zarazi se). Hanba na celou rodinu.
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Babicka nandava pradlo do pracky, stiskne knoflik, kocha se mihanim svétel, pracka spousti
program, babicka ji pozoruje. Pak jde ke skiini s Aljosovymi vécmi, bere jeho dZiny a kosile,
aby je vyprala. Vytahuje ze skiriné jeho pracovni frak. Z ndprsni kapsy na ni vypadne

mnozstvi injekcnich strikacek.

Prichazi otec, posadi se ke stolu, babicka vsechno poklada pred néj.

Babicka: (v soku) CO TO JE?

Otec: (Chytne se za srdce.) Mami &estné slovo, to NENI MOJE.

MIci, jeden druhému se soustredené divaji do oci.

Makové pole
Rozchod s Larisou
Modré nebe. Makové pole. Aljosa s Larisou jdou po poli uprostied cervenych kvétii v modrych

dzinach. Aljosa s batohem na zadech a s kytarou.

Aljosa: Nase dny ubihaj jeden za druhym, obraci se kalendéte, slavi se narozeniny, lidi
litaj v letadlech do Afriky, Indie, Ameriky, jezd€j ve vlacich do Petrohradu,
Astrachanég, Charkova, plavou v lotosovych dolinach, fotografujou vodni vily,

oslavuji ptijezd ze Seychelskych ostrovi.

Larisa: Spravuji auta po nehodéach, chlubi se zranénimi od stfelnych zbrani, kulky si
schovavaj na pamatku, nakupujou vSechno novy, vSechno ztracej za jedinej

den, mobil, ptibuzné, méni ¢isla, doklady i misto bydlisté.

Aljosa: Muzi béhaj po mésté se sekerama, perou se s lahvema v ruce, hadaj se po
telefonu, msti se, nadavaj Zzenam, tluc¢ou do svejch aut, chlastaj, hulej travu,
Silupou, Slehaj si davky, spi s jinejma holkama, skaCou bungee jumping, jezdi

na snowboardech, hrajou fotbal, karty, seznamujou se na internetu.
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Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa;

Skladaj hudbu, pisou texty, vydélavaj penize, natacej filmy, pronajimaj si byty,

vSechno prochlastaj a vyhazujou synt’aky z oken.

Okny leti zvukatské pulty, kancelaiska technika, televize.

Holky i zeny zoufale hledaj lasku.

Za nima pobihaj muzi, jejichz ruce spaluje stud a jejichz duSe nemtize odolat

pozemskymu byti.

Zustavaj zpravy, videozaznamy, dema, smsky néstastné zamilovanych.

Muzi vyhazujou svoji minulost na smetisté, gastarbeiteti pokryvaj jejich
minulost bramborama, muzi utikaj do lesa, plazi se po podzimnich mytinach a
vyjou, vyjou jako vici.

Stav¢j si stany, rozmist'ujou repraky a tancujou jako v transu.

Holky délaj fireshow, hoti velky taboraky.

Holky spalujou svoje deniky, maZzou kompromitujici zpravy, kajou se v

rrrrrr

na Elbrus, kde se klouzou na prknech, seznamujou se s jinejma, nachazej nové
DIJ's, koutej vodni dymky a Sijou si Saty z italskyho hedvabi s psychadelickymi

volanky.

Mihotaj se stroboskopy, monitory, lazery, zafi neony, auta se zbésile fitéj,

modry jaguary — mustangy, ¢erny mitsubishi.

Razovy symboly miru, srdicka, open airy, teplé plédy za rozbiesku, horky caj,

pepsi, whisky, adrenalin a rychlost.
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Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Jedna automobilova nehoda za druhou.

A smrt, smrt, nevyhnutelna a jako vzdycky neocekavana. Kdo bude dalsi?
Komu se narodi dit¢? Kdo koho potkd? Kdo se zamiluje? Komu se bude dafit?
A kdy? A co bude dal? Nikdo nevi. Hlavni je nepfemyslet, jak tohle vSechno

vysvétlit.

M¢li bychom mit digitalni kameru.

A ohromnej ekvalizér.

401

Vyznavame myslenky Timothy Learyho, ¢teme Castanedu™ ", zd4 se nam, Ze

zijme v dobé¢, kdy je mozny vSechno zménit.

Zijeme v oddélém svété a vSechno, co se nachézi za jeho hranicema, se do n¢j

nedostane.

Zdé se nam to tak zabavny.

Takovy dobrodruZstvi jako v kiné, v t€sny zakouteny a lidmi docista

zapomenuty mistnosti.

Modlit se na muziku moc dlouho nejde.

Tanec skrz slzy. Mlynek ze ztracenejch pfani a neuskutecnénejch snli. Doba

Strasu.

Jak se nadherné tipyti.

401Carlos Castaneda byl autor kontroverznich knih, které popisuji jeho ucednictvi u tradi¢niho amerického
Carodgje z tradice Toltéckych ziecl (vidoucich — los nuevos videntes) z kmene Yaqui. Castanedova tvorba
obsahuje mnoho popist paranormalnich a magickych zazitkt, psychologické, techniky, toltécké magické
ritualy, experimenty s psychotropnimi rostlinami. Z jeho u€eni vychazi také cviceni tzv. ,,magickych gest* —

tensegrita.
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Tancujou uprostied makii.

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Rave se vypatfil, techno jesté nepfislo. Dvé tisicovky lidi se v noci toulaj po
Moskve. Znaji se od vidéni. Potkévaj se hlavné o vikendech. Postupné se

vSechno méni ve skutecnou sodomii. Ve skuteény bakchanélie.

Nemdam rada trans muziku, je na mé pfilis rychla.

A pfili$ jednoducha.

Stahla jsem si muziku do piehravéce, zamilovala jsem se do ni, ale ne

piarovou, upln¢ se dotkla mych Caker, rostou mi ted’ z usi rize.

Nezbytnej efekt z muziky.

Dotyka se piimo vSech ¢asti myho téla, tepajici zemé, trefa do jemného

biorytmu. Naprosty trip. Zvukovy pozadi, miliény ptaku, miliony hmyzu.

Bioritmus. Jak odbiji moje srdce. Jak odbiji srdce rostlin. Jako kdyZ hraje§ na

buben.

V Gplnym tranzu.

Sto Ctyficet idert za minutu.

Aljosa a Larisa se spojuji v jedno, klesnou do cervenych kveti.

Aljosa:

Larisa;

Kdyz ji bylo dobfe, rozbrecela se. Lekl jsem se, ale ona fekla ,,vSechno ok®.

Probrecela ptlku noci.

Aljoso, rozumis, ja t& miluju. (MI¢7.)
Ale nejsem do tebe zamilovana. (MIc7.)

Jsem zamilovana do nékoho jinyho. (4/josa také mici.)
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Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Laska je takova. Vidis tenhle prst. Sedé€l a drzel mé za n¢j, jeden druhymu jsme
se divali do oci. A ja se do n€¢ho prosté¢ zamilovala. VSechny moje myslenky,
vSechno co délam je ted’ podfizeno jenom jemu. Jakoby uvniti mé rozkvétal
cervenej kvitek maku. Tak néjak nepiedvidatelné. Neplanované. Tak néjak

piekrasné.

Tak strasné.

Tak Casto.

Néco se zmeénilo.

Jo zménilo. Z vesmiru.

Nejradsi bych té zabil.

Nemusis.

Chtel bych si sednout do lod’ky a odplout s tebou.

Objimaji se, dlouho pldcou.

Aljosa:

Zarlivost. Citim napéti. KdyZ jsem ti byl nevérnéj, nepfemyslel jsem o citech.
KdyzZ jsi mi byla nevérna ty, vSechny tyhle mySlenky a pocity se mé zmocnily.

Pocit vlastnictvi a zavist. Zavidim tomu, do kteryho ses ted’ zamilovala.

Larisa upiji z lahve konak, Aljosa vytahuje z batohu sekeru, Larisa se da do behu. Utika po

poli pred Aljosou, ktery ji honi se sekyrou v ruce a s kiikem ty kurvo.

Aljosa prinasi na pole suché drevo, rozsekava ho sekerou na kousky. Zapaluje ohen. Larisa

toci ohnivymi retezy.
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Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Aljosa:

Larisa:

Byli jsme spolu dlouho $t’astni, ted’ se rozejdem z objektivnich pticin.

Jako lodé na mofi.

Rozejdem se na dlouho a nestastné.

Jedeme na mote, snazime se vSechno slepit, nase laska se pokousi zménit v

pratelstvi.

Mote, neobydleny ostrov, jola, ryba na nabtezi, Jim Bean, vecirky, zlomeny

srdce, sex, zklamani, bodny rany, udery flaskama, sekerama, nohama, péstma.

Nase krev zkrapi stény.

Modfiny, rozdrasany tvafre a zada, baseballovy palky, maskace, alergie, zima,

chlad.

Zrada, mySlenky na sebevrazdu, pocit zavazku.

Nahodnej sex.

Predavkovani.

Na hrané zakona.

Nekonec¢na fada udalosti.

Klesaj ceny za ropu.

Opila silena Larisa trha struny na kytare.
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Aljosa narika, vali se po makovém poli, lezi na povalenych macich, bily kiin dycha Aljosovi do

tvare.

Kun: Seber se Aljoso, posad’ se na mé, odvezu t€ odsud.
Aljosa: Je pozdé¢, uz se nemé smysl vracet.

Larisa: Jestli chce$, muzes tu zastat.

Aljosa: Jasng. Promin, lasko...

Larisa se posadi na koné, odjizdi.

Aljosa se ponori do kvétu, do rana je slyset jeho usedavy pla¢ a nadavky, , kurva, kurva,

kurva ““!

Usina.

Z kvetii se vynori babicka s otcem. Zabali Aljosu do kostkovaného plédu, odnasi ho v ndaruci z
pole. Zpivaji pritom http://www.youtube.com/watch?v=qp06FDUDatg (Mladé vétry)
Cern4 mistnost

Aljosa v cerné mistnosti, pripoutdn k radidatoru. Na podlaze kytara.

Aljosa: Celej zivot moji pozornost pfitahujou Zeny. Mam je v hlavé — Zeny. Skute¢ny,
krasny. Zeny. Mozna proto, Ze nemaj na hrudniku chlupy. Dokonce i doktor,
kterej mn¢ d¢lal test na drogy, doSel k zavéru, ze jsem zavislej na sexu. A z
toho jsou vsechny moje problémy. Kdyz jdu po ulici a zahlédnu skutecnou
zenu, pozdravim ji a feknu: ,,Podle mé jste skutecnd zena,” no a co? Zahlid,
zastavil se, dosel, fekl, co chtél. To je zpusob skuteényho muze. Ja sam jsem
sympatickej kluk a proto mam velky komplexy. Nevétim, ze Zena vydrZi do
konce myho experimentu. Jsem masochista, musim dovést situaci az do
krajnosti. Jako lyzaft, aby se dostavil druhy dech. Tajemstvi lasky je v tom, ze

jestli jsou city vzajemny, vznikne most, dvou oceanti, muze a zeny. To je laska.
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Ale tenhle most neni v&¢nej. Vrhnout se z mostu do vody, je ¢asty vychodisko.
Laska nemtize trvat dlouho. S laskou to neni jako s ohném. Laska je planeta s
druzici. Laska je jako slunce. Spaluje dusi. Tady neplati nesmrtelnd duse, v
lasce muze shoiet na padrt. Laska — to je chvile kdyz znenadéani potkas ideal.
Ideélni zena, divka svétlovlasa nebo zrzka s figurou gymnastky s nevelkym
hrudnikem a s tenkyma kotnikama. Fatalistka, trochu prasténda, ktera ma rada
punk - rock, Sex Pistols a Nika Cave. Nekomplikovana pii feSeni spole¢nych
problém, problémti volného ¢asu. Chci mit spojence, chci mit pfitele,

z4dzemi. Aby v nasich vzajemnych vztazich nebyla zadna tajemstvi. Abysme
oba vSechno védéli a nedoslo k zadnejm podraziim. Snazil jsem se spocitat,
kolik jsem mél Zen. S kazdou Zenou jsem vlozil  do obrazu skutecny zeny
jeden ztetelny detail. Kazdé Zena je jako vrstva kiiry. Po rozchodu s ni jen vice
dievénis. Pokryvas se brnénim. Ve tfiatficeti jsem pochopil, ze vSechno zavisi
na m¢. Ted si ji pfedstavuju takhle — vysoka, opalena, v neonovych plavkach,

na nohou stripboty, tan¢ici u ty¢e jen pro me¢, gou gou tanecnice.

Aljosa bere do rukou kytaru, hraje. I will survive skupiny Cake

http://www.youtube.com/watch?v=7KJjVMgNIgA, za zvukii hudby vchdzi do mistnosti

babicka a Kata Lavinska, obé v cerném, babicka ma v ruce sklenici vody.

Babicka:

Kata:

Babicka:

Kata:

Kat'o, pfeloZ mi z anglictiny, o cem zpiva.

(Preklada) Nejdiiv jsem se bal, byl jsem vydéSenej, dokola jsem premyslel, ze
bez tebe nemohu zit. KdyZ jsem takhle probdil nékolik noci a premejslel, jakou
bolest si mné zpusobila, zocelilo mé, zjistil jsem, Ze bez tebe mohu zit. Ted’ ses
vratila z vesmiru. Prosté jsem vesel, abych t¢ tu naSel, aniz bych se ti

podival do tvafe. Musel jsem vymeénit svilj zamek, jinak bych té ptinutil, abys
tu zanechala kli¢, i kdybych védél, Ze se za minutu vrati§ a znova mi ubliZis.
Ted’ odejdi a zavii za sebou dvetfe. Prosté se oto¢, nebudu té uz vic

prondsledovat. Nebylas to ty, kdo se mé¢ snazil skrze touhy znicit.

Paneboze...

Jestli myslis, Ze jsem se rozsypal, jestli myslis, Ze bych umtel, ne, ja pteziju.
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Pokud vim, jak milovat, vim, Ze budu zit. Mam jesté celej Zivot pied sebou,
mam jeste tolik lasky, kterou mohu dat. Spotieboval jsem veskerou silu, kterou

jsem mél, abych se nerozpad na kousky.

Babicka: Krasna pisnicka, to znamend, ze bude zit. Kato, uz se t&é chci dlouho zeptat, co

to znamena fetka?

Kata: Fetky to jsou dévcata. Stalé navstévnice noc¢nich klubii, barti plynule
piechéazejicich do striptizovych. Svoje Zivoty pak konc¢i nékde v bytech, v
Certanovu. Kdyz se zaéne dévée bavit taneéni kulturou, dostane se do
nebezbecné kategorie ta, cO zevluje po nocich. Za¢nou byt zavislé, nemaji na
davku a pomalu se zaplétaj do nelegalnich véci. A uz jsou u Arméni na

pokojich.

Babicka: (Sokovana) Jak se v§ehno zmeénilo. Laska se zménila v chti¢, odvaha v

hulvatstvi. Originalita se stala banalitou.

Kata: Online city, online lidi, online Zivot. VSechno je mozny si stdhnout, objednat si.

Babicka: Dej Blih v§em zdravi!

Vejdou do pokoje k Aljosovi.

Kata: Ahoj Aljoso.

Babicka: Napij se vody.

Aljosa: Kat'o, proc si v ¢erném?
Kata: Jdu z pohibu.

Aljosa: Kdo umftel?

Kéta: Larisa.
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Babicka:

Kata:

Aljosa:

Babicka:

Spadla z mostu do feky. Dala se dohromady s narkomanem, zacala brat,
ot¢hotnéla, porodila, on byl potfdd pod vlivem, zhubla na 40 kilo, sed¢la na
most¢ a vitr ji odfouknul. Nikomu neveét, ze je sebevrazedkyné. Pomodli se za
ni.

Bud’ ji zem¢ lehka.

Babi, a ty jsi v cerném proc?

Aljosko, Jelcina dnes pochovali. Vypij tu vodu, je svécenad, ta ti pomuiize.

Aljosa pije svécenou vodu.

Kata:

Aljosa:

Kata:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Tokarev postavil na tom biehu mrakodrapy, uvalili na n¢ho trestni stihani a
ukazalo se, ze je financoval z obchodi s afganskymi drogami, dostal dozivoti

za Uralem.

Aco ty?

Ja... Potkala jsem Makarova, zamiloval se do m¢, pozadal mé o ruku. Porodila
jsem mu dva chlapce, takové krasné. Takze jsem ted” Makarova. Muze§ mi
blahoptat. VZdyky jsem o ném takovém snila.

A co se stalo s Larisinym ditétem?

Narkoman se zabil na motorce, dité sebral Tokarev a kdyZ ho zavteli, pozadala

o n¢j tvoje matka.
A kde je?
Tady, vrétila se k otci. Je to hrdina. Pokosil celé makové pole. Cetl modlitby. A

nasel v sob€ s bozi pomoci silu, ji odpustit. Velkolepd véc — odpusténi. I ty ji

odpust’.
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Vchazi matka, babicka s Katou odchazi, ale stoji pobliz a poslouchaji.

Aljosa:

Matka:

Aljosa:

Matka:

Aljosa:

Matka:

Aljosa:

Matka:

Aljosa:

Matka:

Aljosa:

Jsi jeste krasnéjsi...

Aljoso...

Dobie, Ze ses vratila.

Odpust...

Ty mné taky.

Ptivezla jsem ti prasky, americké, 150 dolarti za tubu. Ta je na deset dni.

Pomiizou ti, Vim, Ze mizes mit dobré I1éky.

Tak drahy.

To neni dulezité. Proc¢ si nechal sportu? Pro¢ uz nejezdis na lyzich, na bruslich,

na skateboardu, na snowboardu?

Neni cas.

A co délas?

To ti nemuZzu fict.

Aljosa odvraci tvar ke stené.

Matka: (Hladi ho po zadech, po hlave, snazi se ho obejmout) AljoSo, fekni mi prosté
pravdu, potiebuju védeét, jak to skuteéné je, abych védéla, co mam délat.
Vzdycky si byl odvazny, fekni mi, jak to je.

Aljosa dlouho mlci.
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Aljosa: Byla to takova vlna. Rozumis... Vlna. Napfed to bylo moderni, pak jsme do
toho vsichni spadli. Moda se proménila v zavislost. Mnohy hodny, opravdu
moc hodny décka si neporadili se systémem. Napted jsme to Stiupali, z
toho se mi d€lalo na zvraceni a tak jsme to zacali koufit. A upln¢ jsme
do toho vlitlli. Aby ses cejtil ¢lovékem, bezpodmine¢né si musel vzit
davku. Kdyz sis to rdno nevzal... Jezdim rdno metrem a zévidim lidem,
ze jsou Cisty. Lidi ani netusej, jaka sracka to je. A ze Zit obycCejnej Zivot,
je takova pohoda. VSechny moje pokusy, nechat toho, skoncily
fiaskem. Nemitizu s tim seknout. Kazdy rano jsem S$el a Slehnul jsem si,

neznamo s kym a neznamo kde. A s Larisou jsme se rozesli.

Aljosovi vytryskly slzy. Matce také, objima ho a pldce.

Matka: Odpust’ mi, odpust’, za v§echno muzu ja.
Aljosa: Nehlad’ mé.
Matka: Jenom té obejmu, mizu.

Placou sobeé v objeti. Matka si utira slzy.

Matka: Chces, rozvazu ti pouta.

Aljosa: To nejde, jdi, chci spat. Nechci Zit. Zhasni prosim svétlo.

Matka odchazi, zhasina svétlo. Kdesi z dalky je slyset plac ditéte. Aljosa spi. Ve snu vidi
Larisu, tak jak ji spatril poprvé v Zivote, jede po Alexandrovském sadu na bruslich. Aljosa ji
vika ,,brzdi“, Larisa se usmivd a odpovida ,,Vite Alexeji, problém je v tom, Ze ja skutecné
neumim brzdit.

Hraje hudba, Larisa se projizdi na bruslich, zpiva Valerij Obodzinskij

http://www.youtube.com/watch?v=pe3TAPRv(qY8
(Milovana, spi)
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Babicka: (Sni.) Tyhle verse, AljoSo, si zapamatuj na cely zivot, jsou od Jevgenije

JevtuSenka.

Aljosovi se zda, zZe jako ditv bézi behem ranniho tréninku 25 kilometrii, ale na jednom miste.

Makarov krici a bije ho hitlkou po zadech.

Makarov: (K7ici a mlati ho hiilkou.) Prozit Zivot, ne ho prodychat. Ziekni se zavislosti.

Ztekni se zavislosti.

Aljosa: Nel

Makarov: (Mlati ho hulkou.) Ziekni se zavislosti! Ziekni se zavislosti!
Aljosa: Nemtzu. Nemtzu!

Makarov: Zfekni se zavislosti!

Aljosa: Nel

Makarov: Ziekni se!

Aljosa: Zteknu se.

Makarov: Zivot neni raus, ale putovani do kopce.

Babicka: Plivni tfikrat na satana.

Aljosa trikrat plivne. Probouzi se.

Pred Aljosou sedi otec v cerném obleku. V ruce ma sviij snowboard.

Aljosa: Pro¢ jsi v cerném?

Otec: SolZenicin umfel. A Rostropovic taky.
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Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Aljosa:

Otec:

Ty jezdis na snowboardu?

Ano, i maminka a babi¢ka. Skoda, Ze jsi se mnou tehdy v ,,97“ nesel na koncert

Prodigy.

A proc jsem nesel?

Nemohl jsi. A vzpominas, jak jsme vSichni chodili do kina na Bod zlomu.*

Vzpominam.

Tohle jsem ti koupil jako darek. (Poddva mu prkno.) Pojedeme na hory. Na
Elbrus.

Kdo jede?

Vsichni.

Ted’ mate ptece dite?

Nechame ho u Kati, je to jeho kmotra. Pfileti k nam s Makarovem. Jak jsi
chtél. Vrtulnikem. Je tfeba, aby Clovek jezdil na hory. Je tam tid$i vzduch. Je to
prospésné. Vrati§ se zdravy. Plice se ti procisti, plicni sklipky obnovi. Vrati se
ti forma.

Dékuju ti.

Jsem rad.

402 Film Point break z roku 1991.
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Vystup

Kiest ohném, druhé zrozeni, setkani s Alenkou

Jasné slunce. Modré nebe. Bilé hory.

Matka, otec, babicka i Aljosa jsou sportovné obleceni. Do riiznych barev duhy. Kombinézy,

bundy, cepice, helmy, boty. Maji batohy, stany, snowboardy, cepiny. Pijou horky caj.

Pripeviuji si snowboardy na zdada, zahajuji vystup.

Aljosa:

Otec:

Babicka:

Aljosa:

Babicka:

Aljosa:

Zbavil jsem se toho diky rodiné. Bez rodict, bez podpory se z toho nedostanes.

Prosli jsme instruktazi, ziskali doklady a zah4jili vystup.

Na vrscich hor, neni nikdy moc lidi. Vylezl jsem na bezpocet z nich, ale

vzdycky jsem tam byl téméf sdm. Proc?

Udoli — lidska zemé&. Hory — zemé bozi. JeZi§ je nejvétsi alpinista. Vylet'te

a horu jak ptaci, kdoz jste vysileni hiichem.

My nejsme jako druzi. Nejsme alpinisti, nejsme turisti ani snowboardisti.

Jdeme prosté svou cestou. Nahoru, jako na Golgotu, nese kazdy svij kiiz.

Pane, at tato cesta, kterou dnes podnikam, je pro tvoji slavu. Dej mi sil vstat,

kdyz padam, a znovu jit za tebou, vpted i vzhiru.

Upadnul jsem ttikrat. Nevim, jak to, Ze jsem zistal nazivu. Tam, kde se zastavil
ledovec, stoji malinky kostel. Vedle né¢ho lezi ohromny kdmen s napisem:
,»VSem obétim dvacatého stoleti, mladym chlapclim a divkam, kteti podlehli
drogové zavislosti.*“ Zastavili jsme na odpocinek. Tady nas s mamou pokitili.

Otec s matkou se rozhodli zustat.

Otec s matkou sedi vedle sebe a zpivaji pisen o lyZich.

(LyzZe u kamen stoji)

http://www.youtube.com/watch?v=QuQxtlksxJ4

Babicka:

Aljosko, zapamatuj si, Ze jsou to verSe Jurije Vizbora.
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Aljosa: My s babickou jdeme dal.

Babicka: Jé tuhle horu pokotim.

Aljosa: Babi, to jsou slzy?

Babicka: To je snih.

Aljosa: Utiram ji kapesnikem tvar.
Babicka: Vezmeme s sebou chléb a vodu.

Babicka s Aljosou pokracuji ve vystupu, vylézaji na vrchol hory.
Aljosa: Jsme na hote. Divame se jeden na druhého. J4 na babicku. Babic¢ka na mé. Jas
nas napliluje radosti. Napliluje mi takovou radosti, kterou jsem jest¢ nikdy

nezazil.

Babicka: Jeho tvar se rozzafila jako slunce. Jak je nam tu dobte. Pojd’, postavime si tu

stany. Tviyj 1 mij.

Aljosa stavi stany.

Babicka: Nase voda se proméni ve vino.

Babicka vytahuje z batohu lahev vina.

Aljosa: A ja ptelamuji chleba.

Aljosa a babicka piji vino a jedi chléb.

Aljosa: Zustali jsme na hote ¢tyficet dni. Nechal jsem koufeni a zacal novy Zivot.

Myslel jsem, ze za mnou pfijde Btih za bouiky a fevu a on pfisel za tichého

vétru. Cely zivot jsem chtél pochopit, co je to laska. A teprve tady v horach mi
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to doSlo, ze zamilovat se, znamena poznat. Poznat blizniho svého a vSechno
odpustit. Aby €loveék poznal, musi pocitit, a aby pocitil, potkat. Potkat a
nepiehlédnout. Poprosil jsem Boha o zazrak — jestli mné€ je souzeno ozenit se,

tak at’ je to, jestli je to mozné, blondynka s modryma oc¢ima.

Babicka: Je Cas Aljoso, projet se na snowboardu.
Aljosa: Aty?
Babicka: Ja ziistanu tady. Na cara pockam. Jed! A vic uz nehfes.

Aljosa sjizdi dolii z hory, paralelné vedle neho sjizdi snowboardistka v neonovych plavkach.

Blondynka s modrou helmou.

Aljosa: Byla jak kocka, $tihla a ladna. Sjizdé€la se mnou paraleln€ po svahu.
Zaradoval jsem se. Sotva jsem nespadl ze srdzu. V tu chvili mé napadlo, Ze si

hrajeme jak kocka s mysi. A zacal jsem ji predjizdét.
Predjizdi snowboardistku.
Jeji trasa byla velkolepa. Najizdéla na sn¢hové jazyky nafoukané vétrem.

Najizd¢la na jejich vrcholky s takovou rychlosti, Ze ty se pod prknem lamaly. V

kazdém jejim pohybu byl poznat styl. Dohnal jsem ji a fekl ji o tom.

Aljosa: Jak se jmenujes?
Alenka: Alenka.

Aljosa: Odkud jsi?
Alenka: Z Moskvy.
Aljosa: A co delas?

224



Alenka: Ja jsem lyzafka. Olympijska Sampionka.

Aljosa: Kam jedes?

Alenka: Na Olympiadu.

Aljosa: Pojed’'me spolecné!
Alenka: (Smeje se.) Aty jsi kdo?
Aljosa: Ja jsem Aljosa, lyzaf.

Sméji se, jedou na snowboardu.

Alenka: (Zpiva.)

Vsechny medaile my vybojujem!

Na Cerném mofi olympiada!

Hlavni je jasn€ vytycCeny cil,

vSechny cile rozloZit a zvolit spravné feseni,
ni napravo ni nalevo, ptimo, hrd¢, odvazné,
aby télo bolelo a sténalo,

a na prsou zafila zlata medaile!

Vsechny medaile my vybojujem!

Na Cerném mofi olympiada!

Na kolik je moZné Zzit ze slavy otcti?
Fotbal hrajeme, jak kovarova kobyla,
Kde je nase hrdost, kde nase odvaha,
do prace, pratelé, do prace!

Pro vés touha, pro nas — cil,

na bilém mofi — olympiada!

Neni dalezity rozum ani slaba mysl,

k novym vrcholkiim upnout svoji vili,
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zimni na Cerném, letni na Bilém,
cil je jasny,

Archangelsk, dva tisice Ctyticet dva!

Babicka: (Kocha se z hory pohledem na né.) Potkali se, a uz se nikdy nerozejdou. Sasa s
Natasou prostieli u malinkého kostela velky stil, vrtulnikem pftiletél Makarov s
Katou, vzali s sebou déti, nezalekli se a sezdali naSe mladé, jak se slusi a patfi.
A vypravili je na olympiadu, na jacht¢ s rudymi plachtami. A Alenka tam

ziskala vSechny zlaté medaile.
Pak porodila Aljosovi pét déti. Jedno mensi nez druhé. Ted vsSichni spolecné
jezdi na béZkach. A na hote se stal zdzrak. Na samém jejim vrSku se rozzafila
duha. A pohadky je konec. A kdo ji poslouchal je borec.
Matka, otec, Aljosa, Alenka, Makarov i Kata zpivaji pisen.
http://www.youtube.com/watch?v=SKITX2KLH7U

(Na shledanou nas laskavy miso)

Konec.
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Ivan Wrypajev: Valentiniiv den (pi‘eklad)

Nesnazte se hledat logiku v case, Zadna neni. Nesnazte se vysvetlit cas prostiednictvim logiky,

cas jako takovy neexistuje. Jsou dveé veci: laska a laska.

Kora Al - Muzani (arabsky filozof, 9. stoleti)

Postavy:
Valentina
Kata

Valentin

60 let
18 — 20, 35 —40, 60 let
18 — 20, 3540 let

Scéna 1. - Palacinkovy dort

Valentinin pokoj. Svatecné prostreny stiil pro dva. Velmi skromny predkrm, schazi néco na

pripitek. Uprostied mistnosti stoji Valentina, na velkém provazku drzi fialovy balonek, ktery se

vznasi ve vzduchu nad jeji hlavou.

Valentina:

(Otaci se do hledisté.) Dnes madm narozeniny. Je mi Sedesat. Vite, kde jsem
dnes Dbyla? V cirkusu. Byla jsem na piedstaveni a pak si koupila tenhle

balének. MUj nejvétsi zazitek z détstvi byl, kdyz moje sestra Zefia piipevnila
nendpadné Spendlikem balonek na zada babicCina kabatu. Babicka sedi v

ktesle, vypravi ndm né&jaky piibéh ze svého Zivota a nad jeji hlavou se vznasi
tohle. Mélem jsme umieli smichy. Mimochodem, takovyhle balonek sami
nenafouknete, ani to nezkousejte. Takovy baldének si mizete bud’ koupit, nebo
ho dostat jako darek, protoze je naplnén heliem. Ja si ho koupila. Dnes mi jeste
nikdo Zadny darek nedal. Ale jsem pfesvédcéend, Ze ted’ piijde moje sousedka
Kata a ptinese dort s Sedesati svickami. Zapali je za dvefmi a pak do nich bude
kopat nohou a kiiCet, ze ma plné ruce. Pfeje mi tak kazdy rok, od té¢ doby, co
jsem se sem nastéhovala. Svicek na dorté je pofad vic a vic, myslim, Ze ji déla

velké potéseni, kdyz kazdy rok zapichuje o jednu svicku na vic.

Zvenku se ozve rana do dveri.
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Hlas Kati:

Valentina:

Valentino, otevii dvefe, mam plné ruce.

Kopni pofadné, mam otevieno. (Do hledisté) Diiv jsem chodila do cirkusu, ted’

piisel cirkus za mnou.

Ohromna rana, dvere se rozleti, vchdazi Kata — starsi Sedesatiletd Zena. Ma v ruce tac s

dortem. Kviili pritvanu vsech Sedesdat svicek okamZzité zhasne.

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Ach, co to je, tohle! Prosla jsem svymi dveimi, dostala se pfes chodbu a ty tu
mas pruvan. Takova Skoda. VSechno nejlepsi k narozenindm. Musim svicky

znova zapalit a ty je musi$ sfouknout.

Ber to, jako bych je sfoukla. Je to mij pravan.

Nez je sfouknes$, musis si néco prat.

Uz jsem si ptala a splnilo se.

Skute¢né, pockej minutku, dojdu pro darek. (Odchazi.)

(Do hledisté) Driv byl tohle jeji pokoj, pfesnéji jejiho manZela. Umiel pred
dvaceti lety, praveé v tento den. Nechodi vlastné prat mné ale vzpomenout na
ného. (Pauza) Po jeho smrti zaCala Kata pit, z zalu a pak rozprodavat jeho
véci, mné. Za néjakou dobu jsem od ni koupila i dva pokoje, tenhle a ten, ve

kterém doted’ Zije. Nechala jsem ji tam bydlet, nevyhnala ji na ulici. Ted’ pije

kazdy den vodku a hraje na harmoniku.

Ozve se kopnuti do dveri. Prichazi Kata s harmonikou. Z kapsy ji couha nacata lahev vodky,

ze které Kata uz urcité néco usrkla.

Kata:

Valentina:

Valjuso, ptfijmi ode m¢ hudebni blahoptani.

To se dalo o¢ekavat.
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Katina pisen, verse velkého basnika

(Ztvarneno na zlocinecky motiv, hnusnym hlasem)

Kohouti zakfi¢i a zatfepou kiidly
ulici se finou vrzajici boty,
konsky smaragd zazafi,

odejdou navzdy pratelé prastaii

odejdou navzdy pratelé prastafi.
Vybéhli dotykajice se kei,
jako vojéak v poli soupefd.
Stromy v aleji mozna urodi,
jako stiny vej¢itych lodi,

jako stiny vejcitych lodi.

Valentina: Jo, basné, vyssi kvalita. To si slozila pfes noc? Vejcité lodi — plsobivé. Jen

jsem nepochopila, To jsem jako ja — vejcita lod™?

Kata: To nejsou moje verse, to je Brodskij, vénoval je Anné Achmatovové. Ja

dodélala jen melodii.

Pauza

Valentina: Aha.

Kata: Ale ted’ uz ke stolu a slavit.

Kata rozléva vodku do Stamprli, pak vytahuje svicky z dortu. Ukazuje se, Ze to neni dort, ale

hromada palacinek.

Kata: Nabidni si ValjuSo!

Valentina: Cotoje?
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Kata:

Valentina:

Palacinky. Palacinkovy dort. Jen si ber, nestyd’ se! (Do jedné ruky bere
palacinku, do druhé Stamprli.) Valjo, na tebe! (Néjakou dobu micky sedi, pak

do sebe kopne Stamprli a zajida ji palacinkou.)

Budiz mu zem¢ lehka. (Polkne jeden hlt, zbytek vyleje na zem.)

Scéna 2. - Obycejna slova minulého stoleti

Snézi. Dveé starsi zZeny sedi u stolu. Podobaji se dvema sklicenym vranam. Kata ohybd

harmoniku, coz vydava piskavy zvuk. Na lavicce pred nimi sedi Valentin — 0Smnactilety

mladik. Je mu zima. Cekd.

Valentina:

Kdyz mi bylo osmndct, seznamila jsem se s jednim chlapcem a pak jsem se do
néj Silen¢ zamilovala. Tak §ilené, Ze uz se to nedalo snést. Mimochodem

milovala jsem ho takhle i potom, co se oZenil s jinou, i potom, co pied dvaceti
lety zemfel, pfesné¢ v den mych narozenin, aby mé timhle zptisobem poptal, i

ted’ ho porad miluju.

V mladi jsme si tikali takova slova, Ze je tézké tomu uvéfit. Flirtovali jsme.
Pochopitelné se i trapili. Rodice ndm zakazovali se schazet, a my hlupacci jsme
jen neklidné pobihali z mista na misto. Dnes si fikdm, pro¢ jsme se trapili?
Rodi¢e uz umfeli, on umiel — kdybychom vé&d€li, co se stane, mozna bychom
travili ¢as néjak jinak. Potkdme se n€kde v parku, sedneme si na lavicku a
ronime slzy. VZdyt' tehdy nebyl ani internet, mladi se schazeli na lavi¢kach. Je

to tak davno — v minulém stoleti.

Jde k Valentinovi, sedne si vedle neho, mrzne. Vali se snih minulého stoleti.

Valentin a Valentina Fikaji oby¢ejna slova ze hry z minulého stoleti Michaila Ro$¢ina

Valentin:

Valentina:

Nejsi zmrzla? Pojd’ sem! (Rozepind si kabat a objima ji.

(Do hledisté) Nyni budu fikat slova z minulého stoleti. (Valentinovi) Valecko,

muj mily...
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Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Sméji se.

Valentin:

Valentina:

Valjosko, milujes mé?

Ano, moc. Pockej, no pockej!...

Val!

Ano tebe, blazinku!

Ano, jsem blazen.

(Laskave s usmévem) Jsi blaznivy, lehkomyslny, hloupy chlapecek. Jak s tebou

zakladat rodinu. Vzdyt ty se budes chtit jenom libat.

vvvvv

Ne §¢i, ale zaklad spolecnosti, zaklad statu.

(Zertovne) Pry¢ s rodinou, osobnim vlastnictvim.

Nelep se na mé tak, uz jsem ti to fikala.

Ano skute¢née?

Ano skutecné, ano skutecné! UZ jsem se naucila to tvé ano, skutecné!

Ja od tebe zase tohle. (Predvadi jeji typickeé gesto.)

Jsme tak straSné hloupi.

Déti!

Kolem nés je nebezpeci a my...
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Valentin:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

A my jsme St’astni. Miluju t&! Nikdy jsem nikomu tahle slova netekl, Valjo!

A tak to u nas bylo. Dnes uz takova slova samoziejmé nikdo netika.

(Znacne opila, o cem si svém) Ja do ted’ vim, jak milovat. Valjo, kde si? Kam

jsi zmizela?

Jsem v minulém stoleti.

Kde? Mluv nahlas, davam si na noc vatu do uSi.

(Nahlas) V minulém stoleti.

Bud'’ si, kde chces. A vis, kde jsem ja?

Ne.

Nabhlas, prosim, vata!

(K7ici) Nevim.

V budoucnosti.

Ne, Kat'o, nase budoucnost uz byla.

Zatracena vata!

Vyndava si vatu z usi.

Scéna 3. - Olej z minulého stoleti

Valentin rozlozil na kraj stolu ucebnice, zacal se chystat na zkousky. Opila Kata spi, hlavu

zaborenou do stolu. Valentina peclive pridelava k jejim zadum balonek. Kata se budi, hraje

na harmoniku a odchazi z mistnosti.
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Valentina: (Do hlediste) Jednou jsem $la po ulici a vidim jeho okno. Kdy jen to bylo?
Tekly mi jesté slzy po tvatich? Myslim, Zze pfedevCirem, nebo tenhle tyden?
Divam se — v jeho okné se sviti, najednou mn¢ vyhrkly slzy, pak si uvédomim,
ze ted’ uz to neni jeho okno, ale moje. Ja zZiju v téhle mistnosti a jen jsem
zapomnéla zhasnout. Ale slzy mné po tvafich tecou dal. Vedle vidim Katino
okno, taky sviti. Kéta prozila v tomhle domé cely zivot, napied byli s
Valentinem sousedé¢ a potom, co se se mnou rozesel, se vzali. Tehdy si ji viibec
nevsimal. Kdy jen to bylo? Tekly mi jesté slzy po tvarich? Pied Ctyficeti
dvéma lety jsem poprvé piisla k Valentinovi domil a poprvé se setkala
s Kat'ou, pfisla si k nému pro olej, bylo ji tehdy osmnact let. Prosté jen pro ole;j.

(Odchazi na stranu.)

Piichod Kateriny z minulého stoleti pro olej z minulého stoleti, scéna ze hry Valentin a

Valentina z druhé poloviny minulého stoleti

Prichazi Kata, sousedka, nehezka, mila divka. V ruce misku.

Valentin: Ahoj, Kat'o!

Kata: Nemate trochu oleje?

Valentin: Podivej, mam.

Kata: Muizu si trosku odlit, Valjo, jestli chces, mizes se ucit u nés, v noci odjizdim.
Valentin: Dé&kuju, ale mama odjela.

Kata: Beru si ndhradni volno. Jedeme na venkov, Olja se vdava.

Valentin: Slysel jsem.

Kata: Zvali i tebe, pamatujou si t&, jak jsme je spolu potkali.

Valentin: To by bylo dobré, ale vi§ mam zkousky.
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Kata: No nic, pojedu. Vis jaka je na venkové zima?

Valentin: Ano skutec¢né. Co t€ to napada? (Ztisi hlas.) Vzdyt mé znas, nechte mi tu

kli¢, nez odjedete.

Kata: Ovsem. (Stoji a diva se na ného.)

Valentin: (Cte.) Co je?

Kata: Nic, uz jdu. Dékuju.

Valentin: Jen upaluj. (Ukazuje na tlusty hibet knihy.)

Kata: Ale na venkové byste si odpocinul...

Valentin: Odpocivat budu v dichodu... Good bye!...

Kata odchazi.

Valentina: Miluju té, Valjo.

Valentin: Ja tebe taky, moc!

Valentina:  Rikam to ted’, dnes.

Valentin: Ja taky.

Valentina: Je to hloupé, ale musela jsem to fict. J4, jak to fict, stydim se. Tolik let. Je to uz
tolik let. Normaln¢ s takovymi slovy nesouhlasim. Ani se nedivam na takové
filmy a vSechno to ostatni. Ale l1éta béZi. Mozna jsou tohle jedny z mych
poslednich narozenin. Mozna posledni? Vzdyt' vis, jak to vSechno bylo, jak
jsem si s tebou zacala pred Ctyficeti dvéma lety povidat a do dnes nemiizu

tenhle hloupy rozhovor zastavit. Kdyz jsi pted dvaceti lety umfel, myslela

jsem, ze je s nasim dialogem konec. Ale on pokracuje a pokracuje. Silené, ze?
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Ty jsi, i kdyZ vlastng€ nejsi a ja s tebou nepfestavam mluvit. Laska znamena, ze

1 v Sedesati — laska. Laska je kdyz s laskou, bez lasky, to uz neni laska.

Scéna 4. - Nenavist

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Pro¢ se tak divas, Valentino? Zachytil se mi n&jaky balonek. Zachytil se mi na

zadech a co? Jdu do kuchyné a on se mnou, néco délam a on, potad se mnou.

Pojd'me si dal radostné styskat. I kdyz jsme staré, vypadame mlad¢. Hele,

vCera na m¢ u vchodu volali babko. Jaka ja jsem babka, vzdyt uz jsem davno

stafena. Ztejme¢ ale jesté¢ vypadam na babku. Ty Valentino, taky.

Kato.

Zda se, ze se jesté vypadame jako babky.

Kato, poslys.

Tak co, pokrac¢ujem.

Kato, podivej se na me! Chei, aby si ted’ slySela, co ti feknu. Slysis?

Ale jo, posloucham.

Nenavidim té, Kat'o!

Ja tebe taky

Nenavidim té! Jsi mizernd, bezvyznamna bytost!

Ty taky!

Jsi zriida a vzdycky jsi byla. Znicila jsi mi Zivot i zivot ¢lovéku, kterého jsem

milovala. Jsi ubohd opild stafena! Nemuzu té¢ vystat! Okamzité odejdi z mého

pokoje. A viibec, jdi pry¢ z bytu i z mého zivota! SlySi§ — tdhni z mého Zivota!
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Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Ten byt je miij a mého zesnulého muze.

Ne, je mij. Koupila jsem si ho spole¢né s vécmi, které si propila.

Dobfte, tedy ptjdu.
Tahni!
Svin¢!

Co jsi to tekla?

Sviné.

Seber si tu vodku a okamzité vypadni.

(Bere ze stolu lahvicku vodky a pandka.) Jsem ubohd opild stafena a ty, jsi

sviné.

Ty svoje palacinky si seber taky. UZ Zddn4 smutecni hostina misto narozenin.

(Bere si palacinky.) Kosti nevyhazuj, dam je zitra psim.

Musela bych je dat do sacku a to pfes noc zasmradnou.

Jsou tam jesté dobré kousky, dej je stranou.

Kdo by to dojidal? Rad¢ji to dej psiim.

Dej je do modrého sacku, visi na dvetich v kuchyni.

Vezmi i sklenice, ale ne abys je rozbila.

(Bere sklenice.) Nerozbiju. Ale otevii mi dvere.
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Valentina;

Kata:

Odchazi.

(Otevira ji dvere.) Opatrng, 1 tak jsme vSechno nadobi rozbili.

Davno jsem ti navrhovala, abychom pouzivali jednorazové. Jedna moje znama

pracuje ve firme, kde takové nadobi maji.

Scéna 5. - Dopisy

Podzim. Padaji zluté listy. Zamysleny Valentin sedi na kraji stolu. Ma na zadech batoh. Kolem

ného prochazi v parku devatendctileta Kata, najednou ho pozna.

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valjo, Valecko, jsi to ty? Ptijel si? Poznavas me? (Place.)

Kato! Nazdar. Co ty tady? Nemusi$ brecet, jsem to ja. Poslys, hrozn¢ jsi se za
rok zmeénila. Slusi ti to, uréité nemas$ o napadniky nouzi. (Valentin se snazi
vypadat dospeéleji, vzdyt byl dva roky za praci.)

Proc¢ se ptas, nedostaval si moje dopisy?

Vlastné, jo, dostaval.

Tak proc se ptas? Posledni jsi dostal?

Posledni? Uz si nepamatuju, co v ném bylo?

To znamena, ze jsi ho necetl.

Kat'o, neuraz se, ale na Sibifi n€kdy neni kdy ¢ist, prace az nad hlavu. Nékdy
ptijdes tak sedfeny, Ze si hned lehnes. Nepla¢, miizeS mi ho ted prevypravét.

Dopis uz neni tfeba.

Na jak dlouho si pftijel?
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Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Myslel jsem, Ze napoiad, ale ukazalo se, ze ne. Zlstanu dva tydny a musim

zpatky.

Co se d&je s Valjou, pohadali jste se? Casto ji vidam, chodi si pro dopisy ke tvé

matce.

Aha, a pak s nimi chodi rovnou za tim svym ndmoinim distojnikem.

Za jakym dustojnikem? Chodi sem jednou za Ctrnact dnii na minutu piesne¢,

mohl bys podle ni kontrolovat kalendar.

Ted’ jsem byl u nich. Odjela se sestrou do Vladivostoku. Husova nové

jmenovali. Odjeli za nim, chapes?

Vzdyt nevédéla, Ze piijedes. Nikdo to nevédél, ani tvoje matka. Cekali jsme t&

v 1ét¢ ated je podzim.

Chtél jsem vas prekvapit a jak se zdd, na mé samotného ¢ekalo piekvapeni. Jeji
matka mn¢ vysvétlila, jak se to se v§im ma. Valentina si vezme Husova, nebo
jak se jmenuje. Jen mi fekni, jak je mozné, vzit si nékoho, koho nechces.
Copak jsme ve sttedovéku. To znamena, Zze ho sama chtéla. Na kazdy pad se
zv1ast nebranila. Mohla mi to napsat. VSechny jeji dopisy jsem cetl

nejmin stokrat. Pfijdes z prace, neni co délat a tak ¢tes jeden dopis

potad dokola.

Chépu, dlouho jsem se rozhodovala, jestli ti to napiSu nebo ne. Pak
jsem piece napsala. Ale ty uz sis to nepiecetl, uz jsi tady a brzo zase odjizdis,

tak poslouchej. Pamatuju si ten dopis nazpamét'.

Dopis Kati z Moskvy Valentinovi na Sibir pfevypravény nahlas

Drahy Valecko, Valjo, Valentine! At si étaji letadla po obloze, at’ si lod€ brazdi po mofi, at’ si

pohrani¢nici chrani hranice Svazu sovétskych socialistickych republik, at’ si tavici oceli tavi

ocel, at’ si kosmonauti ovladaji kosmicky prostor, mimochodem uz nepracuju v pekarn¢,
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ukoncila jsem kurz pravod¢iho a nyni, jako tvoje méama pracuju jako privod¢i ve vlaku na
lince Moskva — Vladivostok. At se vSichni sovétsi obyvatelé zabyvaji uziteCnymi vécmi, ja
jsem egoistka a celé dny myslim jen na tebe. Stydim se, Ze ti to piSu, ale pfece jen psat je
leh¢i, nez fikat. Sama bych se k tomu nikdy neodvazila. Jde o to, Ze si bez tebe neumim
predstavit svilj zivot. Bez tebe jsem pfipravena spalit lod¢ ve svém pfistavisti. I kdyz vim, ze
milujes nékoho jiného. Sama nechapu, kde se ve mn¢ vzalo tolik emoci, uréité¢ z lasky, nebo
proto, ze se ted’ u¢im hrat na akordeon, nevim. Hlavné ted’ o nicem jiném nemuzu piemyslet.

Ptijed’ brzy, moc se mi po tob¢ styska.

P.S. Miluju t&, Valjo. A at’ si cely svét pocka!

Moskva, 12. ¢ervence 1970. Kata

Dlouhd pauza.

Kata: To je vSechno. (Chystd se odejit.)
Valentin: Kato, pockej. Jdes doma?

Kata: Domdt.

Valentin: Ja taky, tak jdeme.

Jdou po ulici, sméji se, kopou do spadaného listi.

Scéna 6. - Hra osudu

Prichadzi Valentina a Kata s puskou. Za zddy Sedesatilete Kati opravdu visi dvouhlaviiova

lovecka predovka, obé se podobaji lovciim v lese.

Kata: Sedni si, Valjucho. A vyslechni si mé.

Valentina: To neni tfeba.
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Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Je to tieba Valentino, je. Nebudeme poruSovat tradici. Poslouchej. (Bere do
ruky pusku.) Tak tohle je puska. Ne obycejna, vzdyt viS. Nema jen jednu ale
dve hlavné. A dvé spousté. No, puska. A jaka? Radost pohledét. Tak skvéla, ze
bys ji zulibal. (Predvadi.) Prosté zazrak a ne puska. Hrozné bych si ji chtéla
koupit. Koupila bych si ji, tfeba i za tisicovku. Za takovou pusku, bych toho
vibec nelitovala. Bez mrknuti oka bych ji koupila. Bohuzel nemtzu. Protoze

uz je ma. Koupila bych si ji i sama od sebe, kdybych tu tisicovku méla.

Vis, Kat'o, proc je tenhle den uz mnoho let nejhorSim dnem v mém zivoté?

Dosla bych k zrcadlu, podala bych svému odrazu tisicovku, na Kat'o, kupuju si

tvij neobyéejny zazrak — pusku.

Tenhle den nepokladam za nejhorsi proto, Ze jsem se narodila ani ne proto, Ze
umiel mulj milovany, ale predevsim kvuli tomu, Ze uz se mi devatenact let
praveé v tenhle den pokazdé znova snazis prodat tuhle nest’astnou pusku a
nechces pochopit, Ze si ji nikdy nekoupim.

Na vyroéi je vSechno jinak.

Ani na vyroci, jasné.

Tisicovku jsem fekla jen tak pro sebe. V piipadé, Ze bych ji prodidvala sama
sobg, protoze je to moje puska, ale dneska stoji pét tisic. K tomu je nabita. Jsou
v ni dva naboje, vzdyt vis.

Jeden.

Dva.

Jeden je ostry. Druhy slepy. Ten se nepocita.

Jak nepocitd? UdéEla stejnou rdnu jako ostry, jestli ne vétsi. Trvdm na dvou

nabojich.
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Valentina:

Kata:

Pauza.

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Nekoupim si ji, ani za pét tisic ani za tisicovku ani za tfi sta rubld. Nikdy si ji
nekoupim, chapes? Jak ti to mam vysvétlit? Vidis, Kéto, puska! Dvé hlavné,
dvé spousté, dva ndboje, pazba a tak dale. VSechno dohromady stoji podle tebe
pét tisic, 1 kdyZ loni si stahla cenu na tfi sta rubli, dobie ceny pusek rostou po

celém svété. Vykasli se na to, Kéato, tu pusku si nekoupim.

(Natahuje ruku s puskou smerem k Valentine.) VSechno nejlepsi k narozeninam.

Néco jsem nepochopila?

Happy birthday to you.

Co to ma znamenat? Ty mi ji darujes?

Pfijmi, Valjucho tuhle drahocennou pusku jako darek k tvym Sedesatindm. Z

boku jsem nechala vyryt: Drahé Valentiné od Kati na pamatku na minulost.

Nad tim je napis: Nabito 3. fijna 1992.

Valentina bere do ruky pusku, uprené hledi na Katu. Pauza.

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Kat'o, nepamatujes si, v jaké hlavni je ostry a v jaké slepy naboj?

Nikdy jsem to nevédéla. To vymyslel Valka, nabil jednu takovym a druhou

jinym. M¢I to byt vtip, hra osudu nebo osud hrou, jak tomu fikal.

Ja vim. Jen jsem myslela, ze ti to fekl.

Vzdyt' to sam nevéd€l. Na pohled jsou oba stejné. Kdyz mu ji ke ¢tyficatindm
darovali, z jednoho naboje vyndal broky, ucpal ho a dal zpatky do
pusky. A potom co se s nim stalo, jako po jeho smrti, neodvazila jsem se je

vyndat. Tu pusku beru do ruky jen jednou za rok, abych ti ji nabidla, poptam se
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Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

a zase ji stréim zpatky do skiiné. Vis, jaky mam napad? (Chechtd se.) Dej mi tu
pusku taky k narozeninam. Takhle si ji budeme predavat, ja tobé&, ty mné.
(Chechta se, div neumre smichy.) A vi§ co, mizeme zacit chodit na lov!

(Nemiize uz nic rict, nebot se dusi smichy.)

Vis pro¢ se ptam? Protoze se mi nechce dvakrat mackat spoust’.

(Kata se okamZzite prestane smat.) A na¢ mackat spoust’?

Sama sotva vystteli.

A kdy se chystas sttilet?

Ted, tak za dv¢ za tii minuty.

A pro¢? (Valentina namiri na Katu pusku.) Kam budes stiilet?

Kato, koupila jsem od tebe vSechny Valentinovy véci. VSechny i ponozky.
Kupovala jsem je a vyhazovala, kupovala a vyhazovala. Aby u tebe nic
nezlistalo. Sama jsem si nechala jen hodinky a kuli¢kové pero. A pusku, Kato...

Slysis mé? Ptam se t&, jestli mé slysis?

SlySim.

To je dobfe. VZzdyt’ jinak mas vatu v uSich. Kat'o, tuhle pusku jsem si od tebe
koupit nechtéla, protoZe tu na smetisté nevyhodis. Policie ji najde a podle ¢isla
na zbrani nas identifikuje. Tak si ji necham u sebe. Ne nenecham, je to pfilis
velké pokuSeni. Protoze ke mné skoro kazdy den chodis a ja pokazdé, kdyz t&
vidim, mém chut’ t&¢ zastfelit. Souhlasis, Ze na to mam jisté pravo? Proto jsem
si od tebe, Kato nekoupila tu pusku. Strasné moc jsem chtéla. Zvlast loni, kdy
jsi 8la s cenou na tii sta rublt. M¢la jsem i penize, lezely ve skiini. Ty samé,

které si pak ukradla.

Nic jsem neukradla, Zddné penize... nic jsem nevzala... ja
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Valentina;

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Vzala! Cely Zivot jsi mi ukradla. Moje mladi, lasku! Zije§ na maj téet, jis,
pijes, opovrhuje$ mnou! (Place.) Kéto, Katénko, odpust’ mi, ale j4 nemtzu tu
pusku sklopit. Zda se, ze na tebe ted’ vystielim. Zabiju t¢, Kat'o! Nevim, co
mam délat, ale ruce meé neposlouchaji... Nelituju ted’ tebe, ale sebe. Moc.
Najednou se strasné lituju. Dfiv jsem se nelitovala. Zacalo to nedavno.
Najednou bez ného nemtizu zit. I kdyz jsem bez n¢ho prozila cely Zivot.
Snasela jej, cely zivot, ale ted’ uz nemtizu. Tebe uz taky nemiizu vystat.
Vzpominas, jak jsem byla v mladi krasna? A pak se divam, ruce stranou,
nohy starnou, na ¢ele vrasky. Zatim, co jste spolu spali v posteli, ja jsem

starla a starla.

VZzdyt za tebou chodil, vim to. Jednou se mi ke v§emu pfiznal.

(Celou dobu ma Kdatu na musce.) Z toho mi bylo jesté haf... Ja... pochop. Snaz
se mi  pochopit. Mozna spolu mluvime naposledy v Zivoté. Neni to jen kvuli
tob¢, ztratila jsem smysl Zivota, n€ékam zmizel. Dokud byl Valja Zivy, mohla
jsem zarlit, trapit se, plakat po nocich, ale kdyZz umfel, nebyl divod Zarlit,

vytratil se smysl zivota.

(Také place.) Sam za tebou nechtél chodit, to ja jsem ho za tebou poslala, fekla

jsem mu jdi, on sam nechtgl.

Neodpustil si chybu z mladi. Dvakrat nevstoupi$ do jedné teky. Vzpominam,
jak jsem se jednou rozplakala, fikam mu, Valjo, odpust’ mi. A on taky place a
opakuje: Valjo, odpust’, odpust’. Napted jsem myslela, Ze mé prosi o odpusténi,
pak jsem pochopila, ze mluvi sam se sebou. Prosi sam sebe o odpusténi, ale

odpustit si nemuize. Silené.

Jsi hloupé Valjo, naopak mas byt St'astna, protoze cely Zivot miloval tebe. To ja

jsem ve vasem zivoté nedorozuméni. Nahoda. Zrida, jak si sama fekla.

Zmlkni! Myslis, ze to fikdm ze zarlivosti? Kaslu na ni. Chci Zit, stfilet, nékomu

ublizit.
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Kata:

Valentina:

Kata:

Pauza.

Valentina:

Tak jdi na ulici a nékoho si tam vyber!

Sama vim kde, kdy a na koho vysttelit. (K7ici.) Ty jsi byla jeho zenou. To kvuli
tob¢ se mi zhroutil Zivot. Ty jsi ho zahubila. Dvacet let tu vedle mé zijes a
pijes mi krev. Jsi naprosto zbyte¢na bytost, kterd nema zadny vyznam.

(Vystiel) Nesmysl, nedorozuméni, takové jako ty, se viibec nemaji narodit.

LZes, 1zes ty sviné. Kdyby na mém misté byla jind, kdo vi, jestli bys viibec zila,
takhle...

Slepy.

Kata upadne do bezvedomi.

Scéna 7. - Bazén Krista Spasitele

Dvacetileta Kata a Valentina jdou po ulici, kopou do spadaného podzimniho listi. Uplynuly uz

dva tydny od chvile, kdy do néj kopali poprvé.

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Divné, uplynulo pfesné devét dni, co jsem byla ve Vladivostoku a ted’ jsem
zpatky v Moskveé. A za tfi tydny budu zase tam. Z jednoho konce zemé na
druhy. Od tebe k tobé¢.

Ptedstav si, byl jsem v bazénu naproti Puskinové muzeu. Skvély bazén.
Neslysel jsi, co jsem fikala?

Proc¢? SlySel — z jednoho konce zemé na druhy.

Od tebe k tobé!

A jak to byva v takovych situacich, diva se mu primo do oci.
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Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Divny bazén, opravdu moc divny.

Bojis se mé? V posledni dob¢ jsem odvazna, samotnou mé to udivuje, nikdy

jsem takova nebyla. Co mysli§, ma to n&jaky dtvod?

Mozna proto, Ze jsi pravod¢i, musi§ porad mluvit s lidmi.

A jesté n&jaky?

Protoze jsme pili Sampaniské a trochu jsme se piiopili.

Jeste, premyslej!

No, koho by ses bala?

Nechapes, o ¢em mluvim?

Ale ano, vétSinou.

Pro¢ jsem tedy tak odvazna, fekni.

Nevim, co mam fict!

Trapis se kvili Valentin€ hodné?

AnNo, ne, ne tak moc.

Jen nedé€lej Zadné hlouposti.

(Zarazi se.) Jaké hlouposti?

Vzdyt vis§, nektefi jsou schopni vzit si z lasky zZivot.
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Valentin: Jsem snad blazen, nebo co? Nepatiim k tém, kteii se kviili holce za¢nou utapét

v nesmyslech. Naopak zacal jsem dé¢lat sport, chodim do bazénu.

Valentina: Jen blazen by se chtél utopit v bazénu.

Je jasné, ze Kata neslysi dialog Valentina s Valentinou, jelikoz si od mladi dava vatu do usi,
nebot je ma nemocné. Jejich dialog se navic neuskutecnil v realite, ale ve Valentinoveé mysli.

Kata si proto mysli, Ze ji posloucha a zacne vypravet o koupani v rybnice.

Monolog Kateriny o vyhoddch koupani v rybnice:

Bazény nemdm moc rada, v Zddném jsem se jeSt¢ nekoupala. Koupu se rada v fece nebo v

rybnice.

U moji sestry na venkové je rybnik jako u Tolstého. Na chlup stejny jako v jeho roméanu.

Mozna v téch mistech byl, nevim. Ale podle popisu je to tam Uplné€ stejné. Mam pocit, jakoby

jeho hrdinové byli nékde blizko. Chodi tu potichu a sni o svém $tésti. KdyZ stojim na biehu

tohohle rybnika, vzdycky se divam, jestli nékde neplave Zelva se zlatym klickem. Rikam si,
ze se mi moznd také postésti jako hlavnimu hrdinovi, Ze i1 ja za né¢jakym starym kobercem
najdu $tésti. I ja.

Valentina: Jestli ses rozhodl utopit, jdi k fece nebo k rybniku. Nebo to mé¢la byt né¢jaka
demonstrace? Myslim, Ze jsi Sel do bazénu, protoZe si moc dobie véd¢l, ze té
tam zachrani.

Pokazdé, nez vstoupim do vody, stojim a snim o lepSim zivoté. M¢éla bych radéji odhanét

komary, ale ja nehnuté stojim a snim. Nah4. Vzdycky se v tomhle rybnice koupu naha. Siroko

daleko nikdo neni, nikdo m¢ nemize vidét.

Valentin: No a co? Jaky je mezi tim rozdil? Mozna jsem to chtél jako slusny ¢lovek v

elegantnim bazénu.

Valentina: Slabochu!
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Valentin:

Valentina:

Jako ja?

Ano ty, jsi slaboch, zbabélec, srab!

Najednou sebou necekané¢ placnu do vody. Pod vodou se snazim byt co nejdéle. Kdyz uz to

nemtizu vydrzet a hrozné se potiebuju nadechnout, vynofim se.

Valentin:

Nikdo mé nezachranoval, nikoho ani nenapadlo, ze bych se chtél utopit.To
kvili tobé, kvili tobé a kvili matce, aby vSechno vypadalo jako nestastna
nahoda. Je malo ptipadl, kdy se 1idé utopili v bazénu? Jenom mn¢ se to

nepodaftilo. Ze vSech sil jsem se snazil, ale jako by mé nékdo vystrkoval z vody

ven. Zahada.

Pak plavu ke druhému bichu, nohy se mi zamotavaji do tas, snazim se padlovat, hlavné

rukama. Vypadam jako rusalka, kdyby si mé&, Valjo v tu chvili zahlédl, okamzité by si ztratil

hlavu.

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

To je jedno. Jak t& viitbec néco takového mohlo napadnout. Svévolné skoncit se

zivotem.

Ten den jsem od tebe dostal dopis, Ze si vezmeS§ Husova.

Zadny dopis jsem ti neposlala a Husova jsem si vzit nechtéla. Nebydlela jsem u
ného doma ale v sanatoriu. Nezval mé&, ale moji sestru Zeiiku. Ja nevédéla, co
délat, kdyZ si napsal, Ze nepfijedes a tak jsem jela.

Pro¢ mi tehdy tvoje matka tekla, Ze si ho vezmes?

Tak se zamysli, copak nevis, jak se stavéla k nasemu vztahu?

Ale dopis pftisel pfimo z Vladivostoku.

Rybnik je lepsi nez feka i proto, Ze t€ nikam nezanasi proud. Pofadné se nadechnes, polozis se

na zada a nikam neodplujes.
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Valentina;

Valentin:

Skoda, Ze jsme o tom pied &tyficeti lety nemluvili a viechno si nevysvétlili.
Skoda, Ze jsi na mé tehdy pred &tyficeti lety nepockal. Skoda, Ze jsme tehdy
jesté neuméli ¢ekat, nevédeli jsme, co to je ¢ekat. Potom, co uplynolo tolik let,

uz nebylo na co cekat.

Div jsem si tehdy nevzal Zivot. Nemohl jsem o tob& ani slyset. Sel jsem po
ulici, poslouchal Kat'u, jak blaboli néco o rybnice a celou dobu si v duchu

povidal s tebou. Vyc¢ital jsem ti to, nechtél jsem Cekat, nebo jak fikas, neumél.

Nebo si das na hlavu leknin a pfedstavujes si, ze je to korunka a citi$ se jako princezna, co

jako kralovna rybnika. Nevim jak v bazénu, ale podle m¢ se da v rybnice koupat mnohem

1épe. Rybnik je moje nejoblibenéjsi misto ke koupani.

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Sel jsem po ulici, a poslouchal ty jeji blaboly. A najednou jsem ti chtél n&jak

ublizit.

Co jsi tikal? Boli t€¢ néco? Co té boli?

Nic, to nebylo na tebe, to jen tak. Kdyz si vypravéla o rybnice, vzpomnél jsem

si na koupani v bazénu.

Vis, ze se tika, Ze na misté tohohle bazénu byl dtiv velky kostel?

Kostel? Pro¢ kostel?

Dftiv bylo v Moskvé hodné kostelll. Jmenoval se, myslim, Kostel Krista

Spasitele.

Vis to urcité, nebo si to od nékoho slySela?

Copak vam o tom neftikali ve Skole?

Nevpominam si. MoZna jsem byl zrovna nemocny. Mozné je vSechno.
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Kata: Mozné¢ je vSechno. Nékdy se dokonce splni i nesplnitelna piani. Hlavni je umét
cekat. Vzdyt' ja myslela, Ze bez tebe nemizu zit, a mohla, trapila jsem se, ale

zila. I ted’ ziju a potad nemtizu.

Valentin: KdyZ nemtize$ beze mé, tak Zij se mnou.
Kata: Co? Myslis to vazng? Zadas mé o ruku?
Valentin: Ano.

Kata: A co Valja? Vzdyt zitra piijede?
Valentin: Valja je minulost, uz se s ni nebudu vidat.

Kopou do listi. V takovych situacich je tézké vymyslet néco origindlniho. Odchazi do dalky

podzimni aleji, slysime jen utrzky jejich hovoru.

Hodné se trapis, fekni pravdu.

Jsem snad blazen, nebo co? Nepatiim k t€m, kteti se kviili holce za¢nou utapét v nesmyslech.
Naopak, zacal jsem délat sport, chodim do bazénu.

Vezmes mé s sebou?

Vezmu, ale ne do tohohle, ten neni ke koupani...

Odchazi.

Scéna 8. - Lety se zlatymi muzi

Vraci se. Kata se drzi Valentina jako naposledy, nyni je jim 35 let.

Kata: ...dojde az k mé posteli, sunda ze mée prikryvku, bere me¢ za ruce... a najednou

letime! A ja, nevim proc, jsem ve svych svatebnich Satech, vzpominas si na n¢?

Valentin: Jist¢ ze vzpominam. Zajimavy sen. A matetfské znaménko na cele?
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Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Bylo tam. Diky nému jsem poznala, Ze je to on. Letime a najednou je vidét, ze

je cely ze zlata, absolutné cely.

Jak si to poznala, zZe je ze zlata?

Jak? Prave ted’. Tedy, vzpomnéla jsem si na to. Sdm mi to fekl. Kdyz mi zacal
sundavat ptikryvku, pozdravila jsem ho a fekla, Michaile Sergejevici, vim, ze
jste nas novy nacelnik!

Cingacuk.

Co to povidas, Valjo, zblaznil ses?

A co bylo dal?

Rekla jsem jen vieho viudy, Ze ho znam a chtéla bych mu polibit ruku.

Proc¢?

Ruka byla nejbliZ ke mné. Natahuji se k ni a on fika: Podivej Kat'o, jsem cely
ze zlata. J4 na to, pro¢ mi podvadite? Divétujte mé, vzdyt ja vidim, Ze jste
obycejny, Cestny Cloveék. A on potad, Ze je ze zlaza. Poletime nad Vitébskem,

fika. Pro¢ nad Vitébskem? A tak jsme letéli. Pro¢ ze zlata? Pro¢ podvadét?

Podivny sen, opravdu.

Naproti nim prichazi Valentina. Zastavuje se, diva se na né. Nevsimaji si ji.

Valentina:

Valentin:

Kata:

Pro¢ mé nepozdravis, Valjo?

Ty uZ si tu. Rad té vidim.

(Diva se uprené Valentiné do tvare.) Zda se, ze se zname? Ale ja vas nemuzu

nikam zaradit... Pane boze, to je Valentina?
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Valentina;

Valentina!

Valentina:

Valentin:

metru,

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentina:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentin.

Valentina:

Dobry den, Kato.

Valjo, to je Valentina! Dobry den. Co vy tady? Pfijela jste na navstévu?

Vas muz vam nefikal o naSem setkani?

Ja zapomnél. Uplné mi to vypadlo z hlavy. Minuly tyden jsme se potkali v

piedstav si.

Minuly tyden, Ze jsi mi to netekl?

VZzdyt ti fikam, zapomnél jsem. Potkali jsme se Gplnou ndhodou.

A dneska tady taky ndhodou?

Néhodou. Viibec jsem v tomhle mésté dost nahodné.

Valentiné umftela matka.

Omlouvam se. Takové nestésti. Proc€ jsi ji, Valjo nepozval k ndm doma? Piijd’te

k nam, bydlime v tom samém dom¢.

Ted’ asi neni Gplné vhodna doba na navstévy.

Ach, promifite. Tak p#isté. Kdy odjizdite? Zijete ve Vladivostoku, ne?

Ve Vitébsku.

Kde? Proc¢?

Ve Vitébsku? Myslel jsem, ze ve Vladivostoku?

Ve Vladivostoku jsem byla jen jednou v zZivoté, pred patnacti lety.
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Kata:

Valentin:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentina:

Ja tam budu za tyden. Dnes odjizdim. Pofad na té jedné trase Moskva —
Vladivostok. Uz patnact let jezdim tam a zpatky. Vypadate vyborng, ta Cerna
barva vam slusi.

Kato!

Odpust’te, potfad na to zapominam.

Jsou Zeny, které¢ §té€stim starnou, a takové, které nestéstim rozkvétaji. OC¢ividné

patfim do druhé skupiny. Nestésti mn¢ slusi.

Urcité si spolu chcete promluvit a ja uz stejné musim béZet na nadrazi. Rada

jsem vas vidé€la, az budete v Moskv¢, ptijd’te na navstévu. Uz, je Cas.

Doprovodim té.

Ne, ne, nemusis. Rad¢ji doprovod’ Valentinu. Vykup ted’ svoji vinu. Na

schledanou. Valjuso, na vidénou.

Stastnou cestu.

Kata se otoci a rozplace se. Jde po ulici a breci.

Pla¢ pruvodci Kateriny uprostied podzimni aleje v roce 1985

Nemuzu to vydrzet. Uz nemtzu vydrzet ty 1zi. Divam se pfimo do o¢i a vSechno vidim. Skrz

naskrz. Za co? Nikomu jsem neubliZzovala. Spala, snila, nikomu jsem nic Spatného neud¢lala.

Jsem jako normalni jako ostatni. Kdyz vidim Mauzoleum placu, krmim rohlikama holuby.

Nejsem vyjimecna, jsem jako vétSina. No a co? Co mam ted’ délat, prozit cely Zivot ve vlaku.

Cely tyden nevidét milovaného ¢lovéka. Nenavidim Vladivostok. I vlaky nendvidim. A vy

jesté se svymi 1zi. Vzdyt ja vas miluju, vzdycky stojim za vami. Za co mé podvadite, za co?

Jsem snad slepa husa? Copak nevidim, ze nejste ze zlata? Jste mily, nddherny generalni

tajemnik. Nemusite mé¢ podvadét, nemusite. Letime.
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Vezme za ruku zlatého Gorbaceva, leti nad Vitébskem.

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

(Valentiné) Promin, nevyslo to.

Co je s tebou, mluvis ve frazich z filma?

Léta beézi.

Zase.

Vis pro¢? Protoze nemam vedle sebe ¢loveéka, ktery by mé opravoval.

Mas romantickou Zenu, co jesté chces?

Aty proto zije§ s muzem ve Vitébsku?

Nejsem vdana a nikdy jsem nebyla.

Co Husov?

Zadny Husov nebyl. Jaky je v tom ted’ rozdil?

Vi, 7e se mi o tob& dnes zdalo? Cestné slovo. Takovy podivny sen. Jakoby si
spala a ja t¢ ptisel vzbudit. Sundal jsem z tebe piikryvku, vzal jsem té za ruce a
letéli jsme. A ja, nevim proc, byl jsem cely ze zlata, absolutné cely.

(Bere ho za ruku.) V ptedvecer maminy smrti se mi taky zdal sen. Byla v ném
mama. PfiSla ke mné a fik4: Dovoluji ti milovat tvého Valentina, let’ k nému,
¢eka na tebe! Druhy den jsem jela na letiste, koupila si listek a letéla mamé na
pohieb. (Touhle dobu uz oba leti, drzi se za ruce.) Chapu, pro¢ mama umiela,
pro¢ praveé ted’, protoze jsem se ve Vitébsku piestala trapit. Po patnacti letech
jsem se konecné uklidnila, smifila se s tim, zacala normaln¢ zit. Bez vseho

trapeni, Usili. Proto moje mama umfela, abychom se znova setkali a zacali se

trapit. (Valentin odléta, Valentina zustava sama.) Vite, pro¢ jsem tak ptitazliva,
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silnd, tak mladd? Protoze se umim trapit. Protoze tohle se mi obzvlast dafi.

Protoze ja, zbyte¢né neziju. J4, ne!

Scéna 9. - Nejlepsi zpiisob jak se zbavit lasky

Kata pricha k sobé z bezvedomi, do kterého upadla. Valentina stoji s puskou v rukach u stolu.

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Zblaznila ses, nebo co? Co to d€las? Malem jsi mi zabila, kdyby si zmackla

druhou spoust’.

Promin, Kat'o!

Nic proti tobé, promin, ale tady se bez vodky neobejdes! (Jde ke dverim.)
Promin. Nic proti tobé. Ty mi tedy davas. Ja bych tohle nemohla.

Ja mohla.
S tebou ted’ neni zrovna bezpecné zistavat v jedné mistnosti. Promiii! Nic proti
tob¢. Prosi mé& o odpusténi. Malem ¢loveéka zabila a ted’ se omlouva. Jedna mi

jesté, myslim, zistala v lednici. Bez ni se ted” opravdu neobejdu! (Odejde.)

(Sama) Dneska jsem zabila ¢lovéka. Zda se, Ze to muzu dé€lat, stiilet do lidi...

Oteviraji se dvere, vchazi Cctyricetilety Valentin. Ma v ruce tic, na némz je lahev

Samparniského, dve sklenice, ovoce a cokolada.

Valentin:

Valentina:

Valentin:

(Vsima si, ze Valentina drzi v ruce pusku.) Co to d¢las, Valjo? Je nabita!
(Postavi tac na stul a bere ji z rukou pusku.) To neni hracka, ale skute¢na
puska. Neni dobré, ji brat do ruky. ZvIasté u Zen a déti.

Odkud ji mas, nikdy dfiv jsem si ji nevSimla.

M¢la jsi pfijit v€era na mé narozeniny. Mimochodem urazilo mé to.
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Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Pauza.

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

MEéI jsi hosty, nic ti po me nebylo.

A tob&? Konec koncti véera mné bylo ctyficet. Prisli vSichni, dokonce i ti, které

bych si ani ve snu nepial vidét a Valja, moje jedina, nepfisla.

Nejsem jedina.

Jedina.

Ne.

Ano.

Uz to nikdy neftike;j.

Tak co je to za pusku? Mimochodem, velmi zajimavou pusku. Rekl bych

filozofickou.

Nic nechci Valjo, jen se mi nelibi, jak pohodlny Zivot sis zafidil.

Pravda, pohodlny. Ale vratme se k puSce. Tuhle dvouhlaviiovou pusku mné
véera daroval kamarad. Vidi§, ma dvé hlavné€ a v nich jsou dva ndboje. Kdyz
jsem tuhle podivuhodnou pusku vzal do ruky, nemohl jsem tenhle osudovy
darek pouzit. VSimni si prosim slova osud, bude se dnes jesté opakovat.

Velmi nepiijemna intonace, skon¢eme to.

Nech mg¢, jen to dofeknu. Viymyslel jsem hru. Jmenuje se hra osudu nebo osud

hrou, jak se komu vic libi.

Mneé se to vubec nelibi, prosim nech toho.
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Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Opakuji pro ty, kteti v€era nebyli. Tady jsou dva néboje, na pohled tplné
stejné. Rozdil je jen v tom, ze v jednom nic neni, kdezto v druhém jsou broky.
Rozdil je jen v tom, jakou spoust’ zmacknes.

Jaky ma smysl tahle hra?

Takovy, ze n¢kdy nc¢kdo urcité¢ jeden z kohoutkli zméackne. Nechal jsem na
pazbu vyryt i datum. Nabito 3. ijna roku 1992. A jako u Cechova ve &tvrtém
déjstvi urcit€¢ vystieli. Pak piijde na fadu hra osudu.

Nebo osud hrou?

Jak se komu vic libi?

Nesmis mi fikat jedina, kdyz tvoje zena zije.

(K7ici.) A co mam délat, co? Zabit ji. Zasttelit touhle puskou?!

Zabij. Myslim to vazné. Zabij ji. Alespon to zkus, zmackni jeden z kohoutkd.

Mozn4 to bude slepy néboj. Ale alespoii néco udéle;j!

Nebo tu mam vSechno rozbit a jit k certu?

Rozbij. Pamatujes, minuly rok jsi se roz¢ilil tak, az si rozbil Zidli? Dva mésice
jsme pak byli §t'astni. Dva mésice jsme se nevidéli, nevolali si, na dva mésice
jsme se zbavili lasky. Rozbij, zni¢ cely byt, lepsi zptisob, jak se zbavit lasky,

neznam.

Lepsi zptsob, jak se zbavit lasky, nez vSechno rozbit, totiZ neni.

Valentin zacina nicit pokoj. Rozpada se a nic¢i vSechno, co se rozpadnout a znicit muZe.

Valentina mlci a nalezité sleduje vsechno, co se deje. Valentin, ktery se zbavil lasky, nadobi i

nabytku vycerpanim pada na podlahu.
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Valentina: Tak co, zbavil ses lasky?

Valentin: Jesté nevim.

Valentina: UZ m¢ nemilujes, Valjo?

Valentin: Musime to vyzkouset. Rekni mi n&co.

Valentina: Miluju té.

Valentin: Nic.

Valentina: Vidis, funguje to.

Valentin: Rekni jesté néco.

Valentina: Pojd’ ke mné.

Valentin: Nechci. (Vstane a jde k Valentiné.)

Valentina: Nadhera.

Valentin: Jesté néco.
Valentina: Obejmi m¢, je mi zima.
Valentin: Jsi mi protivna, nechci se t¢ dotykat. (Objima ji.)

Valentina: Laska je pryc?

Valentin: Navzdy.

Stoji v objeti a placou.
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Valentin:

Valentina:

Je mi trapné, Valjo. Trapné za to, ze tu takhle stojim, za to, Ze t€ objimam.

Mng¢ taky.

Jde o to, zZe jim je opravdu velmi trapné.

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Stydim se, ze jsem se nechoval jako chlap.

Ja se nechovala jako Zena a taky se za to stydim.

Mozna se uz nikdy neuvidime.

Doufam.

Ale za mésic mas narozeniny a ja nemohu nepiijit.

Doufam, ze ptijdes.

Coz znamena vS§echno po staru.

Aty chces, abychom byli stale spolu?

Ne, to bych k tobé nemohl chodit. Ty chces§?

Ne, to bych na tebe nemohla cekat.

Coz znamena, vSechno po staru.

Jsi §t'astny?

Ano, aty?

Jisté, §t'astna.
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Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Pauza.

Valentina:

Kdyz umftela tvoje médma a my se potkali, vylekalo mé to. Myslel jsem, ze ted’
uz nejsou zadné piekazky a naSe Stésti skon¢i. Pak jsem pochopil, Ze si

poradime.

Zatim se nam to dafi dobfe. Jen prosim neumfi diiv, nez ja, ano? Sama nemuizu

byt Stastna.

Proc si najednou zacala o smrti. To ja budu jesté nosit kvétiny na tviij hrob.

Ale ja na tvij, ne.

Jisté, ty umfes prvni.

Jeste si fekneme kdo, komu.

Rekneme. Jen ne kdo komu, ale kdo za kym. (Odchdzi.)

(Do hledisté) Rekli si.

Scéna 10. - Osud hrou

Zpoza dveri se ozyvaji zvuky Katiny harmoniky. Prichdzi Kata, znacné opila. Snazi se o Valtz.

Pri pohledu na zniceny pokoj se zarazi.

Kata:

Copak se stalo? Promin, Valjucho. To je Zivot. Zitra vSechno uklidim. VSechno
koupim. VSechno obnovim. Oc¢ividné jsem dnes méla takovou naladu. Jak jen
jsem mohla vSechno obratit vzhiiru nohama? (Place.) Valjucho, promin mi to
huse hloupé, jen mi nevyhazuj. Nebyla jsem pii smyslech, chape$? Ani si
nepamatuju, jak se to vSechno semlelo. To vSechno tvlij vystiel. Samoziejmé,
tohle vydrzet. Odpracuju si to, cely zbytek Zivota ti budu slouzit. Jen mi

nevyhazuj, pékné prosim, jen mi nevyhazuj, nemam kam jit.
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Valentina;

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

To jsem udélala ja, Kéato. BEz spat.

Kdo, kdo co ud¢lal? Nechapu.

To ja jsem vSechno ve vzteku obratila vzhiiru nohama. Ty jsi tu navic, béz.

Ty, udélala jsi to ty?

Nastvalo mé&, Ze jsem na tebe vystielila.

Ty. Opravdu ty. Nikdy bych si to nepomyslela. I kdyz po té piihod¢ s puskou,

rada véfim. To znamena ty?

Ja.

Proc¢? Chépes, co si natropila? Pro¢ si mi znicila pokoj? Proc, ptam se t&.

Je to milj pokoj. A budu si v ném délat, co budu chtit.

Ne, mtj! Presnéji, mého manzela Valentina. Ziskala jsi ho podvodem. Opila jsi
mé a podstrcila mi penize. Nesm¢j se, slySis! Nesméj se! Nedovolim ti urdzet
pamatku mého Valecky. Umfel kviili tobé. Miij milovany zmizel a mé tu nechal

samotnou. Ona t¢ zahubila. Kviili ni jsi... ona je v§im vina. Chtéla tvoji smrt,

aby si pfivlastnila tenhle byt!

Valentina bere do roukou pusku a namiri na Katu.

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Jsi blb4, nebo co, zlstal tam ostry néboj!

Pocitam do deseti, jestli neodejdes, zabiju té. Jedna.

Tak dé€lej, jen aby ses z toho nepochcala strachy.

Dvée.
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Kata: Jednoho jsi uz zabila, tak déle;...

Valentina: T¥i.

Kata: Ctyfi, pét.

Valentina: Sest.

Kata: Sving jedna, z moji vlastni pusky.

Valentina: (Natahuje spoust.) Sedm,

Kata: (Strizlive) Tak co, je to pravda, ze?

Valentina: Osm.

Kata: Nech toho, pijdes do vézeni. (Couva ke dverim.)

Valentina: Devét.

Kata: Dobte, konec, odchazim. Nemiizu oteviit dvete. (Snazi se nahmatat kliku.)

Valentina: Deset. (Vystiel)

Konec prvniho dejstvi
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Druhé déjstvi

Scéna 1. - Budouci jazyk neboli vliv zapadu

Zniceny pokoj. Ctyricelety Valentin sedi na podlaze. Pije whisky, je lehce pFipity. Vchazi jeho

Zena.

Kata: (Ohromené) Pane boze, co to znamena, Valjo! Co se stalo? Co je s tebou?
Slysi§ meé? Mluvim s tebou, jsi opily, nebo co? Co se stalo, pro¢ je vSechno
vzhtru nohama, pro¢ pijes? Boze mtj, okradli nds? Vlamali se nam do bytu?
(K7ici.) Okradli tvoji matku, odpovéz mi, Valentine! Okradli!

Valentin: Nenadavej, nejsi ve vlaku.

Kata: Co jsi to tekl?

Valentin: Nenadavej, neokradli.

Kata: Neokradli? A co udélali: Do prdele! Jest¢ nenadavam. To si jeSté neslysel, jak
to vypada, kdyZ nadavam.

Valentin: Umim si to predstavit.

Kata: Ptam se, co ma vsechno tohle znamenat.

Valentin: To ja, vSechno udélal. Ja, vSechno znicil. Je to mtj pokoj, a budu si v ném
délat, co budu chtit.

Kata: Tvlyj pokoj?! Tviy pokoj?! Ja ti kurva ukazu tvlyj pokoj, tvoji matku! Ja ti
ukazu...

Valentin: Ptestan sprost¢ nadavat, slysiS. Zmlkni!

Kata: Jak jsi mi to fekl, opakuj to!
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Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Rekl jsem, nenadéave;!

Kdo Ze jsem? Jak jsi mi to fekl? Ptam se t&!

Jsi snad hlucha? Nijak jsem té nenazval. Rekl jsem, mlé.

Hlucha?!!! Ja hlucha?!!! Ty Smejde!

Poslouchej, prosim té&, chci abys zmlkla, nezent mé do krajnosti. VSechno

jsem znicil ja a zase to vSechno opravim. Jdi spat. Jdi spat, jsem fekl, nebo

nevim, co se stane!

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Nekomanduj mi tu. Sama se rozhodnu, jestli ptjdu spat nebo ne. Slabochu!

Je s tebou konec, Kat'o. (Bere do ruky pusku, bere si ji na musku.)

Co to de€las? Prestan, zblaznil ses?

Pozorn¢ mi poslouche;j, dité! A bez podrazi, jasny? Jestli nechces, abych
rozmazal tviij mozek po sténé. Mas problémy. Velky problémy. Ty jsi ted’
povinnd mi pomoct. Pomiize§ mi, abych nestisknul tenhle kohoutek? (Kdata
kyva hlavou.) Rozumélas mi dobte? Ptam se t€, rozumeélas mi dobie?!

Ano.

NeslySim.

Rozuméla jsem. Jen nechépu, kde si vzal takova slova, to jsi vidél na videu u

Viti?

To je budouci jazyk. Brzy budou takhle mluvit vSichni.

1ja?
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Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

Kata:

Valentin:

I ty, 1j4 a celd naSe zem¢.

Valjo, zesilel jsi. Nepfisel si ndhodou o rozum?

Mozna ano, co je ti do toho.

Jak, co je mi do toho. Jsem tvoje zena. Zda se, Ze t¢ miluju.

Zda se, Ze ja tebe ne. Nemiluju té, chapes? Miluju jinou. Jinou Zenu. Vzdycky
jsem ji miloval. Uz pét let t&€ podvadim. Ptimo tady v pokoji. Kdyz jezdis do

toho svého podivného Vladivostoku.

Vim to. Myslis, Ze jsem slepd, Ze nevidim, necitim. Kazdou noc ve vlaku

brec¢im. Tam sedm noci brecim, zpatky sedm noci brecim.

Co budeme délat?

Nevim. Nemuzes$ ji n¢jak prestat milovat? Kvili mné. Prosté z ucty k nasi

roding.
Dnes jsem to zkousel a vidis, co se stalo.

Muizes tedy uklidit tu pusSku, nebo hodlas presto stiilet?

Nezabiju té, Kato. Kdybych té miloval, pak bych mozZna vysttelil. Vzdyt’

jenom z lasky se stfili. Pro¢ jinak mrhat naboji.
To znamend, Ze mam $tésti, Ze m¢ nemilujes. Zendm, které muzi miluji, visi
zivot porad na vlasku? To znamenad, Ze ja jsem povinna dékovat osudu, Ze jsem

potkala takového muze, ktery mé nemiluje a mohu se dozit spokojeného staii?

Kéto, tak moc bych té¢ chtél milovat. Ale nejde mi to. Pomoz mi. Udélej néco,

abych t& zacal milovat.
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Kata: A co se v takovych situacich d¢la?

Valentin: Néco vymysli!

Kata: Mozna pro zacatek zhasnu svétlo.

Valentin: Mozna.

Kata: Zacnemen tmou, a uvidime.

Valentin: Dobfe, tmou.

Kata: (Jde k vypinaci.) Pocitam do tfech a zhasnu. Raz, dva, tii.

Zhasindg. Uplnd tma. SlySime hlas Valentiny, kterd pokracuje v odpocitivani, ctyri, pét, Sest,

sedm, osm, devet,... V pokoji se rozsviti. Valentina miii na Sedesatiletou Katu.

Scéna 2. - Osud hrou

Kata: (Nyni jiz absolutné strizliva) Ukazalo se, Ze Valka nebyl takovy hlupék, jak
jsem si myslela. Nabil ji dvéma slepymi. Budiz ti kralovstvi nebeské, Valko, za
osud hrou.

Valentina hledi uprené skrze Katu.

Valentina: Jsi mrtva Kat'o?

Kata: I tak se to da fict.
Valentina: To znamena, ze jsem t¢ zabila.
Kata: Nevim, co na to Fict.

Valentina: Zabila.
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Valentina se kamsi vyda.

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Co je s tebou, jsi v poradku?

Kdo to se mnou mluvi?

To jsem j& Kat’a, tvoje sousedka.

Kterou jsem puskou zabila?

Malem. Jsem ziva. Valka vyndal broky z obou néabojt.

Co ode mé€ chces?

Nic, fikam, ze jsem ziva, vSechno je v potradku.

Nemuzes byt ziva, dvakrat jsem na tebe vystielila.

A ja zistala na zivu.

To je tvoje véc.

Valjucho, co je s tebou. Prober se! Ja Kat'a, tu stojim pted tebou Ziva a zdrava.

A co chces?

Chci t€ uklidnit.

Jsem klidna.

Podle mé jsi pfisla o rozum.

Jaky je rozdil mezi, chtéla zabit a zabila? Zabila jsem t¢, Kéto, jdi spat.
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Kata: Nemiizu odejit.

Valentina: Prog¢?

Kata: Bojim se o tebe. Radsi spolu posedime, o néfem si popovidame. Mas prece

narozeniny. Netrap se tim. Jednou za zivot i klacek vystieli.

Valentina: Chci spat, ano spat.

Kata pomaha Valentiné na pohovku, zakryva ji pléedem, sedne si vedle na zidli.

Kata: Tak, lehni si, zavii oci, bye bye. Zitra poklidime, udélame potadek, posedime u
¢aje, ted’ spi. Dobrou noc, at’ t€ blechy Stipou celou noc. Zahraju ti na

harmoniku. Né&jakou ukolébavku.

Kata bere do rukou harmoniku a hraje tu nejrasnejsi ukolébavku na svete.

Scéna 3. - Sen neni skute¢nost

Kata vyluzuje prekrdasnou, kouzelnou hudbu. Z jeji harmoniky se linou zvuky housli, lesnich

rohu, pistal a piana. Valentina spi, zda se ji sen.

Sen Valentiny

Objevuji se dva Valentyni a dveé Kati. Valentyni ve smokinzich, Kati ve svatebnich Satech.
Slavnostné kraci primo ke spici Valentiné, sedaji si okolo ni na Zidle. Valentina a Kata
vstanou a jdou doprostied mistnosti, kde jim nabidnou postavit se naproti sobé. Dvacetilety
Valentin pronese velmi slavnostnim tonem: Souhlasis, Valjo, Ze budes milovat Katu jako samu
sebe? Valentina stejné slavnostnim tonem odpovida: Ne, pije vodku a krade mi penize. Co se
mé tyce, Ctyricetilety Valentin se ptad Sedesatileté Kati: Souhlasis, Kato, Ze budes milovat svoji

vrazedkyni jako samu sebe? Kata neméné slavnostné odpovida: Ne, protoze jsme se pohadali.

Tak se usmirite — snazi se o kompromis, laskavy Valentin. Kata s Valentinou odchazeji ke

strané a zacinaji se usmirovat. Jejich dialog uz postrada slavnostni charakter.
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Valentina;

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Kéto, chtéla jsem ti néco fict, mizu?

Jist¢, mizes, vybal to.

Ty vis, ze té nenavidim.

Vim, jisté.

A vis, ze ve skutecnosti, t¢ moc miluju.

To nemusis, Valjo. (Place.) Nic od tebe nechci, prosim, nemusi§ mi litovat.

Vis, nékdy premyslim, proc t¢ tak straSné nenavidim, pro¢ tak stra¥né? Protoze
té miluju, Kéato. Ne kvilli nécemu, prosté tak jako ¢lovéka. Kromé tebe nikoho
nemam, a pak nas taky spojuje laska k jedné a té samé bytosti. Kdyz s tebou
zil, kdyz s tebou spal v jedné posteli, to znamena, ze jsi mu vyhovovala, coz
znamena, ze t€ po svém miloval.

Ne Valjo, hrozné se trapil.

Trapil, ale neodesel od tebe. Bylo mu s tebou dobfe.

Vy jste takovi lidé, on i ty, ktefi bez trapeni nemtizou zit. Proto jste se potkali,

abyste se trapili a milovali zaroven.

Mam na mysli néco jiného. Jestli jsi milovala toho samého ¢lovéka, co ja, to

znamena, ze jsi pro mé velmi blizky ¢lovek, Kat'usko.

Jak si mi to fekla?

Kat'uSko, vzdyt’ jsi jak ma sestra, vlastni.

Muzu ti taky vyznat lasku?
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Valentina;

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Samoziejmée, muzes.

Vyznavam.

Dékuju.

Muizu ti napsat dopis?

Proc¢ dopis?

Hrozné rada piSu dopisy, jen nemam komu.

Napis, odpovim ti.

Valjo, tehdy z Vladivostoku jsem poslala Valentinovi telegram tvym jménem,

ia.

Ja vim, jsi pasak, za lasku je tfeba bojovat.

Opravdu si to myslis?

Opravdu.

Deékuju. Dékuju ti za vSechno.

1 j4 tobé.

Je jen Skoda, Ze se to vSechno déje ve snu. Kdybychom si tak mohli promluvit

ve skutecnosti.

Promluvime, urcité si promluvime.

Tak na vidénou ve skute¢nosti.
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Valentina; Na vidénou.

Vraci se doprostred mistnosti, donuti je podat si ruce, pak odvadi kazdou na své misto.

Valentinu na pohovku, Katu na Zidli, pak obé druhé Valentiny a Kati mizi.

Scéna 4. - Skuteénost

Valentina spi. Kata prestava hrat na harmoniku, vstava, evidentné se néjak rozhodla.

Kata: Spi si tady a ja jak husa sedim a stiezim jeji sny. Zajimalo by mé, jaké sny se

zdaji vrahtim? Valka je ted” vrazedkyné. Urcité se ji zda o néjakych

prasecinkach. O né&jakém pornu. Spi a ani ji nedochdzi, Ze o ni pfemyslim.

Valentina: Dochazi.

Kata: Ty mé tajné poslouchas, nebo co?

Valentina: Tak nemluv nahlas. Musi$ pfemyslet potichu.

Kata: Jak chci, tak si 1 premyslim. Ty spis, tak spi.
Valentina: Mas premyslet o sob¢ a ne o mn¢.
Kata: Jen jsem o tob& mluvila, ale pfemyslela jsem o sob¢.

Valentina: A na co, jsi ptisla?

Kata: Na vsechno.

Valentina: Jak, na vSechno?

Kata: Na vSechno, co uz brzy skonci. Velmi brzy. Dneska. Odjedu z tvého bytu,

Valentino. Dneska, velmi rychle.
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Valentina;

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Jak rychle?

Hned ted’.

A kam tentokrat?

Co je ti do toho, je v tom rozdil? Odjedu a hotovo.

rrrrr

Neublizuj mné¢, slysis. Nic $patného jsem ti neud¢€lala. Ja t€ nechtéla zabit.

Jsem pro tebe mizerna... (Rozplace se.)

Pojd’'mé si to Kato objasnit, ted” a navzdy.

Staci. Vysvétlujeme si to uz dvacet let, ale vysvétlit si to nemiZzeme. Ty mysli§
jen na sebe. Zijes pro sebe. Fiiukas mij Valetka, miij Valecka. Mimochodem
jeste i muj.

Byl.

Ano, byl. I ted’ by mohl byt, kdybys ho nedohnala svou nenormalni laskou ke
smrti Nenormalni. Ty jsi nenormalni! Zabijes ¢lovéka. Dovol, abych si
odplivla.

Kvili tomu neumfel.

Umfel, protoZe uz nemohl dal. VSichni lidé umiraji kvili tomu, Ze uZ nemohou
zit dal. Ani ja uz nemiZzu dal zit, v tomhle nenormalnim domé¢, uprostied

nenavisti. Proto, abych neumfela jako Valja, odejdu.

Zmiz odsud. A koukej, aby tady po tobé nic nezbylo, kdyz jsi tak normalni. Ale

tentokrat odejdi skute¢né. Skutecné, slysis? Navzdy!
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Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Kata:

Valentina:

Pijdu ted’ do svého pokoje, do tvého pokoje, jak rada tikas. Dopiju vodku a

seberu si véci. Zkus se tam objevit a zaSkrtim té.

Kdyz mné nenabidnes svoje vino, co stoji od lonska ve skiini.

Muizes si ho vzit. Je mi to jedno, stejné ho nepiju. Nenabidla jsem ti ho, protoze

jsem myslela, ze kromé vodky nic jiného nepijes.

Ja krom¢ vodky nic jiného nepiju, protoze mé nikdo nic jiného nenabidne a

sama na nic jiného nemam penize.

No, tak ti ho nabizim, vezmi si vino. A vrat’ zitra prazdné lahve, nebo je

vyhodim, nemtizu se divat na tenhle arzenal.

Vytidime si to! (Odchdzi.)

Vyiidime, Setii§ si ty lahve, cely byt jimi médme zaplnény, jako kdybychom
byly vykupna. (Do hledist¢) Neodejde!

Scéna 5. - Darky

Prichazi Valentin. S kytici, dortem a jakymsi ne prilis velkym balickem.

Valentin:

Valjo, pieju ti vSechno nejlepsi ke cCtyficatindm. Kvétiny, dort a maly darek,

vSechno jak ma byt.

Objima ji, predava, liba, vSechno jak ma byt.

Valentina:

Valentin:

Stalo se néco?

Stalo. I tob€ uz je ctyfticet let.

272



Valentina;

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Kwvli tomu, Ze mi formalné prejes, jakobys mi dé€lal laskavost, se neptam. Ale

vypadas n¢jak divné. Je ti Spatné?

Je, nac to tajit. Nalej mi néco k piti.

A kde je Kata? Cozpak jste nechtéli ptijit spolu?

Ptijde pozdéji. Pojd’, zatim se néceho napijeme.

Val, co je s tebou? Vzdyt’ jsme na ulici, a ne v byté.

Jako potvrzeni jejich slov, zacne padat snih, nebo dést nebo podzimni listi. Nebo leti néjaci

ptaci na jih. Zkratka se na ulici néco déje. V listopadu.

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Jdou.

Valentina:

Tak pojd'me rychle k tob¢. Potfebuju se napit. Neni mi dobfe.

Mozn4 nic nepotiebujes, jen mas takovou naladu?

Mam naladu ¢lovéka, ktery za nékolik hodin umfte. Takze se podle mé¢ chovam

jesté velmi distojné.

Podle mé to neni uplné povedeny vtip. Mas néjaké problémy v praci?

Je to dulezité? Neslyselas, co jsem ti fekl? Vidime se naposledy.

Nerozumim tomu, urazil ses, nebo co?

Dobte, pojd'me rychleji, ¢as se krati. Mtize k tomu dojit v jakékoli minuté.

Tak jdeme.

Snad mi vysvétlis, co se dé€je? Pro€ to z tebe musim tahat, jak z chlupaté deky?
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Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Tak dobfte, feknu ti to, stejné¢ mne nebudes véfit.

Rekni mi pravdu, pak ti uvéfim. Pravdu nezaml¢is.

Dobfte. Dnes v noci se mi zdalo o Bohu.

O kom?

O Bohu, o skute¢ném Bohu, umis si to pfedstavit?

Musim. A co ti fekl?

Rekl, Ze je.

Piimo takhle?

Rikal jsem, Ze mi nebudes véfit.

Pro¢ ne. Zdat se ti maze cokoli. Tak se ti zdal a Bah s nim.

Rekl mi, Ze dnes vecer umiu. V kolik hodin nefekl, ale Ze to bude dnes veéer,

je jisté.

A proto ses rozhodl mi zkazit narozeniny?

Dnes umiu, chapes to, nebo ne?!

Ne, nechapu. Nechapu, co se s tebou déje?!

Pak nevim, jak s tebou mam mluvit? Pro¢ ses ptala, kdyz mé& stejné

neposlouchas?

Val, promin, ale nerozumim tomu, vysvétli mi to? Vysvétli mi to lidsky.

Nechces se mnou slavit moje narozeniny?
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Valentin:

Pro tebe je to den narozeni, pro m¢ den smrti. Ty se rodis, ja umiram. Pojd'me

rychleji, musime si naposledy stihnout pfipit.

Valentina: Nikam neptijdu. K ¢emu mi to bude? Jestli mas dnes takovou naladu, mizeme
oslavovat zitra.

Valentin: Zitra uz se neuvidime, copak to nechapes?

Valentina: Pockej, pockej, chces se zabit, spachat sebevrazdu?!

Valentin: Zblaznila ses! Jak t¢ néco takového mohlo napadnout?! Dostanu infarkt.
Dneska.

Valentina: Dobfe, stac¢i. Uz nebudu poslouchat tenhle tyjatr. Jdi domt. Omluv mé u Kati a
fekni ji, at mné vecer zavola.

Valentin: Skute¢né to tak chces?

Valentina: Ano, jinak to nejde.

Valentin: Tak shohem.

Valentina: Na shledanou.

Valentin: Setkani se brzy konat nebude.

Valentina: Tak at’, asi to tak ma byt.

Valentin ji polibi.

Valentin: Tak zatim, Valko.

Valentina: Zatim, Valko.

275



Valentin: Nezapomen na me¢.

Valentina: Ty zapomenes.

Valentin: Tak, mam jit?

Valentina: Jdi.

Divna pauza.

Valentin: Valko, jsi to ty?

Valentina: Ja.

Valentin: Ta sama, kterou jsem libal v osmnacti letech?
Valentina: To jsem ja. Valko, rozmyslela jsem si to, pojd'me ke mn¢.
Valentin: Ne. Radsi si promluvime, Valko?

Valentina: Co?

Valentin: Jak se mas?

Valentina: Valecko, nevim co se dé€je, ale je mi zle. Mtj mily, pojd'me ke mn¢.

Valentin: Valko, ty moje draha. Jsi to ty, ta sama, do které jsem uz Ctyficet let
zamilovany!

Valentina: ValecCko, prosim neodchazej! (Objima ho.) Moc t¢é prosim, nechod’. Nebo jestli

chces, miizeme stat tady na ulici. Budeme si povidat.

Valentin: Vi§, citim, Ze uz je Cas jit.
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Valentina;

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Sméji se.

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Valentin:

Valentina:

Jestli chces, ptijdeme do kavarny, tam néco vypijeme, ja taky budu pit. Mam

prece dneska narozeniny.

Ano skutecné, a k cemu nam to bude?

Ano skutecné. Ano skuteéné. Nezbavil ses toho svého ano skutecné. Uz jsem

se to od tebe taky naucila.

Ja od tebe zase tohle. (Predvadi jeji typickeé gesto.)

A ja od tebe tohle. (Opakuje jeho gesto.)

No nic, pajdu.

Jestli myslis, ze musis, tak béz.

Valko?

Co, Valko?

Mas legraéni jméno, Valka.

Ty snad ne? Ty ho nemas legracni?

Dékuju.

I j4 dékuju.

Dé&kuju ti za vSechno.

J& tobé taky.
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Valentin: Valko, podej mi ruku.

Valentina: Tumas, Valko.

Pratelsky si tisknou ruce.

Valentin: Tak.

Valentina: Tak?

Valentin: Tak.

Valentina: Tak tedy, mé;j se.

Valentin: Mg;j se.

Odchazi.

Valentina: Kato, Kato? Kato?! Slysis? Klidn¢ mé zabij, ale jdu do tvého pokoje.

Odchazi.

Scéna 6. - Beze slov

Objevuji se vSechny postavy kromé Valentiny. Jako posledni prichdzi Sedesatileta Kata. Ma na
sobé stribrny skafandr, na ramenou kyslikovou bombu, harmoniku, na zddech prispendleny
fialovy balonek. Vytahuje z kapsy papir a tuzku, jde ke stolu a zacne psat dopis, protoze
nejradéji na svete pise dopisy. Ostatni po stranach létaji nad Vitébskem. Poté, co dopise
dopis, Kdta odchazi. Létajici nad Vitébskem mizi.

Scéna 7. - Slovy

Pribéhne Valentina, vrhne se ke stolu a cte dopis.
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Posledni dopis Kati

Drahé Valecko, Valjo, Valentino! At si 1étaji letadla po obloze, at’ si lod€ brazdi po mofi, at’ si

pohranicnici chrani hranice Ruska, at’ si vSichni délaji, co chtéji, ja na to absolutné kaslu,

protoze odjizdim na meziplanetarni expedici.

V ramci mezinarodniho kosmického super projektu: Mars - zdroj energie!!

P.S. M¢;j se dobfe, ahoj.

P.S.P.S. Méalem bych zapomnéla. Valjo, minulou noc se mi zdalo o Bohu. Rekl, Ze za prvé

existuje, a za druhé, Ze umfes na infarkt dnes o plilnoci. V nula nula. Jesté jednou ahoj, tvoje

vino, tak uz to chodi, jsem vypila. Kat’a.

Moskva, 3. listopadu 2012

Valentina:

(Do hlediste) Odesla. (Diva se na hodinky.) Dvacet tfi padesat pét. Za pét
minut. Odesla navzdy. Takova jsou pravidla, pravidla lasky. Prosté je nas svét
takhle uspofadan. Napied byla zemé¢, byla z vody. A pak se najednou stalo, ze
se objevily ostrovy, pevnina se stromy, kvétinami, travou. A pak se objevila
zvitata a pak lidé. VSichni zili, zili, o nicem nepfemysleli, a najednou, jednoho
piekrasného dne se u nich objevila laska. Nikdo z nich ji nechtél, prosté se to
stalo, tak. A zacala valka. Kvtili lasce zacali lidé zabijet jeden druhého,
vypichovat si o€i, rvat se za vlasy, sypat jedy do vina, vynalézat bomby,
obsazovat mésta, hubit déti, zabyvat se politikou, divat se na fotbal, zacalo
opilstvi a v§echno ostatni. VSechno, co zacalo, zacalo kvili lasce. Laska
nesnasi lhostejnost. Lhostejnost uz neni laskou. A ja? Zila, ila, o ni¢em
takovém nepiemyslela, a pak najednou, jednoho ptrekrasného dne, jsem

se zamilovala. Nebylo to moje pfani, prosté se to stalo. Milovala jsem a
zapocala se valka. A tak jsem dozila do dnesniho dne. Dnes je tietiho listopadu

rok 2012. (Divd se na hodinky.) Nula nula.

Konec
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Jaroslava Pulinovi¢: NataSiny sny (preklad)

2 Monology

Prvni déjstvi

Natasa 16 let, ma na sobé teplakovou soupravu, ruce seviené v pést, rozhlizi se kolem sebe,
chybi ji jeden predni zub.

Natasa: Je to prosté blbost, kravina, co tady fikali. Tak to nebylo, vite hovno. (Pohrdave
sykne.) Mam fict, jak to bylo? A co jesté? Nemam to rovnou zabalit? Nejsem sprosta, mluvim
normalng. (MIci, diva se pred sebe, ticho.) Dobfte. Stalo se to... J4 nekecam, fikam pravdu.
(Zvysuje hlas.) Stalo se to minulej rok v zafi. Vratili jsme se z tdbora. M¢la jsem dokonce
trochu radost, Ze jsme se vratili, protoze na tabofe byli sami komafi a ve stanu jsem byla s
Tanou Kosoglazinovou, po nocich jsem musela koukat na komary a jeji zadek, coz jsem teda
vopravdu nechtéla. Skvély bylo jenom to, ze si Vita s Lechem sundali slipy, to bylo moc
smé&ny. Bylo mi Lecha lito, ale byl super. Rekli nam, sbalte si véci, jedeme domi, kdyz jsme
se sbalili, strhla jsem z vlast Téiice sponku s koralkama, jakoZe na co bude tlust'oSce sponka.
Nasedli jsme do autobusu, trochu m¢ nastvalo, ze ji nebudu moct nosit, protoze to hned Tanka
zjisti. A tak jsem se rozhodla, Zze az budu mit kluka, budu ji nosit na rande s nim. Zatim ho
nemam, tak bude jen tak leZet. JakoZe nejsem védma. Jasné, Ze uZ jsem méla kluka. Nejsem
7zadna chudinka, nékolikrat jsme se i libali. Smrd€ly mu z pusy brambory, nikdy jsem
nemyslela, Ze je to tak vodporny. Libala jsem se s nim na diskoSce, pak mé napadlo, Ze mi
taky smrdi z pusy brambory, jenom to necejtim. A jestli nesmrdi, tak budou. BéZela jsem na
hajzl a hrozné dlouho si myla pusu mejdlem, pak mé naSe holky zatdhly do kabinky na cigo.
Nalita Svétka oteviela okno: ,,Sko¢ime?* A j4 ji fikam: ,, Ty ¢izo blba, jsi normalni? Jsme ve

A 13

tretim patie.” Svétka tfekla sebejiste: ,,Vim, Ze neskocis.” Ja na to: ,,Co, Ze nesko¢im?* Ona:
,»Ne neskocis!,, Ja: ,,A to jako pro¢ nesko¢im?“ Ona na to: ,,Tak skocC, sko¢!* A ja: ,, Ty
pomnénko nadrZend, ses posrala?, v tu chvili voteviela okno dokofan. Jasn€ Ze ne, dostala
jsem strach, ale ted’ jsem nemohla cuknout, zvlast’ ne pred Svétkou. Koukdm na ni: ,, Ty
kravo, ty ¢izo a dolt...“ Pak uz si nic nepamatuju. Ale kdyz jsem letéla, vydesilo mé&, ze je se
mnou konec. A vymyslela si pfani, chci lasku. Se zavojem a ¢okoladovyma bonbonama. Aby
mé miloval, aby ke mné pfisel a fekl: ,,NataSo, ty jsi ta nejskvélejsi holka na svét€, vem si mé

za muze.“ A ja bych to ud¢lala.
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Nikdy by mé nenapadlo, ze skok ze tfetiho patra plni pfani. Fakt plni, kdo nevéfite, tak to
zkuste. Jen ho musite fict rychle, protoze letét docela ujde. Probrala jsem se v nemocnici.
Najednou mé fekli, Ze za mnou piisel hakej inteligentni kluk, pfemejslim: ,,Ze by Saiika? No
jasné, Saika, ten Sprt, jakej to je kluk?“ Vic takovejch inteli... inteligentnich kamaradt

nemam.

A pak pftisel, a ja okamzité védéla, ze je to on, protoze kdo se jesté mlze takhle sebrat a piijit
za mnou do nemocnice. Je pravda, Ze o manZelstvi nic nefikal. Rikal, Ze je novinaf, Ze pise do
Siskinské jiskry, coZ jsou nejstar$i noviny ve mésté a Ze by do nich chtdl o mné napsat. Mam
mu Vypravét o svym zivoté, nic takovyho, kravina. Jestli nds vychovatelky urazi nebo ne, jaky
mame jidlo, jestli ndm davaj prachy a tak. A pro¢ jsem vyskocila z okna, jestli mi k tomu
prosté nedohnali? Trochu mé to urazilo, protoze s Irinou Garbunénkovou délali loni taky
rozhovor, vyhréla v fezbatrsky soutézi a ji se neptali na vychovatelky, ale na umélecky plany,

bylo tam napséno:

»Irino, jaké mate umelecké plany?

Mym planem je na devatého kvétna vytrezat destiCky s letadylky a darovat je vSem ucitelam.*

A jesté méla fotku na cely pulstrang, krasnou. VSechny holky ji zavidély. Ja trochu taky, pak
mné doslo, Ze ja jsem ptirodni blondynka kdezto Irka odbarvena, coz mé uklidnilo. Svétka
chodila nasrana, dokonce dala noviny na hajzl, aby se Irce vSechny smaly, ale nikdo se

nesmal, mé ji bylo dokonce v tu chvili lito.

Tenhle novinaf Valera za mnou dal$i den pfiSel s véci, fika se ji diktafon, miZete do ni mluvit
rizny slova a ona je pak vSechny vopakuje. Valera se mé ptal, jestli mné& ublizujou déti ze
Skoly. Aha, jako ted’! Vyrazila jsem nohou zdmek na umyvarce, copak jsem n¢jaka chudinka,
ktery n¢kdo ublizuje? A jest¢ se mé& ptal na rodice, jestli si na né¢ pamatuju a jaky byli.
Koukdm na néj a fikam: ,,Valero, moje mama fekla, Ze jsem méla bejt potrat a pak mé
nechala, at’ si ziju, jak umim.* Chtéla jsem to udélat jesté horsi, aby v&édél s kym ma tu Cest.
Co mu budu vykladat o pasakovi Vad’kovi, kterej do toho mamu namocil? A pak se mi Valera
zeptal: ,,NataSo, a jaky mas sen?* A ja véd¢la, Ze je to on. Protoze do tydle chvile se mi nikdo
nezeptal, jakej] mam sen. Jeho to prosté¢ napadlo a zeptal se. J& mu fikam: ,,Valero, jsme

dospéli lidi, jaky sny, musime pracovat!“ A sama si fikdm: ,,Zeptej se jesté. Zvorala jsem to,
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ze jsem takhle vodpovédela, méla jsem mu hned vypravét sen, aby vSechno pochopil a fekl:
»Nataso, ty jsi ta nejskvélejsi holka na svété, vem si mé za muze.” Ale tim bych ho mohla
vylekat a navic by to moch né€kdo slySet a vysmal by se mi. Proto jsem mu vodpovédéla
takhle, a on nic takovyho netekl, fekl jen, abych se uzdravila a abych zasla do redakce, az mé
propusti. Pustili mé za tejden, fekli, Ze se neméam rozcilovat a tahat nic té¢zkyho. Na ruce mi
zustala modiina velkd jak meloun, schvaln€ jsem nosila kratky rukdvy, aby to vSichni vidéli.
Vrétila jsem se a hned jsem Svétku vytdhla na hajzl na cigo. Chytla jsem ji za vlasy: ,,Tak co
ty kravo blba, co d¢las takovyhle debility, ses posrala? Chapes s kym mas tu Cest?* Svétka
jec€i a ja ji tahnu za vlasy po podlaze. Pak mi to pfestalo bavit, §la jsem do pokoje, zalezla pod
petinu: ,,Kravo, spim.“ Sama pro sebe jsem si vopakovala: ,Nataso, jakej mas sen?“
Vopakovala a vopakovala, az jsem usnula. Nemusela jsem do Skoly. Probudila jsem se az
vodpoledne, holky se zrovna vratily ze Skoly a ptevlikaly se, vesla vychovatelka, ¢iiza jedna,
zkontrolovat Zikovsky. Hodila na mé vyznamnej pohled. ,, Ty jsi nemocnd, NataSo?*
»Nemocna, Raiso Stépanovno,”“ fikdm. ,,Ale prat se muzes“, pta se. ,,Coze ja a prat se,
kouknéte na tu modfinu, Raiso Stépanovno, ja na to. ,,A jak to, ze t&€ Kosoglazinova vidéla,
jak tahaS Svétu za vlasy?* Tlust'oSka jedna smradlava, prokecla to kvili ty sponce, §lo mi
hlavou. ,,Ne“, fikam, ,,Nic takovyho se nestalo.“ Svétka zvedla hlavu vod tasky, ve ktery se
doted’ hrabala a tika: ,,Jo Raiso Stépanovno, nic takovyho se nestalo, jenom jsme tak blbly.“ A
sklopila svoje modry voci k zemi. Najednou mi doSlo, ze Svétka, i kdyz je to koza bed’arovita,
je ta nejlepsi kdmoska. VSechno jsem ji na vobédé¢ v jideln€ vyklopila i to o Valerovi. Vona je
bozi, hned to pochopila a fekla, Ze se musim sebrat a jit za nim do redakce. ,,Ale sama tam jit
nemuzes, pudu s tebou, s¢eknu ho a pak ti jako kamoska teknu, jestli je to von nebo ne.*
»Fajn, ty vole, ¢ervena karkulka®, pfemejslim, ,,Pojd’, a ne aby ses tak zmalovala,* fikam,
»Nejdem na diskosku, musi pochopit, Ze nejsme zadny kravy blby, a ze 1 kdyz jsme z décaku,
zname svou cenu.* Sebraly jsme se, ja si nandala, aniZ by si toho né€kdo v8iml, kosoglazinovy
sponku a vyrazily jsme. Dosly jsme k baraku s kancelafema, zeptaly se u jednoho déduly, kde
bychom nasly Valeru. ,,Tamhle v t€¢ mistnosti,* fekl. Visela tam takova suprova cedulka s
napisem Redakce Siskinské jiskry. Vesly jsme dovnitf, sedélo tam sedum lidi a koutilo,
vSichni za kompama, Gpln¢ hypnotizovany. Napted jsem kvuli tomu dymu nevédéla kam jit,
ale pak jsem ho zahlidla, byl tam, v rohu u okna. Dosla jsem k nému: ,,Ahoj Valero, jak se
mas,” fikdm. A on: ,,Ahoj NataSo, dobie, pfisla jsi kvuli ¢lanku?* Ja: ,,No, jo, kvuli ¢lanku a
tak vlibec, pozdravit t€.“ On je takovej... Najednou mi dojde, Ze jestli mu ted’ nefeknu to
hlavni, rozejdeme se navzdycky. ,,Valero,”“ fikam: ,Nefekla jsem ti vSechno. MlZeme si

promluvit?* ,,Dobrd.“ ,No vis, ja, ne tady, miizeme se projit?* A on najednou fekne: ,,Pijd’
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zitra v Sest do parku u redakce, budu tam na tebe ¢ekat. Uplné se mi zastavil samym $téstim
dech, ,,Jo, jo, ptijdu,” fikam. ,,Dobte tak béz*“ a ja jdu. Jdu a nic nevidim. Narazila jsem do
Svétky, ktera stala hned u dvéfi a jeji rudy bed’ary zérily do dalky. Jdeme spolu po ulici a ona:
,»No tak délej, fikej, co bylo?** Ale ja nemizu, mam v hlavé naprostej zmatek: ,,Nataso, a jaky
mas sen? Nataso, a jaky mas sen?* Jako kdyz se zaseknu... Ani nevim, jakej byl zbytek dne.
Kazdejch pét minut jsem bchala k hodindm, at’ uz je zejtra, at’ uz je zejtra. Pak jesté pfisla
Tana Kosoglazinova, vSimla si svoji sponky a zacala fvat, Ze ji madm navalit. ,,Drz hubu,
tlustosko smradlava, nechci se s tebou hadat,* fikam. Uklidnila se, az to bylo divny. Jindy jo,
ale ted’ se fakt nechci hadat. Mavla jsem na ni rukou a ona vodesla do svyho pokoje. Fajn, se
mnou nebydli, jinak bych ji uz ddvno uskrtila. Zalezla jsem do postele a potom, co vyhlésili
vecerku, jsem z pyzama vytdhla noviny, ktery mi Valera dal, ktery jsem dostala. Napied si
noviny prectu sama a pak je ukazu holkdm. Ptotoze tam piSou vo mé&, musim si to piece
ptecist prvni. Svétka celou cestu skuhral: ,,Ukaz, ukaz,* a tak jsem ji fekla: ,,Hele nekiourej a
nau¢ se Cekat.” Dostala jsem noviny, ¢tu a ¢tu, ale nic tu vo mné neni. M¢lo a neni. Procetla
jsem Uplné vSechno, dokonce i kiizovky, ale nikde nic. A pak na upln¢ posledni strané, uplné
vzadu docela malinkym pismem psali vo néjakym zavrazdénym poldovi, bouracce a vo mné.
Pravda o mné. Tak to tam bylo napsany. (P#i vzpomince se zamraci.) Chovankyné Détského
domova Natalia Banikova vyskocila ze tfetiho patra. Na dotaz redaktora dévce odpoveédélo: ze
vyskocilo ndhodou, aniz by pomyslelo na sebevrazdu. Natasa neni k dneSnimu dni v ohrozeni
zivota. Jen fotka chybi. Takovéa urazka, jméno tam je, pfijmeni taky, ale fotka chybi. Zase
jsem si vzpomnéla na nasi Iru Garbunénkovou, je dobfe, ze dala Svétka ty noviny na hajzl. Na

druhou stranu, kdyZ se ted’ znam s novinarem, nemiize mi votisknout fotku?

Dalsi den jsem pocitala kazdou minutu, kdy uz, kdy uz? Pak mi doslo, Ze jestli jsem normalni,
musim piijit pozd¢jc. Ale jestli pfijdu pozdéjc, on nepockd a bude si myslet, Ze jsem nepfisla.
Nakonec jsem dovalila do parku v pual Sesty, sedim na lavicce, dokonce ani nekoufim,
zvejkam matovou zvéjkacku. Ani nevim, jak dlouho jsem tam sedéla, dostala jsem strach, Ze
nepiijde. Sedim, sedim a najednou se vozve hlas za mejma zddama: ,,Ahoj NataSo,” malem mi
kleplo, ale nedala jsem to znét, klidné se votac¢im a fikam: ,,Ahoj Valero.*“ A pfitom cejtim, ze
se uvnitt rozletim na tisic kouskil. Zapomn¢éla jsem i dejchat, busilo mi srdce a ja zacala lapat
po dechu jako pes. ,,No povidej“, fika, ,,Co ty.”“ Ja sedim a kejvu hlavou jako ktn. Hned,
fikam a seberu vSechnu vodvahu. ,,Ublizujou vam tam,” pta se. A ja: ,,No, n¢kdy jo.” ,,A pro¢
si vyskocila z okna, chtéla ses zabit?* A ja: ,,Jisté,” jasn&, Ze nic takovyho jsem nechtéla, za

vSechno muze ta ¢iza Svétka, ale to je fuk, fikam ,Jo, chtéla.“ A on najednou: ,,Nechces,
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NataSo limonadu, nebo sodovku?* ,,Chci a cigaretu, jestli mas?* Sel, koupil mi limonadu,

'LC

sob¢ pivo a nabidl mi cigarety. ,,Woau Parlament!* Sed¢li jme, koufili a ja4 mu vykladala vo
naSem zivoté, nechdpu, co se mi stalo, stézujou si prece jenom zoufalci, a ja nejsem zadnej
zoufalec. Takovy jsme jesté jako déti kopali a pichali a fvali na né¢, fikas, ze mas té€zkej zivot?
A ted’ jsem mluvila tak, ze bych je s klidem strcila do kapsy. Vykladam a jde mi hlavou, ted’
se na mé vykasle, bude to v haji. Rekne vsiva holka z décéku a vodejde. A on sedi, posloucha,
pak m¢ vzal za ruku, tak opatrné, jako bych byla mala. Ani ve skolce mi nikdo takhle za ruku
nebral, jenom kdyZ mi vedli k feditelce. Ale ja uz nejsem mala, srdce mi boucha buch - buch.
,»1y kravo, méla sis vzit od Svétky krém a namazat si ruce,” fikdm si, ,,Ted’ je masS moc
hruby. Sed¢€li jsme spolu strasné dlouho a ja mu toho jest¢ hodné nakecala. Vo naSich
holkach, vo Ife Garbunénkovy, Svétce, my nejlepsi kdmosce, vo nasich diskoskach. Pak tek:
,Dobie, pojd’, pijdem, doprovodim té€ domi.“ A tak jsme §li. Jdem a piemejslim, debilni
meésto, takovy maly. Normdln€ se v ném neprojdes. Kdybysme byli v Moskvé, chodili bysme
spolu celou noc a ja bych mu vsechno, uplné vSechno fekla a rano by ekl von mné¢: ,,NataSo,
ty jsi ta nejskvélejsi holka na svéte, vem si mé za muze.” Kdybysme byli v Moskvé, urcité by
to fek, jenomZe nejsme, protoZe na tohle potiebujes sebrat sily a hlavné cas. A jakej mas tady
¢as, kdyz za hodinu vobejdes cely mésto. A pak, kdyz jsme se loucili pted décakem, objal m¢e
a fek: ,,Nataso, opatruj se!* Chapete. Nataso, opatruj se! Nataso, opatruj se!... Nepamatuju si,
jak jsem dosla do pokoje, co jsem namluvila vychovatelce, ani jak jsem usnula. Poprvé v
Zivoté si na nic nemapatuju. Kazdou parbu vam popiSu do detailu, ale tady jako bych
vonemocnéla. Lezim v pokoji, uz je ddvno po vecerce, ale nemiZzu usnout. Na sténach se
mihotaji stiny, koukam na né a hlavou mi jde: ,,NataSo, opatruj se! NataSo, opatruj se! Nataso,
opatruj se!...“ A pak to zacClo, jeSté nikdy se mi nic takovyho nestalo. Jo, s Rusjou jsme se
libali, ale nikdy jsem na ného nemyslela, ale Valeru jsem nemohla dostat z hlavy. Sedim ve
Skole, myslim na n¢j. Koufim s holkama na hajzlu a jsem u néj. Dokonce jsem napsala
slohovku na dvojku, méla bejt o Tatané z EvZzena Onégina a ja psala... Prosté tak. Svétka mi
tekla: ,,NataSo, pro¢ se chovas jako krava, mluvim s tebou a ty jenom kejvas hlavou jako
k. Normdln€ bych ji vzala za vlasy, ale ml¢im. Jo, jako krava. Celou dobu koukdm z
naseho vokna, jestli nepfijde. No prosté krava, vim, Ze nepfijde, vi prece, kde bydlim, ale furt

tam zirdm, az mi z toho boli voci z toho vé¢nyho zirani...

A pak jdu jednou ze Skoly a Raisa Stépanovna na mé vola: ,,Nataso, pojd’ sem.“ Bylo mi
jasny, Ze mam n¢&jakej pruser. Jdu do kabinetu, Raisa Stépanovna drzi v ruce noviny a fika:

,Banikové se zachtélo na devitku.” VSechny vzdycky strasi devitkou, ale tentokrat se tvarila
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tak, ze mi bylo jasny, zZe si ned¢la srandu. Jasné€, zase néjaky drby, sorry holky. ,,Co se stalo,*
ptam se. ,,Tak ty mas tady t€zky Zivot, mozna ti bude 1épe na devitce?* Chytla mé za ruku a
syCela jak had: ,Kdy t& bili, vzdyt se t& nikdo ani prstem nedotkl.“ Rikam si, ,,Jo, jen to
zkuste, jen mi ji vlepte, hned se vam to vSechno ptepocita.” Kdyz mi bylo deset, vzpominam
si, ze m¢ tahle sama Raisa Stépanovna vzala po palici, Ze mi z toho jesté tejden bolela. Co si
mysli sving, Ze jsem zapomnéla. Na nic jsem nezapomnéla, ani se nechystam a kdo to jeste
zkusi, tak ho pekné€ nakopu do prdele... Pak mi dojde, kurva, voem to vlatné mluvi? ,,Pro¢
vlastné,” ptam se? Vychovatelka mi poda noviny, ,Na, Cti, ty krasavice, nase hvézda!
Novinafi s tebou délaji rozhovory, vidite...” A diva se na mé tak... ,,Kdo ti tady déla zle,
Natasko?* Nesnasim, kdyz se takhle chovd, mam ji vzdycky chut’ flusnout piimo do ksichtu.
Vzala jsem si noviny na hajzl, sedim a ¢tu. Tam bylo slovo od slova, co jsem Valerovi
vypravéla. Ja jsem takova krava, ¢urak jeden. Rekla jsem to jenom jemu, jenom, jemu a von
to vytroubi do celyho svéta. Vyto¢ilo mé to. Sedim, koukam do blba. Rikam si, jo, KRAVA.
Pak mi dojde, Ze nemusi bejt debil on. Prosté nevédél, Ze to nesmi napsat, Ze mi za to zabijou.
Moznéa mé chtél vochranit, chtél aby za mnou nékdo pfisel a vodved m¢ vodsud. Nevi, jak to
tady funguje... Jesté tam byla jedna véta... (Vzpomina si.) ,,Tohle dévce proZilo za sviij velmi
Najednou mi bylo krasné, z toho, jak se vo mé boji. Poprvé se vo mé nékdo boji. Stydim se,
ze jsem vo ném takle ptemejslela. A noviny, kde bylo napsany jeho méno, jsem polibila. Tak,
poser se vychovatelko, ted’ za mnou stoji skuteéna sila, co jsi proti Siskinské jiskfe! Pica
jedna vymasténd. Vona se vo m¢ neboji, ale Valera jo. Mozn4, Ze si m& vezme k sobé domd.
Pak jako kdyby mé& n€kdo prastil po palici, a co kdyz mé stréi na devitku? Uz tiikrat mi s tim
vyhrozovala, jestli to ted’ udéla? Hledam Svétku: ,,Chtéj mé dat na devitku® a Svétka na to:
»Naposled tam dali Maxe a ten ted’ napsal Gulce, Ze se cejti jako uplné€ normalni kluk a viibec
ho to nemrzi, ze tam je. Prej je to tam daleko hustsi nez tady, upln€ normalni lidi, jestli si
dement, tak budeS dement i tam a jestli normalni holka, bude§ normalni holka furt. Chapes?*
»J0, jasné, fikam. Zavtou, tak zaviou, bylo mi to vzdycky fuk, potfebuju snad ven na ulici?
se pak uvidim s Valerou? Za¢nou mi tyct slzy. BéZim na hajzl, sedim na prkynku a bre¢im
jako krava. Svétka na me klepe, ,,Votevii, co je ti?*“ ,,Vypadni, kurva!* Sedim a bre¢im. Zabiju
vychovatelku, jestli na m¢ udéla takovejhle podraz. Vzpomnéla jsem si na mamu. Napsala mi
jednou dopis. Byly mi &tyry, kdyz ji zavieli na ptl roku do vézeni. Zila jsem u jeji kamaradky,
tety Ani. Teta Afia mé nikdy nebila jako méma, ale fvala na mé a zakazovala mé sahat na véci,

1 kdyZ ja jsem na né€ viibec nesahala. M¢la video a bala se, Ze ho rozbiju. Jednou pftisla a
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pfinesla mi dopis, ,,Bud’ rada®, tekla, ,,PtiSel dopis od mamy. Tak se raduj a tancuj.” Trosku
jsem zatancovala. A ona: ,,Tak tancuj a svlikni si Saty* a smala se jak blazen, protoze byla
uplné namol. ,,Ne, nechci®, fikdm. ,,Tak to nic nedostanes* a odesla do pokoje. Cekala jsem,
nic, Sla jsem za ni do pokoje: ,,Dej sem ten dopis.” Uz chrnéla. Vytahla jsem ji ho z kapsy,
oteviela ho a zlstala n¢ n¢j koukat. Rozumnéla jsem tomu, co tam bylo napsany. Bylo tam:
»NataSo, mam t€¢ moc rada a moc se mi po tob¢ styska.” Neuméla jsem jesté Cist, ale védéla
jsem, Ze to tam je. Neustale jsem dopis vytahovala a koukala na néj. A kdyz se mamka vratila,
dopis jsem ji ukdzala. Sebrala mi ho. Asi ji doslo, Ze kdyz se vréatila, uz ho nepotiebuju.
Vzpomnéla jsem si jeste, ze mam dvé mamciny fotky, jenomze jsou u vychovatelek v
kabinéteé. Jednou jsme méli paibu, rano nastoupily vychovatelky a zacaly nam prohledavat
sktinky, jestli tam nemame néjakej chlast. Natalija Jurjevna u m¢ nasla flasku piva, zacala mi
hrabat ipIn& ve viem a byly tam taky fotky. Cht&la m& krava potrestat a sebrala mi je. Uplné
jsem na né zapomn¢la. Ale ted’ se mi vybavily. Musim si je vzit. Jestli mi je nedas ty kravo,
tak uvidig, se poseres. Sla jsem k Raise do kabinetu a fekla ji: ,,Dejte mi fotky my mamy.* Tak
a ted’ mi vodvezou rovnou do vézeni, §lo mi hlavou. Raisa se na mé podivala a tekla, ,,Kde
jsou?* Ve skiince u Natalije Jurjevny, podivejte se tam.* Prohledala ji a nasla je. KdyZ mi je
davala, méla takovej vyraz, jako... Ne jako vzdycky. Jasng, zavfou mi na devitku. Sla jsem do
umyvarky a koukdm na fotky. Skoro se mi zastavilo srdce. Na jedny sedi mamka krasné
namalovand, s né¢jakym chlapem. Vedle nich stoji dokonale prostienej stil. Mamka uméla zit,
to teda jo. Na druhy fotce je ji ani ne ¢trnéct. Na tu, kde je s tim chlapem se vitbec nekoukam.
Koukam jen na tu, kde ji je ¢trnact. Ta fotka je Cernobila a mama je na ni docela mala a takova
jako vylekand. Jasn¢, ze ta kde je s chlapem je hez¢i, ale ja koukdm na Cernobilou, na moji
malou mamku, na jeji ustraseny voci, jak tam tak stoji vydéSena jako nase holky, ale tohle si
vo ni viibec nemyslim, protoZe je to moje mamka. A protoze byla vydéSena z néceho jinyho,
chtéla bych ji politovat, pfitisknout se k ni a fict ji: ,,Mami, mami... Vzpominas, tehdy jsi mé
napsala dopis. Napsala jsi pfesné€ to, co jsem tehdy cejtila.” Koukdm na fotku a pfemejslim,
moji mamce to nevyslo, protoze ji nikdo mimo mé nepotieboval. M¢ ted’ potiebuje Valera,
vzdyt se vo mé boji. Najednou mi samy od sebe zacaly tyct slzy pfimo dolli na zem na

kachlicky. Musela jsem na to furt myslet, takZe jsem Gpln€ zapomnéla i na dnesni diskosku.

Ubé&hly asi dva tejdny. Vyhovatelka na devitku zapomnéla. J& chodim a pofad myslim na
Valeru. Co je s nim? Kde je? Chci ho strasné vidét, ale nemdm na to. Nevim, co mam d¢lat.
Zavolala jsem na Svétku a fikdm: ,,Svéti¢, nevim co se mnou je, nevim, co mam délat, jsem

néjaka... A Svétka: ,,No tak Natas, ty nevi§, co mas délat? Jdi za nim a fekni, ahoj zlato, tady
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je tvij broucek, nebo néco takovyho... Namaluj se, vohakni se, aby si z toho sed na prdel, az
té uvidi, vzdyt Zivot je jenom jeden. Svétka je takova krava, né€kdy tiké véci, ktery vibec
netusim vokdud bere. Ale ted’ka ma mozna pravdu. Musim néco ud¢lat. Namalovala jsem se,
vzala si sponku a Straduju si to do redakce. Vesla jsem, celd jak madona z lepenky, rozhlizim
se, jo, sedi tam. Néco pise. Ja: ,,Ahoj Valero.” On: ,,Ahoj NatasSo, chces ¢aj?* ,,Chci.” ,,Sedni
si tady ke stolu, hned postavim na vodu.” Sedla jsem si, sedim a nevim, co mam fikat. Jasn¢,
je to kulturni ¢lovék, musim mluvit vo muzice, vo filmech. Ale jaky my mame v décéku
filmy? Chtéla jsem zacit vo muzice, ale jakoby se mi v hlavé vSechno zaseklo: Rychle m¢
seber a odvez za sto moii, to je takova pisnicka, mozna ji znate, my na ni trsdme pfi
diskoskach. Vytahl bonbony, ,,Nestyd’ se a nabidni si,* fekl. ,,Madm moc prace, musim psat™ a
otocil se ke svymu kompu. Sedim, kousu bonbony a koukdm na négj. Je krasnej. Ma dlouhy
fasy jako holky. Nikdy by mé nenapadlo, ze tohle budu d¢lat, kurva. A ted’ sedim tady,
koukédm na chlapa a pfemejslim vo fasadch. A von potad piSe a piSe. A ja si ho prohlizim, uz
jsem dopila ¢aj, vis, kravo, ze musis jit a ja zirdm a ziram. A co je hlavni, viibec nevim, co
mam fict. Poprvy v zivoté. ,,NataSo, urcit¢ uz t€¢ vychovatelky hledaji.“ ,Ne, ne, nehledaji,*
fikdm a dél ziram na jeho fasy. ,,Ptijd’, jestli bude§ mit néjaké problémy.* A ja? ,,Jasné&, piidu.*
Vopravdu se vo me boji. Jestli budes mit néjaké problémy, piijd’! Pochopila jsem, Ze méam jit.
A premejslet. Tak jsem §la. Jdu a premejslim, jaky mam problémy? Musej bejt velky, vazny,
abych se zas mohla vratit. Jdu ke Svétce a fikdm: ,,Musim vymyslet problém, abych za nim
jesté mohla.* , Nevim, tak mas tteba AIDS?* ,, Ty kravo, pro¢ zrovna todle?* ,,Nemocny pfece
vzdycky litujou, kdyz jsem byla v nemocnici se zanétem, litovala m¢ dokonce i vychovatelka.
Chtélas problém, ne?* ,,Jo, ale néco jinyho.* Svétka ptemejsSlela a pfemejslela, Sla mezitim na
hajzl a zpatky: ,,UZ vim, chtéj t& adoptovat. Spanélaci. A ty nechces, protoZe... protoze tviij
novej otec je uchyl. Ty to vi§, ale nikdo ti to nevéfi. A posilaj t& do Spanélska.“ ,Jsi zhulena,
Svétic”, fikam. ,,Jaky Spanélaci, co to blabolis. Jako znormalizuj se!* Vymejsleli jsme se
Svétkou mij problém, ale na nic jsme nepfisly a Sly spat. Nevydrzela jsem to, a druhej den za
nim znova $la, bez problému... Zase jsme pili ¢aj, on psal a ja se na né koukala... Jako zena
n¢jakyho spisovatele. Myslim, ze spisovatelé maji zeny, ne? Tehdy jsem pochopila, Ze je
muj... nikomu ho ted’ neddm, protoze jem jest¢ nikdy nic vlastniho neméla a ted mam. Z
jakyho zkurvenyho divodu bych méla, kdyz je mtj. Jasné Ze ne tak, jako sponka
kosoglazinovy nebo dziny, nebo sesity... Je to takovy moje, co si nedas do kapsy, co nikdy
nevyhodi§ a nikdy se ti to neomrzi. Je to prost¢ jenom moje — moje — moje, jasny? A

nevysvetlis, jak moje. Prosté tak. Udé€lalo se mi z toho strasné dobte, tak teplo.
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A pak... Pak, nevim... Nevim, co mam fikat. Zacala jsem k mymu Valerovi chodit kazdej den.
Pili jsme spolu ¢aj. Dal mi knizku. Vod Kuprina. Je vo jedny krasny Carodéjnici, kterou
Kuprin opustil a pak vo tom jest¢ napsal. Nerada ¢tu, radsi poslouchdm muziku. Tuhle jsem
ale precetla. Dokonce jsem chtéla bejt chvilku carod€jnici. Super, ne, nic nedélas, jenom
machas rukama a vSechno je, jak chces. VSichni se t€ bojej. Valera mé dvakrat doprovodil. I
kdyz ma hrozn€¢ nemocnou mamu, ptesto mé doprovodil. Jenom proto, tady taky jesté je,
studoval totiz v jinym mésté. Bydli tu proto, Ze méd nemocnou mamu. Kdyby pasak Vad’ka
neubil moji mamu k smrti, taky bych ji nevopustila. M¢la jsem krasnou mamku. Chodila
namalovana a zafila az voci prechazely. Kdyz jsem ji jako dité¢ lezla po kolenou, vzdycky
fikala: ,,Rozmaze$ mi makeup.“ A ja vzdycky ftikala: ,,Das mi svoji rténku, az vyrostu.“ A
vona fikala: ,,Dam...“ Slibila mi, Ze mi d& vSechno, rténku a sviij kabat. Jenomze po jeji smrti
Vadka vSechny véci nékam vodvez. Piijel autem a vSechno nalozil. Proto m¢ nic neziistalo.
Nejradsi bych ho za to zabila, kreténa. Zabili ho ale i beze mé&, asi tfi roky na to. Tohle
vSechno jsem Valerovi vypravéla a nebylo mi to trapny. Chtéla jsem mu to fict. Nevim proc...
A von mi jest¢ tekl: ,NataSo mas krasné o€i.“ Rusja fikal zadek, vo¢i mé jesté nikdo
nepochvalil. Potad jsem cekala, az m¢ Valera konecné polibi. Ale von se na m¢ jenom dival a
nelibal mé. Urcité se bal, Ze mné jesté¢ nebylo vosumnact. Chodila jsem za nim tfi mésice.
Kazdej den. Ulejvala jsem se ze skoly, z u¢naku, kde se u¢im $it, coz m¢ fakt bavi... Nemohla
jsem se divat na nase holky, nemam si s nima co fict. A na Rusju, kdyz jsem ho potkala, jsem
fakt vyjela. A nakecala jsem mu... V redakci mé vSichni pojmenovali Valerinou, zdravili m¢ a
fikali mi: ,,Ahoj NataSo!* Valera pro mé kupoval bonbony, j& pfijdu, nalivd mi ¢aj, pfisunuje
saCek s bonbony, ,,Nabidni si,* fika, koupil jsem je specidln¢ pro tebe. Kdybych mu byla fuk,

pfece by mé nekupoval bonbony. A jeSt€ mé naucil hrat na pocitaci Solitaire.

A pak... A pak... Ne, nechci vo tom mluvit... Ne, prosté¢ NE, nebudu. Co ¢umite? Co na mé
vSichni tak cumite? Jakoze mam néjakou vinnu, a v ¢em? Ja jsem todle viibec nechtéla. Proste
jsem pak piisla a voni fekli, Ze tam Valera neni. Rek mi to dédula na chodbé a nepustil mé ani
dovnitt. Fajn, vodesla jsem. Pfisti den pfijdu a dédula zase: ,,Valera tu neni.“ A zase a zase a
zase. Nenechd mné¢ ani jit dovnitf, bere mé za ruku a vyprovazi mé na ulici, jasné€ Ze ne drze,
slusné tak... Ale dovnitt mé nepusti. Ale ja jsem furt chodila a chodila, fekli mi, Ze von uz tu
nepracuje a ze uz nemam chodit, ja na to kaslala, cejtila jsem, Ze tam je!!! Cejtila jsem to tady,
srdcem, plicema, vS§im! Chodila jsem sama po mésté a pifemejslela, at’ mé ted’ zabijou, at’ se
ke mné& ptikrade néjakej maniak a zadusi mé&, at’ me srazi auto! Jednou vecer jsem ani nepfisla

do décaku, zalezla jsem na jednu lavicku a prosedéla tam piilku noci. A pak jsem ho uvidéla...
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S ni. S dévkou jednou... Sli, drzeli se za ruce. Pak, kdyZ dosli do prijezdu, vobjal ji a...
polibil. V ty chvili, jsem chtéla umfit, bejt malinkd, Gplné nejmensi, stat se teckou, prosté
teCkou, ktera se kresli na tabuli pfi matice, bejt mrtva a na nic si nepamatovat. Aby nebylo nic,
nic, prosté nic... Ani jsem nebrecela. Jen jsem tam tak stidla a koukala. Maminko, maminko,
maminko vezmi m¢ vodsud pry<... Kdyz jsem §la rano zpatky, popadla mi na tu kurvu takova
zlost. Jaky méla pravo se s nim libat? Jakym pravem my ho ukradla? Kdo si mysli, ze je! Von
je muj, von byl muj, nikomu jsem ho déat nechtéla a vona si piijde... Dévka! Sving! Sving!
Sviné¢! Pica jedna! Nic jinyho nemd, nebo co? M4 vsechno, rodi¢e, domov, nausnice,
kosmetiku, rténku, mobil, rizny vobleceni, kilogramy suSenek... Jaky méla pravo sebrat néco

mné? Copak toho ma mélo? Ja ho nasla prvni, ja prvni se do n¢ho zamilovala!

A pak... Ne nechci vo tom mluvit... Dejte mi vodu. (Pije vodu.) Prosté jsem §la za holkama a
fekla jim, Ze tu dévku musime trochu postrasit. Dva dny jsme se potloukali kolem toho
prijezdu. Moc dobie jsem si ji zapamatovala, i kdyz byla tma. A pak... ,,Pocem, promluvime
si, fekli jsme... A tam za garazema... Nechtéli jsme, aby to vSechno takle dopadlo!!! Tahala
jsem ji za vlasy a Svétka ji poSkrdbala ksicht. To Gulka ji vzala podpatkem po hlavé.
Nevédéla jsem, Ze to takle dopadne. Netusila jsem, Ze nic nevydrzi... Nic jsme si nedohodli
predtim, teda predbézné, jak fikaji! Nic takovyho. Je to lez! Nechtéli jsme, aby upadla do
komatu, nechtéli jsme ji zpisobit tydle néasledky, nebo co to tam vysetfovatel Prokopénko
napsal. Prosim vazeny soud, aby znova prozkoumal mij ptipad. (Pauza) Vzdyt neumiela,
nakonec pieZije, a Ze se nedostane z komatu? Rikali mi, Ze jeji rodi¢e maj stra$né moc penéz,
vylééej ji. A ja ted kvuli ni budu sedét, nebo co. Cim jsem vinna? Prosté jsem Valeru
milovala, chtéla jsem ho mit pro sebe, abychom se prochézeli, pili ¢aj a pak by ke mn¢
pfistoupil a fek: ,,NataSo, ty jsi ta nejskvélejsi holka na svété, vem si m€ za muze! NataSo ty
jsi ta nejskvélejsi holka na svété, vem si mé za muZe... NataSo, ty jsi ta nejskvélejsi holka na
sveté. Protoze ji to jeSté feknou nejmin desetkrat, coufe jedny, kdyzZ ma na sobé takovej
vohoz, ale mné? Kdo to fekne jest¢ mne? Rusja? Ne, Rusja nema na néco takovyho mozek a
vibec, ani nechci aby to byl Rusja... Nechtéla jsem, aby byla v komatu, nic takovyho jsem
nechtéla, ja jen chtéla zavoj a bonbony. Aby vSechny nase holky Sly a zavid¢€ly. Prosté takove;
sen. Copak vy nemadte sny? Copak je fér nicit clovéku sny? Kdyz skutecné miluje, copak je to

spravny? Je to spravedlivy? I sponka kosoglazinovy se mi rozbila, zbyly jen koralky, hele...

Natasa otevira pést, na dlani ji lezi nékolik blyskajicich se kordlki. Diva se na ne. Usmiva

Se...
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Tma.

Druhé déjstvi

Natasa 16 let, ma na sobé dziny a tmavou o nekolik cisel vétsi mikinu.

NataSa: Nenavidi m¢€, vim to... Nic nema tahle nana uhrovit, ani zakladku nedokoncdila...
Hezka nebyla a ted’ vypada jako mrtvola. Kdo ji potfebuje? Sama prohrala... Je to jeji vina.

Ziekla se ji dokonce i matka.

Vidéla jsem, jak na ni matka fvala na chodb¢, je to nase sousedka, bydlime totiz v dom¢ s
dal$imi Sesti rodinami, ,,Uz t& nechci vidét, nejsi moje dcera, ja porodila normalni dité, ne
narkomanku, moznd mas AIDS, takze se t&€ nemohu ani dotknout, vypadni odsud a uz se
nevracej... Druhy den jsem méla zkousku z piana, sedim, pfipravuju se. Proto, kdyz zacal
ktik, vySla moje mama ven na chodbu a fekla jeji mamé: ,,Jsou to vase problémy a nemusite
tak kticet, jestli je vaSe dcera drogove zavisla, pro¢ se to ma odrazet na mé dcefi“ a pohrozila,
ze zavola policii... Jeji matka se oCividné zalekla, odesSla k sobé&, praskla dvefmi a zmlkla.
Mama vidéla, Ze to se mnou dost otfaslo, dala mn¢ valerianky a odvedla do pokoje. Objala mé
se slovy: ,,Ted chapes, pro¢ nechci, aby ses potulovala po ulicich?* Ja uz tohle ddvno
pochopila, vlastné ne nepochopila, ale zvykla si na to... Od mala m¢ méma zavalila krouzky,
nejdiiv tancovani, plavani, pak hudebka a ted televize. Tak heled'te, je mi Sestnact a mam
diplomy: z umélecké Skoly z tancovani - jeden, z plavani v juniorské kategorii — dva, prvni
misto v oblastni a druhé v krajské plavecké soutézi — tii a pak jest¢ hromadu jinych, vychodila
jsem na hudebce zpév a jesté televizni studio, kde vedeme s jednim klu€inou potad pro

teenagery.

Ve skute¢nosti mé tohle televizni studio zachranilo, protoze diiv se ke mné takhle ve Skole
nechovali. Ne tak, chovali se normalnég, taky ode mé opisovali, jenze po Skole vSechny holky
nékam Sly. Ven. A tam feSily vSechny dilezité véci — koho budou ignorovat, na ¢i stranu se

postavi a jak dostat od rodi¢li penize na diskotéku.
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Pravda, m¢ se tohle nikdy netykalo, ke mné se chovaly normalné, bez néjakych podrazi.
Jednou jsem s nimi byla dokonce na koncerté, pfed dvéma lety k ndm do mésta piijela kapela
Ivanuski*® Mama za mnou sama prisla a fika: ,Nata$, urcité chces jit na koncert.” Netekla
jsem, ze chci jit, ale mama mi pfesto dala penize, abych si na sebe néco koupila. Musela jsem

mame dat najevo, ze si toho vazim a tak jsem Sla.

Koncert se mi viibec nelibil, protoze jsem uz tehdy d¢lala zpév. Myslela jsem, Ze mi z toho

prasknou bubinky a jesté k tomu to bylo falesné.

I moje sousedka, kterou vyhodili z domu si to s n€jakymi kluky pfihasila na koncert, pronesli
pres ochranku vodku a pili ji pfimo na tane¢nim parketé z plastovych kelimki. Pak ji jeden
kluk z jeji party zacal sahat na zadek a ona se s nim pfimo pfede vSemi zacala libat! Méalem
jsem se pozvracela, kdyz ji zacal strkat jazyk do pusy. Jasné€, Ze mi do toho nic neni, ale je
nepiijemné se na to divat a jesté nepiijemnéjsi, ze takové jako ona, bydli pfimo za mou zdi. A

to ji bylo tehdy kolik? Ctrnact jako mé, jen byla o rok niZ, protoZe propadla.

Kdyz se koncert chylil ke konci a polovina holek uz méla rozteklou fasenku od slz, ptiblizila
se ke mné a poseptala mi do ucha: ,,Co ty princeznicko, cela Cistounkd, miluje§ mamu,
vzdycky musis bejt nejlepsi, co? Nenadvidim t€, nendvidim takovy jako jsi ty, cheipni ty kravo,
chcipni, a az zdechnes, budu tancit na tvym hrobé, jasny?*“ Kolem pusy méla rozmazanou
zafivé rudou rténku a na obliceji roztekly makeup. A smrdéla néjakymi strasn€ sladkymi
vonavkami, cigaretami a alkoholem. Nic jsem ji na to nefekla. Nemohla jsem ji odpovédet,
protoZe je to nana, kterd vééné propada a ma dvojky z chovéani. Co ji ma§ odpovédét? Sla

jsem radsi domt. M¢la jsem pocit, jakoby mi zavieli do sudu s dehtem.

Doma jsem to vSechno vypravéla mameé a ona mn¢, myslim, fekla, spravnou véc: Natas, jestli
chces, mohu promluvit s jeji matkou, ale lepsi bude, kdyZ to nechas byt. S hulvaty a hlupaky

je lepsi, se nebavit. A tak jsem to nechala byt.

VétSinou jsme obé ve stejnou dobu vychazely na zastavku, stojime, cekdme na autobus, co
mozna nejdal od sebe, ale 1 skrz ranni mlhu jsem vidéla, jak vypada, neslo si toho nevSimnout.

Vzdycky méla rymu, nenosila rukavice, takze ji ruce na mrazu zrudly jak fepa a popraskaly

403 Ivanuski international je ruskd hudebni skupina zaloZena v roce 1995, slozena z byvalych modeld, kterym se
podafilo dobit prvni pficky na hudebnich soutézich pop music a estrady.
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do krve. Kdyby se mi to stalo, zblaznila bych se, je to hnusné a viibec protivné mit ruce jako
Smirgl papir, je to hnusné i u klukl natoz u holky. Kdyz jsem pfisla do televizniho studia a

kdyz pak odvysilali pilotni dil, napsala mi uhlem na dvefe, nebudu fikat co, ona sama to je...

S televiznim studiem to vibec bylo vtipné. Pfisla k nam do tfidy pani z televize a tekla, ze
bude vybirat teenagery pro détsky program, ktery budou moderovat... Jako casting, ale jen pro
déti. Nasi kluci, pitomci, hned fekli, Ze nejsou zadny buzici a ze do toho rozhodné nejdou.
Kwvuli tomu castingu ndm dokonce zrusili d€jak, vsichni kluci se rozutekli domt a holky na

zachod, aby se tam udélaly krasnyma.

Kdyby to bylo po skole, nikdy bych se do televizniho studia nedostala, protoze mam presné
rozpldnovany den po minutidch. Méla jsem jeste zpcv, pak rychle dojit domt, ud¢€lat vSechny
ukoly do Skoly a na plavani... Najednou jsem m¢la Cas, takZe jsem to §la taky zkusit, pro€ ne,
vzdyt’ je to zajimavy. Jesté k tomu mam husté vlasy a na fotkdch vzdycky vypadam dobte,
tedy jestli nemrknu. Rik4 se tomu fotogeni¢nost. Viechny ovélné a trojuhelnikové obliceje
jsou fotogenické, kdezto hranaté ne. Je to lehké zjistit, obkreslite tuZzkou konturu svého
obli¢eje a hned vite, jestli jste fotogenickd nebo ne. Kdyz jsem pfiiSla na zachod, nebylo
mozné ani projit, tlacily se tam holky ze vSech tfid, jen tak tak, ze se nepopraly o zrcadlo. Ona
nestala pted zrcadlem, ale u stény, divala se na sviij odraz v kachlickach a malovala se prstem.
Stalo se, Ze jsme se ocitly vedle sebe. Najednou mi ji bylo lito, bylo jasné, ze ji do Zadného
pofadu nevezmou, kruhy pod ocima, vychrtla, bledd, jako kdyZz utekla hrobnikovi z lopaty.
Délala Ze nic, stala a divala se... Pak se mi chraplavé zeptala: ,,M4s zrcatko?* Prohledala jsem
tasku, naSla ho a podala ji ho. Podivala se do n¢j, rozc€esala si rukou vlasy, vytahla z kapsy
rténku a namalovala si pusu... A pak jim vS§i silou mrstila o zed'... Najednou se vzduchem
rozletélo milion stiipkil jako pyl... Rikam ji: ,,Co to d&las? Copak tohle miizes s cizi véci?™
Ona kr¢i rameny: ,,Promin, ja nechtéla...” V tu chvili jsem méla sto chuti ji prastit, roztrhat na
kousky, ale vzpomnéla jsem si na maminy slova, a tiSe se sebrala a odesla ze zachodu... Pak
mné naSe holky tekly, ze se za mé chtély postavit a pfimo na misté ji zmlatit, ale baly se, Ze
by se pied castingem rozcuchaly. Mély rizné ucesy, nalakované vlasy, ja si udélala konsky
ohon. V jednom maming Casopise jsem Cetla, ze ptirozenost je nejlepsi styl. Shromazdili nés
vSechny v télocvicné, sedéli tam tii lidé: ta pani, dva chlapici a kameraman, ktery zrovna
natahoval na scéné svétle modré platno. Pak jsem se dozvédé€la, Ze pani byla radaktorkou
programu Véra Semjonovna, chlapici — rezisér Andrej Panov, prosil nds, abychom mu vsichni

fikali jen Andrej a jesSté¢ jeden rezisér, ne televizni ale détskych divadel Vasilij Sergejevic
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Kapustin. A kameraman, prosté Slavek Zivodérov, neddvno mu bylo osmnact, pfiméli ho k

tomu, aby pouzival pseudonym, protoze Zivodérov neni viibec televizni piijmeni.

No, a zacal casting. Zvali si nés podle seznamu. Nebylo tfeba délat nic zvlastniho, jen o sobé
néco fict na kameru, pak vypravét vtip nebo néjakou humornou historku ze Zivota, a jestli
umis, tak zazpivat a zatancovat. VSechny nase holky se pfed kamerou stydély, chichotaly,
zakryvaly si oblicej, nebo se naopak chovaly jako tGplné kravy, protahovaly slova, snazily se
mluvit jako v televizi. Ale viibec se jim to nedafilo, vypadaly spi$ jakoby mély néco s hlavou.
Véra Semjonovna takové véstinou zastavila v poloving slova a tekla: ,,Dékujeme, staci.“ A
pozvala dal§iho. Na fad¢ byla ona. Vesla a sedla si na zidly pfed kameru. Vesla hrozné klidné,
vidéla jsem, Ze se ji ani neklepaly ruce. Poprosili ji, aby zacala o sob&. A ona, zase velmi

klidné a tiSe, zacCala vypravét, ne jako pfed komist, ale pro sebe nebo nam.

Mluvila dost dlouho, uz jsem se zacala bat, protoze dal$i na fad¢ jsem byla ja a uz jsem
potfebovala bézet na hodinu zpévu. Nepamatuji se, co jim tam vykladala, vzpominam jen, ze
kdyz se ji zeptali, co mé rada, fekla: ,,Miluju byt sama v pokoji, kdyZ v ném nikdo jiny neni,
miluju takové pocasi, kdyz se ze snéhu stava dést’ a j4 mzu stat na zaprazi a dlouho, dlouho

se na to divat...*

Rekla to v podstaté krasné, je hezké stat na zaprazi, kdyz je ¢as, kdyz se muzes, do kdy chces
potloukat po ulicich s kamarady, ale kdyz nestiha$ ani ukoly a déucko musi§ délat o
prestavce? Kam se mi to zatoulaly mysSlenky, probrala jsem se a ona mluvila a mluvila a
mluvila, rozvalila se na zidli, jako by sedéla s kamarady na lavicce a vSechno o sobé
vypravéla. VSichni uz ¢ekali aZ ji feknou dékujeme, staci, ale nikdo z komise ji nepferusil,
vSichni pozorné poslouchali. KdyZ jsem si v duchu zrovna fikala: ,,Stac¢i, béZim do hudebky,*
skoncila a Véra Semjonovna fekla: Vérnikova Natalije. Vesla jsem a sedla si, snazila jsem se
celou dobu byt narovnand, protoze krasnd zadda — zaruka uspéchu, to jsem taky vycetla u
mamy. Vykladala jsem o sob¢, o svych vysledcich, o hudebce, tancovani, plavani. ReZisér
Andrej se mé zeptal, jak budu stihat moderovat program, kdyz mam tolik z4jma. Odpovédéela
jsem, Ze hlavni je spravné naplanovat sviij €as a jestli bude tieba, mizu se domluvit s uciteli,
aby m¢ uvolnili na nataCeni. Pak chtéli, abych zazpivala. Zazpivala jsem anglicky jednu
straSn¢ starou pisnicku, kterou jsem se jednou naucila na hodin€é. No a nic vic mi netekli,
zapsali si jako u ostatnich mij telefon a ¢islo na rodice do préce, zeptali se co délaji mama s

tatou. Moji rodi¢e maji zajimava povolani, jsem vzdycky rada, kdyz se mi na né¢ né¢kdo zepta.
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Mama je psycholog v jedné spolecnosti a tata u¢i anglictinu na vysoké.

Ten den jsem pfisla na zpév o deset minut pozd¢ji, ale méla jsem vazny divod, Anastasija
Pavlovna, moje ucitelka na zpév, méla radost a fekla: ,,Mozna t¢, Nataso uz brzy uvidime v
televizi a stanes se hvézdou.* Nikdy jsem se hvézdou stat nechtéla, jen me bavi vystupovat na
koncertech, ucastnit se soutézi, protoze je to ditkkaz, ze nejsi jen holka, obycejny ¢lovek, ze
néco muzes, néco umis, co jini neumi. Mdma vzdycky po koncerté¢ koupi dort, nebo upece
kolac. Celé rodina se posadime, tata s mamou pijou vino, ja limonadu, nikdo nezapina televizi
a vSichni se bavime o mém koncerté nebo soutézi. Tata totiz vSechno nata¢i na kameru,
divame se pak na moje vystoupeni a kazdy k nému fekne sviij nazor. Tatovi se naptiklad

(13

vzdycky vSechno libi, mama tieba fekne: ,, Tyhle Saty a stievice nevypadaji dobie,” nebo:
»Rikala jsem ti, at’ si vezmes s sebou milj lak, podivej jak si rozcuchana...”* Vim, Ze to d&la
proto, aby se odlisila od nas s tatou. Mama vé&ii, ze kazdy ma mit osobni kouzlo, aby byl
ucelenym ¢lovékem, coz je nékdo, kdo dokaze komunikovat se vSemi lidmi, ale pfitom se od
kazdého 1isi. Mdma ma plnou skiin obleCeni, které ji uSila jeji znama Svadlena, protoze
nakupovani v obchod¢ je ptima cesta ke splynuti s masou. Mdm taky dva kabaty od méminy
Svadleny, ale jestli mam byt upfimnd, nenosim je rada, protoZze na mé polovina tfidy zira jak
na n¢jakého exota. Tata nekdy mame tika: ,,Tvoje snaha odlisit se, nds brzy zni¢i.“ J4& mam
moc chytrého tatu. Umi pét jazykul. Ja zatim jenom anglicky, chtél mi zaéit ucit francouzsky,
ale pak se rozhodl, Ze musim napted dokoncit hudebku, jinak mi ze vSech téch ¢innosti pukne
hlava. Zaru¢ené to rozhodla mama. Téta chce, abych §la studovat k nému na fakultu cizich
jazyki, ale mama, abych se stala here¢kou nebo muzikantkou. Rika: , Neni dilezité kam, ale
aby ses citila komfortné a odliSovala se od druhych.“ J& se ale ve skute¢nosti nechci moc
odliSovat od druhych, protoZe ti neziistane viibec Zadny Cas a j4, jestli mam byt upfimna, bych
chtéla n€koho mit. Diiv jsem chtéla... ProtoZze ted’ se objevil Sergej, takze je vSechno v

potadku.

Asi za tyden ke mné piiSla zastupkyné feditele a fekla mi, ze ve tfi hodiny odpoledne mé
budou ¢ekat v méstské televizi, sta¢i nahlasit na vratnici své jméno a doprovodi mi na misto.
Pochopila jsem, Ze mé vzali, protoZe nikomu jinému to nefekla. Chtéla jsem zavolat mamé,
udé¢lat ji radost, ale pak jsem se rozhodla, jet napted tam, co kdyz je to jinak? Sotva skoncila
Skola, béZela jsem do hudebky s tim, Ze dneska na hodinu nepfijdu. Anastasija Pavlovna mi

popiala uspéch a darovala mné piivések na klice ve tvaru jablka jako talisman.
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Pfisla jsem do televizniho studia, udélala, co mi fekla zastupkyné, nahlasila své jméno,
vyzvedla mé Véra Semjonovna, odvedla do studia, vlastné jeste ne piimo do studia, ale do své
kancelafe. Pogratulovala mi, fekla, Ze jsem prosla a Ze za tyden zac¢ne vyuka s pedagogem a
nataCeni, poprosila, abych si nebarvila ani nestiihala vlasy. Jesté¢ se ukazalo, Ze mi nasli do
paru kluka z jiné skoly, je trochu mladsi nez ja, coz je lepsi, vzhledem k celkové koncepci,
jsme bratr se sestrou nebo kamaradi z détstvi, tedy v ramci koncepce spravna dvojice. Moc
dlouho jsme spolu nemluvili, dala mi scénaf a poprosila, abych se ho do dalSiho setkéani
priblizn¢ naucila, protoze jak fekla, text pijde v napoveédé, coz je takova obrazovka z niz

moderatofi Ctou zpravy, ale my na to jesté nejsme zvykli, tak bude lepsi, kdyz se ho nauc¢ime.

Rekla jsem, Ze je viechno jasné, kdyZ jsem odchazela, zaslechla jsem na chodbé& rozhovor z
vedlejsi kancelatre. Vim, Ze neni hezké poslouchat cizi hovory, ale ozvalo se tam moje jméno,
neposlouchala jsem za dveimi, jen jsem zpomalila krok. Mluvili ti sami chlapici, co byli na
castingu rezisér Andrej a pedagog détského divadla Vasilij Sergejevic. Andrej hovotil nahlas,
takze bylo vSechno krasné slySet. ,,Vysvétlete mi pro¢, bereme tuhle Vérnikovou nebo
Varnikovou a ne Skvorcovou?* To muvil o ni. To ona ma takové piijmeni. A pak jesté:
»Myslim, Ze tohle dévce, Skvorcova, ma mnohem vétsi potencidl a mnohem vic talentu, nez
ta vase Vérnikova.”“ V tom zacal mluvit Vasilij Sergejevi¢, jakoby se omlouval: ,, Andreji,
znam to dévce, dochazelo k ndm na skupinovou terapii. Je to velmi komplikované dité,
vyzaduje zvlastni pfistup. Predstav si situaci — domluvené nataceni, pozvani hosté a dité
zmizi. Kde ho budes hledat? Nebo dostane béhem Zivého vysilani hystericky zachvat, Andreji
opakuji, je to dévce s velmi nestabilni psychikou...”“ Vic jsem neslySela. UZ se mi nechtélo
zavolat mame. Nechtélo se mi vést tenhle potad... Jestli jsem takovy pitomec, pro¢ mi tedy
berete? Kvili mé stabilni psychice, nebo co? Lenka Andrejevna, naSe predsedkyné tfidy je
klidna jako beranek, tu nicim nerozhodis, at’ vezmou ji! V ¢em je ONA talentovanéjsi nez ja?
Tim, ze sedéla rozvalena v kiesle a brucela si néco pod vousy? Nema zadnou dikci a stejné v

zivoté nic nedokaze.

Domt jsem pfiSla zamracend, ani jist se mi nechtélo. Mdma na mé samoziejmé hned udefila:
»NataSo, co se stalo?* Nechystala jsem se ji to vyklopit, ale mdma je psycholog, zmackla by 1
partizdna, viibec by méla pracovat na rozvédce. TakZe jsem ji prozradila Gpln€ vSechno, médma
se na mé podivala a fika: ,,Nata$, vzdyt’ nazor kazdého Cloveka je subjektivni. A pak, vzali
tebe a ne proto Ze méli strach, ze Skvorcova nepfijde na nataceni, ale protoZe ty mimo to, Ze

jsi talentovana, jsi jeste¢ velmi zodpoveédné dévce. Vzdyt vybirali ze stovek a proSla si jen

295



ty...“ Mamina slova m¢ uklidnila, sedly jsme si spolu v mém pokoji a zacaly si procitat scénaf.
Umeéla jsem ho hrozné rychle, byl jednoduchy, naucit se Puskina je daleko t¢zsi. Odiikavala

jsem doma text a mdma mé kontrolovala, jestli nedélam chyby.

Za tyden zacCalo vyucovani. Seznamili m¢ s mym spolumoderatorem — Petka Mamockin —
smésné jméno, ze? Blond'dk, asi o hlavu mensi nez ja, vliibec nevim, jak prosel castingem,
samoziejm¢ moc legracni, rozeny herec, ani minutu nevydrzi na misté. VSechno ho zajima,
hned vlezl za kameramanem s dotazy, zacal se ksichtit do kamery az ho musela Véra

Semjonovna hapomenoult.

Vysvétlili ndm, ze musime hrat sami sebe, Petka neposedu, ktery se potfad dostava do riznych
situaci a j& naopak, jako jeho starSi setra, musim byt rozumnd a vzdycky mu pomoct.
Rozhodli, ze pilotni dil, coZ znamena uplné prvni, pfedto¢ime a dalsi uz pljdou v Zivém
vysilani. Budou ndm volat teenagefi, ptat se a my si s nimi budeme povidat. Vysvétlili ndm co
je to port, takovy malinky mikrofon, ktery davaji pod oblecCeni, ze ze sluchatka, které
dostaneme, uslySime v dob& Zivého vysilani reziséra, jak vypada kamera, co b&zi, coz je
kamera, kterd t& pravé snimd, je to jednoduché, musi$ jen sledovat, na které z nich se
rozsvitilo ¢ervené svétylko, ta t€ snima a ty do ni musi$ koukat. Hovofili o koncepci poradu,
taky velmi jednoduché, jde o to, ze feSime zivot teenagerii, naméty se socialni tematikou,
poznavaci reportdze, détské festivaly a vsSelijaké uspéchy déti a teenagert. Redaktory
nevybirali mezi détmi, ale mezi studenty fakulty Zurnalistiky, takZe my s Pét'ou jsme v tomhle
projektu jednoznacné nejmladsi. Jesté k nam méli do vysilani pfichdzet hosté, také déti, které
jsou né¢im vyjimecné, nebo dospéli, co jsou s détmi n¢jak spojeni. Pofad se jmenoval ,,Nas
svét™. Asi za dva dny bylo natoc¢eno, pak nés jeSté¢ nataeli se dvéma holkama, co vyhraly
oblastni kolo gymnastické soutéze. Holky se stydély a ja jsem se v ten okamzik citila jako
skutecnd moderatorka, protoze vSechny otdzky, které staly ve scénafi, bylo nutné
preformulovat, aby na né¢ holky mohly odpovédét. Divaly se na mé a na Pétu, jako

kdybychom byli mimozemstané... Ackoliv co je na tom, klast otazky pred kamerou?

Praveé po rozhovoru s t€émi holkami mé¢ sezndmili se Sergejem. Vidéla jsem ho uz diiv, takovy
vysoky, svétlovlasy kluk s nausnici v uchu. Mé krasné oci, hluboké, kdyz se jen tak podiva,
vypada to, Ze to neni jen tak. Sezndmil mé s nim kameraman Slavek, ukézalo se, Ze mu fikaji
Sasa a pracuje v televizi jako zvukaf, i kdyZ na to nemd Zadnou Skolu, prosté jen miluje

hudbu a vSechno co je s ni spojeno, a proto hned po Skole nastoupil sem. Jemu teprve dvacet
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jedna, ale uz ted’ mu piedpovidaji, Ze se brzo stane hlavnim zvukovym rezisérem, jak mé pak
ekl Slavek. Moc talentovany kluk. Seznamili jsme se takhle: Slavek predstavil mé, on se
ptredstavil sam: ,,Jsi vzdycky takova pfisnd, nebo se jenom hlidas?* Rozesmala jsem se. Pak
ho n€¢kdo zavolal a ja uz musela na plavani. Kdyz jsem plavala v bazénu, predstavovala jsem

si, ze plave vedle mé a najednou se usmiva, z né¢jakého divodu jsem zacinala...

Tti dny pied vysilanim pustili upoutdvku na nés potad. Vidéla jsem svijj oblicej na obrazovce
Castéji nez v zrcadle. Doma nepfestaval vyzvanét telefon, maminy kamaradky byly jako
smyslu zbavené, vSechny ji chtéli pogratulovat, jako kdyby se moderatorkou stala ona, a ne ja.
Dél jsme s Petkou chodili na hodiny k Vasiliji Petrovi¢ovi, vénovali jsme se hlavné teci,
cvicili rizné jazykolamy... Drbu vrbu, vrbu drbu... Skoro si pfi nich zlomi$ jazyk. Brzo se mi

to zacalo dafit, na zpévu nds ucili néco podobného, Pet'kovi to tak rychle neslo.

Jednou k ndm do hodiny pfiSel rezisér Andrej, i tehdy jsem citila jeho nevrazivost, chvalil
vzdycky jen Petku, na m¢é se dokonce ani nepodival. Vysvétlili nam, k jakym
nepredvidatelnym okolnostem muiize béhem vysilani dojit, jak odpovidat na divacky telefonat,
co fici, kdyz se telefon néhle pferusi. Ryhle jsme si to zapamatovali. Petka se jest¢ desetkrat
preptal, ale ne proto, Ze by byl zabednény, ale protoze je nepozorny, vZzdycky ma hromadu
otazek. Andrej se ho dokonce zeptal: ,,Péto, je ti opravdu ¢trnact a ne pét?* Péta samoziejme

zacal délat pétiletého, pitvoril se, dloubal se v nose a Andrej se tak smal, div Ze nespadl ze

zidle.

Tak probihaly hodiny do naSeho prvniho Zivého vysilani. Dokonce i hudebku jsem obcas
vynechala, protoZe ve studiu to bylo mnohem zajimavé§jsi. A hlavné, ani nevim proc, jsem
porad vidéla Sasu. Skoro jsme se nebavili, jen se zdravili. Vzdycky, kdyZ mé vidél, pfihmoutil
oboci a délal strasné zamraceného, Ze jsem se zacala smat jak blazen. Jesté n¢kdy fikal, tak co
Miss Dokonala, jdete zpivat nebo plavat? To Véra Semjonovna vSem fekla, ze kromé televize

mam jest¢ hromadu zajmu.

A tak odvysilali prvni dil naSeho potadu... Pustili jsme s mdmou a tatou televizi uz ptl hodiny
pfed zacatkem, tata dal do videa novou kazetu, aby stihl nahrat zacatek. Cela jsem se klepala,
nemohla jsem ani jist ani pit. Tata si mé posadil na klin jako malou, abych nebyla nervézni.
Zacalo vysilani... Samoziejmé jsem védéla, co tam bude, ale pfesto jsem méla hrozny strach.

Ctyficet minut ub&hlo jak dvé vtefiny, jen mama potad vzdychala, ,,Ach, ty jsi tak hezounka®,
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nebo ,,Ach, jak vydafeny zabér®, Ze uz ji tata tekl: ,,Irin, obdiv pak.*

Kdyz vysilani skoncilo, telefon malem vybouchl, volaly médminy kamaradky, tatovy kolegové,
volali moji spoluzaci, volala Anastasija Pavlovna, mij trenér plavani i moje tfidni. M¢la jsem
pocit, ze se ve mésté vSichni, opravdu vsichni az do jednoho, divali na televizi. Jazyk se mi
zacal motat ze stalého dékovani. O trochu pozd¢ji zavolal Petka, fekl: ,,Tak co Natas, nandali

jsme jim to, co®, pak se rozchechtal jak debil a prasknul s telefonem.

Po asi Sestém hovoru s maminou kamaradkou, jsem pochopila, Ze jsem mimoiadné Sikovna,
proto jsem pozéadala o dovoleni, projit se po dvote, sedmy takovy rozhovor bych uz nezvladla.

Explodoval by mé mozek a ja bych umfela pychou.

U nas na dvofe nic zvlaStniho délat nejde, proto jsem $la do parku, je tam na podzim kréasné,
bohuzel se tam Casto nedostanu. Sedla jsem si na lavicku, sed¢€la, pozorovala svoje boty a listy
na zemi. Pak najednou kolem mé prosel Sasa, poznala jsem ho podle oranzové bundy a ona...
Sasa ji drZel za ruku. Ani si m& nevSimli, prosli kolem a zastavili se nedaleko za stromy...
Najednou jsem zaslechla, jak se rozbrecela, on ji objimal a néco ji tiSe fikal, neslySela jsem
co... Jen jednu vétu — je to jenom... Je to jenom... Urcité ji fikal — je to jenom porad. Brecela
kvili tomu, Ze ji nevzali a ona do posledni chvile doufala, ze si to rozmysli. A dneska je to
definitivné jasné. Na zabérech jsme ja a Petka, ona ne... Pfemyslim, napted jsem zkiizila
cestu ja ji a ted’ ona mné. At si, je mi to jedno, i ona i Sa$a, nic spolu se SaSou neméme,
kromé¢ Sklebeni na chodbé... A co tak zajimavého je mlze spojovat? Sasa takovy talentovany,
chytry, s velkymi nad&emi a ona? Skolu dokongit nemtize, kdyz propadla, aspoi, Ze se
pfestala malovat, to vypadala jako uplna Slapka. Co na ni vidi, napfed Andrej, ted’ Sasa, to
budou zakladat spolky na jeji zachranu? A to jenom proto, Ze ma nestabilni psychiku? Mizu
se taky rozbrecet, nebo predvést hystericky zachvat nebo nékam odejit a zmizet. Kvili tomu
m¢ snad budou vic milovat? Ze vSech téch otdzek jsem uplné ztratila euforii a tak jsem Sla
domt. Doma jsem zavolala Petkovi, telefon vzala jeho mladsi sestra, fika: ,,Jéé, vy chcete
zavolat Petku? On kakd,* a sméje se jako by ji lechtali. Oni jsou opravdu celd rodina takova —

Saskovska... Chtélo se mi také smat, ale rozloucila jsem se a zavésila.

Kdyz jsme $li spat, pfiSla za mnou do pokoje méma, dlouho jsme spolu mluvili o vysilani, o
zivotnich planech o tom, Ze je to pro mé ohromna Sance, zacit si budovat kariéru tak brzy,

ukazovat se, dat na jevo, ze mi prave tohle zajima, coz se urcité brzy naucim.
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Ke konci jsem se zeptala: ,,Mami, co mam d¢lat, aby jsi mé vsiml kluk? Do té doby jsem se ji
nikdy na takové véci neptala, ale vzdyt’ se to urcité musela na vysoké na té své psychologii
ucit. Mama se az celé rozzarila, fika — ,,Povidej.” Vypravéla jsem ji o Sasovi, ale jen do toho
momentu, co jsem ho potkala v parku s ni. O parku jsem vypravét nechtéla. Mama mné
vysvétlila, ze vSem témhle SaSovym pohledim a provokativnim otdzkam se fika flirt a
znamenaji, ze se mu také libim, jen prost¢ nevi, jak dal. Poprosila mé&, abych ji popsala
SaSovu povahu a jeho zajmy. Kdyz zjistila, ze se SaSa zajima o hudbu, navrhla zacit timhle.
Vzdyt také chodim do hudebky, mame tedy spolecné zajmy. Pak chtéla védét, jakou
poslouchd hudbu, aby bylo jednodussi najit spolecny jazyk. To jsem zjistila dalsi den, na
pocest prvniho dilu uspotéadali ve studiu oslavu a pozvali i nas s Petkou. Prosté jsem pitisla k
Sasovi a zeptala se ho: ,,SaSo, jakou ma$ rad hudbu?* No, jak jinak to zjisti§? Podle m¢é
normalni otdzka. SaSa vyjmenoval nékolik skupin, vSechny jsem si nezapamatovala, 1 kdyz
nékteré jsme s tatou poslouchali. Portishead naptiklad nebo Morcheebu. O Nirvané také néco
malo vim, zbyvalo jest¢ dostat se k Sonic Youth a tfeba... Ukazalo se, ze to neni tfeba, kdyz
jsem se chystala domt, pfiSel za mnou Sa$a sam a navrhl, Ze m& doprovodi. Sli jsme tehdy
spolu velmi pomalu, takhle uz jsem davno nesla po ulici, vzdycky nékam bézim. A o vSem si
povidali, o nasem potadu, o hudbé€, pak jsme se dostali k anglictin€, ukazalo se, ze ji taky
dobte zna... Hrali jsme na to, kdo si vzpomene na vic anglickych pofekadel. Kdyz jsme dosli
k domu, fekla jsem mu: ,,Saso, ty skupiny, které si vyjmenoval, si urcit¢ poslechnu.”“ A on
odpovédél: ,,Nemusis, jsi i tak krdsnd.” Polibil mé na tvaf a odeSel. Vlibec jsem nevédéla, co
si 0 tom mam myslet — co tim chtél fict, Ze spolu nic mit nemizeme, nebo naopak, ze se mu i
takova libim. Cely vecer jsem si nad tim ladmala hlavu. Mamy jsem se ptat nechtéla... Dalsi
den se vSechno samo vyjasnilo, kdyz jsem pfisla do studia, SaSa mé& poprosil o moje telefoni
¢islo, zacali jsme si kazdy vecer volat, a nejen to... Obycejné na mé ¢ekal po plavani, §li jsme
se n€kam najist a pak m¢ doprovodil k domu. Hodné jsme si povidali, opravdu o v§em na
sveté, ja jsem spiS mlcenliva, vZzdycky se snazim koncentrovat na praci a neztracet Cas
prazdnym Zvanénim, ale najednou jsem nemohla zavfit pusu. Ve Skole mi fekli, Ze jsem Uplné
jina, a opravdu, najednou mé bavilo si o piestavkach povidat s holkama, psat si na hodinach
mezi sebou vzkazy. Jedné holce jsem dokonce fekla tajemstvi o Sasovi. Samoziejmé dalsi den
to védéla cela ttida, ale bylo mi to pfijemné, ja jako Britney Spears a vSichni se dohaduji, s
kym jsem se zapletla tentokrat. Uc€itelé se ke mné zacali chovat jinak — tfidni fekla — ,,NataSo
tvé chovani je ted’ piikladem mnohym naSim dévc€atlim, proto t€¢ moc prosim, uvédom si miru

zodpovédnosti.*“ Jako bych snad diiv koutila a po veCerech Slapala!
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Ona se uplné prestala objevovat ve Skole... Proslychalo se, ze ji hleda policie, Ze odesla z
domu k néjakému klukovi a nikdo nevi, kde je. To, Ze odesla z domova jsem véd¢€la urcite,
vzdyt jsme sousedky, tak to ostatni... Mnohem vic m¢ znepokojovaly feci o klukovi. Piestoze
Jsme se se SaSou vidali skoro kazdy den, a uz se i libali, pétkrat, a mluvili spolu o vSem,
neméla jsem odvahu se ho na ni zeptat... Ptala jsem se tak i onak, fikam: ,,Saso, m¢l jsi n¢jaké
holky ptfede mnou?* On odpovida: ,,No jisté. M¢l, proc?* Ptam se: ,,A chodil jsi s né¢jakymi
holkami z nasi $koly?* Rika: ,, A co, mam se snad vSech holek, se kterymi chodim, ptat na
¢islo skoly?* Pak se na m¢ podival, dlouze a upfené a tika: ,, Nataso, na co ses mi opravdu
chtéla zeptat?* Uz jsem to nevydrzela, samotné se mi omrzelo klickovat a zeptala se vazné: ,,
Co jsi m¢l s Natasou Skvorcovou,™ ona se taky jmenuje Natasa... ,,A vis, kde ted’ je?* Sasa
zmlknul, sklopil o¢i, fika: ,,Ano, vim. Zije ted’ u mé.* Bylo to jak studena sprcha. Oto¢ila
jsem se a rozeb&hla domu, rychle, rychle — téméf klusem. A Sasa za mnou, dlouho, ne li ptimo
domt, chytal mé za ruce, ale ja byla plna energie z plavani, stréila jsem do néj, ze upadl... Az
doma mé napadlo, ze ji miizu prozradit, fict o vS§em rodi¢tim, konec konct kdyz uvazime, byl
by to spravny krok. Ale neud¢lala jsem to. ,, Tak at, jde mi hlavou, ,,Zije tam s nim... At si s
ni Zije, kdyZ se mu chce...“ Ve€er mi zavolal. Zadal o prominuti. Rekl, Ze s ni nic nema, Ze
jsou prosté lidé, kterych je mu lito a chce jim pomoct, protoZe jsou v jadru dobfi. Ze tohle
dévce ma problémy s rodi¢i a drogami a je tieba jej podpofit. Necht¢lo se mi tuhle blbost
poslouchat do konce, fikdm: ,,Vyber si, bud’ j4, nebo ona.“ Jen povzdechl. ,, Dobie, Natas,

pochopil jsem.* A zavésil.

Rikam si: ,,Je konec, vybral si ji... ,, Sla jsem do koupelny a pustila vodu... Dlouho — dlohou
jsem koukala na otcovy Ziletky, pak pfemyslim - pozitti mdm zkousku z klaviru, zitra je moje
v Zivoté prvni Zivé vysilani a médma s tdtou me tohle nikdy neodpusti. To znamena Zzit dal, od
toho je Zivot, aby Clove€k trpé€l... Dosla jsem do kuchyné, sama si nakapala valeridnky a §la

spat...
A dalsi den, uz po vysilani, potom co mé mama celou zlibala a tata me¢ dal mij prvni prstynek

se smaragdem, zaslechla jsem, jak ji matka vyhazuje z domu... To znamend, Ze on ji taky

vyhodil.
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To znamena, Ze jsem vyhrala...
Vyhréla jsem...
Vyhréla jsem...
Vyhréla jsem...

Ne, nemusim... nechci si to pamatovat... Zavolejte doktora, prosim, doktora! Nebo sestru...
Nékoho zavolejte. Je mi $patné, zavolejte nékoho... Ja ted’ umiu! Nendvidim ji, kravu jednu,
¢istounkou, zasypanou pochvalama, at’ chcipne, at’ chcipne stvlra, chei, aby zdechla! Az
zdechne, budu tancovat na jejim hrob¢! Smrdi hovnama stejné jako jeji vsivy rodice. Co si o
sob¢ myslela, co si vysnila, to ja& méla moderovat, pro¢ si vybrali ji?! To ja mluvila nejlip ze
vSech, pfipravovala se, védéla jsem to jako prvni od Sasi, cvicila jsem, cvicili jsme spolu se
SaSou, ona je nikdo, Skaredd, hlas mé jak Zaba, pro¢ je tam on s ni?! Pro¢ ona, s nim, v tom
blbym potadu, jsem lepsi, talentovanéjsi, to ja tam meéla byt! Zavolejte kone¢né doktora!!!
(Septd.) nenavidim ji, viechny vas nenavidim, chci, abyste vSichni chcipli, chcipnété,

checipnété, nendvidim, nenavidim, nendvidim, nenavidim...

Hlas z chodby - ,,Ke Skvorcové do jednic¢ky. Do nemocnic¢niho pokoje vchazi dva osetiovatelé
a kamsi Natasu odvadi.

Tma

Ze tmy vystupuje Sestnactileté devce, drzi v ruce dopis, rozklada ho, cte.

Dopis Dimovi Bilanovi*®

Ahoj, mtj drahy, milovany Dimo Bilane. UZ jsem ti tolikrat napsala, pro¢ jsi mi ani jednou
neodpoveédel? Jasné, nevysvetluj, chapu, ze neni kdy. Dimo, od posledniho dopisu se toho u
mé straSné¢ moc zménilo. Presté¢hovali jsme se z Izmajlovky do mésta, chodim ted” do jiné
Skoly. Kamaradky jsem zatim nenaSla, jsem tu uplné sama samotinka. Je§té jsem o nasi lasce
nikomu netekla, tak se netrap. Co je u tebe nového? Jedna holka u néas ve skole si neddvno
pietezala Zily. A jedna si nechala udé€lat na rameni tetovani Kosta. A holka v lavici naproti
mné se zamilovala do nového ucitele a ted ndm vSem kazi jeho hodiny. A vlibec Dimo,

chépes, jaka je to tu hriza. A jesté¢ uplné posledni. Promint Dimo, ale asi jsem se trochu

404 Dima Bilan, rusky popovy zpévak. Reprezentoval Rusko na Velké cené Eurovize v roce 2006 s pisni Never
Let You Go, skoncil druhy. O dva roky pozdéji, se stal vitézem Velké ceny Eurovize 2008, s pisni Believe.
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zamilovala do Nikity Malinina.*®

Divala jsem se tuhle na koncert s tebou, a v§imla si ho. Ne,
na nasich vztazich se nic nezméni. Jako diiv miluju nejvic tebe. Cetla jsem v novinach, Ze
mas novou holku, ale nevétim tomu, sam vis, jaky jsou novinaii drbny. Dimo, mlij milovany,
pis, jsem tu Upln€ sama. Mé&stsky vlibec lasce nerozumi, zabyvaj se jen riznejma pitomostma,
ani o svy velky lasce k tob¢ nemam komu fict. Jestli mi budes odpovidat, podivej se na moji
adresu na obdlce — jak ti asi dojde, je jina. Posilam ti taky pozdrav od Lenky Karasevové, je to
moje kamaradka z Izmajlovky, vzpominas, psala jsem ti o ni. Taky t& miluje, ale stydi se a
neodvazuje se ti napsat. Uplné jsem zapomnéla, zveme t& v 1ét¢ k ndm do vesnice, uréité
piijed’. U nas je krasné, je tam feka, jezero a dokonce i les za hibitovem. Pleteme s Lenkou
vénce, taky ti jeden upletem a vSude té provedem. Lenka o tobé neddvno mluvila s babickou a

ta v zasad¢ neni proti, abys pfijel. Strasné se téSim na 1éto, az se vratim do Izmajlovky, a

straSn¢ se t€§im na tebe, Dimo. Pfijed’ brzy. Miluju t€ a libam. Tvoje Nata3a.

Konec.

405 Nikita Malinin, syn popularniho sovétského estradniho zpékaka Alexandra Malinina, hvézda soucasné ruské
pop music.
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