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Abstrakt

Bakalarska prace zachycuje prubéh inscenacniho procesu sméfujiciho ke vzniku
divadelniho predstaveni Wernischaza. Popisuje téméf ro¢ni cinnost  skupiny
studentl vyS8Siho gymnazia, ktera pracovala na objevovani poetiky textl Ivana

Wernische.

Prace obsahuje informace o skuping, pasaze o Wernischové dile
a experimentovani s jeho texty, dale pak informace o realizaci a prezentaci

divadelniho projektu.

Kliécova slova:

Ivan Wernisch, experimentovani, sbirka, divadelni prostfedky.

Abstract

The bachelor thesis records a staging process heading towards creation of the
theatre performance Wernischaz. It describes nearly yearlong activity of a student
group studying at a high school level of a gymnasium that were striving to discover

poetics of lvan Wernisch’s texts.

The thesis contents information about the group, passages on Wernisch’s work
and experimentations with his texts, followed by information about the realization

and the presentation of the project.

Keywords:

Ivan Wernisch, experimation, collection, theatrical means.
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1. Uvod

Ve své praci se pokusim zachytit, co nasledovalo od okamziku, kdy jsem se rozhodla
pro inscenacni praci se skupinou studentd vy3$Siho gymnazia, ktefi navstévovali
hodiny dramatické vychovy (dale jen DV) na Gymnaziu v Usti nad Orlici. Obsahem
cinnosti se stal proces, ktery jsem si pojmenovala ,Jak |ze dojit od precCteni basné
k jeji divadelni podobé a objeveni autora“. Na zacCatku cesty bylo nékolik sbirek
k recitaci - pro nas od ne pfili§ znamého autora. Poznanim dochazime k tomu, Ze
jeho tvorba je mnohovrstevnata, velmi chytra, napadita a hlavné inspirativni. To nas
vede k hlubSimu poznani autorova Zivota idila. Skrze jeho texty se chceme
divadelné vyjadfit. Na konci na$i cesty vnimame rozsahlé dilo Ceského velikana,
ktery ma osobitou poetiku a burcuje k pfemySleni o svété, ve kterém Zijeme.
Objevujeme lvana Wernische!

Tato prace pro mne pfedstavovala novou zkuSenost z hlediska divadelniho
I pedagogického. Nikdy jsem se predtim nesetkala s tvorbou inscenace, ktera nema
pevny scénaf. Nejistotu aobavy, zda dokdzu skupinu dovést k divadelnimu
predstaveni, jsem prekonala diky nadSeni dobfe fungujici skupiny. Nova
pedagogicka zkuSenost nastala ve chvili, kdy jsem feSila znacné problémy
suvadénim uz hotové inscenace a potfebovala jsem pfitomnost vSech d&lend
skupiny.

Diky této bakalarské praci jsem se snaZila cely inscenacni proces vice nez kdy
jindy velmi peclivé mapovat, pozorné naslouchat skupiné a své myslenky lépe
systematizovat. Vice jsem se soustfedila na metodiku, coZ povaZzuji za velmi cennou

zkuSenost pro svoji dalSi praci.

2. Informace o vzniku dramatické vychovy na gymnaziu

U¢im na gymnaziu, kde se snazim predavat zkuSenosti a dovednosti predevsSim
v matematice a chemii. Studenty ale vnimam jako celek, bavi mé sledovat rozvoj
celé jejich osobnosti a to byl asi maj hlavni vnitfni impuls k tomu, Ze jsem vice nez
pred dvaceti lety pfiSla s mySlenkou studentského divadla ve Skole. Neméla jsem

zadné zkuSenosti a znalosti z divadelniho svéta, jen energii a chut’ tvorit.



Zrod divadelni tradice na gymnaziu zacal pfi tvorbé programu ke Dni studentstva.
Oslovila jsem studenty tfetich roCnikd (17 — 18 let), zda si necht&ji zkusit zahrat
divadlo podle prfedem daného textu P. Dostala VyteCnici.  Souhlasili atim

nastartovali mé a celou gymnazialni divadelni éru.

Bez jakychkoli divadelnich znalosti jsem 5 let pravidelné od zafi do listopadu se
zajemci ze tretich ro¢nika pfFipravovala divadlo. Zapojovali se ti, ktefi chtéli vystoupit
a ochutnat tak néco malo z divadelniho svéta. Vzdy jsme méli pfedem dany text —
bud hotovy scénaf, nebo jsem ho vytvofila na zakladé filmové ¢i literarni predlohy
(napf. P. Kohout - Cesta kolem svéta za 80 dni, V. Blazek - Starci na chmelu,
P. Dostal — Vytec€nici, Bramborovy den aj.). PoCet zu€astnénych byl neuvéfitelny —
mezi 25 — 35 studenty. NaSe setkani probihala ve tfidé a az po nazkous$eni celé hry
jsme $li do divadla. Casovy rozsah zkousek se pohyboval mezi 120 — 150 hodinami
po vyucovani, Casto io0 sobotach a nedélich. Nedélali jsme zadna prupravna
cvieni, jako ,ucCitel* jsem studenty vedla velmi intuitivné. Jedinym planem bylo
zorganizovat celou skupinu tak, aby jeji projev byl pfirozeny a co nejvice uvéfitelny.
NazkouSenou hru jsme pak nékolikrat zahrali pro nasi Skolu, mistni zakladni
a stfedni Skoly a pro vefejnost. Také jsme navstivili studentské prehlidky atam
studenti poznali, Zze hra pro ,své znamé*, Ci pro prehlidkové obecenstvo a porotu se
liSi.

Cilem celého naseho dramatického snazeni byla kultivovana zabava a vytvoreni
inscenace. Po vSech reprizach se skupina pfestala schazet a v dalSim roce pfiSla

skupina nova.

Obcgas jsme vystupovali iv dopolednich hodinach. Nastala situace, Zze v dobé
vyuky chybélo mnoho studentl z jedné tfidy a pétileté nadSeni a podpora Skoly Dnl
studentstva vyprchala, ale ja chtéla tvofit dal. Bylo mi umoznéno zalozit ve Skole

divadelni krouzek pro rizné vékové kategorie od sekundy az po oktavu (11 — 19 let).

Pfes 25 studentl ve skupiné se schazelo pravidelné kazdy tyden na 2 hodiny
po vyucovani. Oproti minulému modelu v ni byli jen zajemci o divadelni uméni, ktefi
byli ochotni se dal rozvijet. NeSlo jim jen o vytvofeni inscenace. Zacala jsem se
vzdélavat v riznych divadelnich kurzech a to se projevilo i na vedeni hodin krouzku.
Zafazovala jsem iprvky dramatické vychovy — kazdé setkani jsem si pfipravovala

a méla vytvoreny velmi jednoduchy celoro¢ni plan.



Studenti byli velmi aktivni, tvofivi. V lednu jsme zacali zkouSet vybranou a upravenou
inscenaci a zavérem roku zahrali pro Skoly a vefejnost. Hrani na vefejnosti bylo velmi
silnym motivem pro praci v krouzku. VSechny naSe inscenace byly vytvoreny
na zakladé vybraného divadelniho scénafe a mnou upravené pro potfeby hrajici
skupiny. Tak jsme se potkali s Dykem a jeho Krysafem, Shakespearem a Romeem
a Julii, Prevértem a jeho absurdnimi hfickami a mnoha dalSimi. Zacali jsme jezdit
i na pfehlidky a vidéli, co délaji ostatni.

Také jsme hledali nazev pro nasi divadelni partu. Z péti variant jsme vybrali tu,
ktera je inspirovana mistem, kde zkouSime — gymnasticky zrcadlovy salek. Od roku

2004 vystupujeme pod nazvem Veselé zrcadlo.

Studentd pfibyvalo a zacala jsem mit pocit, Ze bych je méla rozdélit na mladsi
a starSi. To se stalo a dalSich 10 let jsem pracovala se dvéma skupinami, zvlast
se studenty z niz§iho a vy$Siho gymnazia. MladSi skupina mivala lekci 60 minut
a starsi 90 minut avice dle potfeby. Cinnost krouzku byla &isté zajmova a byla
postavena na dobrovolné-povinné dochazce. Prfihlasit se mohl kdokoli, nedélala jsem
nikdy vybér. VétSina studentd vytrvala achtéla na sobé pracovat. Mnozi
navstévovali krouzek od sekundy aZz do maturity. Stale jsem se vzdélavala a s tim se

ménilo i moje vedeni hodin.

Prace se studenty se znacné proménila. To, Ze ve skupinach byly déti vékové si
blizké, jsem vnimala jako velkou vyhodu. Byly si nazorové bliz, i kdyz individuality
se také objevily. A snizeni poctu déti do 15 znamenalo jednodussi komunikaci nez
s 25C¢lennou skupinou. Asi polovinu roku jsme se vénovali hlavné dramatickym
cviCenim. Rozvijeli pohyb, rytmus, hlas, ucili se toleranci, fikat nahlas svoje nazory.
Poznavali jsme svoje télo, hodnotili chovani a pfedvadéni sebe i ostatnich, ucili se
sobé navzdajem naslouchat. Postupné jsme zafadili hru vroli, hru na nékoho
a pracovali na kratkych scénkach s ruznymi naméty od pohadek az k vaznym
spole¢enskym tématum.

Obé skupiny si po urcité dobé (prosinec, leden) vybraly text, ktery jsme se snazili
upravit a prevest na jevisté. Ne vzdy se skupina sjednoti natolik, ze vznikne
inscenace. Pokud k tomu doSlo, skupinu to velmi motivovalo a pracovalo se s ni
i v dalsim roce velmi dobfe. Také se stalo, ze jsme neskoncili $kolni rok hotovou
hrou, protoze jsme dlouho hledali jak a kudy kinscenovani a skupina se pak

Caste€né rozpadla. Studenti potfebovali uzavfit rok vystoupenim pred divakem.
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A to bylo i ddlezitym momentem naseho krouzku. Oproti pfedchozimu obdobi, kde
cesta hledani a nachazeni. Casto vychazela z dramatickych her a cviéeni. Mnohem
vice nez dfive byli studenti aktivovani, pfinaseli napady a tvofili. Dokonce jsme si
troufli i na rozpracovani hficky na zakladé jimi zvoleného tématu (rodina, Skola,
krouzek) a pfes asociacni kruhy tvofili vlastni scénar. Bohuzel jsme nedosli az k cili

a vytvoreni divadelniho tvaru.

VSechny inscenace opét vznikly bud uz z vytvofeného a upraveného scénare pro
nasi skupinu (napf. M. Slavik - Brémsti muzikanti, Palecek, Indické pohadky, Emil
a jeho detektivové, A. Palarcikova - Princezni¢ka na bale u niz§iho gymnazia), nebo
jsem se pokusila vytvofit scénar na zakladé literarni prfedlohy €i tématu v konkrétnim
textu, ktery nas oslovil (napf. Stastny princ a u star$ich Rebelové, Jak jsem vyhral
valku, Sakali léta aj.). Také jsme absolvovali prehlidky a nékdy i usp&sné dosli az
do narodniho kola.

V poslednich péti letech se moje divadelni snazeni ve Skole pfevedlo
do nepovinného pfedmétu Dramaticka vychova. A pfiSlo mnoho otazek. Co bych
méla délat jinak? Jaké budou naSe cile? Budeme hrat jeSté divadlo? Jak budu

hodnotit vysledky prace déti a studentu? Méla bych se vic vzdélavat? A dalSi a dalsi.

Obsah a metody mé prace vychazeji dnes z principu dramatické vychovy, jako je
vychova zkuSenosti, prozZivanim, hra a tvofivost. V8e probiha v dobré vzajemné
komunikaci, v kooperaci, toleranci a s empatii. Snazime se o herectvi, které je
vysledkem predstavy, od predstavy se dostat k vyrazu. Princip hry v roli, zkoumani
a experimentu a ¢asto pouzivané improvizace se staly naprostou soucasti nasich
hodin. Zafazuji také strukturované drama, vénujeme se mnohem vice literature,
rozborlm textl a nové pracujeme také s poezii a jeji interpretaci. Jezdime na rizné

seminare, workshopy.

Studenti od primy do maturitniho ro¢niku mohou projit az tfemi skupinami
dramatické vychovy. Na niz§im stupni gymnazia ma vyuka 60 min., na vySSim
90 min. Schazime se kazdy tyden. Mladsi gymnazisty ob&as délim na primu -
sekundu a zvlast tercii - kvartu z dvodl velkych rozdili ve vnimani a schopnosti
komunikovat a nékdy ikvlli poctu déti. Na vyS§Sim gymnaziu tvofi skupinu kolem

15 ¢lend.



Mam stale stejny dlouhodoby cil — pomoci k vychové a ,dotvofeni“ osobnosti
studenta, ktery se umi kultivované a pfirozené projevovat na vefejnosti, je zbaven
trémy a strachu z vystupovani, je tvofivy. Neni mu cizi pocit zodpovédnosti za sebe
a skupinu, je tolerantni a dokaze spolupracovat. Asi nejvic mi vtom pomaha, kdyz
se podafi najit vhodny namét asméfovat Kk jevistnimu (divadelnimu nebo
pfednesovému) tvaru. Kazdé vystoupeni skupinu stmeluje, pomaha formovat
jednotlivce osobnostné idivadelné, motivuje a dava smysl nasi Cinnosti. A také

dodava odvahu, energii a chut’ hledat dal$i cesty, dalSi naméty.

Posledni tfi roky se kromé pfipravy inscenace z daného ¢i vlastniho scénare
vénujeme také basnim a préze vhodné k recitaci. Studenti si obas pfinesou texty,
které je zajimaji, nebo nékdy pfinesu basnické sbirky atexty ja. Ato se stalo

na zacatku nasi cesty pfi objevovani lvana Wernische.

3. Informace o skupiné

3. 1. Charakteristika skupiny

Skupina, ktera se podilela na vzniku inscenace, byla slozena ze studentl vysSiho
gymnazia a VS studentd, ktefi navstévovali hodiny DV po celou dobu svého
vysokoSkolského studia. Zacinalo nas 13 (6 chlapcli a 7 divek) ve véku 16 — 23 let.
VSichni se znali ze Skoly nebo z pfedchozi inscenace Laska jest chemie. VétSina
navstévovala dramaticky obor nékolik let. Podilela se na vytvofeni nékolika
divadelnich inscenaci s Veselym zrcadlem a ucastnila se mnoha vystoupeni,
krajskych i celostatnich pfehlidek i rdznych divadelnich seminaifd nad ramec nasich
setkavani ve skole. Pouze jeden student brzy ukoncCil nasi spolupraci.

Do této hlavni skupiny jesté vstoupili néktefi dalSi studenti jako vypomoc
pfi pfedstavenich. Byli to mladSi studenti nebo byvali ¢lenové Veselého zrcadla.
Na vytvofeni inscenace se sice nepodileli, ale dokazali jsme najit spoleCnou cestu
ke zkouSeni a hledani jejich role. Bez jejich pomoci bychom néktera dulezita
predstaveni jako na DVD v Praze nebo na Jiraskové Hronovu neabsolvovali.

Mezi studenty byly velmi pratelské a kamaradské vztahy, atak bylo velmi
jednoduché se naladit na spole€nou c&innost. V pribéhu inscenaéniho procesu
nedochazelo k zadnym hadkam, soupefeni. Skupina byla vzajemné vnimava,

vstficna.



Myslim si, ze celkové skvélé naladé a tvur¢imu duchu hodné pomohlo zastoupeni
starSich chlapcu, ktefi se stali vad&imi osobnostmi a udrzovali skupinu v poctivé
pracovni atmosféfe. Byli vZdy dobfe naladéni a védéli, ze chtéji dospét az k vytvoreni
inscenace. Protoze uz meéli za sebou nékolik divadelnich zkuSenosti, vedéli,
Ze napady nepfichazeji hned, Ze zkousSeni a vymysleni nového tvaru bude Casové
naro¢né a odebere Casto energii jim imné. Svym pfistupem dokazali strhnout
i ostatni, ktefi by tfeba nebyli tolik aktivni. Vlastné nenasilné predavali svoje

zkuSenosti ostatnim a ukazovali mozZnou tvlréi cestu.

Vznik inscenace probihal v nadSeni a tvofivosti. Problém nastal az s uvadénim
hotového tvaru. Od prvniho uvedeni dochazelo pravidelné ke zménam v obsazovani
roli z ddvodl nemoci, pobytu v zahrani¢i, zmén rodinnych poméra studenta. Skupina
byla velmi adaptabilni a s radosti pfivitala kazdého, kdo byl ochoten s ni zkouSet
a tim umoznit hrat i na prestiznich festivalech. Nové hledani divadelniho tvaru bylo
Casto unavné a vyCerpavajici, ale predevSim skupina maturantl se nevzdala
a s jejich vytrvalosti a houzZevnatosti jsme vzdy dokonCili dalSi verzi pfedstaveni.

| byvali maturanti byli v t&chto chvilich velkou moralni oporou.

3. 2. Charakteristika ¢lent skupiny

Nikola (18 let) je mila, pfatelska, takové ,slunicko skupiny®, velmi oblibena, nékdy
trochu naivni, ale ctiZadostiva. Je na ni spolehnuti abyla mi vzdy oporou
pfi planovani zkousek — velmi rychle tvofila tabulky, aby zjistila, kdo kdy muze,
sepsala seznam vSech potfeb a rekvizit a ochotné pomahala s jejich nakupem. DV
navstévuje sedmym rokem, hrala v n&kolika inscenacich Veselého zrcadla. Ugastnila
se idivadelnich arecitacnich pfehlidek. Podili se na organizaci Mladé scény. Je
pohybové nadana, navstévuje ZUS obor taneéni, zajima se o jazyky, rada cestuje.
Také je dost podnikava, komunikativni a je spokojena ve spolecnosti lidi. DV ji
pomohla predevSim pfi praci s hlasem, pfi ztraté trémy a nalezeni sebejistoty
pfi vystupovani.

Eva (18 let) plsobi velmi nenapadné, ale patfi mezi tahouny nasi skupiny. DV
navstévuje od primy a osmym rokem hraje ve vSech inscenacich Veselého zrcadla.
Je velmi vstficna, ochotna a obétava. | kdyz bydli mimo Usti, nebyl pro ni problém

byt na kazdé zkousce.



Na jevisti upfednostiuje verbalni slozku, dobfe zpiva, citi rytmus. Bavi ji jazyky
a orientuje se na humanitni obory. Je velmi pokorna ke vSemu, co ji zivot nabizi.
Ugastnila se rtiznych divadelnich a recitaénich prehlidek, seminafd na Mladé scéné.

DV ji posunula ve schopnosti vyjadfovat se, ma pfirozeny projev, zbavila se trémy.

Tana (18 let) je nenapadna, ticha divka, ktera zaCala navstévovat DV pfed dvéma
lety. Pochazi z Ukrajiny, vétSinu Zivota Zije v Cechach. Méla velkou chut se pridat
k parté dlouholetych divadelnikil ze tfidy. Do skupiny zapadla snadno a dafi se ji
prfekonavat lehkou trému, kterou na zacatku trpéla. Je mila, skromna a pilna. Patfi
mezi racionalné uvazujici typy, bavi ji pfirodovédné predméty. Neméla mnoho
zkuSenosti s vystupovanim, hrala snami pouze jednou. V prubéhu prace
na inscenaci vazné onemocnéla, proto se jeji role zruSila. Po tfech mésicich
se vratila a nazkouSela roli divky, ktera skupinu opustila. A dohrala pak vSechny dalSi
reprizy. DV ji pomaha ziskat jistotu pfi komunikaci na vefejnosti, vice si vefit.

Martina (17 let) je pomérné uzaviena divka, ktera ve svém Zzivoté trpi trémou.
Hranim a vystupovanim se snazila prekonavat vnitfni nerovnovahu. Je mila, snaziva,
ale neni prabojna. DV navstévovala dva roky, vzdy se nechala vést skupinou, hledala
pecliva, zaleZi ji na vysledcich ve Skole. Ze skupiny odesla po nékolika vystoupenich,
aby méla vice Casu na uceni.

Paja (17 let) do DV chodi tfetim rokem, dafi se ji zbavovat trémy, kultivovat
verbalni projev, ktery je vyrazny. Velmi dobfe citi rytmus, ma pfijemné polozeny hlas,
dobfe zpiva. Ma dva psy, o které se peclivé stara, coz je Casové narocné. Z davodu
ne idealnich pomérl v roding, zacala chodit na rizné brigady, divadelni nadSeni
pro skupinovou praci neni uz tak velké a zkouSky nékdy odsouva na druhou kolej. Je
tvofiva, ma cit pro vnimani divadla. Zajimal mé vzdy jeji nazor, byla néco jako ,druhé
oko® pfi inscenovani. Dnes ma vyhranény nazor, ktery umi prezentovat, jde si
za svym cilem. Hrala v nékolika inscenacich, recitovala, pomahala s Mladou scénou,
uCastnila se i divadelnich workshopl. Skupinu opustila z davodu brigady v zahranici,

pak se ale na chvili jesté vratila.
Terka (16 let) je mila, silné véfici atalentovana divka, ktera o svych rolich
premysli, je tvofiva, ma pfijemné posazeny hlas, dobrou artikulaci. DV navstévuje

patym rokem. Hrala v nékolika inscenacich, zajima se o recitaci.



Ma hodné aktivit se Skautem, plsobi iv dalSim divadelnim souboru. Ob¢as trpiva
strachy, Ze nezvladne svoiji roli. Na jevisti ale plsobi pfirozené a vi, 0 ¢em hraje.

Do Skoly dojizdi, ob&as ma problémy se zkouSkami z riznych divodl a neni pfilis
ochotna se skupiné podfidit. Skupinu na €as opustila z divodu kiestanskych setkani,

ktera upfednostiuje.

Téz (16 let) navstévovala DV necelé tfi roky. Nejdfive vesela a usmévava, nékdy
zbrkla a tvoriva. UCila se argumentovat, nebat se srozumitelné projevit. Poté, co se ji
rozesli rodiCe, zaCala byt nespolehliva, ¢asto nepfisla ani na zkousku. Se skupinou
se nestacCila pfilis szit, protoZze Casto chybéla. Je chytra, snaziva, hrat chtéla.
Kolektivni hry, spoluprace ji pomahaji a dodavaji odvahu k vyjadfeni nazoru. Skupinu
opustila z divodu komplikaci s dojizdénim za otcem, kam se pfestéhovala.

Petr (18 let) od primy patfi k velké opofe kazdé nové divadelni skupiny. Je vtipny,
pracovity, velmi kreativni. Ma pfirozeny, hlasity projev, vyborné artikuluje. Dokaze
improvizovat. Pfi zkouskach mi byl velkou oporou, nevzdava se, kdyz se nedafi,
a naopak zkousi tak dlouho, nez se dojde ke smysluplnému tvaru. Také dobfe zpiva,
maluje, piSe basné arlzné texty. Je v8estranné nadany, ovlada jazyky, humanitni
i pfirodovédné prfedméty. Hral ve vSech predstavenich, ktera soubor uvadél
za poslednich osm let a vétSinou i vétsi role. Ma dobré rodinné zazemi, které jeho
aktivity podporuje, a tak nikdy nenastal problém se zkouSenim o vikendech. | kdyz
bydli mimo Usti, rodiée ho ochotné& pfivezli. Je velmi samostatny, dokaze kultivované
vystupovat, obhajovat nazory a presvédéit svym projevem iostatni. U&astnil se
recitaCnich  soutézi, autorskych soutézi predevSim se svymi basnémi,
napf. Studentska Thalie, feCnické soutéze Démosthenes, mnoha divadelnich
prehlidek, pomahal organizovat Mladou scénu a navstivili nékolik divadelnich
workshopl. VSechny nabidky bere jako dobrou pfilezitost poznat nové, vybrat si to
dobré pro sebe a vyuzit v dalSich €innostech. DV mu dala i diky jeho schopnostem
velky rozhled a pfilezitost poznat nejen divadelni uméni, ale propojit rizné slozky

umeéni s zivotem a realnym svétem.

Jirka (18 let) chodi do DV od primy, osmym rokem se formuje jeho vztah k divadlu
natolik, Ze by se chtél pokusit o profesionalni hereckou drahu. Ma nadhled, zdravé
sebevédomi, kreativitu, neuspéch ho posiluje. Dokaze velmi dobfe improvizovat, citi

rytmus. Hraje na kytaru, vyborné zpiva, je pohybové nadany.



O roli pfemysli, dokaze variovat. Jeho mluva je hlasita, srozumitelna, peclivé
artikuluje, obCas ma problém s vyslovovanim hlasky r. Umi dobfe pracovat s vyrazem
a pauzou. Ma velmi pfirozeny projev. Je vtipny, pracovity, dokaze formulovat nazory.
Patfi také k oporam pfi vzniku divadelnich inscenaci, ve skupiné je oblibeny.
Pracoval i s mladSimi divadelniky, kde mi znacné& pomohl s disciplinou teenageru
pfi zkouskach. V poslednich letech irecitoval, uc€astnil se rlznych divadelnich
seminarl, organizace Mladé scény, divadelnich pfehlidek. Hral v mnoha inscenacich

Veselého zrcadla.

Kuba (16 let) je mily, vstficny chlapec, ve skupiné oblibeny, ktery chodi do DV
druhym rokem. Je velmi samostatny a podnikavy a lze se na ného spolehnout. Bavi
ho jazyky, cestovani. Ma pfirozené vystupovani, dobfe polozeny hlas. PokouSi se
zbavovat trémy pfi vystupovani, zlepSit vyraz vroli, lépe artikulovat. Dokaze
vyjadifovat bez ostychu svoje nazory. Byva Casto nemocny nebo se musi starat
o nemocného bratra. Zacal také recitovat. ZacCina jezdit i na recitaéni a divadelni

workshopy.

Matou$ (16 let) pUsobi jako ostychavy, introvertni a velmi nenapadny chlapec,
ktery Zije ve svém svété samoty. Maluje velmi morbidni, ale femesiné dokonalé
obrazky, piSe apokalyptické basné, toCi sci-fi filmy a chodi v ¢erném obleceni. Je
vytvarné nadany, humanitni typ a bavi ho také biologie. Dramaticky obor navstévuje
druhym rokem, je velmi citlivy a napadity. Projevuje se minimalné, ale vzdy pfekvapi
svym nadhledem a odliSné podanym nazorem. Dafi se mu zlepSovat mluvni projev,
ktery je nékdy tichy a méné srozumitelny. ZacCal také recitovat, to mu pomaha
zbavovat se trémy a nervozity, kterou trpi. Je pracovity, skupiné pomaha s navrhy
plakatd aje velmi obétavy. Vyrazné se zlepSila jeho komunikace s okolim jako

odstrafiovani komunikacnich bariér, schopnost vyjadfovat se.

David (16 let) zacal navstévovat DV diky kamaradstvi s MatouSem. Ma velmi
zvucny, pfijemny hlas. Vyborné foti a je pocitatové zdatny. Bohuzel skupinu opustil
po mésici, proto se inscenaéniho procesu zucastnil jen na pocatku.

Honza (23 let) zacCal dochazet do DV pred dvanacti lety, tehdy jako zakfiknuty,
bojacny, skoro nemluvny chlapec, dnes ma sebevédomy hlasovy projev, dobrou
artikulaci, neboji se vystupovat pfed lidmi ani v cizim jazyce, je schopen se

vyjadfovat a obhajovat své nazory, nasel vétSi sebevédomi a sebejistotu.



Hral v mnoha inscenacich Veselého zrcadla, ucastnil se prehlidek, pomahal
organizovat Mladé scény. Je velkou oporou skupiny, nebot’ svym pfistupem ukazuje
dobré navyky pro tymovou praci — je dochvilny, pracovity, vstficny a nabizi pomoc.
V poslednich letech tvofil vdechny plakaty a programy nasich inscenaci. Studuje VS
v Ostravé — ekonomicky smér, chodi pravidelné na hodiny DV, nikdy nema problém

si zafidit volno na zkouSeni nebo pfijet odehrat inscenaci.

Michal (19 let) navstévoval DV pét let. Je vtipny, kreativni, pracovity. Ve skupiné
byl velmi obliben. Je na ného spolehnuti. Hral v nékolika inscenacich Veselého
zrcadla, ucCastnil se organizace Mladé scény a navstévoval ijiné divadelni
workshopy. Zacal s nami rozebirat i Wernischovy sbirky, z nedostatku ¢asu (kvali
studiu) pfestal dochazet. Po prvnich vystoupenich jsme hledali muZskou postavu
nové vzniklé role, atak se vratil a stal se az do konce vyznamnou oporou nasi
skupiny. Aktivné se zapojil do vSech inscenacnich zmén a podpofil skupinu v dalSich
predstavenich. Dojizdi z Brna, kde studuje pravnickou fakultu. DV mu pomohla
v rozvoji komunikaénich dovednosti, v porozuméni nazordm ostatnich, aktivné
premyslet a vhodné argumentovat.

Kromé vySe uvedenych stalych &lenu skupiny s nami vystupovali jeSté Dasa,
Natka, Via, Dominik. Vypomahali, kdyz stali ¢lenové nemohli hrat. VSichni byli nebo

jsou studenty gymnazia a navstévovali nebo zaCinaji navstévovat dramaticky obor.

4. Pedagogické cile a €asovy plan inscenaéniho procesu

Pro praci na inscenaci jsem si zvolila cile, které jsou pfiméfené zkuSenostem
a schopnostem skupiny studentl. Snazila jsem se reagovat na pocity a potfeby
mladych lidi v pribéhu celého procesu a reflektovat, zda jsem zvolila cile i metody

své prace korektné. Zaméfila jsem se pfedevsim na:

Osobnostné-socialni cile

e pfijmout osobni zodpovédnost za skupinovou praci, za sva rozhodnuti
e ziskat vysokou uroven tolerance, umét naslouchat druhym
e bezpecCna a pratelska spoluprace ve skupiné

e pfichazet s napady a vyjadiovat je bez obav pfed ostatnimi
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e vybrat a rozpracovavat nejvhodnéjSi nazory pro inscenaci a rozvijet tak jejich
kreativitu, schopnost spoluprace a tvorby konsenzu

e v reflexich rozvijet kritické mysleni

e ziskavat zkuSenosti s vefejnou prezentaci sveé prace

e uvédomit si, kolik usili a ¢asu obnasi tvorba divadelni inscenace

Dramatické cile

e pfi praci s literarni pfedlouhou zakusit roli dramaturga — vybrat a upravit text

e Vvimprovizacich hledat a rozvijet pohybové dovednosti, vnimani prostoru,
mluvni projev

e hledat divadelni prostfedky pro prfevedeni textd do divadelniho tvaru

e pochopit a uplatnit stylizaci projevu postav

e vstupovani do roli a dalSi ziskavani hereckych zkuSenosti

e rozvoj vyraznosti mluveného projevu

e prezentace svych navrhi pfed ostatnimi a pozorné sledovani prezentaci
ostatnich

e vyuzivani divadelnich prostfedku — svétla, hudby pfi tvorbé inscenace

e rozvoj rytmickeého citéni

Literarnévychovné cile

e poznavat, interpretovat a analyzovat lyricky text

e hledat a pojmenovavat témata jednotlivych textd a umét vyvodit obecné zaveéry
e poznavat umélecké prostfedky a zakonitosti vystavby literarniho textu

e rozvijet interpretani uvazovani o textu

e uvédomit si, v éem na meé text zapusobil

Casovy rozvrh prace

Na inscenaci jsme pracovali v pribéhu Skolniho roku 2015/2016. Pravidelné jsme se
schazeli kazdy patek v zrcadlovém salku na dvé vyu€ovaci hodiny (90 min.).

V pribéhu skolniho roku jsme prosli pfiblizné ¢tyfmi stadii prace na inscenaci.
V prvni fazi, ktera trvala pfiblizné do pfelomu zafi a fijna, jsme se vénovali vybéru

a mapovani Wernischovych textu.
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Obdobi experimentace stexty probihalo od fijna do zaCatku prosince
a znamenalo druhou fazi praci. V té jsme se zabyvali improvizacemi, zkoumanim
vybranych konkrétnich basni apovidek Ivana Wernische a jejich Upravou
a interpretaci. Treti faze zaCala ve chvili, kdy jsme védéli, Ze jednotlivé texty chceme
propojit a vytvofit inscenaci. Trvala necelé dva mésice do konce ledna a znamenala
hledani moznosti divadelniho ztvarnéni a pfenosu na jevisté. V této fazi také vznikala
uz definitivni podoba scény, rekvizit, kostymu, vybirala se hudba atd. Posledni faze,
uvedeni vytvofené inscenace (vSech verzi) pfed divaky, probihala od konce bfezna
az do listopadu 2016. V tomto obdobi jsme inscenaci nékolikrat upravovali a uvadéli

na rliznych mistech nasi republiky.

5. O Ivanu Wernischovi

LZpocatku pise kazdy jinak. Zpocatku to nikdo neumi jinak neZ jinak.
Zpocatku nikdo neumi psat jinak nez tak, jak to neumi, a pak, pak uz
to délaji vSichni stejné. Na tohle ovsem nikdo neprijde vcas.*

(Zlatomodry konec stafického léta, str. 68)

lvan Johann Wernisch se narodil 18. ¢ervna 1942 v Praze, kde dosud také Zije.

Je vyznamnym Ceskym basnikem, prozaikem, novinafem, editorem a prekladatelem.

Basnik za dobu jiz vice nez Sedesesati let literarni tvorby napsal na tisice textu.
VétSina z nich vysSla v nékolika desitkach publikaci, basnickych sbirek, sebranych
spisti €i autorskych vybor(. Uchopit jeho tvorbu neni snadné, jakkoli je hledani
moznych cest k ni uspokojujici a vlastné dobrodruzné. Z autorova velmi rozsahlého

dila se zminim pouze o sbirkach, se kterymi jsme pracovali.

5. 1. Wernischova poezie

Ivan Wernisch piSe bezmala Sedesat let. Jeho tvorba prodélala velky vyvoj a je
zavisla na obdobi, ve kterém je psana. Neni mou snahou rozebirat jeho poezii
podrobné. Spis se zamé&Fim na obecné rysy a vice se dotknu tfi konkrétnich sbirek,
se kterymi jsme pracovali.
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Z literarnich druhu je pro jeho prvotiny typicka zejména lyrika, v pozdé&jSich
sbirkach pfevlada epika, a to tzv. epika mala. V obdobi samizdatu je doplnhuje jesté
drama.

Autor vyuziva mnoha literarnich Zanr(, jako je pisen, povidka, baje, mytus,
anekdota, pfibéh (historka), pohadka, fraska apod., pficemz nékteré zanry paroduje.

V pocatcich tvorby se v lyrickych basnich projevovala naivni a klukovska hravost

autora. VerSe jsou nerymovane.

Postupné autor vystupuje jako satirik, cynik a mystifikator. Hravost zlstava, ma
ale jinou podobu. PiSe pisné, inspiruje se lidovymi tradi¢nimi formami ruskymi,
némeckymi nebo také africkymi.

DalSi obdobi je ve znameni zkoumani riznych tvircich postupt a jejich zmén.
Komponuje sbirky z rdznych literarnich zanrd adruhd, basni iproz, pripadné
prozaizovanych basni a préz ve verSich. Stfidaji se zde anekdotické, satirické Ci
groteskni texty s vaznymi, intimnimi a civilnimi.

Od zacatku 90. let je patrné sméfovani k prozaizaci verSe (napf. Doupé latinart)
nebo uZivani pouze verSovanych utvarl (napf. Hlava na stole), pfipadné
i prozaickych, kterych je vSak jiZ méné. Wernisch rad variuje Zanry, pozménuje je,
objevuje jejich moznosti. Vznikaji sbirky, kde najdeme intimni lyrickou poezii,
pohadku, horor. (Zahora 2013, s. 56)

Vybér Zanru Ci verSe arymoveho schématu nerozhoduje pro zarazeni textu
do dané sbirky. Sam Wernisch na otazku ,Jak vznika sbirka?“ odpovida: ,To je
snadné; slozim ji ztextl, které jsem nezahodil. Jeji kompozice je vedlejSi —
samoziejmé se snazZim radit texty tak, aby spolu néjak souznély, ale moc si s tim
hlavu nelému, v$ak ony se nepoperou. Nepisu sbirky basni, jen basné. (Srajbova
2001, s. 25).

Autor se v textech volné pohybuje mezi ver§em a prozou, ruaznymi Zanry
a stopami. Pravidla pro psani a interpunkci nerespektuje. Tato pohyblivost, Zanrova
nestalost a nejednotnost textl se v pozdéjsich sbirkach dale umocriuje tim, Zze autor
promeriuje také rymové schéma, uvadi ¢i neuvadi nazvy a vedle jiz zmiriovaného
Sirokého Zanrového rozpéti se Ize setkat také s jejich parodovanim ¢i transformaci

V nhové pojaté podoby napf. bajek &i pisni. (Zahora 2013, s. 48)
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Jazyk Wernischovych textl je rovnéz proménlivy. Vyuziva spisovnou cestinu,
zaroven vSak s tendenci k hovorovym tvarim C¢i pfejatym slovim z cizich jazyk
a pojmum ze slangu nebo nareci. Obvykla jsou také expresiva a vulgarismy. Autoruv
jazyk je vétSinou bez metafor, naopak pomérné Casta je personifikace a pfirovnani.
Charakteristickym rysem je opakovani nebo upravovani, obménovani Ci
parafrazovani jiz feCeného. A nékde to vubec neplati. (Zahora 2013, s. 59-60)

Kym tedy Wernisch je, jakym priviastkem bychom jej jako basnika mohli
oznacit? Pokud bychom brali v potaz pouze jeho tvorbu na zalatku 60. let, pak
bychom rekli, ze je subjektivnim lyrikem. Poté se vsak Wernisch od tohoto typu
projevu distancoval a pouze v nékterych textech se knému vracel jakoby jen
ze sentimentu a mozna i pocitu nutnosti. Ve vétsiné pfipadu se vSak obratil k epice
a dramatu, vice neZ své nitro zkoumal psyché rozlicnych postav (misty doslova
loutek), které mu poslouZily pro tvorbu neskutecnych a bizarnich pfibéhd, Zerta, ale
i moralnich pouceni, bajek, pohadek ¢i filozofickych gném. Wernischovi nalezi
mnoho priviastku, ve své proménlivosti a nestalosti je neuchopitelny — charakterizuje
jej pravé tento proces transformace, zamérné mystifikace a hry — jak se ¢tenarem,
tak s texty, ale i se sebou coby autorem samotnym, parafrazujicim viastni basné.

(Zahora 2013, s. 56)

Michaela Srajbova napsala: ,Veskeré zplisoby Wernischova zachazeni s textem
vedou k tomu, Ze se situace v jeho tvorbé stava slozitou az nepfehlednou, misty
obojakou, podléhajici rizné interpretaci Ci se interpretaci vzpirajici. Selhavaji tu
klasicka kritéria posuzovani textd i celych basnickych sbirek. Mizi hranice mezi tim,
co je jedna sbirka a co druha, co je oddil a co sbirka, co je baseri nova a co stara,
kde konci jedna basen a kde zacina druha, co je skutecna basen a co rub basné
nenapsané, co je text, co je jeho sebeparodie a co jeho komentaf, ato s tim, Ze
nikdy nevime, kdy se autor rozhodne pfedepsana pravidla trfeba i dodrZzovat.

Ztracime tu takeé orientaci v tom, ¢emu pfisuzovat néjaky vyznam a ¢emu nikoli.*”
(Srajbova 2001, str. 29).
A pravé mnohoznacnost a koSatost Wernischova rozvinutého basnického svéta
nas pfitahovala. A taky to, o cem chce mluvit, je ukryto v nékolika patrech a zalezi
na kazdém z nas, kam se az dostaneme. Navic je jeho poezie natolik obrazna, Ze si

nas ziskala, a proto jsme ji zkusili pfevést do divadelni podoby.
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5. 2. Rysy tvorby Ivana Wernische

Uvadim ty rysy Wernischovy tvorby, které nas inspirovaly:

Mystifikace — lvan Wernisch rad mystifikuje. Je to jeho typicky basnicky postup,
kterym se snazi vyvolat se Ctenarem jistou hru. Chce zatajovat skuteCnost, chce nas
klamat. Sam jako autor ustupuje do pozadi a snazi se nas zmast tim, Ze nechava
promlouvat lyricky subjekt a nabidnout nam jinou a dalSi skuteCnost. Ktera je ale ta
prava? To uZz nechava na nas, Ctenafich &i prijemcich. V tom je velmi vzruSuijici,
inspirujici, a zaroven ale matouci.

Absurdnost — Lakala nas absurdnost vjeho dile. Casta nesmysinost v textu,
pfibéhu, postavé vybizi ke hledani, co se skryva pod jejich povrchem a kam mifi.
Jeho texty nejsou prvoplanové a odkazuji k hlubsimu zamysleni nad ¢lovékem a jeho
zivotem ve spole¢nosti. Citili jsme z jeho textd nespokojenost s mezilidskymi vztahy,

pocit prazdnoty ve vnimani pritomnosti.

Snovost — Wernischova tvorba je spojena se snem asnénim. Pravé sen
umozniuje autorovi prozit to, co v realném svété zastava zapovézeno. Dimenze snu
a fantazie neni limitovana Zzadnymi mantinely, osvobozuje autora i ¢tenafe a dava mu
moznost uniku. Nejvice jsme s ni pracovali u Zleho psa a Krasné kotelnice. Také ale
u celé divadelni inscenace, kdy navstévnikovi vernisaze vznikaly pFedstavy

o Wernischovych dilech jako Silené obrazy jeho fantazie a snu.

Rozmanitost, raznorodost - Bavila nas rGznorodost jeho poetiky.
Prozkoumavanim jeho textl jsme poznali: lyriku (Muz a Zena zpivaji), malou epiku
(povidky o Bedfichovi, O Zenach, které varily ka$i aj.) i drama (Krasna kotelnice);
mnohozanrovost vybizela k tviréimu mysSleni, improvizaci, poznali jsme pisen (Muz
a Zena zpivaji), povidky (Kanape, Zly pes, Nahlé vzplanuti, To jsou feci aj), anekdotu
(Nacrt dvou a vice basni), pohadku (Pohadka o otravnych pacholatkach), pfibéh

(Krasna kotelnice). Také nas zaujala grafika textu (Nacrt dvou a vice basni).

Hravost — Dal§im znakem autorovy tvorby je hravost textl. Zabyvali jsme se
riznymi obménami jeho textl, obménami slov, prolinanim riznych textd — vlastné
jsme si hrali anachazeli rizné vyznamy a objevovali Wernischovu basnickou
metodu. Také jsme zjistili, Ze to nejde u vSech textl ato nas pfivedlo k badani, jak

autor pouziva slova — zda jde o verSe a jaké, zda se rymuiji, jaky vyuziva jazyk apod.
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Imaginace — Okouzleni jsme byli imaginaci textu. Predstavivost a nasledna
tvofivost na zakladé imaginace konkrétnich Wernischovych textd se stala zakladem

pro divadelni zpracovani. Byl to velmi vzrusujici proces v naSi cesté k inscenaci.

Wernischova tvorba dovolila plné a svobodné rozvijet nasi fantazii, kreativitu, ale

také poznat mnohé z dosud pro nas neznamé literatury.

5. 3. Sbirky, z nichz jsme cerpali texty

Doupé latinard vyslo v roce 1992. Jedna se o sbirku, kde se I. Wernisch poprvé
stava i autorem prozy. Tvofi ji kratké texty, ¢asto oznaCované jako basen v proze.
Nalezneme zde rGzné zanry prdzy, ale také nacrty basni. Je to sbirka drobnych
pribéhu, parodii, literarné historickych mystifikaci, anekdotickych basni ¢i proz,
denikovych zaznamu a vypiskd. Absurdni texty maji jakysi déj, ale &tenaf je znovu
a znovu vybizen k zamysleni. Jedna se o0 metaforickd podobenstvi sou€asného

svéta, na ktery autor nahlizi s osobitym humorem, z néhoz az mrazi.

Napfr. 20 povidek je o Bedfichovi, coz je postava, ktera zastupuje ,obyCejného,
prostého Clovéka“. Ma rdzna povolani, odlisné rodinné stavy. Bedfich je i Ctenar.
Kazdy je Bedfichem, ale vlastné jim nechce byt, protoZe jeho chovani Casto
odsuzujeme (napf. se ozeni a zamiluje na své vlastni svatbé do druzi¢ky nebo si
hraje na intelektuala, vysmiva se ostatnim a pfitom je hloupy). Autor nam ukazuje
osudy lidi, sjejichz zplsoby chovani nesouhlasime. Nastavuje tak zrcadlo
spoleCenské moralce a napada ruzné nesvary ve spole€nosti, jako je napf. zrada,

cizolozstvi, mamon za penézi, vztahy v rodiné apod.

Proslycha se obsahuje texty, které Wernisch tvofil pfi roénim literarnim stipendiu

v Berliné. Sbirka byla vydana v roce 1996.

Kniha jako by byla hledanim samotného poetického principu, a to nikoli v tom, co se
rika, ani tak uplné, jak se to fika, ale Ze se to vubec fika, pficemz nad Ze budiz jesté
duleZitéjsi ono se: proslycha se. Hledané se se spise nez ve slovech ¢i v jejich
textové organizaci nachéazi v atmosfére, se kterou basnik oCekavani svého Ctenare
konfrontuje, pfipadné nekonfrontuje, jesté: lépe konfrontuje i nekonfrontuje; a uplné

nejlépe: ani nekonfrontuje, ani konfrontuje. (Travnicek 1996, s. 20)
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Texty jsou v ni usporadany ve cCtyfech oddilech — cyklech. Wernisch ma rad
systém a fad, ochotné porada véci do cykli. Jako by citil smutek nad tim, Ze se
zbavuje latky jen jedinym dotykem, a proto si takto latku zajistuje na vicero uZiti.
(Travni¢ek 1996, s. 20) V prvnim oddile jsou vypravénky o velikdnech s podcyklem
Sabina I-VIII a cyklus mytickych zpévu, druhy oddil pfedstavuje pFedevsim
basnikovy sny, ve tfetim je jedna osmiverSova basen titulovana osmkrat jinak se
stale stejnym textem, ale jinym vyznénim a posledni je cyklus japonskych basni
stylizovanych jako haiku.

Zabyvali jsme se cyklem parafrazi zafikavadel kmenu z prostfedi Afriky a Severni
Ameriky. PUsobily na nas jako ritualni zpévy. Americky svét kmenim nevyhovuje,
protoze je pfiliS odtrzeny od pfirody a krajiny a ztraci v ném to nejcennéjsSi — pocit
zivotni harmonie. Atu jsme v basnich hledali. Basné velmi oslovily nase vizualni

a hudebni vnimani textu a to se pak stalo zakladem nasi prace s textem.

Sbirka Kominické lodé z roku 2009 je pokusem o néco nového, do té doby
ve Wernischové tvorbé neznamého. Vytvafi sbirku dramatickych pfibéhd. Devét
,mikroromanud“ je ilustrovano obrazky Tomase Pfidala. Ve Wernischové podani se
jedna o vypravéni na pomezi anekdoty, hororu a kramarské pisné. Wernisch zde
paroduje brakové Zanry i témata, tvofi pitoreskni a krvelacnou hru s osudy viastnich,
Jiz tak bizarnich postav, jez podava formou struénych, velmi useénych casti. Kazdy
z deviti textu je totiz rozdélen na desitky kratkych kapitol (obsahujicich tfeba pouha

dvé slova), které jsou patficné ocCislované a pojmenované. (Zahora 2013, s. 53)

Tématem je absurdita, chvastani, chandra, trapnost, naduta blbost, komické
zoufalstvi, tragické hejhulovstvi. (Spravcova 2009, s. 2) Nachazime se ve svété
,spodiny®, jejichz nejCastéjSim motivem je motiv pijactvi a chlapské zabavy. Postavy
opilct maji specificky, ¢erny humor, doplfiovany i vulgaritami. Text osekany az na

dfen se pro nas stal velkou vyzvou k dopracovani pfibéhu a hereckému ztvarnéni.
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6. Zkoumani textt lvana Wernische

6. 1. Prvni setkani s poetikou Ivana Wernische

V poslednich dvou letech jsme se také zacali zabyvat sélovym pfednesem.
Zapojovali se ale jen néktefi studenti. Ten, kdo zvladl vSechny faze procesu — od
dramaturgie textu pfes jeho rozbor, interpretaci jako jeviStni a mluvenou realizaci
textu az ke zhodnoceni a vystoupeni se svym textem na vefejnosti, se velmi zlepsil
v rétorice. Proto jsem zaradila recitaci do tematického planu nasi DV jako povinnou
a se zamérem, aby si kazdy prosel cestu k pfednesu.

Na zakladé predchozich zkuSenosti, kdy si mnozi bud' text sami nepfinesli, nebo
vybirali tak dlouho, Ze nezbyl €as na dotaZeni az k vystoupeni, anebo si zvolili
nekvalitni literarni pfedlohu, jsem se rozhodla nabidnout jiny postup. Na jednu
z béznych hodin DV jsem pro skupinu vy$Siho gymnazia (zafi 2015) pfinesla nékolik
sbirek s cilem ozZivit hodinu texty, se kterymi jsme nikdy nepracovali — ani ja, ani
studenti. Uvédomuiji si, Zze vybér textl je vzdy velmi zdlouhavy a také zodpovédny
proces. Zvolila jsem autory, ktefi byli doporuCovani na soutézich jako kvalitni
a vhodni pro adolescentni vék. V usteckoorlické knihovné jsem vybrala naprosto
nahodné nékteré jejich tituly, ale s jasnym cilem vyuziti jako pfedlohy pro moznou
cestu k prfednesu jednotlivell. Nechala jsem studenty nahlédnout do sbirek

I. Wernische, J. H. Krchovského, S. Silversteina.

Kazdy mél moznost vybrat si libovolny text. Zajimavé bylo, Ze si vSichni zvolili
basen nebo kratkou prézu ze sbirek Proslycha se, Kominické lodé, Doupé latinafu

a Loutky od I. Wernische.

Obcas nevéficné hledici studenti si puj¢ovali jednu, pak druhou sbirku (i vice)
a procitali. Zvoleny text si méli nékolikrat sami preCist a ve dvoijicich si pak o ném
popovidat. Svoje prvni vnimani pak sdélili celé skupiné kratkym vystupem verbalnim,
hudebnim, pohybovym ¢i pantomimicky. Mohli pouzit icely vybrany text nebo jen
¢asti, vystoupit sami nebo ve dvojicich. Spole¢né jsme pak prfedvedené reflektovali,
komentovali a pfipominkovali. Vidéli jsme ,scénky“ s naznaky spoleCenskych
nesvarq, které feSily zvlastni vztahy lidi, jako napf. pomluvu. Nékteré vystupy byly

srozumitelné i velmi vtipné a néCemu jsme naopak vibec nerozuméli.
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Vzniklo mnoho otazek k vidénému, diskuse ,co tim chtél basnik Fici“ probihala
s velkym zaujetim. Zajem o nabidnuté predlohy ved| k jednomysinému rozhodnuti, ze

wernischovskou poetiku prozkoumame vic.

Prvni setkani sdilem |. Wernische nam dalo velky impuls k pfemysleni

a odstartovalo celoroc¢ni ¢innost skupiny.

6. 2. Dalsi faze prace se skupinou

Muj prvotni zamér, Ze studenti zvolené texty budou recitovat, se po dvou setkanich
zménil. Nastal asi tfimésicni proces hledani, sbirani materialu, rozhodovani o vybéru
textd ke zpracovani, upravy textd a zkouSeni scénické a divadelni interpretace.
Pro skupinu, ale i pro mé to byl naprosto novy a zajimavy zpusob prace.

Zacali jsme zkoumat mnohovyznamové a Casto islozité texty bez jakychkoli
védomosti o I. Wernischovi a utvareli jsme si vlastni pohled na osobnost, ktera nam
poskytla naméty. Byla to sice naroCna cesta, ale neotrela a vzruSujici. Kazdy student
prostfednictvim pohravani si s vybranym textem si formoval vlastni nazor
na Wernischova pisemna sdéleni. V hodinach jsme pak spole¢né promysleli, jak by
se které myslenky z plvodniho textu mohly prevést do jevistni podoby. Protoze si
néktefi vybrali dramaticky text a prozaické Crty, nabizela se volba divadelniho
uchopeni jesté vic.

Vznikaly az divadelni scénky, pfibéhoveé situace. Mnozi opustili pevnou prediohu
autora, Skrtali v textu, upravovali jej a tvofili svoji hficku na namét ptvodni. To nas
inspirovalo k dalSimu uvazovani o Wernischovych sdélenich. Neustale jsme FeSili

otazky Pro¢? Jak? Co tim chces fict? Co chtél asi fict Wernisch? Chapeme? apod.

Sest tydnd jsme vyhledavali okruhy témat a zabyvali se nazory na svét dle
I. Wernische. Pracovali jsme s osmi vétSinou naprosto odliSnymi texty, které jsme

prevedli do scénické az divadelné-situacni podoby.

VSechny hodiny zkoumani probihaly ve Skole v zrcadlovém salku, kde se skupina
kazdy patek potkavala na hodinach DV. V lednu 2016, asi po ¢Ctyfech mésicich
od prvni wernischovskeé lekce, ale vyvstala otazka, co s upravenymi a nastudovanymi
texty budeme délat dal? Zda maji vibec takovy potencial, abychom ho ukazali

vefejnosti?
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Skupina se rozhodla pro zkousku a pfedvedeni vSech textd najednou. Sli jsme
do Malé scény, kde je malé jevisté anaSe experimenty si ukazali. Naprosto
nesouroda vystoupeni, Casto az hodné realisticky pfedvedena pusobila sice zvlastné,
ale na druhou stranu jako celek to davalo smysl. Za€ala se nam skrze Wernischova

slova rodit vypovéd o svété, ve kterém zijeme a jehoz jsme soucasti.

6. 3. Ukazka struktury lekci

Prvni dvé lekce, tykajici se predevsim Cinnosti nad pfedlohami, mély jiny charakter
oproti béznym hodinam DV. Duvodem bylo, Zze Cetba ze sbirek a vybér vlastniho
textu a nasledny brainstorming o nasi dalSi mozné praci vyzadoval delSi ¢asovou
dotaci. Chtéla jsem, aby kazdy Clen skupiny mél prostor se vyjadfit ke spoleéné praci
a mozné cesté s pfevahou lyrickych textd I. Wernische. Potfebovala jsem mit jistotu,
Ze se vsichni budou podilet na tvaréim procesu a budou chtit objevovat novou cestu
k vyjadfeni se skrze basné a lyrické povidky.

DalSi lekce (Ffijen 2015 — leden 2016) probihaly zpravidla podle struktury:

1. Uvodni aktivity a spoleéné ladéni skupiny — obsahuji obvykle skupinovy
brainstorming, kdy sedime v kruhu a kazdy ma moznost podélit se s ostatnimi o to,
jak se mu ten den dafi, jaky prozil tyden, zda se pfihodilo néco vyznamného
pro ného ¢€i skupinu. Také se nékdy zastavime u vidéného divadla &i filmu nebo
pofadu, ktery méla vétSina moznost vidét. Ke zjiSténi energie skupiny vyuzivam
vyjadfovani pocitd pfes barvy nebo vytvorenim Skaly €i stavénim se do rlznych rohd
podle otazek, jako napf. kdo by chtél dnes radosti zpivat, kdo by se chtél ukryt
na misto bez lidi, kdo by se chtél divat z okna a pozorovat venkovni zivot apod. Tim
pomérné rychle zjistim uvodni naladéni skupiny a mohu se rozhodnout, jakou aktivitu

zvolit pro dalSi €ast hodiny, abychom se pfibliZili k cili hodiny.

2. Pohybova aktivita — Castéji zarazuiji rychlejSi pohybovou hru, aby se psychicky
i fyzicky zaktivizovali, zapomnéli na své starosti a ,naladili se” pro praci ve skupiné.

Jako priklad uvedu zaplfiovani prostoru rdznou rychlosti, honic¢ky a vybijena
s pomysinym mi¢em, hry se Zidlemi — kompot, pohyb v prostoru v roli nékoho jiného,

na hudbu apod. Casto vyuzivam naméty ze zasobniki dramatickych her.
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3. Koncentraéni hry nebo cviéeni — aby se skupina pfipravila a naladila
pro spole€nou praci. Byvaji zaméfené na rozvoj davéry, posiluji vzajemné kontakty,
pomahaji zvySovat pozornost a vnimavost. Casto vyuzivam &innosti ve dvojicich
a menSich skupinkach. Jako pfiklad bych uvedla rizné formy her na zrcadla,
pohybové prostorové hry (€innost kazdého za¢ne po akci nékoho jiného a pfi dobré
koncentraci dojde aZz krozpohybovani celé skupiny) nebo pro zjisténi
koncentrovanosti — z vét§iho kruhu postupné odfikavani jednoduché pisné ¢i basné
spojené vzdy s ukrokem do kruhu a nazpatek atd. Také rGzné hry s pravidly jako
Samuraj, Na vraha aj. a velmi oblibenymi hrami jednak na koncentraci, ale i aktivizaci

v rliznych obménach jsou hry Zip, Zap, Boing a Heja.

4. Herecka praprava — hlasova a mluvni cvieni, rytmicka a pohybova pruprava,
hudebni aktivity aimprovizace pro hledana témata. Také cviCeni vedouci
k charakterizaci, vstupu do role, vyuziti Zivého obrazu. VSe uzZz bylo sméfovano
ke konkrétnimu vyuziti — napf. hledani pohybu pfi letu ve snu. Tato oblast dostala

vétsi prostor pfi tvorbé inscenace.

5. DalSi €innost — byla spojena s osobnosti I. Wernische. Byla to uz soustfedéna
prace jednotlivel a mensich skupin a jeji napli byla dana podétem studentt na lekci,
vybérem vlastniho textu ataké stadiem objevovani a hledani nasledné jevistni

interpretace. Tuto Cast rozeberu v kapitole Experimentovani s texty.
6. Predvedeni a diskuse o novém — kazdy mohl nové objevené informace, svoje

jevistni interpretace ukazat ostatnim. VSichni se vyjadfovali k vidénému a slySenému.

Hodnotili srozumitelnost a pfichazeli s dalSimi napady.
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7. Experimentovani s texty |. Wernische

Soubor se mi neplanované rozdélil do nékolika skupinek podle toho, co si kdo vybral
za sbirku. Kazda skupina po rozehrati, koncentraci, pfipadné hlasové rozcviCce
a cviCenich, zaméfenych na prlpravu v konkrétni oblasti (napf. rytmu a pohybu)
pracovala samostatné. Strukturu zasadnich lekci se pokusim popsat a konkrétné pak

rozvést u vybranych textu.

7. 1. Spole¢né ¢innosti (pfed rozdélenim na skupiny)

Nase experimentace zacala u vSech skupin stejné. Po zvoleni sbirky a textu jsme si
ho znovu nékolikrat precCetli a diskutovali o otazkach jako: o ¢em je, jsou tam néjaké
hlavni postavy, jsou tam vztahy a jaké, ma néjaky pfibéh, jaké nastoluje téma, co nas
na textu oslovilo a pro¢ jsme si ho vybrali, co nam chce asi autor sdélit a jak nam to

sdéluje.

DalSi zkoumani probihalo tak, Zze jsme tvofili mapu pojmU na zakladé pfedchozi
lekce. Ugastnici si text znovu neéetli a zapisovali cokoli, co jim pfislo podstatné
z minulych diskusi, jako napf. postavy, pocity, prostfedi, asociace aj. (napf. u povidky
Zly pes obsahovala myslenkova mapa pojmy: sen, Bedfich, duch stryce, pes).
Ze zapsanych slov si pak slozili svlj kratky pfibéh aten predvedli ostatnim.
Nasledovala spole¢na reflexe vidéného a pak uz jen ve skupinach se vratili
k puvodnimu autorovu textu a hledali, v ¢em se odchylili od pavodniho textu a co by

mélo urcité zustat pro dal$i zkoumani.

V jedné lekci jsme se pokousSeli predvést svoji interpretaci textu pantomimicky
s vyuzitim potfebnych rekvizit a Orffovych nastroji. V kratkych scénkach zustavaly
zakladni mysSlenky, které pak studenti vyuzili pfi hledani divadelniho tvaru.
Napf. nejzajimavéjSi scénka vznikla ubasné Kdyz muZz aZena zpivaji -
dorozumivani muze a Zeny, jejich vztah se nam zrodil pfes bubinky, Cinelky, triangl.

Zkoumani postav ve vybranych textech byl také jeden ze spoleCnych ukold.
Chtéla jsem, aby si sami zkusili pfijit na to, jak by mohly postavy vypadat, jak by se
mohly chovat, jestli je pro né typicky né&jaky pohyb, zda budou pouzivat néjakou
rekvizitu apod. Konkrétné jsem zadala ukol — vybrat si jakoukoli postavu ze svého
pfibéhu a hledat pro ni pohybovy vzorec, jako je rychlost, plynulost, rozsah pohybu,
kterymi by ji mohli charakterizovat (nejdfive na malém prostoru).
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Zvolen byl napf. opilec, vystresovany muz, drbna, zmatena divka, tajemny muz,
seladon, zamilovana divka aj. Dale jsem zadala kazdému informaci, co se postavé
pfihodilo (napf. opilec — pije 1-10 skleniCek rumu a chce se zvednout ze Zidle;
vystresovany muz — jde na zkousku a vi, ze skoro nic neumi a ma posledni termin
aj.) a pfes vnitfni uvédoméni jsem chtéla vyvolat reakci vnéjSiho chovani. Snahou
bylo, abychom se pfi charakterizaci postav vyhnuli popisnosti. Dale se postavy
,rozzivaly“ v celém prostoru tfidy, svoje pohyby zvétSovaly od minimalnich az
po maximalné pfehnané a pozorovaly na sobé, zda se v nich néco proménuje.
V dalSim kroku mohly také vyuzit Zidle a stll jako scénické prvky. A jako posledni
zadani jsem ulozila, aby studenti pfidali kratky Wernischav text. Navzajem jsme si
pak vysledek procesu zkoumani ukazovali. Ve spolecné diskusi jsme pojmenovavali
mozné konkrétni vyuziti pro divadelni ztvarnéni (napf. proces opilce v Krasné

kotelnici).

Po nékolika lekcich jsme méli nashromazdény material a pomérné jasnou
pfedstavu, co chce ktera skupina sdélit. Pro nékteré zacala intenzivni prace
na upravé textu, néktefi si ponechali Wernischuv text plvodni. Jednotlivé zmény

zaznamenam opét nize u konkrétnich textu.

Jeden z poslednich spole€nych Ukold (apro vSechny velmi zasadni) byl
interpretovat nas text do jevistni podoby tak, aby vSe, co jsme vycetli z Wernische,
tam zustalo a abychom tomu rozuméli. Potfebovali jsme najit vhodné divadelni
prostfedky, zplsob hrani a komunikace, zvolit vhodné rekvizity, doplnit pfipadné
hudebni ¢€i rytmické nastroje. Tento ukol byl ¢asové nejdelSi (vic nez jeden mésic).
Po kazdé lekci jsme si ukazovali, kam ktera skupina svoji divadelni hficku posunula.
A zase jsme si reflektovali a pfipominkovali, co funguje, ¢emu nerozumime,

zameérovali jsme se také hodné na herecky a mluvni projev.

Témito kroky prosla kazda skupina s drobnymi odchylkami podle délky
a narocnosti vybraného textu. Snazila jsem se, aby se vSichni maximalné zapaijili
do celého tvar€iho procesu veetné kritickych reflexi, kterymi jsme jednotlivé lekce

¢asto zakoncovali.

23



7. 2. Pribéh divadelniho experimentovani

7.2.1. Skupina €. 1 (Terka, Pavla, Téz, Martina, Tana)
Skupina péti divek si zvolila texty o Bedfichovi ze sbirky Doupé latinaru. Oslovilo je
Nahlé vzplanuti, Kanape aZly pes. Postava Bedficha se objevuje celkem

ve 20 riznych textech a je nejcastéjSim aktérem v dile . Wernische.

Cim jsme se zabyvali:

e \Vymezeni postavy Bedficha: predstavy, charakteristiky (divky Cerpaly
z ruznych povidek): obyCejny Clovék, hlupak, neumi se chovat, ma ruzna
povolani, typicky predstavitel nas vS8ech, podivin, pitomec, ma svij svét,
vesnican, nemoralni Clovék.

e Pokusy o ztvarnéni Bedficha: kazda divka si zkusila vstoupit do role Bedficha
tak, jak ho vnimala, a mohla pouzit slova libovolného textu ze sbirky. Bylo
zajimavé pozorovat, jak jim vznikal urcity charakter hlavniho hrdiny.

e Propojeni textl, experimentovani: divky v rolich dvou starych lidi si vypraveéji
o zivoté v jejich vesnici. Dialog na nas zapusobil tak, ze jsme jesté vic vnimali
Bedficha jako typického moralné pokfiveného predstavitele hlupaku, ktefi si

zaslouzi odsouzeni.
Jako pfiklad uvadim propojeni textd Nahlého vzplanuti (1) a Kanape (2):

1 Jeden Bedfich, ten, co bydli vpravo nahofe na navsi, naproti hasi¢ské
zbrojnici, se zamiloval do druZic¢ky na své vlastni svatbé.

2: A jiny Bedfich, to byl pitomec! Ani se mi o ném nechce vypravét. A taky
nebudu. Neni tfeba.
To se stava na venkove.

2: Kam Clovék pfijde, vSude jsou sami pitomci, tak pro€ o nich jesté vypraveét.
Nakonec by si mohli myslet, Ze jsou zajimavi.

1 Napred se trochu opil a pak, jak se tak motal sem a tam svatebnim privodem,

zakoukal se do druzi¢ky a bylo to.

To tak.

Hned ji tahl na hibitov.

Jediny, kdo tu je zajimavy, jsem ja.

A to ji bylo teprve 12!
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2: A to tak zvlastné zajimavy, ze bych se ani nedivil, kdyby si toho zatim kromé
mne nikdo nepovsimi.

Byla hlucha, néma a uplné pitoma.

Ja sam jsem na to pfiSel nahodou.

No bodejt.

To bylo tak.

Udélala by tohle normalni druzic¢ka?

Jeden soused dostal darem kvitkované kanape, a jelikoz mu bylo kratké, rad

mi je pfenechal.

=

Kdosi pfi tom Bedficha poranil na lytku halapartnou.
2. Na toto starsi, ale pohodiné kanape nyni Casto uléham znaven pitomosti a
nezajimavosti svého okoli. Nefku-li svéta.
Kde se vzala halapartna na hibitové? To nikdo nevi.
2: Sofa pro filosofa, fekl bych, kdybych Zertoval. Ale nezertuji, a proto fikam
velmi vazné: sofa pro filosofa.

1: Zivot na venkové je piny zahad.

Jednotlivé povidky si divky dal rozdélily (tfi divky si ponechaly texty o Bedfichovi).
K ¢emu je vybizelo zkoumani Wernischovych pfedloh, se pokusim stru¢né shrnout.
Uvedu hlavni mysSlenky, které jsme spole¢né prochazely a také, co se z nich dostalo
do interpretace a scénického uchopeni textu. Nastinim inékteré problematické
okruhy, kterymi jsme prochazely. Pfi hledani interpretace textu jsem se snazila
maximalné podpofit jejich tvarCi prfedstavy. Ne vzdy se nam podafilo vyjadfit
myslenku zpracovavaného textu tak, aby ostatni pochopili smysl dramatického

ztvarnéni.

Terka si vybrala Nahlé vzplanuti.

Resila téma pokfivené moralky lidi. Na zakladé Wernischova textu se zabyvala
postavou Zenatého muze, ktery se snazi svést nezletilou divku na své vlastni svatbé,
a zda je spravne, aby byl potrestan. Jak reaguji na takovy Cin ostatni lidé a koho
vubec moralni chovani dnes zajima. Jestli neni lepSi nevidét a nevédét. Také se

zamyslela nad reakci 12leté divky, o niz pochybuje, zda mohla byt normalni.
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Co znamena v textu prostredi venkova? Je to vesnice a jen tam se stavaji nemoralni

¢iny? Nebo je venkov zastupce jakéhokoli spoleCenstvi lidi?

Terka interpretuje text z pozice dospélé Zeny, ktera Zije ve vesnici, kde se
nemoralni pfibéh odehrava, a docela nadSené ho vypravi ostatnim. Vstupuje do role
Zzeny, ktera moc dobfe vi, co se stalo. Dokonce ona je tou, ktera Bedficha potresta.
A sama ma radost z toho, ze se ji Cin podafil. Ke scénickému ztvarnéni si vzala

destnik jako metaforu svatebniho pravodu a halapartny.

Pfi hledani role Zeny jsem s Terkou nejdéle feSila, za jakou postavu bude
vystupovat. ZkouSela druzi¢ku, Zenu bez znalosti poméru ve vesnici a Zenu znalou
pomeérl vesnice. Také se pokousela byt ve dvou rolich, mladé holky a zkuSené

zeny. Asi nejpfesnéjsi bylo vyjadreni v roli zkusené a znalé a tak trochu drbny.

Nahlé vzplanuti (text zGstal bez uprav)

Jeden Bedfrich, ten, co bydli vpravo nahofe na navsi, naproti hasi¢ské zbrojnici, se
zamiloval do druziCky na své viastni svatbé. To se stava na venkové. Napred se
trochu opil a pak, jak se tak motal sem atam svatebnim privodem, zakoukal se
do druZicky a bylo to. Hned ji tahl na hrbitov. A to ji bylo teprve 12! Byla hlucha,
néma a uplné pitoma. No bodejt. Udélala by tohle normalni druzicka? Kdosi pri tom
Bedfricha poranil na lytku halapartnou. Kde se vzala halapartna na hrbitové? To nikdo

nevi. Zivot na venkové je piny zéhad. A néhla vzplanuti jsou tu dosti béznym jevem.

(Wernisch 1992, s. 30)

Pavla si zvolila povidku Kanape.
Zaujalo ji téma chovani jedince ve spoleCnosti. Zabyvala se ¢lovékem, ktery se citi
byt nadfazeny nad své okoli, hraje si na intelektuala, ale nema na to. Je hloupy. Své
okoli povazuje za nezajimavé, jen on sam je zajimavy. Chova se velmi povySené. To
dokazuje i svym vztahem ke kanapi, které dostal od souseda. Oznacuje ho za ,sofa
pro filosofa®, pfitom se jedna o obyCejné kanape. Snazi se hovofit vybranym
jazykem, ale sam je upIné pitomy.

Pavla upravila text do Zenské podoby a stala se hlavni postavou pfibéhu.
Vystupuje jako lehce namyslena dama, ktera si hraje na néco vic, nez ve skuteCnosti

je. Mysli si, Zze se chova se jako chytra a jedina zajimava a na ostatni pohlizi shora.
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Své okoli i urazi. Svoji hloupost ukazuje také pres kanape, které povazuje za néco

exkluzivniho a vhodného jen pro nékoho.

Po6zuje na ném jako intelektualka v domnéni, Zze odpociva na ,sofa pro filosofa“,
a pfitom si ani neumi lehnout na obyCejné kanape. Sofa ztvarnily nakonec dvé Zidle.
Zacinali jsme puvodné se stolem, kde Pavla vymysSlela rizné pdézy. Jako kostym
méla kratké Saty, a tak pusobila az vyzyvavé. To ménilo vyznam role, proto jsme stul

jako kanape pfestali pouZzivat.

Asi nejvétsi problém meéla Pavla schuzi vroli damy. Aby se stala co
nejpfirozenégjsi, zkousela chodit v botach na podpatcich, nosila kabelku, rukavicky,

kloboucek. Velmi nesnadno odbouravala svoje stereotypy.

Kanape (text jsme upravily do rodu zenského)

A jiny Bedfrich, to byl pitomec! Ani se mi 0 ném nechce vypravét. A taky nebudu. Neni
treba. Kam Clovek prijde, vsude jsou sami pitomci, tak proC o nich jesté vypravét.
Nakonec by si mohli myslet, Ze jsou zajimavi. To tak. Jediny, kdo tu je zajimavy,
Jjsem ja. A to tak zvlastne, tak zajimavé zajimava, Ze bych se ani nedivila, kdyby si
toho zatim kromé mne nikdo nepovsiml. Ja sama jsem na to pfisla nahodou. To bylo
tak: jeden soused dostal darem kvitkované kanape, a jelikoZ mu bylo kratké, rad mi
Jje prenechal. Na toto starSi, ale pohodiné kanape nyni Casto uléham znavena
pitomosti a nezajimavosti svého okoli. Nerku-li svéta. Sofa pro filosofa fekla bych,

kdybych Zertovala. Ale neZertuji, a proto fikam velmi vazné: sofa pro filosofa.

(Wernisch 1992, s. 25)

Téz si vybrala povidku Zly pes.

Libila se ji naprostd absurdnost a mysti¢nost pfibéhu. Zabyvala se tématem viny,
trestu a smrti, spojenim snu a reality. Autor nas zavede do snu, aby ukazal tragickou
realitu vS8edniho Zivota. Konkrétné feSila disledky toho, Zze se dva jedinci nemohou
dohodnout a odpustit si (uStvani psa) a kam az mulze vést lidské nedorozuméni.

Také vnimala komicnost pfibéhu na jedné strané a tragédii na druhé.

V textu vystupuiji tfi postavy a vypravéc, které Téz chtéla zachovat. Potfebovala
uveést divaka do déje a sdélit, kde se d&j odehrava, Casové posuny a ze je to sen. To
vSe feSila vroli vypravéCe - komentatora. Bedficha a ducha stryCka ztvarnovala

vstupem do role a jejich neporozumeéni vyjadfovala hrou s koSem.
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Proutény koS v roli psa vlacela a pfenaSela z jednoho mista na jiné misto (asi ffi

metry od sebe). Celé ve zrychlujici se dynamice, az sama padla pfes otoceny kos.

Dlouho se nam nedafilo propojit mysticno, komiku i tragi€no textu. Jevistni

interpretace zustala hodné ve slovech a popisném jednani.

Zly pes (text nebyl téméf upravovan, jen jsme nékteré véty prevedly do fedi
postavy a Téz je fikala v roli stryce a Bedficha, Skrty byly z textu vypustény)
Jednoho finéheo Bedficha kousl zdédény pes. Tak tedy Bedrich odvedl psa na hibitov
a privazal ho ke hrobu zesnulého stry¢ka. O pdlnoci vdak se rozliceny strycek zjevil
Vv roztrzeném rubasi a—pravil: ,Jestli si, mily Bedrichu, Aristotela okamzité neodvedes,
pfivazu ti ho zitra v noci k posteli.“ To fekl a rozplynul se. ,Byl to jen sen?” fekl-si
Bedtieh. DalSi noci vSak strycek opravdu prisel a opravdu zleho Aristotela privazal
k pelesti Bedfichovy postele. ,Tak to ne!* fekl-Bedfich—a-hned rano pospichal
na hrbitov, aby psa uvazal k stry¢ckovu nahrobku. Rozkaceny stry¢ek psa v noci
znovu privedl a znovu ho pfivazal k pelesti. A Bedfich ¢asné zrana spéchal se psem
na hrbitov. Tak ti dva béhali sem atam a privazovali psa k nahrobku, k pelesti,
k nahrobku, k pelesti, k nahrobku... a tak porad, a kdyby byl nepoSel, béhali by tak
dodnes. (Wernisch 1992, s. 28)

Tana opustila povidky o Bedfichovi a zvolila si ze sbirky Doupé latinaft pohadku

s nazvem — Otravna pohadka pro otravna pacholatka.

Absurdnost textu, ¢erny humor a cynismus ,humorné pohadky o smrti“ byly Taniny
hlavni dojmy, proc€ si text vybrala. Zabyvala se otazkou, pro€ nema pohadka pointu.
A zdUvodniuje, Ze autor nechava na Ctenafi, zda si pribéh spoji se stavem spolecnosti

(lidi jsou nespokojeni, otraveni), ktera je nudna a prolezla otravou a zaslouzi si smrt.

Tana text interpretovala v roli drbny — vypravéce. Chtéla oslovit vSechny kolem
sebe ve smyslu — dejte si pozor, co se vam muze stat, kdyz budete zit otraveny zZivot.
Roli drbny si zkou$ela v raznych prostfedich — v obchodé&, na hrbitové, u Iékare. Jeji
drbna méla velkou radost (pfehravany projev) z toho, Ze se nékomu nedafi a tfeba

i umfe. Divka tak svym projevem piehravala

Pfi jeviStnim zpracovani jsme se ale pokou$ely vystavét postavu drbny tak, aby

jeji herecky projev byl upozadén a absurdnost situace naopak velka.
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Otravna pohadka pro otravna pacholatka (text zUstal beze zmén, jen byl zkracen

0 posledni vétu)

Byl jednou jeden, ale brzy umrel. A dobfe mu tak. Byla s nim otrava. Takova otrava,
az ion sam na tu otravu umfel. KdyZz ho nasli, byl cely zeleny. To je otrava, pravil
zfizenec. Tady uZz nemame co pohledavat, panové, obratil se ke svym kolegum.
A zase odedli. A dobfe udélali, protoZze jen odesli z domu, Zzfitily se schody. Jen
taktak a byli by v8ichni zahynuli. Ten didm uz byl skrznaskrz prolezly otravou. Stejné
Jjako vSsechno v tomhle méste. VSechno je tu zelené, vSechno spadne a vSichni
zahynou. Ti panové od sanitni sluzby taky. A dobre jim tak. Je s nimi otrava.
A-dobrou-noc—milé-déti- (Wernisch 1992, s. 11)

7.2.2. Skupina €. 2 (Petr, Jirka a pozdéji Eva)

Nacrt dvou a vice basni ze sbirky Doupé latinara zaujala chlapce z davodu jejiho
grafického provedeni. Nejdfive feSili tvar textu — jeho uzavienost, otevienost,
vyboceni doleva a doprava, pravidelnost a nepravidelnost ve vztahu k tématu.
K tématu jsme dospéli na zakladé asocianich cviCeni k levé a pravé. Uvazovali
o pravé alevé hemisféfe (itvar basné asociuje hlavu), o politickych stranach

a souboji politiku, vztahu levice s pravici.

Dale se zabyvali strukturou textu, kterou tvofi dvé strofy se stejnym pocétem versu
ajsou psany volnym verSem s nepravidelnym rytmem. To nas motivovalo
ke zkouseni textu pfi chlzi, k pfechazeni zleva doprava. Nepravidelnost rytmu
vybizela k dialogu a pauze.

Vytvofili politickou scénku jako dialog dvou politikd, ktery kon&i ostrym soubojem.
To byla prvni verze, kdy jsme nefesili zavorku v textu.

Pavodni text uvadim jako obrazek, aby zlstala zachovana grafika.
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Nacrt dvou i vice basni

kdyby jedna byla
zde vlevo,
nutné by se
prave tim, ze
je zde vlevo,
lisila
od basné, ktera

by, kdyby byla vpravo,

byla vpravo

zde vpravo by,
kdyby zde byla,
byla basen,
ktera by se
od basné, ktera
by byla vlevo,
odliSovala
praveé tim, Ze by
byla vpravo

(Racte si povSimnout toho,
co vznika mezi levou a pravou dosud—nikoli—bdsni.
Zatim tu neni nic, je to vsak jiz dosti smysluplné
vybouleno doleva i doprava.)

Zavorka nam ale Casem pfiSla dulezita a pro prehlednost ajasnéjsi vyznéni
basné jsme pfizvali ke spolupraci jesté Evu. Absurdni véty, které nejdfive nedavaly
konkrétni smysl, presly v naprosto presnou kamparn kandidati na post prezidenta
s rozdilnymi nazory na pravici a levici. Dojde ke stfetu, ale ostry souboj je pferusen.
Divka, pfihlizejici nesmyslnému déni a dohadovani se dvou muzd (napomaha napéti
pouzitim Cinel), pouzije razny zvuk Cinel k vytvofeni Stronza a slovy textu zavorky

vypointuje vzniklou situaci a uzavre pribéh.
Text basné jsme nechali v pavodni verzi a nékolikrat ho zopakovali (kromé

zavorky). PFi inscenovani hrala dalezitou roli pauza, souhra, koncentrace a presnost

klukG. Ktomu slouzily rizné prupravné hry a cviCeni, které jsem Casto do lekci

zarazovala.
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7. 2. 3. Skupina €. 3 (Nikola, Eva, pozdéji Martina, Honza)

PFfibéh O Zenach, které varily kasi (opét ze sbirky Doupé latinaft) velmi zaujal Evu
a Nikolu. Byly nadSené z grotesknosti a absurdity povidky, jejiz téma hledaly
ve vazném zamysleni se nad sou€asnym zivotem lidi. Nasilnosti, pfetvarka a honba

za penézi byla témata, kterymi se dév€ata zabyvala.

Svij prvotni vyklad nam predvedly jako znacné zkraceny realisticky pfibéh dvou
Zen. Divky vstupovaly do roli zen a také byly vypravéCkami pfibéhu o nasilnostech

dnesniho svéta. Dévc€ata pojala svoji scénku velmi humorné a s velkou nadsazkou.

O Zenach, které varily kasi — puvodni text

Jedna Zena, ktera Zila v lese, prisla k jiné, ktera Zila v lese. Rekla: pojd, budeme varit
kasi! Dobre, ale napred budu varit ja! fekla druha Zena. A prvni Zena rekla: Dobre,
ale az snime tvou prvni ka$i, uvafim druhou, a tu potom taky snime! Druha Zena
zacala vatrit prvni kaSi. Porad néco pridavala do hrnce, az uz byl vecCer. VySly hvézdy,
kaSe jeSte nebyla hotova. Kdy uz bude kaSe hotova! rekla prvni Zena. AZ pridam
néjaké maso! rekla druha Zena. Prvni Zena fekla: Nezapomeri, jeSté jsi nepridavala
med! Druha Zena odeS$la pro med, prvni si lehla do postele a délala, Ze spi. Druha
Zena se vratila a rekla: Uz spi, ufiznu tedy maso! A otocCila se, aby vzala ndz. Tu
prvni Zena vyskocCila a vylila na druhou Zenu kaS$i, ktera se varila. Maso uz je! rekla.
Ale kde je chléb! Sla hledat chléb a nasla v komore pytel piny zlatych penéz. Jak se
tam tak radovala, maso seZraly krysy. | coZ, fekla prvni Zena. Ted’ se trochu vyspim,

rano vezmu penize a pujdu do mésta. A lehla si do postele.

Ale druha Zena méla muze. Ten v noci pfisel, uvidél pod stolem kosti a v posteli prvni
Zenu. Lehnu si tedy k téhle, nez ji zabiju, fekl si. Zustane$ tady se mnou! rekl. A ted
rychle udélej kasi, rekl, protoze uz svitilo slunce. Prvni Zena vSak zaCala narikat,
protoZe chtéla odejit s penézi do mésta. Jdi udélat kasi! rekl muz. Ale ona neprestala
narikat. Muz se rozzlobil. Udélam tedy kasi sam! fekl a Zenu zabil.

(Wernisch 1992, s. 68)

Dal$im uvazovanim o textu jsme dospély ke znacnym Skrtdm a jeho Upravé
ve smyslu ponechani tématu nasili; svéta, kde se vrazdi; vztahu muze k Zené.
Na zakladé improvizanich cvi€eni vznikl (asi po mésici) upraveny scénar s prvky

hororu pro dvé Zeny a jednoho muze.

31



Na scénickém tvaru pak pracoval Honza, Nikola a Martina. Hledali jsme néco, co
by podpofilo atmosféru a rytmus vyvoje pfib&€hu. Nakonec jsme mluveny text doplnili
metronomem, ktery vyvolal zajimavou atmosféru a napéti hficky. Hodné jsme
diskutovali, zda pouzit realné rekvizity a jak s nimi zachazet. Potfebovali jsme vytvofit
hororovy absurdni pfibéh, ne realny. Pouzili jsme jednoduché rekvizity jako nuz,
hrnec, ucho, vareCku, paliCku a pokouseli se s nimi zachazet s velkou nadsazkou
a stylizaci.

Pfi hledani divadelni interpretace se nam nedafilo odpoutat se od cinoherniho
herectvi, od emoci, které absurdnost pfibéhu nepodporovaly, ba pravé naopak. Vedl
nas ktomu iupraveny text, ktery jsme si cely napsali do dialogll pro dvé zZeny
a jednoho muze. (Upravena verze 1)

Text jsme znovu upravili a ponechali nékteré repliky pro vypravé€e a nékteré jako
dialogy jednajicich postav. Tim se dostalo do hfi¢ky epické vypravéni a spolecné
s vyraznou stylizaci se posillo absurdni vyznéni interpretace Wernischova

upraveneho textu. (Upravena verze 2).

Uvadim obé verze vedle sebe pro porovnani zmén (oznaceni postav 1— prvni

Zena, 2 — druha Zena, M — muz).
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O Zenach, kterée varily kasi

Verzel

N

Jsem prvni zena, ktera zZije

Vv lese.

Jsem druha Zena, ktera Zije

Vv lese.

Pojd, budeme vafit kasi.
Dobre, ale nejprve budu varit ja.
Dobre, ale az snime tvoji prvni
kasi, uvafim druhou a tu potom
taky snime.

Uz vySly hvézdy.

Kdy bude kase hotova?

AZ pfidam néjaké maso.
Nezapomen, jesté si
nepfidavala med.

Jdu si lehnout.

UzZ spi, pfidam tedy néjaké
maso.

Maso uz je. Jsem unavena.
Jsem prvni muz druhé zZeny,
ktery Zije v lese.

Jsem druha Zena.

Jsem prvni zena.

Jsem prvni muz druhé Zeny,
ktery Zije v lese.

Lehnu si tedy k téhle.
Zlstanes tady se mnou.

Jdi uvafit kasi.

Uvafim si tedy kaSi sam.
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Verze 2

1: Jedna Zena Zila v lese.

2: Druha Zena Zila v lese.

1: Pojd, budeme vafit kasi.

2: Dobre, ale nejprve budu varit ja.
1 Dobre, ale az snime tvoji prvni

kasi, uvafim druhou a tu potom
taky snime.

Uz vySly hvézdy.

Kdy bude kase hotova?

Az pfidam néjaké maso.

Nezapomen, jesté si

nepfidavala med.

N

Jde pro med.
1: Jde si lehnout. Dél3, Ze spi.

2: Uz spi, pfidam tedy né&jaké

maso.
1 Maso uz je. Jsem unavena.
M: Pfichazi prvni muz druhé Zeny,

ktery Zije v lese.

2: Jsem druha Zena.

1 Jsem prvni zena.

M: Jsem prvni muz druhé Zeny,
ktery Zije v lese.

2: Pfed sebou vidi kosti.

1 A v posteli prvni Zzenu.

M: Lehne si tedy k téhle.
Zustane$ tady se mnou.
Jdi uvarit kasi.

Uvarim si tedy kasSi sam.



7. 2. 4. Skupina €. 4 (Eva, pozdéji Kuba)

Basenn Muz a Zena zpivaji si Eva vybrala ze sbirky Proslycha se. Vnimala ji jako
ritual namlouvani muze a zeny. Jako ,lyricky rozhovor® o nadéji a krasnéjSim svéte,
kde jsou muz a zena spolu.

I. Wernisch v €asti této sbirky piSe basné, které nas zavadeéji do prostiedi Afriky
a Severni Ameriky k riznym kmenum indiana. Tato basen se vaze k indianim kmene
Navaho. Pro lepSi pochopeni textu jsme hledali o nich informace a zjistili, Ze
soucasny svét jim nevyhovuje, protoZe je pfili§ odtrzeny od pfirody a krajiny a ztraci
v ném to nejcennégjSi — pocit Zivotni harmonie. Navahové jsou jednim z mnoha
kmend, ktery ztraci svuj vlastni jazyk a s nim i kulturu — Ziji v prostfedi, kde je plno
nasili, nemoci, levnych drog a sexu jako skoro vSude u americkych etnickych mensin.

Eva nejdfive pracovala sama a snazila se uchopit téma krasného svéta pres
pohyb. Ale text vybizel k rozhovoru, hledani vztahu muze a Zeny, proto se k ni pfidal
jesté  Kuba. PredevS§im v pohybovych improvizacich jsme hledali ritual
pro namlouvani muze azeny. Vyuzitim hudebnich nastroju (Orffovy nastroje,
xylofon). Nas zameér byl, aby se do jednani postav dostala lyrika, jemnost a radost ze
setkani a navazani vztahu. Basen interpretovali jako setkani dvou mladych lidi, ktefi
se do sebe zamiluji ajsou spolu Stastni. Tato interpretace byla jedina pozitivni

ze vSech, které jsme tvorili.

MUZ A ZENA ZPIVAJI (pavodni text bez Gpravy)

(Navahové, Severni Amerika)

Muz: Zena:

KdyZz shora Kdyz tady dole

z temnych mracen mezi kvétinami a stébly trav
zazniva ozyva se

hlas boure, hlas lu¢ni kobylky,

svét je krasnéjsi. svét je krasnéjsi.

Znovu a znovu zazniva Znovu a znovu se ozyva
hlas boure. hlas lu¢ni kobylky.

(Wernisch 1996, s. 58)
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Bylo zajimavé, Ze aC nejkratSi basen, prodélala asi nejvétsi vyvoj. Byly ale
i chvile, kdy jsme se rozmysileli, Ze lyrickou basen opustime, Ze je nad nase sily ji dat
zivot. Eva byla zapojena i v dalSich skupinach, kde tvarci proces fungoval a Kuba se
se sice zapojoval, ale nebyl textem tak strzen, aby u ného musel setrvat. Dvojice

prodélala svuj vnitfni dramaticky vyvoj a rozhodla se pracovat na textu dal.

Téma vztahu Zeny a muze pozmeénili a to tak, Ze neskoncCi dobfe. Text puvodni
basné jsme doplnili (Upravu textu opét uvadim nize). Pod dojmem informaci

o indianech se nam do textu a celkového vyznéni hficky dostala tragika.

Hledali jsme prostfedky k jejimu vyjadfeni. Pracovali jsme se scénou -
potfebovali jsme umistit muze a Zenu tak, aby se mohli k sobé pfiblizovat a vzdalovat
a pfitom zachovat dominanci muzZe nad Zenou. Zvolili jsme diagonalu hraciho
prostoru, ktera byla zaroven inejdelSi cestou. Také jsme pouzili dvé Zidle
pro podpofeni zmény v jejich vztahu.

Zasadni bylo pouziti svétla a tmy. Obé postavy pfichazeji s rozsvicenou lucernou
do tmy, volaji a hledaji, az se setkaji. Jejich svétlo sviti, dokud je nadéje a jejich
vztah funguje. Zhasnutim lucerny se vztah rozpada.

Také jsme se zabyvali hudebni slozkou. Pro muze jsme zvolili buben — jeho zvuk
nam poslouzil k vytvofeni drsného chlapa. A pro néznou Zenu jsme pouZili triangl.
Zvuky nastrojli metaforicky vytvofili namlouvani se a spolu s textem pak umocnily

komunikaci muze a Zeny.

Interpretace textu vedla k vyjadfeni vzniku lasky, ktera prejde v nadvladu muze
a jeho agresi vedouci ke zkaze vztahu. Opét se do dramatického vyjadreni dostava

Wernischova poetika, jako je obava ze vztahu ve spole€nosti.

Uprava textu Muz a Zena zpivaji:

Muz: Zena:

KdyZ shora KdyZ tady dole

z temnych mracen mezi kvétinami a stébly trav
zazniva ozyva se

hlas boure, hlas lu¢ni kobylky,

svét je krasnéjsi. svét je krasnéjsi.

Znovu a znovu zazniva ZNnovu a znovu se ozyva
hlas boufre. hlas luéni kobylky.
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M: KdyZ shora

Z: Kdyz tady dole

M: Z temnych mracen

Z: Mezi kvétinami a stébly trav
M: Zazniva hlas boure

Z: Ozyva se hlas luéni kobylky

Muz:

Kdyz shora

z temnych mracen
zazniva

hlas boufe,

svét je krasnéjsi.

Oba: Svét je krasngjsi? Znovu a znovu zazniva

hlas boure.
Zena:
Kdyz tady dole Z: Dnes budu zpivat ja
mezi kvétinami a stébly trav M: Dnes zpiva muz
ozyva se Z: Zena
hlas lu¢ni kobylky, M: Muz

svét je krasnéjsi.
ZNnovu a znovu se ozyva

hlas lu¢ni kobylky.

7.2.5. Skupina €. 5 (Matous, Petr, Jirka, Michal, David, pozdéji Eva, Nikola,

Kuba, Tana)
Krasna kotelnice ze sbirky Kominické lodé se jevila jako nejvice dramatickym
textem, vhodnym k divadelnimu zpracovani. Pétici chlapcu zaujala nejdfive forma
textu, kdy 33 kapitol (kazda tvofena nékolika fadky) nabizi v jednoduchych vétach
pribéh. Dale se jim libila myslenka, ze hlavni postavu, rozpolceného Jarmila, ktery
hleda své misto v Zivoté, se pokusi vytvofit vSichni.

Pokusili jsme se na zivot Jarmila podivat z péti pohledu rznych muzu. Chlapci
dostali za ukol najit vtextu pét rGznych vlastnosti, charakteristik pro ztvarnéni
postavy Jarmila. Vytvofili jsme obraz muze, ktery je nastvany, smutny, zmateny,
namysSleny a holdujici alkoholu. Kazdy si pak vybral jednu vlastnost (napf. Petr —
namysleny, Jirka — holdujici alkoholu aj.) a stal se €asti hlavni postavy. Jarmil mél
pak pét ztvarnéni.

Dale kazdy vyhledaval mista v textu, kde se nejvice projevuje. Tim se nam text

rozpadl na scény, kde dominuje urcita role Jarmila.
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Zacali jsme tvofit scénaf pro ,naseho Jarmila“. Tato etapa zkoumani textu byla
naro¢na. Podafilo se nam napsat jednu scénu, kde jsme chtéli divaka seznamit
s postavou Jarmila. Hrdinu jsme umistili do hospody ke stolu. Pétice chlapct
pfichazela, sedéla, chodila, stala kolem stolu, vedla feci v roli charakteru své
postavy. Ukazalo se, Ze je pro divaka obtizné sledovat vSechny postavy tak, aby se

mu z nich poskladal Zivot jedné.

A také nékteré pasaze byly pfiliS zdlouhavé. NaSe Cinnost vyzadovala velkou
koncentraci a spolupraci. Vidéla jsem, Ze pokus vytvofit Zivot jedince z rliznych
pohledll je sice zajimavy, ale zdlouhavy. A Ze bych méla nabidnout jinou cestu

ke zkoumani.

Michal a David ale najednou pfestali dochazet na zkousky a pro postavu Jarmila
zbyli nakonec tfi. Celé hledani — jaky vlastné Jarmil bude a co o ném chceme fict,
zaCalo znova. S urCitymi zkuSenostmi z pfedchozi Cinnosti a velkou chuti vytvorit
Jarmila vroli tfi muzd se nam dafilo velmi rychle napsat spoleéné scénar.
Pro postavu Jarmila jsme zvolili typ donchuanského seladona, alkoholika
charakteru své postavy, ale cely pfibéh pojednali spolu tak, ze navazovali postupné
na sebe (obCas prfes sebe). Text naSi Krasné kotelnice je pozménén oproti

Wernischové predloze a uvadim pouze nasi upravu.

Krasna kotelnice (Uprava, oznaceni postav J1, J2, J3 — Jarmil)

VSichni: (vSichni Jarmilové fikaji rizné)
Ja jsem Jarmil a je mi 23 let.
Druzka mé vyhodila z bytu.
A nechal jsem u ni kvadro.
A v tom kvadru urcité zUstaly néjaké penize.
A neSel jsem do fachy.
J3: A opét a opét jsem nepotkal lasku na cely Zivot.
J1. Ackoli nékde jsem Cetl, Ze dobfe vyvinuty, mlady, zdravy muz potka svou
osudovou Zenu minimalné desetkrat tydné. Je tedy pravdépodobné, Ze ija
jsem takovou potkal. Ale zfejmé mi nebylo dopfano ji rozpoznat.
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J3: | kdyby platily jen tfi z téch bod(, dalo by se Fici, Zze dneSek byl pro mé hodné
Spatnym dnem.

J2:  Ato jeSté neni vSechno. Vzdyt ja jsem taky propil posledni stovku. A kam ted
pujdu, kdyz nemam penize? A co tam budu délat? Pane vrchni, doneste mi
jesté sklenku vodky!

J1:  No, vidite pane vrchni, i ja se klanim. A ted, mohu vam polozit otazku?

J3:  Nepuijcila byste mi pét set korun?

J2:  Muzete si je kdykoli vyzvednout u mé druzky. Jsou v kostkovaném saku, které
jsem u ni nechal.

J3:  Jsou v naprsni kapse!

J2:  Hvézdicky. Mésicek. A tambhle je talif!

J3: Jak rozpoznat osudovou zenu?

J1. Jak asi? Vzdyt je to snadné! Osudova Zena. Takova jde k ¢lovéku sama, ta se
ho drzi a nepusti. Osudova Zena je jako cviCeny pes.

J2: Kam ted pdjdu? A co tam budu délat? Cekat, az nastane zitiej$i den?

To je hrozna predstava. Ne. Kas$lu na zitfek. Uz nikdy zadny zitfek.
Trochu si zalitam!

Vsichni: Tak shodte mé nékdo!

Hlas: Dneska uz nemakame. Zitra je taky den!

Vsichni: Zijeme jen jednou! najednou

VSichni Kominy! Antény! Hromosvody! Stfechy s vikyfi! Kominické mustky!

postupné:  Ne&jakej ozrala! Uliceeeee!

Hlas zeny: Rudolfe pomoooooc!

J3: Uhli? Brambory?

J1: Lez a spi!

J2: Spéchej se vznaset!

J3: Uhli? Brambory?

J1: Lez!

J2: Cozpak to nebylo uzasné?
J1: Kuste!

Vsichni: Prominte, mohu vstoupit?

Kotelnice:  No do prdele! Ty jdeS pravé tak akorat.

J1:

Vv s

Kotelnice:  Tak pojd. Mam tady vzadu paradni matraci.
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Vv,

J2: Vy jste ta nejkrasnéjsi Zzena, jakou jsem kdy vidél!

Kotelnice: Uz mé zacinaji svrbét laple.

J3: Vy jste ta nejkrasnéjSi Zzena, jakou jsem kdy vidél!

Kotelnice:  Délej. Vraz mi ho tam!

J1: Zdal se mi krasny sen. Priplouvaji kominické lodé, pfistavaji u
méstskych mol a vyskakuji z nich mali €ili kominicci.

Navstévnik: To uz se déje davno a nejen Jarmil, ale vSichni chlapeckové v tomto

meésté touzi svézti se kominickou lodi.

Tématem nasSeho absurdniho pojeti Jarmila — opilce a ztroskotance — bylo hledani
lasky, smyslu Zivota a jeho velky nekonecny sen o krasné kotelnici. Opét jsme se
zabyvali otazkou typickou pro Wernischovu tvorbu, snu a reality v souvislosti
S zivotnimi osudy lidi.

Kazda postava méla typicky charakter aten jsme se snazili postupné budovat.
Jak jsem jiz psala, nékolik lekci jsem zaméfila na pohybovou prapravu, improvizaéni
cviCeni vedouci ke spolupraci a rozvoji rytmu, koncentracni cviceni, hlasova a mluvni
cviceni. Konkrétné napf. systém padu, seskoku a létani ve snu bylo tfeba nagasovat,
aby se neztratil rytmus. Pady vyresit tak, aby se chlapci nepolamali o padajici Zidle,
a aby vSe plynulo tak, jako plyne pfibéh. Také postupné nastupy jednotlivych Jarmild,
8tronza, spolecna mluva v konkrétnich situacich se staly naméty nékterych
prupravnych cviCeni. Zamérem bylo, aby vstup do role kazdého Jarmila byl co
nejpresnéjsi pro jeho charakter a srozumitelny pro divaka. Pro dokresleni charakteru
postavy pouzily idrobné rekvizity — cigaretu mél seladon, flaSku alkoholik

a kapesnik zoufalec.

Pfibéh Jarmila se odehrava v nékolika prostiedich. Bylo potfeba najit jednoduchy
scénograficky prvek pro hospodu, most, postel, ulici, lod. V souvislosti s akcemi,
které mél umoznit (sezeni, stani na ném, padani, vyvolat pfedstavu hromady aj.)
jsme velmi rychle zvolili tfi zidle jako metaforu pro vSechna prostfedi.

Do zpracovani pfibéhu Jarmila jsme také potfebovali zapojit dalSi postavy, které
se v textu vyskytovaly. Jejich pohlavi a funkci jsme si pfizpUsobili nasim prfedstavam.
Napf. Cidnik je krasna Zena (Jarmil neustale touzi po zené&), muze shazujici Jarmila

z mostu vytvafi prochazejici hlas apod.
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Potykali jsme se ale i s naroCnymi ukoly, napf. jak zobrazit ,spodinu spolecnosti,
ktera pouziva az pfili§ hruby slovnik textu a ten bylo tfeba pro wernischovské vyznéni
ponechat. Narocnym ukolem bylo vkusné vystavét postavu kotelnice jako ,lehCi
dévy*“.

Eva vroli této Zeny se pokouSela najit adekvatné, ne smésné, ne realisticky
uchopenou postavu. Zenu, ktera uziva poklesly slovnik alaka Jarmila k sobé
do postele, jsme FeSili asi nejdéle.

Nejdfiv si pro Jarmily chodila a odvadéla je mimo hraci plochu, odkud se pak ozyvaly
rizné zvuky arany jako padani postele (vS8e se odehravalo mimo obzor divaka)
a chlapci se vraceli bez koSile €i ve spodkach. DalSi pokus byl, Ze se vyjadfovala
rytmickym Svihanim bic€iku a uzpusobenou mluvou. Bylo tfeba se v této roli nestydét,
byt vyrazna. Odchody Jarmili ale zpuUsobovaly zpomaleni. Nakonec jsme zacali
pouzivat pasek pro zvuk navozujici vyzyvavé chovani, kotelnice i Jarmilové zuUstavaji
na jevisti a v pfedstavé, Ze jdou za krasnou kotelnici, si jeden svléka kosili, druhy

kalhoty, tfeti kravatu a jako celek to vytvofi obrazy ,lakajici prostitutky®.

Tim, ze hodiny s Jarmilem a kotelnici byly velmi zabavné a tvurci, schazeli jsme

se i 0 vikendech a postupné dotvareli text i scénické provedeni hficky.

7.2.6. Skupina € 6 (Terka, Pavla, Jirka, Petr)

To jsou feci ze sbirky Doupé latinari byl text, se kterym jsme pracovali az po prvnim
uvedeni pro vefejnost. Zaradili jsme ho na zakladé uz konkrétni potfeby, kdy dvé
divky s nami prestaly hrat arozpracovana inscenace by ztratila v jejich hficce

srozumitelnost.

Nejdfive se jim zabyvala Pavla a Tereza. Obé proSly celym vyvojem
a experimentaci stexty |. Wernische, proto jsme pomérné rychle pfikrocCily
k inscenovani hficky.

Dévcata se stala drbnami. Opét v improvizacich jsme hledaly prostiedi, kde by
se jim vhodné ,pomlouvalo®. Pouzily jsme opét Zidle a proces ,drbani“ umocnily
vyuzitim Spanélskych kastanét. Wernischav text byl plné zachovan, jen rozdélen

do dialogu dvou drben.
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To jsou rfeci (pGvodni text)

Byl jednou jeden, byl a dost, pro¢ o ném mluvit, on sam toho o sobé napovidal az az.
A to jesté koktal. Jeho samotného z toho brnéla hlava, z toho koktani a ze vseho, co
0 sobé napovidal, a taky se stydél, takove to byly hlouposti, stejné hloupé jako on
sam. Mluvme radéji o nékom jiném, dejme tomu o druhém. Ale to taky k nicemu
nevede, to jsme zase tam, kde jsme byli, i kdyby ten druhy nekoktal, nic to neméni

na tom, Ze byl a dost.

Mluvme tedy o nékom, kdo nebyl, abychom se dostali nékam, kde jsme jesté nebyli.
NuZe — jednou jeden nebyl. To uZ je prece jen trochu veselejsi. Je to vsak jiste? Jak
si muzeme o nékom byt jisti, Ze nebyl. Podle ceho pozname, Ze nebyl. Podle toho, Ze
nam o sobé nic nenapovidal? Nerekl vibec nic. To by mohl byt dukaz, ated mé
napada, Ze by to mohla byt také hlavni pricina toho, Ze nebyl. Pak tedy ale pozor.
Byl, nebo nebyl — neni to totéz? Predstavte si: aZ jednou o mné, o vas nékdo rekne

byl, nefekne na to nékdo jiny: To jsou feci? (Wernisch 1992, str. 20)

To jsou feci (uprava do dialogu)

(1. verze, divky jako drbny, oznaceni postav 1, 2)

1 Byl jednou jeden.

2: Byl a dost, pro€ o ném mluvit, on sam toho o sobé& napovidal az az. A to jesté
koktal.

1 Jeho samotného z toho brnéla hlava, z toho koktani a ze vSeho, co o sobé

napovidal.

A taky se stydél, takové to byly hlouposti.

Stejné hloupé jako on sam.

Mluvme radéji o nékom jiném.

Dejme tomu o druhém.

Ale to taky k niCemu nevede, to jsme zase tam, kde jsme byli, i kdyby ten
druhy nekoktal, nic to neméni na tom, Ze byl a dost.
1 Mluvme tedy o nékom, kdo nebyl, abychom se dostali nékam, kde jsme jesté

nebyli. NuZze — jednou jeden nebyl. To uz je pfece jen trochu veselejsi.
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2: Je to vsak jisté? Jak si mizeme o nékom byt jisti, Ze nebyl. Podle ¢eho
pozname, Ze nebyl. Podle toho, Ze ndm o sobé nic nenapovidal? Nefekl viibec
nic.

1: To by mohl byt dukaz, a ted mé napada, Ze by to mohla byt také hlavni pFiCina
toho, Ze nebyl.

2 Pak tedy ale pozor. Byl, nebo nebyl?

1 Neni to totéz?

2: Predstavte si: az jednou 0 mné&, o vas nékdo fekne byl.

1 Nefekne na to nékdo jiny..

Obé: To jsou feci?

Protoze idivky mély problém s terminy vystoupeni, vznikla jesté dalSi verze
s chlapci. Téma drben bylo hodné silné atak experimentace s textem nebyla
jednoducha. Petr i Jirka byli ale uz zkusenymi tvlrci v celém procesu s Wernischem
a hlavné ochotni zkouSet (velkd motivace — postoupili jsme na Jiraskiv Hronov).
Hledali jsme prostfedi, kde se mohou dva chlapci & muzi potkat a vést dialog,
ve kterém ,jako o nic nejde”, ale pfitom nas jako divaka udrzi v napéti. Zvolili jsme
nakonec prostfedi gangu, mafiani a agentl, ktefi Cekaji, az jim kofist vbéhne

do narugi. Uprava textu je trochu jina, proto ji opét uvadim.

(2. verze, dva chlapci jako agenti — oznaceni postav 1, 2)

1: BYL JEDNOU JEDEN, BYL A DOST.

2 Pro€ o ném mluvit, on sam toho o sobé napovidal az az.
1: A TO JESTE KOKTAL.
2

Jeho samotného z toho brnéla hlava, z toho koktani a ze vSeho, co o sobé

napovidal.

1: A TAKY SE STYDEL, TAKOVE TO BYLY HLOUPOSTI, STEJNE HLOUPE,
JAKO ON SAM.

2: Mluvme radéji o nékom jiném, dejme tomu o druhém.

1: ALE TO TAKY K NICEMU NEVEDE, TO JSME ZASE TAM, KDE JSME BYLI,
| KDYBY TEN DRUHY NEKOKTAL, NIC TO NEMENi NA TOM, ZE BYL A
DOST.

2: Mluvme tedy o nékom, kdo nebyl, abychom se dostali nékam, kde jsme jesté
nebyli.
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NUZE — JEDNOU JEDEN NEBYL.

To uz je pfece jen trochu veselejsi.

JE TO VSAK JISTE?

Jak si mUZeme o nékom byt jisti, Ze nebyl.

PODLE CEHO POZNAME, ZE NEBYL.

Podle toho, Ze nam o sobé nic nenapovidal?

NEREKL VUBEC NIC. TO BY MOHL BYT DUKAZ, A TED ME TAK NAPADA,

ZE BY TO MOHLA BYT TAKE HLAVNI PRICINA TOHO, ZE NEBYL.

2: Pak tedy ale pozor. Byl, nebo nebyl.

1: NENi TO TOTEZ?

2: Pfredstavte si: az jednou o0 mné, o vas nékdo fekne byl, nefekne na to nékdo
jiny...

Oba: To jsou feci?

8. Vznik Wernischaze

Po ctyfech mésicich hledani a experimentace s texty bylo tfeba rozhodnout, jak
bychom mohli nalozit s nasbiranym a odzkousenym materialem. Od zacatku Skolniho
roku jsem védéla, Zze skupina chce vytvofit pfedstaveni. Jinou predlohou jsme se uz
nestihli zabyvat. Proto jsem navrhla, abychom pracovali s Wernischovymi texty dal
a vytvorili z nich inscenaci. VSichni souhlasili a s pomérné velkou energii zacali
uvazovat, kudy vést nasi cestu od jednotlivych scénickych vyjadreni k celkovému
divadelnimu tvaru. Chtéli jsme sdélit divakovi srozumitelné a divadelné nas pohled

na svét prostfednictvim Wernischovy poetiky.

Z davodu znacného vyvoje a Uprav inscenace, vzniklo nékolik verzi. Inscenacni
proces byl velmi naroCny vtom, ze v kazdém predstaveni nastaly zmény (zaklad

inscenace a prvni verzi popiSu podrobnéiji, dale uvedu pouze zmény).
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8. 1. Tvarovani inscenace

Pfiprava scénafe z upravenych a nesourodych textll se pro mne stala velkou
vyzvou. Zvolili jsme si formu divadelni kolaze. Védéli jsme, Ze zafazeni jednotlivych
textd nemuze byt nahodné, proto nase prvni uvazovani vedlo k odpovédim na otazky
— jak, pfip. €im texty propojit, aby nepusobily oddélené, jak a proC jednotlivé texty
za sebou poskladat a co chceme divakovi sdélit.

Shodli jsme se na tom, Ze chceme provokovat divaka k zamysleni nad Zivotem,
a proto mu ukazat nesvary spole€nosti a lidi, ktefi v ni ziji (hadky politikti, vrazdy pro
nic, pomluvy mezi lidmi, Zivot snilka a opilce). Nechtéli jsme vS8ak ukazovat jen

zkazeny svét, proto jsme napf. basen o lasce zpracovali jako basen o nadéji.

e Vytvofila jsem bodovy scénaf obrazl a na fFazeni jednotlivych €asti jsme se

dohodli. Zacinali jsme s nize uvedenym scénosledem:

1. Politicky souboj (Nacrt dvou a vice basni)

2. Drbny (Nahlé vzplanuti, Kanape, Zly pes, Otravna pohadka)
3. Horor v lese (O Zenach, které vafily kasi)

4. Milostna piseri (KdyZz muz a Zena zpivayji)

5. Jarmil (Krasna kotelnice)

e Jednotlivé obrazy jsme oddélovali hudebnimi pfedély. Prvotni napad — vyuzit
vlastni doprovod tvofeny bicimi a akustickou kytarou — jsme bohuzel museli opustit,
muzikanti neméli dostatek ¢asu na zkousky. Proto jsme zvolili reprodukovanou hudbu
a vyuzili nezpivané Casti skladeb Pohrebni kapely. Jejich hudebni zpracovani nam
pomahalo vytvofit jednak rytmus celé inscenace a navodit atmosféru jednotlivych
obrazu. U Jarmila pak hudba podkreslovala snové pasaze.

e SoucCasné jsme diskutovali nazev na$i inscenace. Chtéli jsme pozvat divaky
na vernisaz textl lvana Wernische — a najednou Matou$ zvolal: ,Wernischaz®. Jeho
napad se ihned ujal, dokonce nas velmi ovlivnil ve vyvoji inscenace, v niz jsme

hledali zplsoby divadelniho zpracovani tématu vernisaze basni a dalSich textu.
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e Zabyvali jsme se napf. otazkami, kde by mohla vernisaz probihat — a tim jsme
také urcili vhodny divadelni prostor. Zvolili jsme kukatkovou scénu bez opony. Byla
velmi jednoducha, obsahovala dva Cerné paravany, které rozdélily prostor na Casti
a umoznily pfichody a odchody z riznych hloubek jevisté. Soucasti scény byl také
stul a zidle, které byly vyuzivany u vétSiny obrazu.

e Jednotliva scénicka vyjadieni, ktera vznikla pfi experimentaci jsme dal
upravovali. Hledali jsme vyraznéjSi stylizace, zvlasté v hereckych projevech. Vice
jsme se soustfedili na dotvoreni divadelnich situaci a obraz( pomoci rekvizit, uzitim
riznych zvukd i svételnymi zménami. Napf. obraz ,drben” spojoval Ctyfi hFiCky,
v nichz si dévC€ata v nadsazce sdélovala zkuSenosti se svymi Bedfichy a pomlouvala
lidi z okoli — a také ukazala nesnasenlivost mezi sebou.

e NejnaroCnéjSi a nejproblematictéjSi bylo najit vhodny ramec celé inscenace,
propojeni jednotlivych hfiCek (dramatickych situaci) tak, aby celek byl srozumitelny
a nebylo to klisé. Dlouho se nam to nedafilo a prvni verze Wernischaze (uz pfred
divaky) byly timto nedostatkem poznamenané.

e Vytvarnou slozku inscenace (kostymy, barevnost scény, svétla, liceni) jsme
podfidili hlavnimu tématu — spole€enskym neSvarim. Proto jsme zvolili rizné odstiny
cerné a Cervené barvy. Svételny plan se proménoval podle tématu konkrétni hficky:
napf. horor mél odstiny Cervené, laska barvu svétlou modro-bilou, drbny byly sviceny
Zlutym teplym svétlem, snové pasaze byly modré apod.

e Vytvarnému pojeti byla podfizena i koncepce plakatu a programu, kterou vytvoril
Matou$ (namaloval Wernischovu hlavu chrlici texty), Honza ji pak upravil do tiskové
podoby (Pfiloha 1 a 2).

8.1.1. Prvni verze (leden 2016)

Vychazeli jsme z predstavy, Zze jsme herci, ktefi se chystaji na divadelni pfedstaveni
— jednotlivé postavy pfichazeji na jevisté, prefikavaji si texty, néktefi pfinaseji
rekvizity, jini se dotazuji divakl, zda znaji basnika Wernische, dalsi chystaji scénu.
Pak nasledovaly divadelni obrazy s hfiCkami dle bodového scénare. Zavér jsme
vyrazné nefesili, herci se opét sesli na podiu a vSichni naraz koncili slovy: Ivan

Wernisch.
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Generalka 18. ledna 2016 se uskutecnila pfed zraky studentl gymnazia. Byla to
pro nas velmi cenna zkuSenost — po pfedstaveni probéhla se studenty reflexe a my
bohuzel zjistili, ze naSe snaha o sdéleni tématu je nesrozumitelna, zvlasté
pro divaka, ktery o lvanu Wernischovi vabec nic nevi. CozZ byl, pfedevSim pro mne,
dulezity impuls pfemyslet o inscenaci jinak.

Premiéra se konala 20. ledna 2016 v Usti nad Orlici. Pro nazornost dokladam
videozaznam (Video 1) a fotogalerii (Foto 1). Z reflexi divaku vySel podobny zavér
jako u studentl: predstaveni bylo méné srozumitelné predevSim proto, Ze divaci
nevédéli, kdo jsou postavy na jevisti a co chtéji svymi vystupy sdélit. Lidé se bauvili
jednotlivymi hfickami, ale celek nepochopili.

8. 1. 2. Druha verze (unor 2016)

Na scénu opét prichazeli herci, ale s nimi i ,autor®, ktery zahajil vernisaz slovy sve
basné, pozval divaky na pfedstaveni a odeSel. Pozdéji se stal jednim z hercl
divadelnich hFicek. Nasledovaly stejné obrazy dle plavodniho scénafe a zména
nastala az v zavéru. VSichni herci pfichazeli na jevisté se slovy ze svych hricek, fikali
je postupné, pritom preskladali rekvizity na jednu hromadu, pod kterou sedél
zhrouceny autor a slova hercl mifila k nému. Nasim zamérem bylo ukazat lidem
chaos, nepofadek a jakysi smutek, az zdéSeni autora, ktery pod tihou vieho piSe dal.

Text zavéru (Pfiloha 3) vytvoril Petr. Skupina ho pfijala s velkym nadSenim, vznikl

dalSi obraz nasi kolaze.

Tuto verzi jsme vSak divakovi neukazali, protoze dvé divky pred predstavenim
opustily skupinu. V diskusich jsme stale probirali srozumitelnost pfibéhu celé
inscenace. Zdalo se nam také matouci, Ze Matous je jak v roli autora, tak nasledné

v roli herce.

8. 1. 3. Treti verze (brezen 2016)

Znamenala velké zmény jak v pojeti a hereckém obsazeni, tak i ve scénafi
jednotlivych hficek. Opét jsme vysli ze slova ,vernisaz“ a pfizvali na pomoc dalSi
postavu v roli navstévnika.

Scéna se proménila v galerii, kde probiha vernisaz uméleckych dél. Na jevisti byly

rozmistény paravan polepené plakaty, zvouci divaka na ,Wernischaz". Stejné tak tam

byly rozmisténi herci ve Stronzu (sochy) jako obrazy basnikovych textu.
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Scéna byla lehce nasvicena — jako posledni vstupuje navstévnik, ktery jde az
na jevisté (to byla nova role, kterou vytvofil Michal) a ¢te si nahlas z programu, co ho
na vernisazi ¢eka. Tato postava divaka pak byla ucastna déni na jevisti, kde se
predstavuji jednotlivé texty v podobé divadelnich hficek. Divak do nich nijak
nezasahuje a vraci se opét na jevisté az v zavéru, kdy se také vraceji vSichni herci
a dohravaji osudy svych hricek. Herec (Navstévnik) je zdéSen ze vSeho, co si precetl
— co se zrodilo v jeho pfedstavach. Trha texty a utika z vernisaze pryc, nebot nechce

pfijmout takovy svét.

DalSi zména nastala ve scéné Drbny. Zustaly pouze dveé, proto jsme zrusili pouziti
stolu a celou scénu prezkouseli jen se dvéma zidlemi. HereCky k pomlouvani vyuzily

kastanéty a dozkousely novy text To jsou Feci.

U Milostné pisné jsme se vice zaméfili na budovani vztahu muze a Zeny, pro hru
namlouvani jsme pouzili ¢inelky a zménili barvu kostymu na bilou. Chtéli jsme tak
podpofit lyricky projev o Cisté lasce a jeho odliSnost od ostatnich hficek.

Repriza predstaveni prob&hla 26. 3. 2016 v Usti nad Orlici, jeji videozaznam
prikladam (Video 2).

V reflexi jsme diskutovali o tom, pro€ Navstévnik po Uvodu odejde ze scény
za paravany a vraci se az v zavéru. Nebylo jasné, co ho v zavéru vedlo k tak
rychlému odchodu ze scény. Také byly dotazy na milostnou basen, kdy se nazory
diametralné rozchazely. Nékdo byl rad, Ze si od spoleCenskych krutosti odpocinul
a nékdo mél pocit, Ze je basen natolik jina, ze do této kolaze nezapada.

Ve skupiné jsme pak diskutovali stale pfitomné realistické herectvi a nutnost jit

do vétsi stylizace. A také jak zapojit navstévnika do celé vernisaze.

8. 1. 4. Ctvrta verze (duben 2016)

Do této verze pfibyla dalSi nova postava: uvadécka, ktera kazdému vstupujicimu
divakovi rozdavala na zacCatku vernisaZze malou sklenici (panaka) s programem,

posledni skleniCku dala navstévnikovi, ktery Sel na jevisteé.

Dalsi zména nastala hned v uvodu, kdy jsme se snazili navodit konkrétnéjsi
pfedstavu o galerii se sochami (a tim i vétSi srozumitelnost pfibéhu, ktery se
nasledné odehraval). Na sochach byly pfipnuty texty hficek s jejich nazvy (sochy
po osloveni vzdy na chvili oZily). Pokusili jsme se tak o vétsi propojeni Navstévnika
s pfibéhy, které si Cte, prfedstavuje — divak tak vidi i jeho reakce.
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Navstévnik obfas (z pozadi paravanu) vstupoval do divadelnich hficek jako
pozorovatel. V zavéru opét pfichazel s Cetbou posledniho textu, usedal na Zidli
a vSechny ,sochy” pfisly za nim a utoCily na ného, az padl k zemi. NaruSené sochy
(prezentujici pfibéhy) se vratily na plvodni mista. A zdéSeny Navstévnik opét utika
pryC, nechce prijmout takto predvadény sveét.

Predstaveni v této upravé se uskutecnilo v Hradci Kralové na divadelni pfehlidce
Audimafor dne 2. 4. 2016 a zpracovani zaujalo: lektorsky sbor nam udélil Cenu
za prizkum poetiky IW vinscenaci WERNISCHAZ a doporugil inscenaci
na celostatni prehlidku Mlada scéna. Tim nam dodal dalsi impuls pro hledani

srozumitelnéjsSiho vyjadfeni nasich témat prostfednictvim poetiky lvana Wernische.

8. 1. 5. Pata verze (Cerven 2016)

Poprvé jsme nemeénili ramec inscenace a snazili se vratit k pavodnim textim. Vice
nez divadelni tvar, herectvi, mluvu apod. jsme feSili, nakolik kazda hficka splnuje
mysSlenky lvana Wernische, které jsme chtéli vyjadfit. Vychazeli jsme ze zavéru
minulé reflexe — nazoru, zda nasSe divadelni zpracovani prevySuje Wernischovo

sdéleni.

V hficce Jarmila jsme zménili scénu setkani lehké Zeny s Jarmilem a nasli pro ni

vhodnéjsi divadelni obraz. Ke zméné takeé doslo v obsazeni uvadécky.

Tuto verzi jsme uvedli 26. 6. 2016 na celostatni pfehlidce Mlada scéna 2016
v Usti nad Orlici. Jeji videozadznam pfikladam (Video 3). Porota udélila souboru Cenu
za osobitou poetiku vinscenaci. A doporucila nas do vybéru na Jiraskiv Hronov
2016.

Reflexe k naSemu predstaveni byla velmi konkrétni a podnétna pro dalSi apravy
inscenace. Kone¢né jsem ziskala povédomi o tom, jakym zpusobem docilit stylizace
v herectvi, pro¢ ponechat text pro Brechtovské jednani postav a kudy vést pfibéh

k srozumitelné&jSimu vyjadfeni v duchu Wernischovy tvorby.

8. 1. 6. Sesta verze (¢ervenec 2016)

Tato verze promeénila celou inscenaci. Méli jsme velkou motivaci — zahrat si
pred stovkami divadelniki na Jiraskové Hronové je lakavé, proto jsme podstoupili

velmi komplikovanou mési¢ni pfipravu.
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Prvni a dost zasadni problém nastal, kdyz tfi divky odmitly jet na festival. Tim
nam vypadl cely obraz Drbny, divka z role uvadécky pfesla do role Zeny v hfi¢ce

Horor v lese a museli jsme hledat novou uvadécku.

Mensi problém byl s vytvofenim nového scénare. Abychom zachovali alespon
CasteCné strukturu inscenace, navrhla jsem znovu nazkousSet text To jsou reci
(plvodné Fikala dévCata v Drbnach). Pozadala jsem Petra a Jirku, ktefi byli
zapalenymi divadelniky a védéla, ze jsou schopni nazkouSet text v novém pojeti. Tim
se proménil scénafr a vznikl novy scénosled v pofadi: Zacatek vernisaze, Politici,

Horor v lese, Agenti, Milostna piseri, Jarmil, Konec vernisaze.

DalSi velka zména nastala v pojeti role Navstévnika, ktery byl pfitomen na jevisti
nebo v hledisti a do jednotlivych obrazt plynule vstupoval a reagoval. Divak Iépe
rozumél tomu, co se na jevisti odehrava. Propojilo se mu spojeni Navstévnik — Sochy

— texty — divadelni hficky — pfedstavy — Wernisch.

Proména nastala i v postavé Uvadécky, ktera zahajovala a ukonCovala vernisaz.
V zavéru inscenace nachazi Uvadécka mezi uméleckymi dily padlého Navstévnika,
ktery nereaguje, a tak mu Uvadécka pfipne cedulku (stejnou jako u ostatnich soch)

se slovy: ,DalSi do sbirky*“.

Upravili jsme rovnéz text Hororu v lese. Postavy nemluvily pouze za sebe, ale
spi§ své chovani komentovaly, coz velmi napomohlo jasnéjSimu vyznéni hficky.
Milostny pfibéh jsme pfedvedli jako pfibéh od poznani a lasky ke krutosti. Proménila
se atmosféra, kostymy, hficky jsme doplnili rGznymi nastroji a zvuky. Posledni
upravou bylo nové feSeni scény Jarmila a lehké Zeny.

Tuto verzi jsme hrali nejdfive pro vefejnost v Usti nad Orlici a 31. &ervence ji
uvedli na Jiraskové Hronové. Hrali jsme v sokolovné, coZ nebyl idealni prostor ani
prostorové ani svételné. Energie vyrazujici z hledisté i jevisté v8ak vSe vynahradila.
Nepfilis kvalitni videozaznam dokladam (Video 4). Se stejnou Upravou jen opét
vyménénymi herci jsme jesté vystoupili v Fijnu v Praze na pfehlidce DVD v Disku.
8.1.7. Sedma verze (fijen 2016)

Posledni verze vznikla z pfedeslé, k ni jsme pro porovnani pfifadili znovu obraz

Drbny. Tak se k sobé dostaly dva stejné texty v rliznych divadelnich provedenich.

Tuto verzi jsme zahrali v Bechyni na Nahlizeni v fijnu 2016 a opét dokladam
jeji videozaznam (Video 5) a fotogalerii (Foto 2).
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9. Zaver

V této praci jsem se pokusila zachytit vznik inscenace s kolektivem studentl
gymnazia a vysoko$kolaku, ktefi uz vétSinou méli divadelni zkuSenost. Skupina to
byla naprosto vyjimecCna, protoze velmi dobfe spolupracovala a chtéla byt spolu
a tvofit. Zvlasté nejstarsi Clenové byli velmi aktivni a strhavali svoji energii i ostatni.
Proto mohla byt nase spole¢na tvarc¢i cesta zavrSena divadelni inscenaci.

Setkali jsme se s naprosto odliSnym procesem prace, nez jsme byli dosud zvykili.
Nabidla jsem texty k recitaci, protoze jsem z pfedchoziho roku méla zkuSenost, ze se
diky recitaci mnohem Iépe kultivuje jejich hlasovy a mluvni projev. Predpokladala
jsem, ze se naméty k recitaci, rGznymi hlasovymi a mluvnimi cvi¢enimi budeme
zabyvat asi mésic. A pak zaCneme hledat pfedlohu pro vytvofeni cinoherni
inscenace, o kterou v uvodni lekci Skolniho roku projevili zajem. To, Ze nam basné

a kratké prozaickeé utvary naplni ¢innost celého Skolniho roku, bych nevéfila.

Nemeéla jsem zadné zkuSenosti s analyzou a interpretaci lyrickych textl, dilo
Ivana Wernische jsem na zaCatku procesu neznala. Po prvnich lekcich
a seznamovani se sjeho texty u mne vzrostla touha po objevovani nového,
po hlubSim poznani osobnosti a dila lvana Wernische. Podafilo se mi motivovat
a vést studenty tak, Ze jeho poetika nas zajimala spole¢né. A nakonec se rozhodli
pro vytvoreni divadelni inscenace Wernischaz jako kolaze na namét jeho texta.

Ne vSechny faze pfipravy pfedstaveni byly stejné tvar€i a zajimavé. Faze
experimentovani byla obcas zdlouhava, ale nutna pro pochopeni a nasledné
divadelni zpracovani. Tim, ze jsem volila rizné metody prace, nedoslo k néjaké velké
krizi a proces zkouSeni byl pro vSechny pfijatelny. Bylo to také tim, Ze texty byly
pestré, velmi inspirativni a pomérné kratké. Hledani divadelnich vyrazovych
prostfedkll a tvorba jevistniho tvaru jako celku se nesla v duchu kolektivni
spoluprace.

Pred premiérou byla skupina skvéle stmelena. VSichni se zvédavosti oCekavali,
jak divaci nasSe predstaveni pfijmou. Prvotni rozpaky a nepochopeni inscenace nas
neodradili a hledali jsme a zkou$eli dal. To je myslim hodné vyjimecné a netypické
v praci se stfedoSkolskym souborem. Neuspéch pro nas znamenal vyzvu zkusit

znowvu a jinak.
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Celkem slozité zastupovani nékoho, kdo skupinu opustil, nové role a ¢asté zkouseni
bylo nékdy hodné vycCerpavajici. | to soubor pfekonal a neukonCil cestu
za objevovanim Ivana Wernische. Onéch sedm verzi naSi Wernischaze je toho

svédkem.

Pro mne znamenala tato inscenacni prace nové ovéfeni moznosti a hranic
studentského divadla. Sama jsem si znovu uvédomila umeéleckou a estetickou
stranku divadla hraného stfedoskolskym kolektivem. Diky lvanu Wernischovi a jeho
bohaté tvorbé jsem se dostala ke zkoumani textl z jiného uhlu pohledu, nez jsem

byla dosud zvykla. Ziskala jsem tim velkou inspiraci i pro muj dal$i rozvo;.

Uvédomila jsem si také, jak zasadnim prfedpokladem pro praci se studentskym
kolektivem je dobra motivace pro praci na predstaveni. Jak je dullezité, aby vedouci
skupiny mél dobfe pfipraveny plan prace a védél, ceho chce docilit. Mél by znat svuj
inscenaCni zamér a diskutovat jednotlivé kroky se skupinou. Aby znal Cleny sveé
skupiny a vytvoril jim bezpecné prostfedi pro vyjadfovani svych pocitd. Nechal je

svobodné, kreativné pracovat a byl pfipraven je podpofit a pomahat.
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Priloha 1
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Priloha 2

DS VeseLé zrcapLo 6YMNGzia USTf NaD orLicl

IVaN

DIVaDeINl §
‘ WEINISCH

.aLe JISTé: | B4sNé asto DéLam JaKo KoLéZe.

VIDYCKY ME Z8JIMALO T0, CO Je VYTGSNOVANE, VYSTTKah
N& OKraJ (i za OKraJ - PeriFerie Mi PiPané zaJimavey:
MaLEBNEJS]. perirernf Literatura Je ZiveJst”

TeXT: IVaN WerNISCH

(Prava: LeNKa JanySova & SouBor
HUDBA: POHIEBNI KapeLa

SVETLA @ ZVUK: PaveL CIBULA, TOMES MUSIL

[VAN WErNISCH (* 1942)

CGeskY BASNIK, PiekLaDaTeL a NOVINAT

DIZITeL CEeNY JarosLava SelFerta (1992), STATNI Ceny
74 LITeraTuru (2012) a Maenesia Litera (2013)

V 70. - 80. LETECH NESMEL OFICIALNE PUBLIKOVAT
JEHO DILa VYCHAZeLa PoUZe V SaMIZDATU NEBO EXILOVYCH
VYBOrecH

0D I0KU 1990 P{SOBIL TaKE JaKO repakTor LIDOVYCH

NOVIN

BEHEM SVE Karléry puBLIKOvaL vice NeZ Gyiicer DEL
BASNICKE SBITKY, VYBOrY CI anTaLoele
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NACGIT DVOU a vice BASNI
PETT JANOTA, JIff PIOCHAZKA, eva STeJskaLova

10 JSOU Fedl - N&HLE vzpPLaNuUTl - Kanape
PavLa PELINKOVA, Terezie JakUBCOVA

0 ZeNAcH, Kreré variy kad
NIKOL& HONZOVA, MArTING PrazdKOova, JaN Prazék

KDYZ MUZ @ Zena zpivadJl
JAKUB MUSIL, €va STeJskaLova

KrésNd KoreLnice
PETT JANOTA, JIff PIOCHAZKA, MaTous PavLiK,
eva STeJSKALOVA, NIKOLA HONZOVE

NAVSTEVNIK: MICHAL BLaZeK
HOSTeSKA: TaTéNa BrzHezZYTSKE



Priloha 3

Byl jecnou jeden, ale brzy urn!. fapeBISE HoEH GBilalaaK ek se ek mataISvaEeBniFn
- SNV "A3=ly]...ani se mi o ném nechce vyprévét...-...neni

tfeba...byl to jen sen...to bylo tak...... -
-!...dobfe, ale napfed budu varit jg... ...to je otrava! ...to rekl a rozplynul

_ tak tonel. v5|chn| chlapeckove v tomto mésté touZi svézti se
 opét jsem nenasel lisku na cely
-...ackollv nékde jsem cetl, ze......_
zbrojnici.. e e L Lt . ktera by, kdyby byla...nGrmalni
-...nei‘knu-li...druhé Zena, ktera Zije v lese...byla by..._
Viglsl..2 to ji bylo teprve 12... 2novu a znovulE]
noc...vyhadila z bytu...druha Zena...néjaké maso...skrznaskrz prolezly .pitomosti a
nezajimavosti svého okoli.. _ .kase . - _ vsichni
zahynou a dobre jim tak....

Tana, - Pdja, Terka S., , -, Nikca, (\EYIIlS, Peta, Marta
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Priloha 4
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Pfiloha 5
Nahlizeni 2016 — Bechyné.

Tvlrci pfedstaveni znazoriuji idealni podobu predstaveni, strukturu a okolnosti
vzniku inscenace.
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Priloha 6

Napsali o nas.

Mlada scéna 2016

Veselé zrcadlo, Gymnazium
Wernischaz

Usti nad Orlici:

JETO NASE PREDSTAVA
WERNISCHE

Rozhovor se souborem Veselé zrcadlo

Jak se zrodila tahle inscenace?

Eva: My nejdfiv vybirali texty na recitaci a néjak jsme narazili
na Wernische. Na recitaci jsme si vzali nakonec néco jiného,
tak Wernische jsme pouzili na tohle.

Proc pravé Ivan Wernisch?

Pavla: Byli jsme na okresnim kole recitace a postoupili jsme
dal, ale bylo ndm feceno, Ze mame nevhodné texty. Tam byla
pani Jana Trojanova, kterd nam fekla jméno Wernisch.

Co vas na ném zaujalo?

Tana: Je dost originélni. Nikdo jako on neni.

Petr: Je pfimocary a neboji se. Zédné téma pro néj neni
ozehavé. Jde Uplné do ¢ehokoli. My jsme li vlastné taky az
do ¢eho to slo.

Zvolili jste takovou hororovou atmosféru...

Jirka: Wernisch pise takovym stylem, Zze tam ten horor je citit
i kdyz to jen pise. Jsou to jednoduché véty bez zbytec¢nych
popist a my jsme jenom pfijali ten styl a néjak se to pokusili
zinscenovat.

A to byl napad rezisérky Lenky Janysové, nebo vas?
Petr: Stylizace scén vznikala dohromady. My si ty texty
vzali a pak zkouseli jak to bude vypadat, kdyz to bude
tak, nebo zase tak... A nez vznikla posledni scénka, ktera
ma asi pét minut, tak nam trvalo tfeba jen dva mésice
dostat to do té podoby a az nasledné to formovat. My si
s tim hrali, délali rizna cviceni a pak jsme si feklo jo, to je
pfesné to, co chceme. Ze tam bude tfeba to nasili, politika,
eroticno.

Pavla: Vy jste vidéli nékolik basnicek, ale my ze za¢atku
neméli vybrané piesné basnicky. Méli jsme si plvodné
néco vybrat a myslim, Ze tady je jeden, nebo dva lidi,
kterym ty plvodni texty zlstaly. Jinak jsme se v tom
brodili a procitali vsechny mozné sbirky. Nakonec jsme si
zvolili jen Uzky vybér. Pivodné toho vznikalo vic.

Vsichni jste studenti mistniho gymnazia, at uz souéasni,
nebo byvali. Kolik ¢asu jste viastné lvanu Wernischovi
vénovali béhem vyuky?

Petr: Dostali jsme vypisky. Papir, ktery obsahoval jeho jméno.
Ale bylo to jen zasazeni do kontextu. Jinak nezbyl ¢as. Ja ho
mél u maturity.

-5-

Ponofili jste se do studia Wernischova dila i jeho jako
¢lovéka v ramci pripravy na inscenaci?

Petr: V ramci badani jsme si napudj¢ovali viechny knizky, co jsou
tady v knihovné. Par jsme jich taky znicili a museli je zaplatit.
Vsechny jsme je pak precetli odshora doli a hledali. A taky
jeho samotné jsme zkoumali. A myslim Ze postupem casu jsme
ho poznali i trochu jako ¢lovéka. Snazili jsme se ho ukézat taky
z nasi stranky. Nase predstava Wernische je takova.

Ve které sbirce jste si toho nasli nejvic?
Nikola: Kominické lodé, asi. No ja si jinou nepamatuju.
Jirka: Tam byly delsi, spi$ epické basné. To byla tieba ta
posledni scénka. A byly ¢i dal morbidnéjsi.
-vim-

super Zeny
ALY poezie parada

SKV
cinkilinkyboom _ $tavnaty poezije

puncochace We rni SCh
krasnyee cervena

ada  kyvadlo jednoduchost
prekvapiveé
hudba Wernichok

luxusni

Slovomrak (¢ti wordcloud) je vizualizaci reakci divdkd ihned po predstaventi.
Cim vétsim pismem je vyraz uveden, tim vicekrdt jej divdci v souvislosti s
predstavenim pronesli.
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RECENZE

VITEJTE NA WERNISCHAZI...

Na zavér festivalu se s divaky rozloucil doméci soubor
Veselé zrcadlo z Gymnézia Usti nad Orlici vernisazi, totiz
Wernischazi... Vyrazné vizudlné stylizované pasmo poezie
a prézy z dila Ivana Wernische, doprovazené dryvky pisni
z Pohtebni hudby, zaujalo jak estetickou strankou, tak
vlastnim uchopenim poetiky basnika. Ne viéem se oviem
nutné musela interpretace z Wernischova dila zamlouvat.
Patrné zélezelo nejvice na vztahu divéka k jeho dilu a
vlastni predstavé toho, jak by se mélo interpretovat.

Takze pro soubor bylo jistou vyhodou, pokud divak
predchozi predstavu (ocekavani) nemél, a jen se ponofil do
casoprostoru chvile.

Samotny kousek, jak uz bylo feceno, byl peclivé stylizovén
do formy vernisaze, kde jsme se spolecné s interprety mohli
virtudlné pohybovat, a misto statickych obrazt ndam byly
nabidnuty obrazy textové a rozpohybované v scénické
formé. Uz pfi vstupu do salu byl ndm vtipné nabidnut
symbolicky welcome drink, tedy programek srolovany ve
sklenicce. A pred nami se oteviel pohled na scénu, kde ve
stronzu byli rozmisténi vsichni protagonisté, ktefi se posléze
dali do pohybu po scéné.

Vybér versl a préz mohl evokovat nejriiznéjsi moznosti
intepretace koncepce. A tak zélezelo na divakovi, zda si
rozdélil jednotlivé Utrzky prozy a verst na muzska a zenska
témata, zda pojal tuto vernisaz jako cestu lidskym Zivotem

v nejraznéjsich situacich, absurdné ladénych snech a
predstavach, ¢i jako neustalé hledani spriznéné duse. Anebo
pfijal ne vzdy zfetelné akcentovanou vizi protagonistd
ukdzat mozaiku rozmanitych motiv(, a témat, z nichz se
sklada svét a zivot kazdého z nas.

Plvodni nabidka sledovat wernischdz o¢ima pfichozi
jednotlivce (herce), se béhem predstaveni rozostfila, a tak
se vlastné kazdy divak nakonec vydal na cestu sdm, coz
mu dévalo moznost interpretovat si vidéné po svém, nikoli
zprostiedkované.

Rozhodné je tfeba ocenit estetickou stranku véci,

praci s kostymy, se svétly, s hudbou, s pohybovou a
choreografickou strankou celého predstaveni. Patrné pro
viechny nejplsobivéjsi ¢asti byl trialog osobnosti basnika,
ztvarnéného tiremi rliznymi interprety, ktery ptsobil vizualné
provokativné a tim i zajimavé. Stejné tak Ize pochvalit
interpretaci textu, naplnénou vnitini imaginaci, ktera byla u
téchto tfi na kvalitni technické drovni.

Vysledny tvar nabizel, ale nenutil pfijmout tuto interpretaci
Wernischova dila za svou. Umoznil na jedné strané prozit si
pfijemné a hravé cas predstaveni, anebo se jen (po vzoru
vernisazi) zaméfit na konkrétni postavy, ¢i texty, které ho
zaujaly.

Jana Soprovd

DISKUSE O INSCENACI

Divaky kolaz textl lvana Wernische zaujala. ,Pfedstaveni
mé velmi bavilo a libilo se mi i po vizualni strance. Mém
rada spojeni slova a vizuélna. Pfijemné bylo také propojeni
s publikem,” uvedla jedna z divacek. ,Hodné se mi libila
moderni hudebni slozka,” fekl jeden z debatérd.,Ocenila
bych préci se svétlem a s muzikou, kterd nebyla,na prvni
dobrou’. Se svétly se v predstavenich na Mladé scéné
vétsinou moc nepracuje a tady ano a byl z toho mnohem
divadelnéjsi tvar nez u jinych predstaveni,’ chvalila dalsi
diskutérka.

4Libilo se mi to, Ze se souboru na pomérné malé plose
podafilo obsahnout riizné roviny Wernischovy tvorby - jak tu
prosaickou, s hororovymi prvky, tak tu lyri¢téjsi, poetickou,”
chvalila jedna z divacek. Libilo se mi velké rozpéti emoci -
to, Ze uhlazend, elegantni vernisaz ma i své spodni proudy,”
dodala dalsi.,Mozna to bylo o tom, Ze ¢ist Wernise je na
vlastni nebezpeci - ten clovék, ktery na vernisaz prisel, prece
nakonec umfel,” podotkl pfi diskusi o tom, zda ma inscenace
jednotné téma, jeden z debatérd.,Moc se mi libilo, jak byli
herci na scéné uz pred zahajenim inscenace, uvedlo mé

to do prostredi vernisaze jesté pred tim, nez predstaveni
zacalo," popisoval sviij zazitek dalsi diskutujici.

Ziejmé nejvétsi spéch u divakla zaznamenela scéna s
Jroztrojenym” muzem. ,Hodné se mi libila scéna s tremi
kluky, ktefi predstavovali tfi stranky jednoho ¢lovéka,”
chvali jeden z divakd. Basen s jednou postavou rozdélenou
do tii hercl byla nejvyraznéjsi, skoro by se z ni dalo
udélat samostatné predstaveni. Pfislo mi, ze byla nejvic
propracovana,” dodal dalsi.,Pokud nékdo Wernische nezng,
mobhlo pfedstaveni vyvolat zéjem si od néj néco precist,’
doplnila jedna z divacek.

-das-
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Jirasktv Hronov 2016

| UGITEL MUZE FUNGOVAT &
V ROLI KAMARADA

Rozhovor s vedouct souboru Veselé
zrcadlo Lenkou JanySovou

Veselé zrcadlo je jednim ze soubort
tady, ktery neni reZisérsky, ale pracuje
s mladezi. Jaky je pro tebe rozdil mezi
rezisérem a pedagogem?

Ve svém piisobeni v divadelnim oboru to
mdm vlastné spojené. Tady nejsem vlast-
né ani pedagog, ani stoprocentn{ rezisér.
Jsem nékdo, kdo nabizi moznosti zkusit
si prdci s divadelnim tvarem. SnaZim se jit
cestou diskuse. J4 nabidnu, oni pfijmou
nebo nepfijmou, a je to tak i naopak.
TakZe myslim, Ze to je opravdu vzdjemna
diskuse, vic nez vyloZené reZisér nebo vy-
loZené pedagog.

TakzZe jsi tam jesté v uplné jiné roli
nez za katedrou.

Naprosto. Pro mé je to iplné jiny svét.
Mdém pocit, Ze tady je najednou prostor
ukdzat déckdm, Ze i ucitel mtze fungovat
v roli kamardada.

Jak to probihalo tady? Nabidla jsi Wer-
nische a mladi nabidku prijali?

V leto$nim roce jsem pfisla s nabidkou
vybrat si text k recitaci. Pfinesla jsem rtiz-
né autory: Krchovského, Wernische a dal-
§i. Téch Wernischti bylo nejvic (co bylo
unds v knihovné) a zajimavé je, Ze vSich-
ni si vybrali néjaky jeho text. Tak jsem to
s nimi zacala postupné rozebirat - pro¢
si ten text vybrali, co je na ném zajimalo.
Postupné z toho vznikaly zajimavé tva-
ry a tak pfiSel ndpad udélat predstaveni.
Nejvic jsme si asi hrdli s Kominickymi
lodémi, které nejsou vyloZené text, ale
spi$ heslovité obrazy. Jarmilt bylo nejdf{-
ve pét, ale protoZe chlapci nebyli nikdy
vSichni, osekali jsme to na ti. Byla to vel-
mi zajimava prdce.

Wyop

Ménila se inscenace i v pribéhu hrani?

Naprosto. Prvni ptedstaveni pro vefejnost nemélo zddny ramec,
bylo to nékolik hiicek za sebou, ale néco tomu chybélo, nemélo to
celkové vyznéni, divdci hodné tapali, o ¢em hrajeme. A kazdé pred-
staveni jsme zpfesiiovali, protoZe se ménilo i obsazeni. Nejvétsi
zmeéna nastala po celostatni prehlidce. Tii divky fekly, Ze maji jiné
povinnosti, takZe jsem stdla pred otdzkou, jestli to nezrusit, ale na-
konec se to povedlo vymyslet, alternovat a kompletné piezkouset.

Ndpad rdmce a vyznéni prisel kdy?

To se odpichlo od ndzvu. Pfisel na né&j Matous. ProtoZe Matous krds-
né maluje, zrodil se z toho plakdt, kdy jsme vSechny ty myslenky, ab-
surditu a existencidlni problémy nechali vylézat mu z hlavy. A kdyz
uz je to tedy vernisdz, tak co je na vernisaZi - dila a nékdo, kdo
se na né bude divat. Ten ndvstévnik tam nejdfiv vstoupil jen na zacat-
ku a na konci, s tim, Ze to skon¢ilo jeho utékem. Lidé ale nepoznali
konec a porota ndm fekla, Ze by mél vstupovat i do priibéhu. Teprve
po nérodni pfehlidce, kdy se v§echno kompletné ménilo, jsme necha-
li jeho jako hrdinu, aby se stal jednim z Wernischovych textt.

Jsi spoluorganizatorka Mladé scény, celostatni piehlidky, kterd
se zabyva studentskym divadlem. Co je pro tebe studentské diva-
dlo a v ¢em je vase piedstaveni spliiuje?

Studentské divadlo je samoziejmé vymezeno vékové a pak mys-
lim, Ze je dobfe, kdyZ se tam ukazuje spolupréce vedouciho a stu-
dentt1. Ze to nenf jen rukopis reZiséra, ale je tam vidét jejich pohled.
Myslim, Ze ndm se letos opravdu podafilo zajimavé propojent, pré-
vé diky tomu, Ze jsem nepfisla s hotovym scéndiem. Pro mé to bylo
mnohem zajimavé;jsi.

Pustila by ses se svymi studenty do takového tématu, jakym
se zabyvali v pfedstaveni Jelizaveta Bam, které s vami bylo
v bloku?

Ur¢ité. Mdm rdda témata, kterd hybou srdcem a lidmi. To je nako-
nec i ten Wernisch, ale tohle je mnohem zavaznéjsi. My jsme délali
i Sedesatd léta, padesétd 1éta, byt formou muzikalu, ale ta zdvaZznost
tam také byla. Mam tento typ dramatiky rdda.

Jan Mrdzek
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Uc¢inné, pékné, konvenovalo mi.

Pdn

Inscenace se mi hrozné libila, protoze
sama délam divadlo poezie.
Blanka

Libilo se mi to, ale jsem z toho zmatend.
To je asi muj problém. Moc tomu nerozu-
mim, nevyzndm se v tom. Ale libilo se mi,
jak to bylo vizudlné propracované.

Misa

Pfislo mi to hrozné zajimavé. Nikdy jsem
nic podobného nevidéla.
Bdra

Zvlastni. Vic k tomu asi nefeknu. Zajimalo
mé, jak se omladina stavi k ochotnickému
divadlu a ptekvapilo mé to. UZasné herecké
vykony. Ale téma je téZko uchopitelné.

Jana

Velmi pifjemnd prochdzka poezii. Hodné
mé to bavilo, protoZe tuhle poezii nezndm.
Vidél jsem to, co jsem chtél vidét. Jsem spo-
kojeny.

Vita Zbornik

Hodné zajimavé, ale netypické. Béla jsem
se trochu, Ze to budou obycejné basnicky,
ale bylo to ztvarnéné vazné hezky. A docela
mé to nadchlo k tomu, abych se koukla, kdo
je vlastné Wernisch.

Kristyna

Libila se mi posledni ¢4st, kde byli tii lidi

a zdrover jeden.
Adam

10

Navstévnik se dostane do podivné galerie,
vytvofené na jevisti z Zivych tél. Pfekvape-
ny muz obchdzi exponaty, které jej vzdy
vylekaji kratkym vypadem a opét ztuhnou
v ptivodni pozici. A pak se postupné expo-
néty rozziji. Pod vlivem prondsené poezie
strhne se vzdy mezi dvéma ¢i tfemi posta-
vami mela, do niZ se ndvstévnik v zdvéru
nestastné piimotd - a tu posledni, nejvétsi,
jiz nepfezije. Je ubit surovosti poezie, stdvd
se dal$im expondtem.

Této koncepci divadelni koldze z Wer-
nischovych texttt odpovidd mrtvolné li¢eni
hercti, vzdyt jejich Zivot je Zivotem zdhrob-
nim. Odtud i expresivni a jaksi neZivou-
ci herecky vyraz. Slova prondseji, o slova
se pfetahuji, slovy a kvtili sloviim se tlu¢ou
i utlu¢ou, nic lidstéjsiho se mezi nimi neo-
dehraje.

Expresivita a odlid$ténost je u podobnych
texti dand tradici. V tomto duchu byva-
ji napfiklad inscenovany hficky Jacqese
Préverta, kombinujici ¢erny a nonsensovy
humor. Uskalim byvé to, Ze so$né pozice,
prehnand artikulace a silnymi tahy vykres-
lené schematické situace stdvaji se skrze
svou strojenost ponékud jednotvdrnymi.
Uniknout z daného ténu je nesnadné. Zdalo
se mi, Ze tato potiz se ve Wernischdzi vy-
jevuje piedevsim u textt, které se ze svéta

PRO NIC ZA NIC UTYRAN 7z,

Y

nonsensu a ¢erného humoru vymykaji. Nej-
spiSe to plati u expondtu, nazvaného Kdyz
muz a Zena zpivaji, kde herecky par prondsi
text vyloZené lyricky. Posledni vystup o Jar-
milovi, kterého druzka vyhodila z bytu, rov-
néz prekracuje Zanr groteskné nonsensovy,
0zyvé se v ném nota existencidlni, kterd by
moznd potfebovala trochu lidskosti. Naopak
u pojedndnf o vafeni kase, pfi kterém se dvé
Zeny suroveé tahaji o kastrol, se mi zdal dany
piistup adekvatni.

Tak, jako je jasné vymezend poetika a pii-
stup k herectvi, je rychle jasno i ve struktufe
koldZe. Po predehie uvadécky a navstévnika
se jeviSté vyklidi a pak uZ nastupuje jeden
expondt po druhém. Je otdzka, zda piehled-
nd struktura nebrani zazitku z narustajiciho
chaosu, tsticiho do findle celého souboru.

Inscenovéni koldZe z poezie vyzaduje scé-
nické feseni, které z literdrni predlohy ne-
1ze vy¢ist. Je to ndrok na invenci, vylucujici
ilustrativni pfistup. V tom smyslu se galerie
zombii, z nichZ krev vysdl kruty bdsnik tim,
Ze vtbec vzal tuzku a papir do ruky, zdd
jako dobra moznost. Ze vSeho nejvice jsem
ocenil zdvéry vystupl, z nichZ pres veske-
rou hfmotnost pointa pokazdé znovu vyva-
nula. A tohle vypracované ,nic* se mi zdalo
podstatou celé koldze.
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,Ustecké gymnazialni Veselé zrcadlo v rezii Lenky Janysové a kolektivu pripravilo
Wernischaz — hravou montaz basnicky miniatur Ivana Wernische spojenych do
volného ramce vernisaze. Mladi herci maji charisma, dovedou na jevisti dobre
pusobit a, coz je v tomto pripadé nejdulezitéjsi, také poutavé mluvit. Stava se tu
obCas, Ze poetika Ci napad, na kterém stoji ten ktery Wernischiv text, se néjak

zamlzi ¢i ztrati — kouzlo provedeni je ale distojnou nahradou.“

(Zahalka 2016, str. 27)

,Dle mého nazoru bylo uspésné také hledani adekvatnich forem sdéleni, které divaky
DVD prekvapovaly svou avantgardnosti a inovativnosti. Zminim napfiklad vytvarné i
herecky stylizovanou inscenaci souboru Veselé zrcadlo s nazvem Wernischaz, kdy
tvarci zdivadelnili basné Ivana Wernische. Z kolaze poezie pochopitelné nelze vycist
scénické reSeni, coz klade na inscenatory vétsi naroky. Méli by zvolit inovativni, co
mozna nejmeéné ilustrativni pristup. To se zde podarilo stylizaci do sosSnych pozic
(herci na zacatku predstavovali exponaty v galerii), pfehnanou artikulaci a hrubé
nacrtnutymi schematickymi situacemi. K expresivnimu a zaroveri nezivoucimu dojmu
Jim pomohlo mrtvolné li¢eni (bilé obliceje, ¢erné oci), ale i zpusob pronaseni
Wernischovych basni. Kromé toho nas Wernischaz presvédcCila také o tom, Ze
studenti stfedni skoly skutec¢né ¢tou poezii, jeZz neni soucasti povinné maturitni cetby.
Poezie je prece jenom pro soucasné déti a dospivajici ponékud obtizny literarni druh,
Jemuz, jak jsem si myslela, ¢tenarsky prilis neholduji a ani ji netvori.“

(Pavelkova 2016, str. 43-44)
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