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ABSTRAKT

FACT (Foundation for Art and Creative Technology) je neziskova kulturni
organizace v britském Liverpoolu, kterd provozuje centrum sestavajici z galerie, kina,
videoprodukce a kavéarny. Jedna se o prostor, ve kterém se spojuje néckolik
umeéleckych disciplin i odvétvi, a zarovei i o misto, kde se odehrdva mnoho riznych
workshopti a socidlnich programd, protoze jednim z hlavnich cili FACTu je zapojit
do svych aktivit mistni komunitu. To uskuteciuje prostfednictvim spoluprace s
umélci, kteti pod zastitou FACTu vytvareji sva umélecka dila a spolupracuji na nich s
riznymi skupinami obyvatel (déti, starsi lidé, valecni veterani atd.). V ramci téchto
komunitnich programiit FACT mimo jiné provozuje i projekt Veterans in Practice,
zaméfeny na pomoc valeCnym veteraniim. Ve spolupraci s nimi natocila rezisérka
Katie Davies pod zastitou FACTu film The Separate System o veteranech, ktefi se po
navratu do civilniho zivota dostali do vézeni.

Tato bakalaiska prace popisuje historii vzniku a fungovani centra FACT a
jeho jednotlivych oddéleni. Ve své druhé Casti se vénuje projektu Veterans in Practice
a vzniku filmu The Separate System, na kterém nastiiiuje spolupraci FACTu s umélci
a riznymi demografickymi skupinami probihd. Vychdzi nejen z kniznich a
internetovych zdroji, ale i z rozhovori vedenych autorkou prace se zaméstnanci

FACTu a rezisérkou Katie Davies.

KLICOVA SLOVA
FACT, kulturni organizace, kulturni centrum, umélecka galerie, kreativni
technologie, Liverpool, Velka Britanie, dokumentarni film, vale¢ni veterani, Katie

Davies, Veterans in Practice



ABSTRACT

FACT (Foundation for Art and Creative Technology) is a charity media arts
centre in Liverpool, UK. It is an institution where multiple art and creative activities
take place. FACT consists of three galleries, a cinema, a video-production department
and a café. Furthermore, many workshops and social activities take place here as
FACT aims to engage local communities in its programme. This is achieved through
collaboration with local artists, who create their artwork with the support of FACT,
and who engage various demographic groups such as children, war veterans or the
elderly in their work. One of those programmes is the Veterans in practice (VIP)
which aims to help the veterans. In collaboration with Liverpool’s veterans and
FACT, the director Katie Davies has created a film called The Separate System about
veterans who have found themselves in prison after leaving the armed forces.

This bachelors’ thesis shows the history and operations of FACT and its
respective departments. In the second part, it addresses the topic of war veterans and
shows how the collaboration between FACT, the artist and the veterans works on an
example of The Separate System film and activities of the Veterans In Practice
programme. This thesis is based on not only literature and internet sources but also on

interviews between the author and employees of FACT and the director Katie Davies.

KEYWORDS
FACT, cultural organization, culture centre, art gallery, creative technology,
Liverpool, Great Britain, documentary film, veterans, Katie Davies, Vetarans in

Practice
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1.) UVOD

Cilem této bakalafské prace je popsat fungovani britského centra Foundation
for Art and Creative Technology (dale jen FACT) a predstavit, jak probiha
spoluprace této instituce s umélci na filmu The Separate System rezisérky Katie
Davies, ktery pod zastitou FACTu vznikl v letech 2016-2017.

Prvni ¢ast bakalarské prace se zamétuje na vznik a fungovani neziskového
kulturniho centra FACT v britském Liverpoolu. FACT je prostor, ve kterém se
spojuje nékolik uméleckych disciplin i odvétvi. Sestavd z galerie, kina,
videoprodukce, kavarny a je zaroveil i mistem, ve kterém se odehrdva mnoho riznych
workshoptl a socidlnich programi. Jednim z jeho hlavnich cila je propojit umélce a
mistni komunitu, ukazat, ze uméni muze byt ptistupné pro vSechny, a v dobé svého
vzniku na konci osmdesatych let i pozvednout Liverpool, v té dobé — vzhledem ke
svétové krizi a omezeni tézkého primyslu ve Velké Britanii — zdecimovany zavienim
lodnich dokdt, chudy a ,,nekulturni”.

Mezi aktivity FACTu patfi angazovani umélcti v praci s mistni komunitou a
skrze uméni pomoc konkrétnim socidlnim skupindm — naptiklad novodobym
valeCnym veterantim, kterych zije v severni Anglii velky pocet a je pro né velmi
naro¢né se po navratu z armady zaclenit do civilniho Zivota. Druhd ¢ast bakalarské
prace se proto vénuje pravé problematice valeCnych veteranti, tomu, jak se k této
problematice FACT stavi, a pfedstavuje tvorbu britské vizualni umélkyné a filmové
rezisérky Katie Davies, kterd pod zastitou FACTu natocila film The Separate System.
Na tomto ptikladu je pak nastinéno, jakym zptisobem FACT s umélci pracuje a jak
takova spoluprace probiha.

Téma své bakalarské prace jsem si vybrala proto, ze jsem ve FACTu stravila
osm mesict (zaii 2016 az duben 2017) na stazi Erasmus +, a méla jsem tak moznost
tuto organizaci poznat “zevniti”. Zaujalo mé&, jakym zplisobem funguje a to, ze v
Cesku podobna instituce neexistuje — proto jsem se ji rozhodla popsat. Pfi psani své
prace jsem kromé kniznich a internetovych zdroji vychézela také z rozhovoru, které
jsem sama vedla se zaméstnanci FACTu béhem a po skonceni své staze (leden—
cerven 2017). Osobni zkuSenost v kombinaci s rozhovory mi dala unik4tni moznost

nahlédnout do toho, jak je tato organizace vedena. StaZ ve FACTu mne obohatila v
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mnoha ohledech a krom¢ mého osobniho a filmaiského rozvoje pfispéla i k mému
SirSimu porozuméni toho, jak mize kulturni organizace fungovat. V ramci své staze
jsem se setkala s rezisérkou Katie Davies, které jsem pozdéji vypomahala na nataceni
jejiho filmu The Separate System, jehoz téma, jakoz i celd filmova tvorba Katie
Davies, m¢ velmi zaujalo, a rozhodla jsem se jej proto vyuzit jako ptiklad spoluprace

mezi FACTem a umélcem.

2.) HISTORIE MESTA LIVERPOOL A
VZNIK FACTU

,FACT (Foundation for Art and Creative Technology, tedy Nadace pro umeéni
a kreativni technologii) je pfedni britskd uméleckd a medidlni organizace sidlici v
Liverpoolu. Je to prostor, kde se setkdvaji lidé, uméni, kreativita a technologie, misto,
kde komunity, umélci a tvirci spolecné¢ demonstruji, jak dilezit¢é uméni mize pro
spolec¢nost byt.” (Activity Report, 2013) A jeho vznik je pfimo spjaty s historii mésta
Liverpool a podminkami, které v severni Anglii v dob¢ zalozeni FACTu panovaly.

Lewis Biggs, byvaly feditel galerie Tate Liverpool, si ve své eseji FACT: A
Liverpool Invention? poklada otazku, v jakém smyslu je FACT vyjimecny. Popisuje,
ze vztah mezi uménim a technologii sahd minimaln¢ do dob Leonarda Da Vinci,
nicméné opravdovy zvrat podle néj piisSel az v roce 1968 s londynskou vystavou
Cybernetics Serendipity. Ta demonstrovala predev§im to, ze nic jako ,kreativni
technologie” neexistuje — technologie prichdzeji a odchazeji a zélezi jen na tom, jak
kreativné je lidé uméji vyuzit. Biggs si tak na svou otdzku odpovida tim, Zze
unikatnost FACTu tkvi pfedevsim v jeho historii a v tom, Ze dokazuje, Ze ,,potfeba je
matkou vynalezu a vasen otcem tvorivosti." (Biggs, 2009)

Pocatky FACTu sahaji do roku 1985, kdy Josie Barnard a Lisa Haskell
zalozily projekt Merseyside Moviola, ktery se zamétoval na piilezitostné projekce
nezavislych experimentalnich filmt a videi. V roce 1987 se do projektu Moviola
ptipojil Eddie Berg, budouci zakladatel FACTu. (“History of FACT,” 2017) Spole¢né
se Stevem Litmannem, studentem Liverpool University, pak Berg pod zastitou
Movioly zorganizoval prvni video festival v Liverpoolu, Video Positive ’89.
Impulsem pro n¢€ byl fakt, ze v Liverpoolu chybéla mista i pfilezitosti, kde by mohli

umeélci ukazovat sva dila, predev§im videoart. (Biggs, 2009)
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Situace v Liverpoolu byla v té dobé velmi slozitd. Pod taktovkou tehdejsi
premiérky Margaret Thatcherové v roce 1971 probéhla privatizace liverpoolskych
dokli a ¢ast z nich byla uzaviena. V misté, které v roce 1948 zaméstnavalo 18 000
lidi, jich tak v roce 1972 pracovalo méné nez 5000. V letech 1977-1985 dosahovala
mira nezaméstnanosti v nekterych oblastech az 50 % a polovina lidi na podpoie v
nezameéstnanosti byla ve véku 16-24 let. V obdobi deindustrializace mésta (1978—
1985) zaniklo v Liverpoolu 40 000 pracovnich mist, 450 spole¢nosti skoncilo a 1/5
obyvatel byla bez prace. Podle odhada z roku 1980 bylo celych 15 % budov ve mésté
prazdnych a zpustlych — coz bylo v t¢ dobé nejvice ze vSech mést v Britanii.
(Murden, 2004)

Neochota vlady Liverpool podpofit byla velkd, politici nevétili, ze do
upadajiciho mésta ma smysl investovat. Pro umélce mésto nenabizelo pfili§ mnoho

prilezitosti. Eddie Berg se ale rozhodl pojmout situaci jako vyzvu. (Crowe, 2009)

,Jestli v historii Liverpoolu existuje néjaky ptiklad toho, co se stane, kdyz se

kreativita stfetne s té¢zkymi Casy, je to pravé FACT.” (Biggs, 2009)

Mike Stubbs, soucasny feditel FACTu, piSe ve svém textu pro knihu We are
the real-time experiment: ,,Eddie [Berg] dostal seznam novych video-umélctli, ze
kterych mél vybrat nékteré pro prvni roénik Video Positive, pozdéji nejvyznaméjsiho
britského festivalu video a media artu, ktery se konal v letech 1989-2000, a ja jsem
byl jednim z nich. (...) Vytvofil jsem um¢lecké dilo nazvané Desert Island Dread.
(...) Eddieho vira v to, ze Liverpool by si zaslouzil mit néco specidlniho, byla
signifikantni. A ¢im vice si uvédomoval dilezitost dobrého designu, vyznam médii a
videoartu, tim vétsi bylo jeho odhodlani vytvofit velky projekt — v Liverpoolu, pro
obyvatele Liverpoolu.” (Stubbs, 2009)

S festivalem Video Positive 89 se Moviole! podatilo oslovit i tehdejSiho
feditele nové oteviené galerie Tate v liverpoolskych docich. V roce 1990 se tak v
Liverpoolu konal nejvétsi festival videoartu v celé Britanii. Mezi vystavni prostory
patiil Tate, Walker Art Gallery i Bluecoat — galerie, kde mél tym Movioly své

kancelare. Vznika tak novy koncept vystavovani uméni — projekt byl financovan z

1V roce 1990 se Merseyside Moviola zbavuje svého lokalniho piizviska Merseyside a od té doby se
jmenuje jen Moviola (Crowe, 2009).
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grantli Arts Council, pfispévkll od sponzorii a finanéné se na ném podilely i samotné
galerie. Tento partnersky model pofaddni vystav se zachoval a polozil zéklady
liverpooskému biendle. (Biggs, 2009)

Celkové zlepSeni situace mésta pak nastalo predevs§im mezi lety 1993-1999,
kdy oblast Merseyside obdrzela status Objective 12 jako jedna z nejchudSich casti
Evropské Unie. Ziskala tak opakované grant na rozvoj a po letech upadku se mésto
Liverpool zacalo opét pozvedat. (Murden, 2004)

Moviola byla v 90. letech na vzestupu, zapocaly dalsi spoluprace s umélci a
vznikl Moving Image Touring and Exhibiton Service (déale jen MITES) — ptijcovna
technického vybaveni potfebného pro vznik expozic pro umeélce a galerie (Clayton,
2012).

V roce 1997 se Moviola musela piejmenovat na FACT (Foundation for Art
and Creative Technology) - stejnojmennd americkd firma na vyrobu 35mm filmt
zacala hrozit Zalobou, pokud organizace své jméno nezméni. ,,Myslim si, ze FACT je
dobré jméno, at uz jako zkratka nebo jako Foundation for Art and Creative
Technology. I kdyz slovo “foundation” (tedy nadace) muze byt trochu zavadéjici —
budi dojem, Ze médme hodn€ penéz, coz neni tak upln¢ pravda”, fikd Mike Stubbs.
(Stubbs, 2017)

Jak popisuje Lewis Crowe ve své eseji, zac¢ind se na konci devadesatych let
pomalu uvazovat o otevieni samostatného sidla organizace — v té dob¢ organizace
stale sdili prostory v galerii Bluecoat Chambers. V ramci celkové renovace méstské
ctvrti Ropewalks centrum ziskdva v roce 1999 prosttedky k tomu, aby se mohla
postavit budova na Wood Street v centru mésta Liverpool. V roce 2000 tak zacina
stavba centra FACT (obr. 1. a 2.), prvni budovy postavené v Liverpoolu ¢isté pro
kulturni tcely za vice nez Sedesat let — posledni postavenou stavbou pied centrem
FACT je budova liverpoolské filharmonie z roku 1939 (“Impact of the LARC
Revised Final Report,” 2011; “History of FACT,” 2017). Stavba nové budovy (obr.
3., 4. a 5.) byla dokoncéena v roce 2003, ve stejném roce se ve FACTu také zacalo

vystavovat (Crowe, 2009).

2 Program Evropské unie Objective 1 funguje v oblastech, které to nejvice potfebuji a podporuje
rozvoj regiontl, které vyrazné zaostdvaji za zbytkem Evropy. Pro programové obdobi 2000-2006
Evropské unie oznacila Merseyside za oblast Objective 1 a vyc€lenila pfiblizn¢ 840 miliond liber na
tuto oblast.” (“Objective 1 | Network for Europe,” 2017)
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Obr. 1. a 2., Stavba budovy a pokladny na listky, pfevzato z “History of FACT,” (2017)

»~FACT byl zpocatku financovan z evropskych fondid jako soucast
strategické regenerace pro tuto ¢ast mésta, znamou jako Ropewalks. Jako predseda
Ropewalks Stakeholder Group (skupiny sdruzujici strany zainteresované
v Ropewalks) jsem spolupracoval s rezidenty, mistnimi obchodniky, zdravotnimi
agenturami a dalSimi, abych naSel zptsoby, jak tuto oblast zlepsit a podpofit piiliv
investic prostfednictvim rozvoje znacky. Pouli¢ni piti a bezdomovectvi jsou v této
casti mésta kazdodenni realitou (...) - je to vyzva tyto problémy zvladnout,” popisuje
soucasny feditel FACTu Mike Stubbs. (Caines, 2012)

V roce 2004 FACT ptivital 500 000 navstévnikl, v roce 2006 uz jich byl
celkem dokonce milion. V nasledujicich letech FACT zakladda mnoho novych
programl (jmenovité napiiklad FACT Education Programme nebo Liverpool Film
Night), navazuje nové spoluprace (BBC Radio 3, Liverpool Primary Care Trust, I
Love/HateMy Computer summer school...) a organizuje mnoho vystav (Re:[Video
Positive] Archiving Video Positively, Liverpool Biennial 2004, Free Markets:
Autonomous Media...). (Crowe, 2009)
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Obr. 3., 4. a 5., nova budova centra FACT, foto: Alzbéta Kovandova, 2017

Mike Stubbs se stava teditelem3 FACTu v roce 2007 a ve stejném roce
ptijizdi do FACTu Quentin Tarantino na diskuzi s divaky ke svému filmu Death
Proof. Vstupenky na jeho projekci byly vyprodany za dvacet pét minut. (BBC, 2007)

Zasadni byl pro Liverpool rok 2008, kdy bylo mésto jmenovano Evropskym
meéstem kultury 2008 a navstévnost kulturnich instituci a akci v dasledku toho od
roku 2007 stoupla o 30 % (Igbal, 2008). FACT v tom roce uvedl napiiklad s6lovou
vystavu soucasného umélce Pipilotti Rist (“BBC - Liverpool - Capital of Culture -
Capital of Culture events,” 2006) a vystavu sk-interfaces, zkoumajici nékteré otazky
tykajici se biotechnologie a umélct, které vyuzivaji kizi jako material pro uméni
(“History of FACT,” 2017).

V roce 2008 do FACTu piiSel dvoumilionty navstévnik od otevieni centra
(Crowe, 2009), v roce 2015 bylo navstévnikl pies Ctyfi miliony (“Thanks for Your
Support!,” 2015). Kazdy rok FACT navstivi okolo 300 000 lidi.

Od biezna 2016 do kvétna 2017 ve FACTu probéhly ¢tyfi vystavy — Unfold,
Liverpool Biennial, No Such Thing as Gravity a How Much of This is Fiction. Jak

3 Pfed Mikem Stubbsem FACT nejprve vedl do roku 2005 Eddie Berg, ktery organizaci zaloZil, po
ném pak v letech 2005-2006 Gill Henderson (“Gill Henderson New Director for FACT,” 2005).
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uvadi Hannah Barton, vedouci oddéleni marketingu, komunikace a prodeje,
navstévnost vystav byla nésledujici: vystavu Unfold navstivilo 18 922 lidi, u
Liverpool Biennial to bylo 26 399 lidi, na No Such Thing as Gravity pfislo 14 603
navstévnikti a vystava How Much of This is Fiction pfildkala 14 440 lidi.
Navstévnost webovych stranek zaznamenala v obdobi duben 2016 az biezen 2017
celkem 108 641 piistupti ze zahranici a 717 142 jednorazovych navstév webu.
(Barton, 2017)

Centrum FACT nabizi tfi galerijni prostory, ¢tyfi kinosaly, kavarnu, bar, foyer
a zazemi (obr. 6.—15. ukazuji interiér centra) a je pln¢ piistupné pro vozickare
(“About FACT,” 2017).

,Je to vlastné¢ neobvykly mix - FACT vlastni budovu a jako soucast
partnerské dohody pronajima prostory kina - jsme tedy znami jak jako kino, tak jako
umélecké a vystavni centrum. A je zajimavé, ze mistnimi jsme vnimani jako kino — to
je nase primarni funkce pro lidi z Liverpoolu, ktefi sem vejdou. A je to néco, co se
snazime intenzivn¢ zmeénit, byt lokalné vidéni vice jako umélecka a kulturni instituce.
Naopak na narodni a mezinarodni Grovni jsme vnimani jen jako umélecké centrum a

navstévnici jsou obcas existenci a velikosti kina ptekvapeni. Myslim, Ze je to vlastné

hezky v rovnoviaze,” tikd Roger McKinley, manazer pro vyzkum a inovace ve

FACTu. (McKinley, 2017)

Obr. 6. a 7., interiér centra FACT, foto: Alzbéta Kovandova, 2017
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Obr. 8.—15., interiér centra FACT, foto: Alzbéta Kovandova, 2017
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3.) FINANCOVANI FACTU

FACT je registrovany jako obecné prospéSnd spolecnost, financovana
predevsim z prostfedkti Arts Council England® a Liverpool City Council (Méstska
rada Liverpoolu).

Arts Council England vypisuje kazdé tfi roky granty pro tzv. National
Portfolio Organisations, o které se mohou britské kulturni organizace uchazet. Pro
obdobi 2015-18 se jedna o 663 organizaci, do kterych se investuje celkem jedna
miliarda liber, pficemz FACT je jednou z nich. (National Portfolio Organisations |
Arts Council England, 2017)

Krom toho je FACT soucasti programu Arts and Cultural Investment
Programme, zaméteného na podporu mistnich kulturnich organizaci, ktery vypisuje
Liverpool City Council. Déle finanéné¢ FACTu prostfednictvim granti na rtzné
projekty piispiva Evropska unie, nadace Paul Hamlyn Foundation, Britsky Filmovy
Institut nebo Heritage Lottery Fund. Také ma partnerstvi s mnoha univerzitami -
Liverpool John Moores University, Liverpool Hope University, University of
Liverpool, University of Salford Manchester, Manchester Metropolitan University a
The University of Nottingham. Spolupracuje s programy Arts at CERN® a
EMAN#EMARE®, se siti kin Picturehouse a Open Data Institutem’. (“Our
Supporters,” 2017)

* Arts Council England je vladni organizace zam&fena na kulturu, financovana britskym Ministerstvem
kultury, médii a sportu (“Our organisation | Arts Council England,” 2017).

> “Arts at CERN je program CERNu spojujici uméni a védu, ktery podporuje dialog mezi vyznamnymi
védci a viziondfskymi umélei v pfednim svétovém stfedisku pro fyziku c¢astic.” (“Arts at CERN,”
2017)

% “European Media Art Network (EMAN) vznikla z projektu EMARE (European Media Artists in
Residence Exchange) a kazdoroéné udéluje granty na vyrobu vynikajicim evropskym medidlnim
umélciim a podporuje vyzkum, vyrobu, prezentaci a distribuci medidlniho uméni v Evropé€ i mimo ni.”
(“News | EMAN#EMARE,” 2017)

7 Open Data Institute sdruzuje komeréni a nekomeréni organizace a vlady v konkrétnich odvétvich a
nabizi poradenstvi v oblasti dat a prace s nimi.
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FACT mé za cil zlepS$it svou udrzitelnost a snizit zavislost na grantech
prostiednictvim fady ¢innosti. Jedna se pfedevsim o snahu ziskat vice prostfedkli od
mens$ich darcti a nadaci; zlepSit nabidku komerénich sluzeb, které muze FACT
poskytnout a ziskat tak dal§i pfijmy, i navazani spoluprace s narodnimi a
mezinadrodnimi partnery, kteti se mohou spolupodilet na financovani spole¢nych
aktivit. (Activity Report, 2013) Ptispét FACTu do pokladny lze i pifimo v budové
vhozenim penéz do jedné ze dvou kasicek ve foyer centra (obr. 16. a 17.).

FACT je c¢lenem LARC (Liverpool Arts Regeneration Consortium),
partnerstvi osmi ptednich kulturnich organizaci v Liverpoolu. Ty se spole¢né podilely
a stale podileji na rozvoji kulturniho sektoru pti obnové Liverpoolu po jeho tpadku.
(“FACT - Foundation for Art and Creative Technology | Culture24,” 2017).
Piedev§im se snazi zapojit mistni kulturni organizace do socidlni a ekonomické
stranky obnovy mésta a prostfednictvim spoluprace s mistnimi ufady, zdravotnimi
sttedisky, Skolami i dal$imi organizacemi poskytnout nové pracovni a vzdelavaci

prilezitosti 1 lepsi pfistup ke kulturnim aktivitim (“Liverpool Arts Regeneration

Consortium,” 2017).

Obr. 16. a 17., kasicky ve foyer FACTu, foto: Alzbéta Kovandova, 2017

,»,Velkou vyhodou je status FACTu - jedna se o obecné prospésnou spole¢nost,
a tudiz splituje mnoho pozadavkl pti zddostech o granty a prispévky. Problémem je
naopak to, ze vétSina lidi FACT vnimd priméarné jako kino, které ale FACT
neprovozuje,? zakladem je tedy vzdy hlavné spravné popsat, co FACT vlastn¢ d¢la,
pak uz je to docela snadné,” fika Aoife Robinson, kterd pracuje v odd¢leni

fundrisingu. (Robinson, 2017)

8 Kino v budové FACTu provozuje externi spole¢nost Picturehouse.

19



4.) JEDNOTLIVA ODDELENI FACTU

Program je ve FACTu planovan vzdy v ro¢nim cyklu. Kazdy rok ma tedy své
téma, od n¢jz se odviji jak expozice v galerii, tak i vyzkumné a vzdélavaci komunitni
programy, soucasti jsou i tématické projekce v king. (“Impact of the LARC Revised
Final Report,” 2011) V této kapitole budou postupné kratce predstavena jednotliva

oddéleni FACTu a ve zkratce nastinéno, ¢im se zabyvaji.

a) GALERIE

Hlavni ¢ast FACTu jako instituce i jako budovy tvoifi dvoupodlazni galerie.
Pro kazdy rok je urCeno téma, na jehoz zakladé pak vznikaji tfi az Ctyfi vystavy
ro¢né, které zahrnuji pfedevsim digitalni a vizualni uméni. Stejného tématu se pak
vice ¢1 méné tykaji i komunitni programy, projekce a udalosti probihajici v daném
roce. Pro rok 2016 to bylo ,,Art and Science” (uméni a véda), v roce 2017 ,,Politics”
(politika) a na rok 2018 je naplanovéano ,,Play” (hra).

Za dobu své existence ve FACTu prezentovalo svou praci vice nez 350
umélcii a expozice byvaji Casto prebirany a vystavovany v galeriich v Evrop€, Asii i
Severni Americe. Ve FACTu vystavuji umélci vyuzivajici kreativni technologie a
digitalni média jako nastroj ke komunikovani a poznavani komplexnéjSich problémul.
Vstup do galerie je zdarma bez ohledu na to, jakd expozice pravé probihd. (FACT,
2017)

V roce 2016 FACT zapocal tiiletou spolupraci s Evropskou organizaci pro
jaderny vyzkum (CERN) v Zenevé, ktera je sou¢asti programu Arts at CERN. Projekt
podporily liverpoolské instituce (Liverpool City Council, University of Liverpool a
Liverpool John Moores University) a jeho vysledkem bude umélecky projekt
COLLIDE korejského umélce Yuanchul Kima. (FACT, 2017)

FACT se také podili na Liverpool Biennal, tedy liverpoolském bienale. V
ramci toho v roce 2016 v galerii FACTu své umélecké dilo ptedstavil napiiklad

polsky umélec Krzysztof Wodiczko (obr.18.). (“Liverpool Biennial,” 2016)
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Obr.18., Krzysztof Wodiczko, Guests, 2009, FACT, foto: Jon Barraclough,
pfevzato z “Atrtists | Liverpool Biennial,” (2017)

Jednim z dal§ich umélct, ktery ve FACTu prezentoval svou praci — a to
dokonce jiz dvakrat — je umélec a herec Shia LaBeouf. Umélecka dila vytvotil ve
spolupréaci s Nastjou Sdde Ronkkod a Lukem Turnerem. Poprvé do FACTu pfijeli v
roce 2015, aby prezentovali performance s ndzvem #TOUCHMYSOUL, v rdmci
které ptes telefon zodpovidali otazky volajicich (obr. 19.). Podruhé pak v roce 2017,
kdy na stfechu galerie nainstalovali vlajku s napisem HE WILL NOT DIVIDE US v
reakci na zvoleni Donalda Trumpa americkym prezidentem (obr. 20.) (Mumford,
2017). Vlajka byla ale po nékolika dnech odstranéna kvili odptrcim projektu, ktefi
se opakované pokouseli na sttechu vstoupit (“HEWILLNOTDIVIDE.US,” 2017).

Obr. 19., #TOUCHMY SOUL performance umélcti LaBeouf, Ronkkoé & Turner,
soucast vystavy Follow ve FACT, foto: Brian Slater, pfevzato z Jones (2015)
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“Je to galerie, ktera umoznuje digitalnim umélcum uvazovat jako filmari a realizovat
své ambice v profesiondlnim prostiedi.” Isaac Julien, umélec (“About FACT,”

2017).

Obr. 20, vlajka s napisem HE WILL NOT DIVIDE US na stfese FACTu, ptevzato
z “HEWILLNOTDIVIDE.US,” (2017)

Mezi umélce, ktefi ve FACTu vystavovali nebo ptedstavili sva dila, patii
napiiklad Pipilotti Rist, Nam June Paik, Bill Viola, Apichatpong Weerasethakul,
Isaac Julien, James Franco, Marina Abramovic, Marc Leckey, Superflex, Ryoichi
Kurokawa, UBERMORGEN, !'Mediengruppe Bitnik nebo The Yes Man.

V roce 2016 bylo prezentovano nebo vzniklo pod zastitou FACTu 49
uméleckych d¢l a prace byly poté vystaveny na 21 dalSich mistech po celém svéte —
diky tomu vidélo prace dalsich 580 000 mezinarodnich divaka. (“About FACT,”
2017)

b) VIDEOPRODUKCE

Soucasné oddéleni videoprodukce ve FACTu vzniklo plivodné ze spole¢nosti
MITES (Moving Image Touring and Exhibition Service), zaloZzené v roce 1992 jako
soucast Movioly kvili vzristajici poptavee umélct a galerii po technologiich. Clive
Gillman, ktery MITES zalozil, se k hnuti Moviola pfipojil v roce 1991 a zakladateli
Eddie Bergovi nastinil svou piedstavu o tom, jak by takovy servis mél vypadat. Jeho
hlavnim cilem bylo usnadnit galeriim, umélcim 1 kuridtorim praci s modernimi
technologiemi a zpfistupnit je, poskytnout videodokumentaci uméleckych dél a
nabidnout trénink v této oblasti. Hlavnim cilem MITES tak bylo nejen zajistit

vybaveni pro galerie, ale i poskytnout technickou podporu tém, ktefi ji potfebuji.
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MITES se stal prvni sluzbou svého druhu v Britanii a svou jedine¢nou pozici si

udrzel i pfes to, ze mu bylo ¢asto vyc¢itano, Ze nesidli v Londyné. (Clayton, 2012)

“Na konci devadesatych let MITES podpotil vice nez 600 umélcti a galeristt,
poskytnul vybaveni pro bezmala 300 vystav a spolupracoval s 95 % vSech vystav,
které pouzivaly moderni technologie v letech 1992-1998.” (Clayton podle The
Moving Image Touring and Exhibition Service Interim Report z ledna 1991, 2012)

Je tézké zpétné posoudit, do jaké miry byl uspéch MITES ovlivnén zménami,
které se v té dobé na poli médii a uméni odehravaly, je ale jisté, Ze se mezi umélci a
galeriemi jednalo o velmi vitanou sluzbu — nemuseli shromazd’ovat velké mnozstvi
technického vybaveni potfebného pro expozice ani investovat do ndkupu novych,
technicky dokonalej$ich pfistroji. MITES také zajisté piispél k ,,demytizaci”

technologii a jejich pouzivani v modernim uméni.

Velky pokrok v oblasti technologii znamenal pro MITES problém.
Technologie zacaly byt diky niz§im cendm dostupnéjsi pro SirSi vetfejnost a investice
MITESu vice nez 10 000 liber do tzv. DVD Mastering Suite (tedy pfistroje na
vypalovani DVD) v devadesatych letech se stala bezpredmétnou v momenté, kdy se
DVD mechanika stala béznym vybavenim kazdého pocitace. I ptesto ale FACT velmi
uspésné nabizi ptijcovani vybaveni a produkci videi dodnes, coz ukazuje na to, ze i

dnes je o technickou podporu stale zajem. (Clayton, 2012)

Do roku 2009 ve FACTu nebyl trvale zaméstnany zadny filmat ani
kameraman, ktery by nataceni videi zajistoval, MITES fungoval jen na bazi ptijcovny
vybaveni. To se zménilo s pfichodem Mika Donaghyho a o rok pozdéji Carla
Daviese, ktefi spolecné vybudovali oddéleni videoprodukce tak, jak funguje dodnes,
a zacali krom¢ ptjcovani techniky videa i sami natacet. V roce 2014 se z MITES

stalo FACT Services. (Donaghy, 2017)

V soucasné¢ dobé se oddéleni videoprodukce kromé pronajmu vybaveni a
stiizny zabyva tvorbou videi o uméni, technologiich a hudb¢. Nabizi pre- a
postprodukci komer¢nich i nekomercnich videi a kratkych filmt, animace i tvorbu
specialnich efektt. Oddéleni nataci videa pro FACT a dokumentuje tvorbu umélct,

kteti ve FACTu vystavuji. Kdyz pod zastitou FACTu vznika film néjakého umélce,
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mize se na oddéleni videoprodukce obratit a zaptjcit si techniku, pfipadné i vyuzit
sluzeb a znalosti kameramana Carla Daviese, ktery oddéleni vede.

Oddéleni zaroven spolupracuje i s externimi klienty, vesmés s kulturnimi
organizace. Mezi klienty patfi naptiklad Liverpool Biennial, Liverpool Everyman &
Playhouse, Opera North, Rambert Dance Company, National Museums Liverpool,
Manchester Camerata Orchestra, Liverpool International Music Festival, Claire
House Children's Hospice. (“Events & Video Production,” 2017)

,2Mame zlevnénou denni sazbu a jsme tak levnéjsi nez bézné komercni firmy.
To pomahé udrzet penize v kulturnim sektoru a umoziiuje to kulturnim organizacim
navzajem se podporovat a vyuzivat svych rozdilnych sluzeb. Takze naptiklad, kdyz
chce bienale natocit video o nekterém z umélcti, pfijdou do jiné umélecké organizace
a zaplati jim za video penize misto toho, aby §li do soukromé firmy, kterd nataci
videa nejen o uméni. A penize tim padem zistdvaji a cirkuluji v kulturnim a
umeéleckém sektoru,* fika vedouci oddéleni videoprodukce Carl Davies. (C. Davies,

2017)

¢) KINO

Kino je ve FACTu zajistovano externi firmou Picturehouse (obr. 21.), kterd
provozuje devét kin v Londyné a Ctrnact dalSich v ostatnich méstech po Britanii.
(“Picturehouses - Cinemas listing,” 2017). Filmy jsou promitany ve tfech kinosalech,
které si Picturehouse od FACTu pronajima — sal 1 je pro 266 divak, sal 2 pro 148 a
sal 3 pojme 98 lidi. Dalsi prostor je tzv. Box — misto, kde probihaji pfednasky,
workshopy, ale i projekce — ktery Picturehouse s FACTem sdili, ten je pro padesat
divaka. (Fowler, 2017)

Kromé klasickych projekci komercnich filmi organizuje Picturehouse i
specialni akce, jako jsou kazdotydenni Discover Tuesdays, kde se promitaji nezavislé
artové filmy, projekce pro lidi s autismem (tzv. Autism-Friendly), projekce pro matky
s kojenci 1 s vétSimi détmi, tzv. Silver Screen odpoledni projekce se zlevnénym
vstupem pro lidi starsi 60 let, projekce pro valecné veterany a tzv. Dementia Friendly

Screenings, které jsou pro lidi trpici demenci a jejich pecovatele.
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Tzv. Autism-Friendly je udélost, kam mohou pfijit lidé s autismem a za
snizenou cenu listku (tfi libry) zhlédnout film v pfijemném prosttedi, uzpisobeném
jejich pottebam. Projekce ma ptesné dand pravidla, aby byla pro navstévniky co
mozné nejpiijemnéjsi — svétla nejsou pln€ zhasnuta, promitani je zcela bez reklam a
trailerti na jiné filmy, hlasitost zvuku je snizena, nejsou dana ¢isla sedadel, takze se
divaci mohou volné pohybovat, a z kina je mozné kdykoliv odejit a zase se vratit.

Pecovatelé a doprovod maji vstup zdarma. (Pierrot, 2015)

Obr. 21.: prostory kina Picturehouse ve FACTu, 2017, foto: Alzbéta Kovandova

projekcemi pro lidi s demenci zacali v kin¢ ve FACTu jako v prvnim ze vSech kin ze
sit¢ Picturehouse. Pfed prvni projekci museli absolvovat Skoleni v The Dukes Theatre
Lancaster o tom, jak takové akce spravné potadat, a v soucasné dobé se do tohoto
projektu zapojila uz i vSechna ostatni kina sité Picturehouse. (Fowler, 2017) Projekce
jsou sponzorovany fondem Film Hub North West Central,® spadajicim pod Britsky
filmovy institut a The Dukes Theatre Lancaster: A Life More Ordinary.!® (Dementia
Friendly Screenings, 2015)

? Film Hub NWC sdruZuje organizace, které cht&ji v ramci svych projekei pfinaset vice specifické
filmy (klasické filmy, kratké filmy, celovecerni dokumentarni filmy nebo naptiklad experimentalni
filmy) z riznych oblasti kinematografie a zaroven podporuji nejen regionalni rozvoj kultury (“FAQs |
Film Hub — North West Central,” 2017).

' The Dukes je kulturni centrum v Lancasteru, které se projektem A Life More Ordinary snazi
poskytnout lidem trpicim demenci a ztratou paméti pfilezitost zucastnit se kulturni akce. Tento projekt
se odehrava v ,,obycejném" vetejném prostiedi, nikoliv ve zdravotnickém zatizeni, a lidé se tak mohou
citit jako na ,,bézné* spolecenské udalosti. Program pod zaStitou The Dukes v soucasné dobé
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Akce je prilezitosti pro lidi, kteti by za jinych okolnosti do kina
pravdépodobné nesli, a snazi se ukdzat, ze kino mize byt dostupné¢ vSem. Béhem
projekci nejsou svétla plné zhasnuta, uprosted kazdé projekce je dvacet minut dlouha
pauza a obcerstveni je zdarma, stejné¢ tak vstup pro doprovazejici peCovatele.
Dementia Friendly Screenings probihaji ve FACTu jednou mésicné.

,»Nejcastéji promitdme populdrni staré muzikaly, jako je napiiklad Singing in
the Rain, American in Paris nebo White Christmas, které¢ si divaci pamatuji z doby,
kdy byli mladi. Hudba je pfi téchto akcich velmi dtlezitd, lidé si zpivaji a
vzpominaji,” fikd manazer kina Picturehouse at FACT Michael Fowler. “I pfesto, ze
je Picturehouse ve FACTu klasické komer¢ni kino, pravé diky takovym akcim, které
v ném probihaji a diky napojeni na FACT, plsobi obcas daleko vice jako malé
nezavislé kino.” (Fowler, 2017)

V siti kin Picturehouse neni dané centralni distribuce, zalezi vzdy na velikosti
kina a poctu divaki. Kino ve FACTu je stiedn¢ velké, to znamend, Ze se dostane k
lepSimu vybéru filmid nez mald kina, a protoZze publikum je celkem rozmanité,
promita kino rozlicné zanry. (Fowler, 2017) Ve FACTu tak Ize narazit na nejnovéjsi
velké komercni filmy, ale i na nezavislé artové filmy.

Ze znamych tvlrcl a osobnosti své filmy do FACTu pfijeli prezentovat
napiiklad Ken Loach, Quentin Tarantino nebo Woody Harrelson. (“Preview
screening of new Ken Loach film with Q&A,” 2013, BBC, 2007, “Lost in London &
Q&A with Woody Harrelson,” 2017)

Ve spolupraci s Picturehouse probihaji v prostorach kina akce organizované
FACTem, zaméfené na film. Jednou z nich je napiiklad Liverpool Film Night —
kazdoro¢ni ptehlidka vybéru z filmi, které vznikly v Merseyside regionu, nebo Film
Talent Development Programme — Sestimésicni cyklus pfedndSek vyznamnych
filmovych profesionalt zakonceny pitchingem namétl, ktery vznikl za spoluprace

FACTu a organizace Creative England. (Art in Liverpool, 2016)

organizuje pét dalSich kulturnich organizaci v Severni Anglii, jedou z nich je prave kino Picturehouse
ve FACTu. (“A Life More Ordinary | the Dukes,” 2017)
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d) PROGRAMY PRO VEREINOST

Komunitni programy ve FACTu zacaly uz v roce 2000 spolupraci s projektem
tenantspin danského umeéleckého kolektivu Superflex. Pivodné se jednalo o
jednorazovy projekt v reakci na demolice nekterych oblasti na konci devadesatych let
v Liverpoolu — ,,co se stane, kdyz premistite tisice dichodcti do novych domii a
rozbijete tim fungujici komunitu z panelového sidlisté?” Danska umeélecka skupina
Superflex spolupracovala se skupinou obyvatel na tom, aby spole¢né nalezli odpovéd’
na tuto otazku a skrze webovou platformu a online streaming ji dokazali artikulovat.
Projekt byl velmi uspésny, stal se mistem pro feSeni problematiky socialniho bydleni
a pokraCoval nadale v dalSich letech. Zakladnimi pilifi projektu bylo umoznéni
obyvatelim vyjadfit svlij nazor a propojit tak socialni problém s uménim. Zaroven
projekt vyuzival technologie a on-line prostor pro komunikaci dlouho ptfedtim, nez
zacalo byt zivé vysilani a socialni média bézné. Tenanspin fungoval az do roku 2012
a polozil zaklady pro dal§i komunitni programy, které ve FACTu probihaji dodnes.
(“Communities,” 2017, “tenantspin the incomplete archive,” 2013)

FACT poskytuje mnoho programi pro Sirokou vetejnost, ty se daji priméarné
rozd€lit do dvou zakladnich kategorii — learning, tedy vzdé€lavaci programy, a
research — vyzkumné projekty. Dal§i moznosti, jak se do aktivit FACTu zapojit, je

dobrovolnicka prace v galerii.

1) RESEARCH/VYZKUM

FACT spolupracuje s mezindrodnimi uméleckymi a védeckymi centry i
mnoha univerzitami — naptiklad s Liverpool John Moores University, Liverpool Hope
University, University of Liverpool, University of Salford Manchester, Manchester
Metropolitan University a The University of Nottingham, mezi dalsi partnery patii
napiiklad Open Data Institute nebo CERN (“Our Supporters,” 2017). Hlavnim cilem
FACTu v oblasti vyzkumu je podilet se na novych, inovativnich projektech na poli
uméni a technologii. Mimo jiné také nabizi moZznost spoluprace a podpory pro Ph.D.
studenty, kteti chtéji na svém projektu pracovat ve FACTu. (“PHD Studentships,”
2017)

Dtlezitou soucasti FACTu je i FACTLab, zalozeny v roce 2015. FACTLab je

experimentalni ucebni prostor, kde probihaji workshopy, pfi kterych mohou lidé
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pracovat s technologiemi a pomoci praktickych experimenti je propojovat s uménim.
Tento prostor nabizi navstévnikim moznost rozvijet své dovednosti a nahlédnout do
zakulisi toho, jak vystavované umeéni vznikd. FACTLab vyuzivaji jak umélci, ktefi
pod zastitou FACTu pracuji, tak 1 designéfi, védci i vyzkumnici z mnoha riiznych
odvétvi. Hlavnim cilem je profesiondly propojit s Sirokou vefejnosti a nabidnout
Skalu projekti v oblasti uméni a kreativnich technologii, na kterych mohou
spolupracovat. (FACT, 2015a)

FACTLab sidli ve FACTu a vznikl ve spolupraci s Liverpool John Moores
University za podpory programt Evropské unie Culture Programme of the European

Union a Connecting Cities (“Experiment at FACTLab - Liverpool Echo,” 2015).

II) DOBROVOLNICI

Za uplynuly rok 2015/2016 se v Britanii formalné!! vénovalo dobrovolnické
¢innosti 14,2 milionu lidi minimaln¢ jednou za mésic a dva dospéli lidé z péti starsi
Sestnacti let (tzn. 41 %) formalné dobrovolnicili alesponl jednou za rok (obr. 22.)

(UK Civil Society Almanac 2017 / Volunteering overview, 2017).

Ve FACTu se s dobrovolnictvim zacalo v roce 2014. Do té doby mé¢l na
starosti vitani nové ptichozich navstévnikli do budovy a hlidani galerie vzdy nékdo ze
Ctyt placenych zaméstnancti galerie. Jak se ale vystavy zacaly zvétSovat a s tim
zacalo do budovy pfichazet vétsi mnozstvi lidi, bylo potieba pfijit s jinym zptisobem
zakaznického servisu - chybeli lidé, ale nebyl dostatek financi na pfijmuti dalSich
placenych posil. Ve FACTu tedy zacala fungovat sit’ dobrovolnikd, kterd dnes ¢ita

kolem sedmdesati lidi. (Burnett, 2017)

11 Rozlisujeme mezi formalnim a neformalnim dobrovolni¢enim. Formalni znamend poskytovat
neplacenou pomoc skuping lidi, klubu nebo organizaci, neformalni pak pomahat individudlnim lidem,
kteti nejsou pfibuzni ani soucasti ucelené skupiny, klubu nebo organizace. (UK Civil Society Almanac
2017 / Volunteering overview, 2017)
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Proportion of people volunteering formally, 2001 to
2015/16 (% of respondents)
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Obr. 22., graf popisuje pocet lidi (%), ktefi dobrovolni¢ili v letech 2001-2016, fialova
linie ukazuje procenta lidi, ktefi dobrovolnicili alespon jednou za mésic, zelena pak
procenta lidi, ktefi dobrovolnicili alespon jednou za rok, pievzato z UK Civil Society
Almanac 2017 / Volunteering overview (2017)

,,INasi navstévnici pfichazeji z riznych koutl svéta, nékdy jsou to celé rodiny,
n¢ktefi jsou umélci a profesiondlové z galerii, jini zastupuji firmy, jsou rizn¢ stafi a
pochazeji z rozliénych prostfedi. Hledame rtiznorodou skalu lidi, aby je pfivitali,
takze mate-1i radi uméni, technologie a praci s lidmi, je tato pozice pravé pro vas!*

(“Volunteers,” 2017)

Dobrovolnikem se mize stat kazdy star$i 18 let, nejcastéji jsou dobrovolniky
studenti — pifedev§im uméleckych obori, ktefi potfebuji ziskat zkuSenosti, a starsi lidé
v dtchodu, pro které je dobrovolni¢eni predevsim socidlni zalezitost, protoze se
setkaji s novymi lidmi. Dobrovolnici nejcastéji plni funkci kustodt ve foyer budovy a
vitaji pfichozi navstévniky, ktefi se na né¢ mizou obratit s dotazy o FACTu nebo o
pravé probihajici vystavé. Dale hlidaji samotné expozice, mohou vypoméhat
s technickou strankou vystav a néktefi z nich pomahaji i s marketingem pfispivanim
na blog FACTu. Kromé toho s Washingtonem Buckleym, ktery je jednim z ¢lent
navstévnického servisu ve FACTu a zaroven filmat, nataceji kratké filmy o tom, co to
znamena byt dobrovolnikem, a 0 FACTu obecné. FACT dobrovolnikiim proplaci
cestovni vydaje, smény trvaji vzdy pal dne a je na kazdém, kolik si jich do tydne

nebo do mésice zapise, stejné jako jak dlouho zlstane. (Burnett, 2017)
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,2Mame tu lidi, ktefi jsou tu jen na dobu trvani jedné vystavy, jini zistavaji
déle — nektefi tu dobrovolni¢i od samého zacatku, takze tii roky,” fikd Joan Burnett,
manazerka sluzeb pro navstévniky FACTu, ktera program dobrovolnictvi fidi.
,»Myslim si, Ze dobrovolni¢eni miize byt dobry zptisob, jak zacit kariéru. A mnoho
znaSich dobrovolniki pozdéji naSlo praci v nékteré z umeéleckych organizacich

v Liverpoolu.” (Burnett, 2017)

II1.) LEARNING/VZDELAVANI

Do vzdélavacich programtt FACTu se kazdy rok zapoji vice nez 8500 lidi z
oblasti Merseyside. Programy se primarn¢ déli na dv€ skupiny — pro déti a pro
dospelé. Klicové je propojeni umélce s komunitou a skrze to pak objevovani novych
zpiisobll komunikace. (FACT, 2015b)

»Vychéazejic z 15leté historie v tviréim rozvoji komunity, véiime, ze
kreativita a inovace mohou pomoci pfi feseni dulezitych otdzek, jako je soudrznost
komunity a obCanska ucast. (“Communities,” 2017)

Pro déti a mladé lidi FACT nabizi mnoho moznosti, jak se zapojit, a z
celkového poctu jiz zminénych 8 500 lidi je 3 500 tvofeno détmi. DéEti se mohou ¢i
mohly zapojit naptiklad do: BFI Film Academy, kurzu Britského filmového Institutu,
pfi kterém si vyzkousi nato€eni kratkého filmu, Girl Geek Academy, osmitydenniho
kurzu programovani a kodovani pro divky ve véku 14-17 let, Minecraft Infinity
Project, béhem kterého déti prostfednictvim hry Minecraft stavély virtudlni mapu
liverpoolského Biendle 2016 nebo Prototype Summer School, série letnich
workshopti pro déti se zdjmem o techologie. Mnoho z téchto aktivit probiha ve vyse
zminovaném prostoru FACTLab, kde krom¢é aktivit pro déti probihd naptiklad i
Sestitydenni program Hack Nights pro dospélé, zaméfeny na programovani a 3D
design. (“Experiment with new technologies at FACTLab - Visit Liverpool,” 2015,
“FACTLab,” 2017)

FACT spolupracuje i se Skolami, pro které nabizi ptrednéasky, prohlidky galerie
a dal$i aktivity spojené s vystavou, kterd v tu chvili v galerii probihd (“Young

People,” 2017).
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Dalsim projektem, na kterém se FACT spolupodili, je Networked Narrativ,
bézici uz od roku 2014. Projekt je zaméfeny na mladé lidi ve véku 13-25 let z mést
Burnley, Wigan a Hull v Severni Anglii, kterym nabizi moznost spolupracovat s
umélci a podilet se na vzniku uméleckych dél, prezentovanych poté jak ve vetfejném
prostoru jejich mésta, tak na internetu. (“Networked Narrative,” 2017)

Jednim z umélct zapojenych v programu Networked Narrativ je naptiklad
Mark Titchner, ktery nechal mladé lidi odpovidat na otdzku “What is it that you want
more that anything else?” (Co si pfejes vic nez cokoliv jiného?) a pak spole¢né s nimi
vytvoftil ne€kolik instalaci, ve kterych byly vepsané jejich odpovédi (obr. 23. a 24.).
Vysledné prace byly umistény na vefejnych prostranstvich v méstech Hull, Burnley a
Wigan. (“Networked Narrative,” 2017)

Program Networked Narrative je financovany fondem England’s Strategic

Touring, spadajicim pod Arts Council. (Wigan Brochure, 2017)
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Obr. 23.: Ryan, 2017. Banner, fotogragie: Simon Webb,
pievzato z Wigan Brochure (2017)

Obr. 24: Olivia, 2017. Window vinyl, fotografie: Simon
Webb, ptevzato z Wigan Brochure, (2017)
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Vzdélavaci programy, které FACT nabizi pro dospélé, se zamétuji predevsim
na tii okruhy: starnuti, konflikt a spravedlnost (FACT, 2015b) a tykaji se zejména
spolupréce se dvéma skupinami lidi — star§imi lidmi a valecnymi veterany.

Program zaméteny na star$i lidi se jmenuje Digital Ambassadors. Jedna se o
skupinu dvaceti lidi starSich 60 let, ktefi se schdzeji jednou tydné a prostfednictvim
workshopti s umélci a techniky se uc¢i porozumét novym technologiim a pracovat s
nimi. (“Art in Liverpool - FACT: Hold, Invisible Flock,” 2017) V ramci workshopt
tak naptiklad na podzim roku 2016 natocili prohlidku expozice No Such Thing As
Gravity, kterd ve FACTu probihala, s pomoci 360° kamery, aby umoznili i1 lidem,
ktefi se do galerie podivat nemtzou, vystavu vidét (“FACT’s Over 60s group’s VR
tour of No Such Thing As Gravity,” 2017). Dalsi projekt, na kterém se podileli, byla
spoluprace s umelkyni Joumanou Mourad, se kterou zachycovali své vzpominky z
riznych mist v Liverpoolu a zanaseli je do digitdlni mapy (openculture, 2017).

»Sedm let prace se starSimi lidmi, technologiemi a digitdlnim uméni mé
presveédcilo o tom, Ze zadné z klisé o starych lidech neni pravda. Pleteni je minulosti,
pokud neni nezbytné nutné. Pro tuto generaci neexistuje zpomalit nebo se vzdat.
Starsi 1idé jsou prikopnici internetu, digitalni vypraveci, filmati, VJové a socialni
aktivisté,” ftika Laura Yates, kterd ve FACTu pracovala jako organizatorka
komunitnich aktivit (Yates, 2013).

»Starsi 1lidé se boji, ze jim prace s technogiemi pieroste pres hlavu. Ale
jakmile s tim zaCnete, zjistite, Zze na tom nic zas tak straSidelného neni,” fika t¢astnik
projektu Digital Ambassadors (“Communities,” 2017).

Fungovani vzdélavaciho programu pro véale¢né veterdny je podrobnéji

rozepsano v nasledujicich kapitolach.
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5.) UKAZKA SPOLUPRACE FACT —
UMELEC: KATIE DAVIES A JEJI FILM
THE SEPARATE SYSTEM

FACT pravidelné spolupracuje s mnoha umeélci na produkci jejich dé€l. Jednim
z nich je 1 film The Separate System rezisérky Katie Davies, ktery natocila v letech
2016-2017. V paté kapitole je popsana problematika, kterou se film zabyva, zaméteni
Katie Davies a to, jak snimek vznikal jako konkrétni piiklad a demonstrace toho, jak

spoluprace FACTu s umélci probiha.

a) PROBLEMATIKA VALECNYCH VETERANU

Zatimco v Ceské republice je celkovy pocet valednych veterant, ktefi se
zucCastnili zahrani¢nich misi od roku 1991 okolo 15 000 (“Sdruzeni véle¢nych
veterant CR,” 2017), jen v severni Anglii je veterant piiblizné 500 000, z toho 31
000 zije v Liverpoolu. V piistich ¢tyfech letech tato Cisla jest¢ vzrostou, dalSich 4 000
vojakl bude opoustét sluzbu a vrati se doma do Liverpoolu. (“Veterans in Practice,”
2017)

Navrat z armady zpatky domil je obecné pro vojaky velmi problematicky a
veteran z Afghanistdnu Richard Stratfield k tomu podotyka, Ze teprve ve chvili
navratu opravdové problémy zaGinaji (Watt, 2017). Rika také: ,,Vidite [veterany], jak
zacnou hodné pit, maji problémy s disciplinou a vztahy a zanedlouho za¢nou stradat.
Dokud jsou v armadg, je jednoduché se s ostatnimi identifikovat. Ale jakmile se vrati
do civilniho Zivota, zacne to byt komplikované, protoze ostatni lidé si neuvédomuji,
¢im prosli.” O vojaky je béhem misi velmi dobfe postarano, nemusi si vafit, prat ani
se starat o bézné zélezitosti. O to narocnéjsi je pak pro n¢ navrat do normélniho
zivota — Dziakovéa piSe v knize Vojenska psychologie, Ze je tomu tak predevSim u
mladych vojaka. V ptipadé€, ze absolvuji vice misi za sebou, ,,skutecny zivot pro né
muze byt vétsi virtualni realitou nez dokonalé pocitacové hry* (Dziakova, 2009).

Pro byvalé vojaky je velmi tézké si najit praci, ¢asto maji po navratu ze
zahrani¢i partnerské potize, problémy s détmi, nadmérné konzumuji alkohol a

cigarety a mnoho z nich trpi posttraumatickou stresovou poruchou (dale PTSD).
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Jedna se o “dusevni poruchu, ktera se zpravidla vyvine jako nasledek hriizné, désivé a
Zivot bezprostredné ohrozujici situace nebo v dusledku ziskani jinak vysoce
nebezpecné osobni zkusenosti, prozitku “ (Kulisek, 2011) a studie ze San Francisca
prokézala, ze ptiblizné¢ 22 % vojakt, kteti se vratili z Afghanistanu nebo Irdku
v letech 2002-2008, touto poruchou trpi (Furst, 2015). PTSD méa pak za nasledek
vetsi ndchylnost k srde¢nim problémiim, depresim, domacimu nasili 1 sebevrazdam —
podle vyzkumu amerického institutu Veteran’s Affairs pouze 1 % obyvatel Ameriky
tvoti veterani, ale 20 % vSech sebevrazd v Americe se jich tyka (Furst, 2015).
Vsechny vySe zminéné problémy pak Casto souvisi jesté s dalsi skuteCnosti -
jak uvedl v roce 2017 list The Guardian, jen za posledni rok bylo v Britanii
odsouzeno do vézeni 2 500 byvalych vojakl. Veterani tvoii 5 % vézenské populace,
25 % z nich je zavieno za sexualné motivované Ciny, velmi castym diivodem jsou
také fyzickd napadeni. (Watt, 2017) V roce 2014 britské Ministerstvo spravedlnosti
vydalo prohléseni, ze vSechny véznice obdrzi informace o tom, jak odsouzenym
veteranim pomahat a kazdy vézen ptijaty k vykonu trestu od ledna 2015 bude muset
povinné zodpoveédét otazku, zda nékdy slouzil v armade (“More support for veterans
in the criminal justice system - GOV.UK,” 2017). Tajemnik briského Ministerstva
spravedlnosti Chris Grayling sdélil, ze ,,spolecnost citi velky dluh viici t€m, kteti
slouzili své zemi, a pravé proto je jeji zavazek podpofit je a jejich rodiny pevné
ukotven v Prohlaseni o ozbrojenych slozkach.” ProhlaSeni o ozbrojenych slozkach
(Armed Forces Covenant) zavazuje narod dobfe se chovat k tém, kteti v armadé

slouzi nebo slouzili (Ministerstvo obrany Spojeného kralovstvi, 2014).

b) VETERANS IN PRACTICE VE FACTU

Jak pise Rachel Pugh ve svém clanku pro The Guardian, kvili vysokému
procentu nezaméstnanosti probihaji nabory do armady v oblasti Merseyside ve velké
mife, a tim padem nartistd i pocet valeCnych veterand, ktefi se bez pevné armadni
struktury citi ztraceni. Jednd se o akutni problém. (Pugh, 2016) V reakci na
problematiku navratu veteranti zpét do civilniho Zivota v Liverpoolu vznikl Liverpool
Veterans Project, ktery se dlouhodobé zamétuje na pomoc vale¢nym veteranim v

otazkach bydleni, zdravotni péce, zaméstnani a terapeutické podpory. Ve spolupraci s
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nimi a NHS Merseyside (Narodni Zdravotni Sluzba) organizuje FACT od roku 2012
projekt Veterans in Practice (dale VIP).

VIP se snazi podporovat valecné veterdny tim, Ze jim poskytuje prostor ke
vzadjemnému sdileni zkuSenosti, setkdvani a kreativité, mohou navazovat nové
socialni vazby a ziskavat nové zkuSenosti. Projekt je otevieny vSem veterantiim
kazdého ve€ku, momentalné je v€kovy rozsah ucCastnikii projektu 23 az 73 let.
(“Veterans in Practice,” 2017) ,,Spolupracovali jsme tehdy s centrem pro 1écbu
zavislosti a mezi klienty bylo mnoho valecnych veteranti. Zacali jsme se o tuto
problematiku vice zajimat, a tak jsme v roce 2012 zalozili program Veterans in
Practice,” fika Emily Gee, kterd program VIP dodnes vede. (Gee, 2017)

,Uvoliiuje to stres a je to nova zkuSenost. FACT ma potiebné zdroje a
zkuSenosti na to, abychom mohli vytvaiet tyto projekty. Védi, o cem mluvi, a maji
nadSené zaméstnance. Jako veterani jsme zahrnuti do vSech rozhodnuti a je skvélé se
zase citit soucasti n¢jakého projektu,” fika veteran Allan Kelly. Vale¢ni veterani se
potkavaji jednou tydné a spole¢né s rozlicnymi umélci pracuji a vyvijeji kreativni
projekty — spolupracuji s fotografy, filmafi, animatory, zvukafi, spisovateli 1 malifi.
(“Veterans in Practice,” 2017) Vénuji se riznym tématiim, naptiklad stereotypizaci
veteranll ve spole¢nosti nebo porovnani situace veteranti z druhé svétové valky a ze
soucasnych konfliktt. (Gee, 2017)

Jednim z ptikladd projektt, které pod zastitou FACTu vznikly, je War
Veteran Helmet od polského umélce Krystofa Wodiczko. Spole¢né s tcastniky
programu VIP vyvinul pfilbu, kterd muaze veterany nejen ,,chranit” ptfed okolnim
svétem, ale i jim pomoci zprostfedkovat civilistim pocity, které v n¢kterych béznych
situacich zazivaji. (Bell, 2016) Wodiczko pozd¢€ji prototyp helmy vyvinuty ve
FACTu otestoval s valecnymi veterany v Polsku (Earnshaw, 2017) a zarovei toto
umélecké dilo odprezentoval na liverpoolském Biendle v roce 2016 (obr. 25.)

(“Artists | Liverpool Biennial,” 2017).
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Obr. 25., Krzysztof Wodiczko, Veteran Helmet, 2015, vystava ve FACTu (Foundation for Art and
Creative Technology), 2016, photo: Jon Barraclough, pfevzato z “Krzysztof Wodiczko at the
Liverpool Biennial 2016 — Image Gallery | Gallery,” (2017)

Jay Bell slouzil v letech 2004-2009 v Irdku a nebyt toho, Ze se zapojil do
programu VIP ve FACTu, mohl skoncit vselijak. Po propusténi z armady trpél
posttraumatickou stresovou poruchou a Sest let nemohl kviili svému vybuSnému
chovani najit zaméstnani. Do FACTu pfisel ptivodné jen podpofit svého kamarada,
také veterana. Diky postupnému navéazani spoluprace s FACTem tam ale nakonec
ziskal nejen praci na polovi¢ni uvazek, ale predev§im zplsob, jak se vyporadat s
prozitymi hrizami skrze uméni. (Pugh, 2016)

,Umeéni je jako zmacknuti spouste,” fika Bell. ,,Zpocatku jsem si myslel, ze je
to uplna pitomost, ale kdyz jsem to zkusil a naucil se o tom néco vic, otevielo mi to
o¢i. Bylo to osvobozeni — ukazalo mi to nové zptisoby, jak zvladnout to, co se déje v
mém soucasném zivoté, bez slov." (Pugh, 2016) Stal se z n¢j jeden z klicovych ¢lentt
pilotniho programu na téma vale¢nych veteranti ve vykonu trestu, ktery zalozila
Emily Gee. V ném vale¢ni veterani z vézeni HMP Altcourse spolupracovali s umélci
Davidem Blandym a Larrym Achiampongem na vytvoteni filmu FF Gaiden. Snimek
vyuziva svét pocitatové hry Grand Theft Auto, jejimz prostfednictvim vypravi osobni
ptibéhy veterant (“FF Gaiden,” 2017). Emily Gee, zakladatelka projektu, tika: ,,To,
jak se o veteranech ve vykonu trestu ve spole¢nosti mluvi, nema nic spolecného s tim,

co oni jako jednotlivci zazivaji. Jsou soucasné hrdina i kriminalnik.“ (Pugh, 2016)
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Do budoucna chce program VIP navazat spolupraci s dal$imi véznicemi po
severni Anglii a zaméfit se mimo jiné i na praci s veterany ve vykonu trestu, ktefi

jsou starsi 60 let (Gee, 2017).

c¢) KATIE DAVIES A JEJi FILMY

Problematice valeénych veteranii ve vykonu trestu se kromé snimku FF
Gaiden vénuje i film rezisérky Katie Davies The Separate System, ktery vznikl pod
zastitou FACTu v roce 2017.

Katie Davies (1979) je britska filmova rezisérka a vizualni umélkynég, v
soucasné dob& prednasi na University of The West of England v Bristolu. Jeji
teoretické prace byly zvefejnény v mnoha britskych i americkych publikacich a ve
svych filmech i ptfednaskach se zabyva predevsim otdzkami spojenymi s hrani¢nimi
zonami a hranicemi jako takovymi (“Katie Davies | Pervasive Media Studio,” 2017).
,Jako rezisérka radéji dokumentuji, co se odehrava pred kamerou, nepouzivam herce.
M¢ filmy jsou vétSinou kratké a Casto se zabyvam rliznymi typy hranic a prostorem
kolem nich — maj prvni film byl o hranici mezi Jizni a Severni Koreou, kterou jsem
se snazila zachytit jako fyzickou a geopolitickou. Od té doby se zajimam o hranice,
nejen ve smyslu fyzické bariéry, ale i z hlediska psychologického,” tika rezisérka
filmu Katie Davies (K. Davies, 2017).

Jak sama reZisérka zmifiuje vy3e, film 38" Parallel se zabyva hranici mezi
Jizni a Severni Koreou, nato¢enou z demilitarizované zony. Film vznikl ve spolupraci
s Komisi OSN pro vypomoc (United Nation Armistie Commission) a Ozbrojenymi
silami Spojenych statd americkych (United States Armed Forces). V tomto
osmiminutovém snimku se snazi zachytit realitu prdzdna mezi Severni a Jizni
Koreou, mista formovaného 55 let starym paktem o pfiméfi mezi obéma zemémi. Ve
svém filmu operuje v uzemi nikoho, zachycuje prazdnotu gest a ceremonii vojakl
tvari v tvar kolegim z druhé strany v epicentru konfliktu svétového vyznamu, kde se

zastavil ¢as (obr. 26.). (Verwoert, 2008)
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Obr. 26., zabér z filmu 38" Parallel, pievzato z “Katie Davies - 38th Parallel,” (2017)

Ve svém dalsim filmu, devitiminutovém Commonwealth (2009), Davies
pozoruje tfi rozdilné udalosti odehravaji se na radnici v Sheffieldu — vystoupeni
dechové kapely, schiizi rady mésta a tzv. citizenship ceremony — obfad na oslavu
udéleni obcanstvi. Postupem casu se mezi udéalostmi zacinaji smyvat rozdily, zvuk
prechazi volné z jedné lokace do dalsi a vznikaji nové paralely a analogie (obr. 27.).

(“Katie Davies - Commonwealth,” 2017)
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Obr. 27., zabér z filmu Commonwealth, pfevzato z “Katie Davies - Commonwealth,” (2017)

Snimek The Separation Line z roku 2012 natocila Katie Davies v malém
britském mést¢ Wooton Bassett. Méstecko, které ma 12 000 obyvatel, stoji nedaleko
vojenské letecké zdkladny RAF Lyneham a cesta do nemocnice Johna Radcliffa v

Oxfordu, kde probihaji pitvy mrtvych vojakii pfivazenych zpét do zemé ze
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zahrani¢nich misi, vede pravé pres néj. Wooton Bassett se tak stalo mistem, kde se
schazeji lidé, aby pfi pfevozu tél vyjadrili respekt zemielym vojaktim. Nezavisle na
tom, jak jsou tyto ceremonie Casté, i na tom, ze jsou vétSinou vysildny v televizi, se
truchlici dav sejde vzdy — at’ uz se jedna o mistni obyvatele nebo lidi odjidnud - a v

tichu stoji kolem silnice, aby wuctil pamatku vojakd. (Freeden, 2011)

1
-
A

Obr. 28., ukazka zabéru z filmu The Separation Obr. 29., ukéazka velikosti platna u filmu The
Line, pfevzato z “Katie Davies - The Separation Separation Line, pfevzato z “Katie Davies -
Line,” (2017) The Separation Line,” (2017)

Katie Davies chtéla natoCit tuto ceremonii také — ale rozhodla se to udélat
jinym zptusobem, nez je o udalosti bézné¢ informovano v médiich. Nabizi tak na
repatriaci 12 novy pohled, dosud nikde neprezentovany. (“Katie Davies - The
Separation Line,” 2017) Snimd& pouze cekajici dav, detaily tvafi, skupinky lidi
vyrovnané podél hlavni silnice (obr. 28.). V momenté, kdy se auto vezouci rakev
ptiblizuje, obraz zmizi a slySime jen zvuk, nikdy ho tedy ve filmu nevidime. ,,Tento
zpusob jsem zvolila ze dvou divodu. Jednak proto, aby si publikum spiSe predstavilo,
jak auto projizdi a vice se zamyslelo nad tim, co veze. A zaroveil jsem uz vidéla pfilis
mnoho zabérti a fotografii z téchto ceremonii, které zobrazovaly pravé rakev s
vlajkou a pfislo mi, ze tim jen znovu podtrhujeme, Ze je vojédk i po své smrti ,,v
praci”’, ma na sobé vlajku své zemé,” fiké Katie. (K. Davies, 2017)

Film byl promitany v Manchester Art Gallery na platné rozmérném tak, ze
lidé ve filmu jsou stejné velci jako lidé v galerii, ktefi ho sleduji - a podvédomé se
fadi stejnym zplisobem vytvarejic tim tak druhou stranu silnice (obr. 29.) (K. Davies,

2017).

12 Repatriace znamena névrat do vlasti, v tomto piipadé navrat t&la zemtelého vojaka.
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d) THE SEPARATE SYSTEM A SPOLUPRACE S
FACTEM

Zatim nejnovéjsi film rezisérky Katie Davies The Separate System vznikl na
zadani a pod zastitou FACTu. V této pokapitole vychdzim z rozhovoru, ktery jsem s
Katie Davies o procesu vzniku tohoto filmu vedla, protoze jsem méla moznost poznat
ji osobn€ a v ramci své staze ve FACTu se i Castecné na nataCeni The Separate
System podilet. Cely rozhovor je soucasti priloh této prace.

Film The Separate System zkoumd odlisnosti, ale i vzijemné podobnosti
armady, véznice a civilniho prostfedi. Bude prezentovan jak formou klasické
projekce, tak i v prostfedi galerie, kde pobézi jeho druhé verze promitana zaroven na
dvé obrazovky. Je dlouhy 23 minut a vznikl v rdmci workshopi ve dvou
liverpoolskych véznicich — HMP Liverpool a HMP Altcourse.

Film kombinuje zabéry kazdodennich situaci z mésta Liverpool s detailnimi
zabéry z véznic a s detaily o¢i a tetovani hlavnich postav. Ve zvuku figuruji
vSemozné zvuky nahrané ve vézeni, a predevsim vypovédi jednotlivych vézna. Jejich
monology, ve kterych popisuji své pocity po navratu z valky do civilniho Zivota, tak
kontrastuji se zabéry béznych véci a situaci.

Film byl Katie Davies zadan FACTem. Emily Gee, ktera ve FACTu vede
program Veterans in Practice, vidéla v galerii v Manchesteru jeji film The Separation
Line, ktery ji zaujal, a rozhodla se proto Davies oslovit jako jednu ze Sesti dal§ich
umélci a rezisérii a pozadat ji o ndmét na film o veteranech, ktefi se po nédvratu z
armady dostali do v€zeni. Hlavnim tématem filmu m¢la byt dvoji identita téchto
muzll — jsou zaroven veterany i pachateli trestného ¢inu. Katie Davies napsala ndmét
zabyvajici se roli, kterou v celé situaci hraje stat, ten se rozhodla portrétovat
prostiednictvim zkusenosti jednotlivych muzt. Stat posild muze do valky i rozhoduje
o jejich odsouzeni, naprosto urcuje a ovlivituje identitu veterana i vézn¢, prestoze je
vlastn¢ neviditelny. ,,VétSina lidi nema ani s jednim z téchto prostfedi zadnou
zkuSenost (...). Ale jakmile se dostanete do vézeni nebo armady, zacnete dobie
chépat, jak stat funguje. A ziska tim pro vas i jistou identitu.” fik4 Davies.

Katiin ndmét mél uspéch a byl vybran pro dalSi rozpracovani a nésledné
natoCeni. Emily Gee se podafilo na projekt sehnat penize — zajimavé je, ze vétSina

jich pochéazela od Armed Forces (britské ozbrojené slozky). ,,Pfestoze je k nim film v
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urcitych ohledech kriticky, je dilezité, ze ho financné podpoftili. Ukazali tak tolik
potiebny zajem o témata, kterd je nutna fesit,” fika Davies.

Emily Gee se podatilo navazat spolupraci se dvéma liverpoolskymi véznicemi
— statni véznici Walton a soukromou véznici Altcourse. Prace na filmu zacala na
konci ¢ervence 2016, trvala az do bfezna 2017 a Davies spolu s Gee bé¢hem té doby
pravidelné¢ do obou véznic dochazely a pracovaly v kazdé z nich se skupinou
odsouzenych veteranii. Celkem s nimi uspotadaly pfiblizn¢ 27 workshopl. Spole¢né
diskutovali o tom, jak by m¢l film vypadat a jak nejlépe filmem vyjadfit jejich dvoji
identitu veteran/trestanec. Prestoze tedy film Davies fakticky natacela sama, jeho
celkova podoba vychazi predevsim z toho, jak si to veterani prali. Zvuk si rezisérka
nahravala sama, kameru délala ¢astecné také ona, Caste¢né Carl Davies z oddéleni
videprodukce ve FACTu. Celému nataceni ale predchdzelo mnoho tydnli a mésicti
workshopti v obou véznicich.

Na prvni schiizce s veterany/vézni promitla Davies svij film The Separation
Line a zacala s nimi probirat filmovou fe¢. Jejimu rozhodnuti z filmu vystfihnout
podafilo pro natd¢eni nadchnout jesté vice muzi.

, 10, co budeme d¢lat, je zkoumani toho, jaké to je mit dvoji identitu — byt
veteranem a trestancem, budeme ftesit, jaké jsou vase zkuSenosti, co mate vSichni
spole¢né a v ¢em se naopak lisite. A pak budeme hovofit o tom, jak mizeme vytvofit
film, ktery tyto véci zkouma a vyjadiuje,” popisuje Davies zptlisob, jakym s trestanci
pracovala. VSichni muzi, ktefi ve filmu vystupuji, se shodli na tom, ze pfedevSim
nechtéji divakiim podsouvat, co si maji myslet, a ze chtéji naopak nastolit a oteviit
nové otazky.

Katie Davies si nahrala diskuzi, kterou vedli na jedné z prvnich schiizek, a
zpétné poslouchala, o ¢em se bavili a jaké hlavni témata z toho vyplyvaji — byla to
Hrutina®, | disciplina® a ,,pocit soundlezitosti“. Mnoho muzii popisovalo, ze kdyz se
vratili z armady, uz necitili s nikym zadné pouto, uvédomili si, Ze v civilnim Zivoté
chybi disciplina a velmi je frustrovalo, jak jsou ostatni lidé nedochvilni a nedrzi své
slovo.

,Potom jsme se bavili i o tom, jak disciplina a rutina funguji ve vézeni a

uvédomili jsme si, Ze tu existuji tfi odlisna prostfedi. A Ze divaci znaji jen to jedno
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prostiedni, tedy civilni Zivot — a vétSina z nich si nedokédze predstavit, jaké to je byt
v armadé nebo ve vézeni.*

Zacali tedy spole¢né vymyslet, jak divakiim nejlépe ptiblizit a vysvétlit své
zkuSenosti. ,,Hodné jsme o tom diskutovali a pak jsme si uvédomili, ze jednim z
moznych zptsobi, jak to udélat, je ukazat kazdodenni civilni zivot, ale souc¢asné s tim
popsat realitu téchto muzi a to, jak tento ,.bézny* svét vnimaji. Takze je tam
napiiklad scéna, ve které Andy, jeden z veterani ve vykonu trestu, ktery ve fimu
vystupuje, vypravi o tom, ze prestoze se z armady uz davno vratil, citi se stale jako na
hlidce. Chodi po mésté a prohlizi koSe a odpadky, vSima si otevienych oken,
pozoruje, jak se lidé pohybuji - a stale vSude hleda vybusniny,” fika Davies. Dalsi
z muzu zase nezvlada chodit nakupovat, protoze mu déla problém pohybovat se mezi
vétsim mnozstvim lidi. Pokazdé po odchodu z ndkupniho stfediska tak musi svou
zkuSenost néjak zpracovat a sedi zhruba ctvrt hodiny v zavieném auté nez miize
odjet. Ve filmu divaci vidi jen parkovisté obchodniho domu ASDA, zaznam
vypravéni veterana by mél pocity divdka postupné meénit a priblizit veteranovu
zkuSenost, piestoze zabér je stale stejny.

Davies spolupracovala se dvéma skupinami muzi (kazda byla zjiného
vézeni), a protoze se spolu nemohli setkat, navzdjem jim tlumocila napady a nazory,
které bchem setkani vznikaly. Zaroven par schizek vénovala individudlnim
rozhovorim s jednotlivymi muzi, které si také nahravala. Ob¢ skupiny se v ndzorech
ve vétsing€ piipadi velmi shodovaly. ,,Kdyz jsme pii natdceni [s Emily] vid€ly, ze
spolu ob¢ skupiny neustale souhlasi, védély jsme, ze jdeme spravnym smérem a ze
jsme zvolily spravné téma a uhel pohledu. Jedna z véci, na které¢ se obé skupiny
nezavisle shodly, bylo: nechceme, aby si divaci mysleli, Ze si nezaslouzime byt ve
vézeni. Protoze my si to zaslouzime, néco Spatného jsme udélali,” fika Katie Davies a
dodava, ze pro muze, ktefi ve filmu vystupuji, bylo zdsadni, ze mohou ovlivnit, jak na
né bude ve filmu nahlizeno. Ze maji $anci nabourat zaZité stereotypy spojované s
identitami veterana i trestance, ukazat, Ze veteran nemusi byt jen stary muz ovénceny
medailemi. Nejmlad$im ve skupiné, se kterymi Katie spolupracovala, bylo 20 let,
typickou piedstavu, kterou vétSinova spolecnost o veteranech ma, tedy pfilis
nespliovali.

Spole¢né také dikladné feSili poradi zabéri ve filmu a pouzité zvuky.

V jedné z prvnich verzi film zac¢inal zabérem na prazdné domy v jedné z nejchudsich
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ctvrti Liverpoolu. Davies si ale uvédomila, ze tento zabér vyzniva uplné jinak a
nastavuje urcity predpoklad toho, Ze tito muzi pochazeji z chudého prostredi. Dtuvod,
pro¢ tento zabér ve filmu je, byl ale zcela jiny, vybydlené domy vyjadiuji nanaplnény
potencial. Stejn¢ tak jako je ulice plnd opusténych domi plytvani potencialem,
mistem i penézi v dobé, kdy tolik lidi nema kde bydlet, citi 1 muzi ve vézeni, Ze
nevyuzili svij potenciadl. Umisténi tohoto zébéru na zacatek filmu tomu ale davalo
uplné jiné¢ vyznéni. Kdyz toto Davies muziim vysvétlila, vSichni s ni souhlasili a
spolecné pak film ptestiihali.

Nataceni ve vézeni bylo ndro¢né samo o sobé a volba zabéri se také
odvijela od pevné danych pravidel. Ve vézeni Walton mohla Davies jen nahravat
zvuk, ve vézeni Altcourse ziskala povoleni k nataceni jen v dnes jiz nepouzivanych
nemocni¢nich celdch. Odtamtud pochazeji zabéry cel a chodeb, které ve filmu jsou.
,Nevim, jestli to neni trochu zavéadéjici. Jsou to nemocniéni cely, takze jsou pomérné
velké, aby se tam vesla postel na koleckach. Skutecné cely jsou polovi¢ni — pamatuji
si, ze kdyz ty zabéry vidéli muzi z Waltonu, fikali ,,Proboha, ta cela je obrovska!
Moje neni tak velka! - byli z toho opravdu v $oku. Rikala jsem jim, Ze si myslim, Ze
to tak v Altcourse normalné taky tak neni, Ze je to jen kvili t¢ém nemocni¢nim
postelim,* popisuje Davies.

Dalsi ptekazkou bylo to, ze Davies nesméla natacet ani samotné vézné. Od
zacatku byla tedy postavena pied kol natocit film o nékom, jehoz nesméla tocit,
v prostiedi, kde nesméla tocit. Rozhodla se tedy alespoil natocit detaily o¢i a tetovani
trestancl. A to stejné ud¢€lala s prostfedim véznice, nasnimala vSe v detailech — stény
a véci na nich i samotné cely. Detailni zabéry tvofi velkou ¢ast filmu, je jimi
zachyceno celé prostfedi véznice i samotné postavy, a vytvaii tak urcity ramec filmu.
Lisi se jen civilni prostiedi, které je zachyceno §ir§imi zabéry (obr. 30.-33.).

Kromé¢ klasického filmu vznikne i verze pro dvé obrazovky, kterd bude ve
FACTu vystavena od zafi 2017. Obrazovky budou namifeny proti sob¢€ a nikdy tedy
nebude mozné sledovat ob¢ zaroven, jedna z nich bude ptedstavovat zivot v armadg,
druha Zivot ve vézeni. Prostor v galerii, ktery mezi nimi vznikne a ve kterém se
ocitnou divaci filmu, bude symbolizovat civilni zivot. Jednim ze zdméri je také
upozornit na to, ze tato vSechna tii prostedi jsou soucasti vefejného zivota i prostoru
a ze nelze vnimat vézeni nebo armadu jako samostatné jednotky. Je tieba je vidét

jako soucast spolecnosti, stejné tak nevylucovat lidi, ktefi z téchto prostiedi pochazi
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nebo vnich jsou. A terminy ,veteran®, ,trestanec” nebo ,,vézen“ tyto Skatulky
umocnuji.

Prvni projekce ve FACTu pro rodinné ptislusniky postav, které ve filmu
vystupuji, zaméstnance véznic a lidi, ktefi se na filmu podileli, prob&hla dne 14.
biezna 2017. (K. Davies, 2017)

Vznik filmu byl finan¢né podpotfen fondem Armed Forces Covenant a Nadaci
Paul Hamlyn Foundation. Film byl zatim promitan naptiklad v centru Spike Island v
Bristolu nebo na festivalu Tabor Film Festival (“International competition,” 2017,
“The Separate System Introduced by Katie Davies, Spike Island,” 2017). Jeho
nejveétsim dosavadnim Uspéchem bylo zatazeni do mezinarodni soutéze na némeckém
festivalu 3rd Oberhausen International Short. ,JJsme hrdi, ze byl film do soutéze
vybran. Promitani na$i pradce pro nové, mezinarodni publikum je diikkazem jak
nadcasovosti myslenek a zazitki ve filmu zaznamenanych, tak i toho, jak je snimek,

ktery veterani s Katie vytvofili, silny. " ikd k nominaci Emily Gee (“FACT produced

film in Oberhausen International Short Film Festival,” 2017).

Obr. 30., 31., 32. a 33., ukazka zabért z filmu The Separate System, pievzato z “Katie Davies - The
Separate System,” (2017)
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6.) ZAVER

Prvni ¢éast bakalafské prace popisuje neziskovou kultuni organizaci FACT
v britském Liverpoolu. Zabyva se tim, za jakych podminek byly v osmdesatych
letech polozeny zdklady FACTu a v jaké situaci byl v té€ dobé Liverpool, nahlizi na
jeji fungovani skrze popis jednotlivych oddéleni a aktivit, které FACT provozuje.
Informace vychdzi nejen z dostupnych internetovych a kniznich zdrojt, ale také
z rozhovort, které jsem se zaméstnanci FACTu vedla.

Pro mé osobné byla staz, kterou jsem ve FACTu absolvovala, velmi uzitecna,
naucila jsem se mnoho novych véci a mohla nahlédnout do toho, jakym zptisobem
mize kulturni centrum fungovat a jak Sirokou Skalu aktivit, témat a uméleckych
odvétvi lze provozovat v rdmci jedné budovy a organizace. Myslim si, ze existence
kulturnich center jako je FACT je velmi dilezita a v Liverpoolu, zvazime-li jeho
neddvnou historii a (nejen kulturni) tpadek v 80. letech, obzvlaste. FACTu se
v Liverpoolu daii ukazovat, Ze uméni miZze byt dostupné pro vSechny tim, Ze
zptistupiiuje vétSinu svych aktivit ndvstévnikim zdarma. Diky tomu, Ze v sobé
sjednocuje kino i galerii, se mu dafi naldkat lidi mifici jen do kina i do galerie a
naopak. Pfirozené tak kombinuje mnoho rtiznych uméleckych odvétvi, do kterych
zapojuje Sirokou verejnost. Zptsob fungovani této instituce by mohl byt ptikladem
pro rozvoj podobnych projektii v Ceské republice, které by mohly mit pozitivni efekt
na vnimani uméni a byt prospésné spolecnosti.

Druhd cast prace je zaméfena na to, jakym zplisobem se FACT vénuje
valecnym veterantim. Dale popisuje praci rezisérky Katie Davies a jeji film The
Separate System, ktery pod zastitou FACTu vznikl. V podkapitole o zmifiovaném
filmu ve své praci vychazim ptedev§im z rozhovoru, ktery jsem s rezisérkou vedla, a
z vlastni zkuSenosti, protoze jsem méla moznost se v ramci své stdze na vzniku jejiho
filmu ¢astecné podilet.

S tématem valenych veteranti, ktefi se po névratu z armady dostali do vézeni,
jsem se predtim nikdy nesetkala a myslim si, ze je velmi dilezité, ze se mu film
vénuje. Zatimco poéty valeénych veteranti v Ceské republice nejsou piili§ vysoké,
v Britanii je veteranll velmi mnoho a jejich pocet se kazdorocné zvysuje — tato situace

proto ptredstavuje v Britanii daleko aktudlnéjsi problém a to, jakym zplisobem se
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FACT v Liverpoolu snazi veteraniim pomadhat, povazuji za zdsadni. Zaroven mi
ptislo velmi zajimavé, jakym zpisobem Katie Davies svij film pojala a jak o této
problematice prostfednictvim filmu vypravi. Snimek ma tak nejen vysokou
informacni a vypovédni hodnotu, ale je pozoruhodny i z hlediska filmového jazyka,

ktery vyuziva.
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PRILOHA BAKALARSKE PRACE

Rozhovor vedeny s rezisérkou Katie Davies 5. biezna 2017 v Liverpoolu

Tazatel: Alzbéta Kovandova (autorka bakalarské prace)

- Could you please tell me something about yourself and your film The Separate
System?

Yes, maybe I should say a bit about my practice as a filmmaker at the
beginning. I usually make quite short films using documentary footage. I don't have
any actors, I'm making the film about something particular that is actually happening
in front of my camera and it's usually documenting different types of borders or
border spaces. The first film [ made was filmed in the Korean demilitarised zone
trying to document that as a physical or geopolitical border. Ever since then I started
to expand out the idea of the spaces, so they become more about them psychological
differences as well as just actually kind of border or borders between one place and
another.

So one of the reasons I got asked to come to FACT and invited by Emily was
that Emily had seen a film I made. It was on in Manchester Art Gallery, and the film
was called The Separation line and was about repatriation ceremonies that were
happening in the town of Wootton Basset where sometimes every week from 2007
until 2011 the bodies of men killed in Afghanistan were flown back to the UK to
RAF Lyneham. In order for those bodies to go to the hospital in Oxford they would
be driven through Wootton Bassett, High Street and so because the town is only a
mile away from the RAF base most of the people that live there work at the base, and
in some ways, they knew that it’s one of the dead soldiers coming through so they
started standing at the side of the road in order to pay respect. And slowly, in three
years that became really big kind of public spectacle and changed the town from
Wootton Bassett to Royal Wootton Bassett. So the film is looking at how that
happened and what it was like to be in that space. And to document it in a different
way. And then it was really about looking at how a town‘s identity was changed. So
Emily saw that film and asked me to make a proposal for this project - working with

veterans who are now offenders in prison. There was a brief for the project, and it
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basically said that the film needs to be able to explore the dual identity of being both -
a veteran and an offender and what that means.

And that's really what we've done. We have been working with two prisons —

Altcourse Prison which is a privately run prison, so it‘s run by G4S. And Walton

prison which is a government-run prison and we've been going into both of those
prisons since July, sometimes every week, meeting with two groups of veterans and
discussing the project and discussing the plan for the project.

And then two weeks ago was the last trip. I think we have done over 27
workshops with them. Because that was the brief. What I did was that at our first
session in prison, I showed them the Wooton Basset film which they all understood
straight away because they were all ex-forces, so they knew exactly what those
repatriations were. But one of the things that were quite important about that film was
that I filmed it from the other side of the road, so it means that the audience who is
watching the film stands on the other side of the road to the people in the film. So the
camera never get a long shot of the street, you are always just looking straight ahead
of the people in front of you and waiting for the hearse to come up the road and you
can start to hear it slowly in the left speaker, and you can hear it getting closer.

But one of the things I did as the hearse approaches, the image just disappears, and
then you hear the hearse past with a black screen. The reason why I did that - partly
because I wanted the audience to consider the body but secondly, because the way in
which Wootton Bassett was documented by the media and the press there were lots
and lots of images — if you Google it, there are hundreds and hundreds of images of
the hearse with the coffin in the back with the flag on it. And there was part of me
that just thought even in death this soldier or person is still working because he still
has the flag on.

So I wanted to cut the image away, so the audience has to imagine what's
passing rather than seeing what's passing. And when I showed that to the men in
prison, to the veterans, they got it really quickly, and they really understood it. They
also understood that that film is shown as a large projection that sits on the floor that's
about six-foot-high so that the people in the film are the same size physically as the
people in the gallery space. And interestingly anyone who comes to see it, they stand

in a line, and they form the other side of the road, so there's an amount of trying to
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reenact what they see what those ceremonies are as well. The men in prison totally
got that.

From the beginning, we were always talking about film language and how we
can get certain ideas about identity across through film and so that's how the sessions
started. I wanted to start to explain that to them, but they got it straight away — I like
the way you cut that out, it made me think about what was passing rather than seeing
it. So then I went on to who's interested in this project. Basically, what we are going
to be doing is exploring what it's like to have a dual identity of being a veteran and an
offender and we're going to explore it through, firstly working out what your
experiences are, what you all have in common and then what’s different and then
we're going to talk about how we can start building a film that explores these things.
It doesn't just tell the audience what to think, really that sets lots of questions up for
them so they can start to empathise or think carefully about your positions and they
agreed with that as well.

The second session I did I went in, and from the first discussions that we had I
recorded them and when I was listening back to them, there were some key words
that kept coming up, that they were talking about. They were saying that when they
were in the military, there was a lot of discipline, that they really liked that, the
discipline, there was routine, they were really together as a group. They were really
bonded. And then when they left the military, and they came back into what they
were calling the civilian life, they didn't get that type kind of brotherly cohort that
they had, and they suddenly realised that everyday life doesn't have the same routine
and discipline. And they became very frustrated with this - all of them said this, there
wasn't one who didn't - they get very frustrated with feeling like the everyday world
is very selfish and that people aren't trustworthy, that people are flaky. They say they
are going to be somewhere at 2 o'clock, but they actually turn up at 2:30.

So the discipline, routine, these all things we found quite difficult so we kind
of ended up writing this, and then we talked about discipline, routine, trust and what
those things are like in prison and we realized that there are three very distinct spaces.
And we also talked about the audience - the audience only occupies that middle space
which is the everyday. Most of the audience, maybe not all but most, don't understand
what it would be like to be in the military or conflict zone, or what it would be like to

be in custody.
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So I came back to them and said that we'd got these three spaces but we know
that the audience understands just the middle one so how do we get them to
understand the other two spaces and experiences they've had. We talked about that a
lot, and then we realised that one way to do that is to see the everyday civilian space
but to try to show it at the same time as explaining the men's reality on top of that. So
there is a scene where Andy was talking about when he came back he was still on
patrol, so he used to walk around town, and he would be checking bins and open
windows and people moving and looking at rubbish and he was still looking for IEDs
(Improvised Explosive Devices - Author's note) even though he was back.

So we thought very carefully about how we could film that and position it so
that the audience would be looking at what they think is just ASDA car park but then
when they hear him saying "I was coming back off Patrol and these were the things |
was looking for". Even if the shot doesn't change, they then suddenly start seeing that
scene in a very different way. Hopefully with the eyes, or with the experience of the
man who is talking. So we talked about that a lot. And then the sessions turned into
us having ideas - because we were working with both groups as well, so telling each
group what the other group says, explaining that to them, talking through ideas. I took
two or three sessions to interview different men individually to ask for what they
wanted to talk about. At the same time, I always had individual stories, but that I also
kept in my mind as well as what the whole group has said about different things.

And then when it came to having these scenes and getting kind of closer to the final
point when we started to look at the rough edits to talk about what they were doing.
So one of the things we were always really careful to do was not to undermine the
men and how they were being represented as well. So the key thing was that they had
control over how they would be seen. Because one of the problems with the identity
of veteran and an offender is that they are an almost stereotype, a particular kind of
person.

They don't leave space for all those different people that they kind of name.
And actually, we were also trying to unpick those identities to show that they are
actually much more varied.

- Yes, that's the picture of an old man with medals. That's what I first imagined as

well.
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Exactly. So it's about trying to show that actually some of these men are 25
and they have been to Afghanistan.
- How old are those man usually?

The oldest guy I worked with was in the Falklands, and he was in his 60s. But
the youngest they were kind of 20, 22 in some instances. So they are really quite
young, and as you said, that kind of image of a veteran doesn't really fit with their
experience. So the discussion that we had was - we understand the audience's
perspective on what a veteran might be, partly because they have never been given
any other example what a veteran is, except the old guy.

So then it's about right, we need to unpick that. And so by the time someone
watched that film, right, I never thought of a veteran being 20, I have never thought
of veterans in this way.

But then you've also got - additionally to that -what the audience is also
thinking about is the fact that these men were offenders as well. So it's difficult, it's
like a double kind of, a double thing to unpick. But one of the things with veterans is
if it's not this kind of image of the old guy, then it's also sometimes veterans - or
veternarity as I think it's called - can be seen as that they might be victims of
something as well. So that's kind of what it can do. We were very careful with the
audio and video recordings and talking in the groups and talking together, about
making sure that they didn't sound like victims, that they weren't moaning. Speaking
to all of them, they also would go into the military if they could tomorrow.

Because they miss it even though it has not done them any favour. So they didn't
want to be seen as whining, they didn't want to be seen as whining about the prison
and about the situation. One of the things that they said, both groups said
independently, is we don't want people watching this film to think that we don't
deserve to be in here. Because we do, we have done something.

But obviously, life is being much more complicated than being just a black
and white. So these were the kind of discussions that we were having that with
motivating how the film should look, the structure of the film...

- Did those two groups agree with each other?
Yes, strangely they did. And it's partly because part of their agreeing is their

shared experience. So that meant that we knew when we were making the film we
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really knew that we are on to something because they would constantly both agree. It
was the right subject matter and kind of position to be doing things from, really.

So that was good. So we were careful to not make them seem like victims,
that their voice it was theirs and that they had an agent. Because one of the things as
well about being a prisoner and being a veteran is that those identities take away, they
kind of close down the possibilities, they kind of close down how people are
understood or read, and it was really important that they had autonomy over deciding.
And how they are to be understood. But what was really interesting I think it was one
of the last meetings I have with them;

I've made a final edit and then just before I went into the prison I changed my
mind about it. And so I showed it to them in the prison - this was the same for both
groups - both groups really liked it and they said they wouldn't change anything about
it. I said I would; now I've got some changes, what do you think about this. And what
it was - the film started with kind of scene at the Liverpool Football Club, a Liverpool
match and then it went into the scene that we filmed of the street [a street full of
abandoned houses in a very poor part of the city]. And they really liked that as a kind
of opening of the film, but I said to them - just as we have been very careful with the
sound and the structure not to betray you in a certain way, this edit could also be seen
as saying this group of man is from a particular working-class background. And that
this street is kind of the street where they come from. That's not the reason we put the
street in. We put the street in because we talked about as a group of how that street
really stood for kind of wasted potential, waste of housing, waste of space, waste of
money when there are so many people in the need of homes. And they linked it up to
themselves and they were kinda saying that there's a real waste of potential as
individuals in terms of when they went into the army but then also when they came
out of the army and they weren't supported by the army. And they found it difficult
from one reason to another, they did an offence, and now they are in prison and they
feel like they are wasting their potential as well. So that's where that shock came
from.

But at the beginning of the film, it looked like that what it was doing was
setting up a scene "this is where these men are from". And when I explained that to

them and I said this is what I think this is doing and that's why I think we need to re-
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edit it, they all went yes, okay, we don't want that. And they would say, we have been
very careful with what has been said we don't want the footage to run contra to that.
We were having those kinds of discussions about filmmaking, about when an image
should appear in and when I should leave just no image and just have sound and they
talked really carefully about which sounds we should choose for the prison, what are
typical sounds and sounds that mean that really... Because one of the things is that it
was quite hard to film in prison.

- Yes, I just wanted to ask you about it. How was it?

We could collect as much sound as we wanted and in a funny way, the prison
has a very particular sound. And that's the thing that comes across in hopefully in the
film, is that you can really hear, you get a sense of space and scale because you can
hear how noisy it is. The sound that you hear we recorded at Walton prison, because
we weren't able to film in there, but we have filmed in Altcourse Prison in one of the
health wings, so it has cells and the corridor but it is not used, so we've got close up
shots from there and a corridor shot and some other shots of the cells. But I don't
know if it's a little misleading or not because they are kind of like hospital cells, so
there are actually quite large so you could push up like a bed on wheels in there. But
truly, the actual cells are half of the size so the cell in the film - I remember when the
men in Walton saw it and they were like "god, that cell is big!". They were like really
shocked. "My cell's not that big!" And I was like I don't think they are normally that
big in Alcourse either, it's so you could get a hospital bed in.

We couldn't film the men. That was another thing that was tricky. From the
brief, in the beginning, it's almost like impossible to film. Can I make a film about
these men and explore their identity but you can't film them and you can film the
place they are in. One of the things we could film were really close up shots, so
things I have filmed of them is their eyes and any tattoos they had. The image is quite
abstract, it abstracts them but because it's their eyes and they are looking into the
camera, you really get a sense of them as well. And the same with the tattoos as well.
And I actually thought let's do exactly the same with the prison space. So we have got
a lot of close-ups of the cells, cells architecture, things that were on the walls. So it
becomes a particular way of looking and seeing and viewing, as a thread throughout

the film. The only space that is not filmed in that way is the public space. So it is
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possible for these three things to be represented in the film in a certain way but that
there needs to be some continuity with that as well.
- Where and when is the film going to be presented?

It will be here [at FACT] on 14th of March in the Box. That screening is just
for stakeholders so that we'll invite the people from the prison - guards, governors
etc., people who were involved, people from FACT, families. Anybody that the men
want to invite, their families can come too. And also veterans from the veteran's
organisations that FACT works with. And then there will be a public screening on the
6th of April. And that will be with Emma Murray who's just outside actually, she
talks to Emily, but she is a lecturer at a university and then she's done a lot of
research and work around veterans and around veterans in the justice system. So she
is going to be a part of a panel with talks. There will be Emma, me and then Larry
and David, who did this project previously, who made the last film - that will be there
as well. We will screen the film and then it will be open to the wider public so they
can see it and you have an opportunity to ask any question. And then I think it's
planned that there will be a two-screen installation here downstairs [at FACT] in
September. So, once I finish this, I need to start thinking about two screens. We
talked about it with the man, when we were planning it, we talked about the film
being both the single screen version and a two-screen version. And one of the reasons
why we wanted to have a two-screen version is because we've identified these three
spaces in military life, in civilian life and in custody. And we wanted the civilian life
to be that middle space. We wanted that to be the space the audience stand in, in the
centre of the gallery. And then one side of the screen represents the military and their
military experience and the other screen represents custody and being in prison. And
these two screens face each other so you can never look at both of them at the same
time. It is a bit like positioning them in the centre. It's also about saying that these
three spaces - custody and the prison and the conflict zone and civilian sector are all
part of the public sphere. One of the things about saying "veteran", "offender",
"prisoner" is that what it does is that it says that those people and the place where
they are from or where they currently are isn't part of society - but it is.

So it's about seeing it whole, so rather than thinking about prison being at the
edge of society and the conflict zone being removed - no, they are part of the public

sphere and public space. Because members of our society are there. I only have to
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drive hideously tomorrow and hit somebody and knock him down and I'll be sitting in
a prison cell myself. It's about thinking about these spaces not as about some separate
things but as part of our total space. And that actually the people that are in them are
also part of our society and space. They need to be thought about in a way that
includes them. They are offenders and they're still being punished but they still need
to be part of that and not kind of marginalised or forgotten about.

The same with the men who are serving in conflict zones and I think it's
important to think about it in those terms then we think more carefully about the
consequences of placing men there. So hopefully the two-screen version will start
playing with space and sound. I think it might be possible to do some more recording
in prison so we can maybe move the sound around the space little bit. That would
give you much more of the sense of being in the prison if the sound was moving
around.

- How long is it going to be?

At the moment, the single screen version is 23-24 minutes long. Which is long
for me. The longest film was my last film which was 15 minutes. This one is 24
minutes, so they are kind of getting longer but given that I've got like days of the
footage and weeks of work with the audio - these seem to be the most important
things to edit down.

- Could you tell me more about the cooperation with FACT? Are they paying it?

So Emily saw my film in Manchester but she then wrote me, she was asking
artists to apply. I think she has asked six artists including me. My proposal said when
you in the military you serve for Queen and country and then when you go into the
prison you serve at Her Majesty's prison. And what's always constantly present
within both of his identity is the state. The state decides. It sends you to war and the
state decides to incarcerate you and the state sits over that. So the state is completely
involved in deciding and determining those two identities of veteran and offender but
the state never makes itself visible. And we don't have an opportunity to say what the
state is and to name that and to decide what that looks like. Really that's what I
propose and I hope that really that's what the film is doing. When you hear them
speak, it's making a portrait of the state through the men's experiences and through
the spaces that they occupy. Because usually often most of the people in society

haven't been to these two spaces so it's quite invisible to them but once you've been in
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the military or that you've been in prison you have a very good understanding of what
the state looks like and how it treated you. It has an identity.
So I tried to make that visible, I've proposed that. I proposed to try to make that state
identity visible and then Emily had got the money for the commission and for the
whole project by working with the Armed Forces community covenant - so they
funded the film. So really it's quite interesting because it's the Armed Forces that are
funding the film which is to some extent critical but...it's critical to some extents of
the Armed Forces. I think it's important that they funded it because it's also them
acknowledging that those kinds of discussions need to be had and need to be made.
So Emily very cleverly approached them, they've supported the film in terms of
money and then the kind of money for the film has gone towards the production -
being able to go to the prisons and all costs that come with that. And then in order to
deliver to them, they want a single screen version, so we will deliver that as well.
And we will hopefully be able to do the two-screen version from the budget as well.
I feel very lucky to be part of it, to be doing it as well.
- When exactly did you start working on it?

It started end of July, beginning of August I'd say. And then there was a bit of
a break during Christmas time and then we started again on the 9th of January until
now.
- Did you have any deadline?

Yes, the final edit needed to be done last week. So we finalised that last week
and today I just got into the sound with Stefan [sounddesigner who works at FACT]
and then it's finished. So then the deadline I guess is the screening on the 14th.
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