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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva poc€atky feministické audiovizualni tvorby vztazené k
vlastnimu bakalarskému filmu a filmové basni. Mapuje vyznamna umélecka dila
vytvofena béhem druhé viny feminismu. Vénuje se také soucasné Ceskeé zZenskeé

tvorbé jako zazemi pro vlastni tvorbu autorky prace.

Resumé

This bachelor thesis focuses on early feminist audio-visual works in relation to the
author’s own bachelor film and film-poem. The thesis studies significant artwork
created during the second wave of the feminist movement. It also follows the current

Czech female artwork as the background for the author’s own creations.
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. Uvod

Tématem mé bakalarské prace jsou pocatky feministické audiovizualni tvorby
vztazené k mému bakalarskému filmu a filmové basni.

Kofeny feministického uméni vznikaly a rostly béhem druhé viny feminismu, tedy od
60. do 90. let 20. stoleti. Do doby, nez zacCalo audiovizualni uméni splyvat s
popularni kulturou a stalo se roztrousenym, vSudypfitomnym. Pojem feministické
chapu jako emancipacni a posilujici. Pojem feministické ztotoznuji s pojmem zenskeé,
vychazim ze studijnich programua prikopnic tohoto uméni Judy Chicago a Miriam
Schapiro. Zenské audiovizualni uméni vSak nechapu jako kazdé uméni vytvofené
Zenou. Pouzivam tento pojem pro umeéni zen, které své Zenstvi pouzivaly pfedevsim
k sociopolitické kritice, které svoji feminitu vnasely do svych dél védomé, kritizovaly
patriarchalni struktury nebo odhalovaly mezilidské vztahy a nerovnosti v nich.
Zabyvam se historii Zen v uméni obecné. V prvni kapitole nastifiuji, kde bylo misto
Zen v umeélecké sféfe a jak se postupné Zeny z predloh a muz staly tvurkynémi a
hybatelkami uméleckého diskurzu. A to pfedevSim v oblasti videoartu a
performance. Tu zafazuji do své prace proto, Zze se ze zamyslenych zaznamu
performanci stala umélecka dila sama o sobé& a dodnes tvofi pravé tyto zaznamy
nejdulezitéjSi ¢ast historie feministického uméni. Zminuji také hrany a dokumentarni
film tam, kde pracuje s tématy, ktera koresponduji se zaméfenim prace.

Mym cilem je napsat praci, ktera predstavi historii Zenského uméni vcetné
nejdulezitéjSich predstavitelek a ktera zreflektuje moji vlastni feministickou tvorbu.
Kdyz se divam na historii uméni, nestaCi mi vidét, kdo v ni je. Ptam se, kdo v ni
chybi a proC. Pokud pisi, Ze se situace zlepSila a od Sedesatych let se objevily prvni
Zeny, chci vidét, kolik procent jich je dnes. Pokud vidim, ze mnoho feministickych
umélkyn pracovalo s nahotou, nestacCi mi fict, Zze télo bylo ustfednim objektem.
Zajima mé pro€ pravé nahé télo a jak se v tomto zobrazovani zrcadli feministicky
pristup.

Po prozkoumani téchto témat se sama vztahuji k feministickému uméni jako ke svym
vlastnim kofenlm a vysvétluji, pro¢ volim prostifedky, které volim. Toto téma jsem si
vybrala, protoze se sama povazuji za feministku, Zenskou umélkyni, hned v uvodu
se k tomu hrdé pfiznavam. Zaroven povaZzuji za duleZité, aby vznikaly prace, které

nam zpfehledni a pfipomenou nase déjiny. Takové, jaké byly, ale jak se o nich my,



Zeny, my, umélkyné, my, které vypravime, vétSinou nedoslechneme jinde, nez na

akademické pudé z ust nékolika malo pfednasejicich.



1. Feministické uméni audiovize

1.  Vysvétleni pojma

Feminismus - Odmitani muzské nadfazenosti nad zenami a jinymi
marginalizovanymi skupinami ve spolecnosti. Jeho cilem je spoleCenska a politicka
zména, vedouci k rovnosti pohlavi. Radikalni feminismus kritizuje represivni povahu
spolecnosti ve vztahu k zenam. Tento feministicky smér feSi pfevazné otazky nasili
na zenach, sexualniho vykofistovani a zneuzivani zZen. Vidi sexualitu jako podstatny
ddvod vzniklého utisku Zen ve spole€nosti, protozZe si ji muzi pfivlastiuji a vyuZivaji
ji. Cilem feministického hnuti je mj. rozkryvani patriarchalniho usporadani a jeho

transformace ¢&i eliminace.”

Feministické uméni

Uméni, které se zabyva politickymi, socialnimi nebo osobnimi zkuSenostmi Zen.
Jeho smyslem je naruSovat napf. vzité myty o zenskosti, tradicni zobrazeni zen jako
pasivnich objektl"J.2 PfestoZze je feministické uméni svoji povahou politicke, jeho
formy jsou rozmanité. Feministické uméni nelze povazovat pouze za aktivisticke,
agitacni, propagandistické. | v audiovizi nabyva mnohych forem a vyuZiva rdznych
prostfedku. Pfesto se drzi své podstaty, kterou je pfedavani zkuSenosti Zen a
vhaseni této zkuSenosti do uméleckého prostfedi, zobrazeni takové zkuSenosti

vefejnosti a jeji zaneseni do historie.

! Patriarchat je spoleCenské usporadani, politicky systém, v némz muzi silou, pfimym natlakem nebo
skrze ritudly, zakony a jazyk, zvyky, etiketu, vzdélani a délbu prace uréuji, jakou roli Zeny budou
zastavat a ve kterém je zena podfizena muzi. (Rich, Adrienne. 1986. Of Woman Born: motherhood as
experience and institution. London: Virago Press, str. 60.)

2 PACHMANOVA, Martina. Vémost v pohybu: hovory o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One
Woman Press, 2001, str. 230



2. Déjiny uméni z pohledu zeny

“Zeny a jiné marginalizované skupiny, které vstupuji do dé&jin, nemusi jednoduse
nahrazovat autoritu bilého muze. Mohou zménit celé paradigma. Misto aby
zaujimaly postaveni hrdint, vné$eji do uméni novéa vychodiska.”>

Linda Nochlin

Historie, jak je nam predkladana, je plejada vale¢nikl, vladcu a myslitel(. Historie
umeéni neni vyjimkou, naopak az do 20. stoleti je pfedkladana jako zastup nadanych
muzd, dvornich malifa, fotografd, reZisérd, autord divadelnich her. Zeny se v uméni
a v galeriich objevuji pfedevsim jako objekty. Zeny jsou soudasti této historie jako
prfedlohy, muzy, matky, stiny, pecujici manzZelky nebo milenky. Napfiklad v
impresionismu se ¢asto zobrazuje volny €as a je to pfedevsim volny ¢as muzu, ktery
je vykoupeny praci zen, které se staraji o domacnost, pecCuji o déti, jsou jejich
sluzkami nebo prostitutkami.* Ve shrnujici knize o uméni W. H. Jansona se objevuje
pouze 27 Zen z celkového poctu 318 umélcu a umélkyn, do 80. let 20. stoleti nebyla
zastoupena ani jedind.’ Tato situace neni zpusobena nezajmem o uméni ani
nedostatkem zen, které by se mu chtély profesné vénovat. AZ do 19. stoleti bylo
Zenam zakazano ucastnit se kurzl, které se zabyvaly ztvarnénim nahého lidského
téla, coZ je nasledné vyfazovalo z moZnosti studii uméni.®

Situace se zacCina proménovat na pocatku 60. let, v obdobi, kdy pfichazi druha vina
feminismu. Pro toto obdobi je typické heslo “osobni je politické” - po konzervativni
viné v zapadnich zemich, ktera v 50. letech 20. stoleti pfinesla zenam pocit
neuzite€nosti, si Zeny zac¢aly uvédomovat, Ze jejich problémy nejsou zpusobeny jimi
samotnymi ale nastavenim spole&nosti.” Silu feministickému hnuti dalo také hnuti
hippies, z nehoz si Zeny braly pfedevsim touhu po svobodé a nenasili.

Zeny, ovlivnény spoledenskou zménou a silicimi feministickymi idejemi, chté&ji do
umeéni pronikat nejen jako jeho inspirace, muzy a objekty, ale také jako autorky,

kuratorky, teoretiCky. Umélecké formy, které pfinasi nastup novych technologii a

® Tamtéz, str. 24.

* Tamtéz, str. 24.

® Hilarie M. Sheets, Female Artist Are (Finally) Getting Their Turn, The New York Times, 2016.

® CHADWICK, Whitney. Women, art, and society. New York, N.Y.: Thames and Hudson, 1990. World
of art, str. 207.

" HAVELKOVA in VALDROVA, Jana a Kristyna RYTIROVA. Abc feminismu. Brno: Nesehnuti, 2004,
str. 177.



rozvoj audiovize, jsou zenam mnohem pfistupnéjSi a koresponduji s jejich vizemi
ohledné vlastniho uméni jako uméni mimo galerie, uméni pro vefejnost, uméni, ktere
mlze vznikat v intimit& nebo naopak v anonymité. Zenské uméni jako pojem se
ustavilo v 70. letech 20. stoleti. Jeho pocatky najdeme v Kalifornii, kde se v ramci
emancipacnich snah a touze Zen po spoluucasti na spoleCenském déni zvedla také
vina umélkyn, které touZily tyto snahy vnést do své tvorby.? V Kalifornii na Fresno
State College pod vedenim Judy Chicago vznika studijni program Zenské uméni. Od
roku 1971 je stale pod stejnym vedenim program nabizen na Kalifornském
umeéleckém institutu, kde soubézné vznika i studijni program Feministické uméni a
program Zensky design. Zenam, zabyvajicim se feministickym uménim, se otevira
akademicka puda. V reakci na svétovy vyvoj feministického hnuti se samotné
studium genderu stava soucasti vysokého Skolstvi.

K Judy Chicago se pfidava Miriam Schapiro, se kterou vedou studijni programy a
také tvori spoleéna dila.’ Prilomovym dilem Chicago, Schapiro a jejich studentek je
spolecné monumentalni dilo Dinner Party (1979, USA), které symbolizuje déjiny zen
a tvofi ho 39 mist u stolu urCenych 39 vyznamnym Zenskym osobnostem historie a
39 pfedmétu, urCenych pro kazdou z nich. Velky daraz pfi své vyuce kladou na
posilovani sebevédomi ZzZen, na coz nékteré jejich studentky vzpominaji s
nejednoznacnymi emocemi: “Bé&hem nasSich sezeni zaméfenych na zvySovani
sebevédomi jsme napfiklad musely hovofit 0 nasem vztahu k matce, k otci nebo k
vlastnimu télu. Poslouchat samu sebe a ostatni Zeny, jejichz socialni a tfidni
postaveni bylo velmi ruznorodé, zasadné proménilo moje chapani zen jako
“odliSnych”, a to nejen odliSnych ve vztahu k muzim, ale také k sobé. Potencialné
traumatizujici napfiklad bylo, kdyz Judy Chicago jednou rozhodla, ze budeme chodit
v kruhu a fikat: Mami, mami!”, abychom ziskaly jiny pfistup k nagim matkam...” ."® "

V USA vznikaji prvni umélecké skupiny Zen, hlasici se k feminismu, které se vedle
samotné tvorby orientuji také na umélecké instituce. Vytvareji tlaky na velké galerie,
upozoriuji na neviditelnost a nepfitomnost Zen v umélecké sféfe. Za timto ucelem je

zaloZena fada organizaci napf. ,Women Atrtists in Revolution® a AIR Gallery, které se

8 ROSLER in PACHMANOVA, Martina, ed. Neviditelna Zena: antologie sou¢asného amerického
mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One Woman Press, 2002, str. 138.

° Napfiklad Womenhouse (1972, USA), dim pfistupny pouze Zzenam.

' SCHOR in PACHMANOVA M., Vérnost v pohybu, str. 106.

" Mira Schor po roce studijni program opustila.



zaméfuji pouze na zenskou tvorbu. Diky vySe uvedenému se zvySuje zastoupeni
Zen v uméleckeé sféfe i v galeriich.

Dochazi k rozvoji feministickych teorii, existuji rizné feministické sméry, jako je
liberalni feminismus, radikalni feminismus a stejné tak dochazi k rozmachu
feministického umeéni. Jestlize na poc€atku bylo jedno feministické hnuti, které se
pozdéji Stépilo, nejinak je tomu v uméni. Nékteré umélkyné se vénovaly télu a
télesnosti. Pouzivaly jako silny prostfedek pohlavni a poprsi, coz souvisi s
esencialistickym pfistupem. Ten mj. tvrdi, Ze Zena, resp. Zenstvi je definovano
predevdim vaginou.'? Jiné umélkyn&, z nichZ nejvyraznéjsi byla Marry Kelly™,
vychazely s psychoanalyzy a marxismu. Nezobrazovaly Zenské télo tak explicitné,
pouzivaly jina téla, jiné interpretace, fragmenty.

80. |éta pfinesla také do Zenského uméni Sirokou Skalu témat. Pokud hovofime o
emancipaci, nejde jiz jen o emancipaci zen, ale také o jiné marginalizované skupiny.
Zenské uméni 80. let pfedevsim ve Spojenych statech a v Britanii upozorfiuje nejen
na problematiku genderu, ale také se vénuje ve velké mife etnicité a kulturnim
odliSnostem. V Britanii probiha vystava Four Indian Woman Artist (Indian Artist
Gallery, 1981), nasleduje vystava Mezi dvéma kulturami (Barbican Centre 1982) a
Five Black Woman (African Centre, 1983). Ve New Yorku kuratoruji Harmony
Hammond™ a Jaune Smith vystavu Woman of Sweetgrass, Cedar and Sage
(Gallery of the American Indian Comunity House, 1985). O tfi roky pozdéji vystavuje
Howardena Pindell dila dvaceti barevnych Zen ze zapadniho pobfezi na vystavé
Autobiography: In Her Own Image (1988).

Himid a dalSi tak upozorfiuji na problematiku kulturni apropriace a chtéji ji nahradit
mezikulturnim dialogem o nadfizenosti a podfizenosti, pfedevSim dialogem o
nadfazenosti bilé kultury.'

Béhem 80. let postupné narlsta poCet umélkyn i Zensky vystav, roste zastoupeni
Zen v galeriich. Toto navySovani se déje v konecnych Cislech, pokud ale uvazujeme

o rozvrstveni a zastoupeni Zen v rdzné vyznamnych galeriich, velké galerie stale

25 vyvojem uvazovani o feminismu pojem pohlavi nahrazuje pojem genderu, ktery neni podminén
urcitym typem pohlavnich organd, ale je otazkou volby.

13 Marry Kelly ve svém cyklu Post Partum Document vytvofila sérii dokumentujici rist svého ditéte.
b Harmony Hammond byla americka umé&lkyné&, ktera vefejné deklarovala svoji homosexualitu, coz
bylo dalSi feministické téma 80. let.

> CHADWICK, W. Women, art, and society, str. 364.



Zeny vystavuji predevsim jako umélecké objekty.”® Dila Zenskych autorek
predstavuji 3-5% dél vyznamnych stalych exponatu ve sbirkach Evropy a Spojenych
statl Americkych, v Australii, ktera je jednou ze zemi s néjvétSim zastoupenim zen v
umeéni jde o 34%. V roce 2016 bylo mezi sty nejvyznamnéjSimi umélci a umélkynémi
dle magazinu Art Review 32% Zen, 70% bélochu a béloSek, 51% Evropanu a

Evropanek."’

16 Napriklad v sekci Moderniho uméni Metropolitniho muzea v New Yorku vystavuji 4% Zen. Zeny
jako nahé objekty dél jsou zastoupeny v poméru tfi Zenska téla na jedno muzské. Vyzkumy provedla
feministicka umélecka aktivisticka skupina Guerrilla girls.

"7 VVice na webu National Museum of Woman in the Arts: https:/nmwa.ora/advocate/get-facts. Art
Review vydava kazdy rok seznam nejvyznamnéjsich umeélct a umélkyn, jsou to lidé, ktefi maji
nejvétsi vliv v sou€asném uméni: https://artreview.com/power_100/.



https://nmwa.org/advocate/get-facts
https://artreview.com/power_100/

3. Feministicka audiovizualni tvorba

“Nic nedalo vetsi Sanci Zzenam, aby se staly soucasti uméleckeho svéta, nez
videoart, ktery se rozvijel soubézné s druhou vinou feminismu.” ®

Malin Hedlin Hayden

Jak jsem naznacila v pfedchozi kapitole, umélecka odvétvi, ktera prichazeji v
Sedesatych letech 20. stoleti a rozvijeji se pfedevSim v letech sedmdesatych, v
mnohém povzbudila Zenskou tvorbu. S nastupem videa a rozvojem performance
pfichazi zcela nové moznosti, jakymi se lIze vyjadfovat. Takové uméni neni
podminéno pfistupem do galerii, studiem Ci nutnosti se etablovat, aby umélkyné
ziskaly prostfedky. Performance je mozné provadét kdykoli a kdekoli. Videoart
potfebuje kameru a kazetu uvnitf. Nékolik Zzenskych dél s feministickymi tématy

vznika i v dokumentarnim a hraném filmu. Vice rozvedu v nasledujicich bodech.

3.1 Performance

Performance je umélecky styl, v némz umélkyné pouziva sama sebe a své télo jako
ustfedni médium & umélecky objekt. Odehravat se mize ve vefejném prostoru, v
prostoru intimnim &i institucionalizovaném. Casto je performance povazovana za
hybridni formu uméni, vyuziva Casto i jiné umélecké formy jako je video, malba,
zpéyv, tanec apod. Odehrava se “ted a tady” je tedy druhem pomijivého uméni, ¢asto
je vSak propojena s videem. Zaznam se nasledné stava také umeéleckym dilem.
Performance ma své kofeny v avantgardé 20. let, ze které si bere chut
experimentovat, byt anti-uméleckou ¢i radikalni a radikalné-politickou. Uméni
performance bylo jedno z prvnich uméleckych odvétvi, které nebylo vylucné
muzskym  hfiStém, naopak. V sedmdesatych letech byly vyznamnymi
predstavitelkami performance Zeny. Jednou z nejvyznamnéjSich byla Judy Chicago.
Uméni téchto zen poznamenalo nejen samotnou performanci, ale uméni obecné a
prispélo k rozvoji feministického uméni viibec."

Dé&jiny performance jsou totozné s pocatkem dé&jin Zenského uméni, datuji se do
roku 1971 a prvni vyznamna dila vychazeji od zakladatelek zenskych -

18 HAYDEN, Malin Hedlin. Video Art Historicized: Traditions and Negotiations. England: Ashgate
Publishing, 2015, str. 148.
' SCHOR in PACHMANOVA M., Vérnost v pohybu, str. 111.



feministickych studijnich programu a jejich Za¢ek. Prvnim velkym spoleCnym dilem je
preformanci Ablutions (1972, USA), na niz se podilely Suzanne Lacy, Judy Chicago,
Sandra Orgel and Aviva Rahmani.

Performance nebyla nahodné zvolenym prostfedkem. Byla prostiedkem dostupnym.
Jejich galerii se mohla stat ulice, jako tomu bylo v pfipadé VALIE EXPORT?, jejich
vlastni pokoj?' nebo pise¢na plaz. To jim davalo svobodu a nesvazovalo je to s
galerijnim zajmem, Ci spiSe nezajmem, o Zenskeé uméni.? Dal$im divodem pro uZiti
performance byl jeji “revolu¢ni potencial”, jak uvadi Mona Hatoum: “Performance je
pro mé velmi atraktivni, protoze ji vnimam jako nastroj revoluce, stojici mimo
galerijni systém a umélecky establishment.” %3

Tretim dualezitym aspektem je, Zze performance neni urlena pouze galerijnimu
publiku. MGze si své publikum vybirat tim, Ze voli rizna mista, v nichz se pohybuji
pro né pfiznacni lidé. Je mozné ji pfinaSet na vefejnost, konfrontovat publikum
kdekoli, kde je ji zastizeno.?*

Performance se béhem Sedesati let svoji existence stala etablovanou formou
uméleckého vyjadreni. MladSi generace umélkyn, pfedevsim ve Spojenych statech,
ma dnes velmi dobré postaveni. Dokazala vytézit mnohé z vyhod, které poskytovalo
silné zenské hnuti, zaroven dokaze tézit i z postupujici profesionalizace uméni. Diky
takové kombinaci se stava soucasti establishmentu. Toto privilegium Casto oslabuje

jeji kriticky potencial a politické védom;i.?®

20 VALIE EXPORT si zvolila tento pseudonym a zavazala se psat jej pouze velkymi pismeny. Jméno
ma nemeénny tvar, je nesklonné a neprechyluje se. Ma plsobit jako ,exportni logo® i logo produktu,
¢imz demonstruje svij postoj vic¢i konzumu. Slovo ,EXPORT* voli pfedevsim kvuli jeho globalni
srozumitelnosti a nemoznosti vyCist z ného pohlavi i narodni pfisludnost jeho nositele.

21 Napf.: Darina Alster a Marie Larroa: Laska je Laska (2011, Praha).

2 Neznamena to vak, Ze se galeriim vyhybaly. Nejvyraznéjsi postavy performance se do galerii
dostavaly a pfedvadély zde sva dila. Jednou z galerijnich performerek byla Marina Abramovic, jejiz
galerijni po€in Rhytm 0 je dodnes silnou vypovédi o pfistupu spolecnosti k télu jako objektu. | Yoko
Ono si pro své slavné vystoupeni Cut Piece zvolila galerii.

2 Interview s Michaelem Archerem, Mona Hatoum. London: Phaidon, 1997, str. 9.

24 Kdyz se VALIE EXPORT prochazi po ulici se svoji krabici s oponou, oslovuje nahodné
kolemjdouci, ktefi za oponou nahmatavaji jeji poprsi a nechava tak zakouSet zcela nahodné lidi
interakci se svym télem a svou feministickou performanci. Ceska performerka a feministka Darina
Alster si pro své mystické pfedstaveni zvolila piazettu Narodniho divadla a pfinesla uméni tém, ktefi
prochazeli kolem umélecké instituce, aniz by néjaké uméni oéekavali.

5 SCHOR in PACHMANOVA M., Vémost v pohybu, str. 124.
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3.2 Videoart
Videoart vs. experimentalni film. Podobné zpusoby narace nebo zdanlivé chybéjici
narace, uziti stejnych ¢i pfibuznych medii, témata, ktera zobrazuji - to vse
experimentalni film a videoart spojuje. Videoart mizeme odlisit nastupem videa, tedy
videokamery, ktera se stava dominujicim prostfedkem zaznamu. Za pocatek
videoartu je povaZovan rok 1963.%°
Historie videoartu zacCina v 60. letech 20. stoleti, ve stejné dobé, kdy pfichazi druha
vina feminismu. V ranych letech se etabluji v ramci videoartu predevSim muzi -
umélci, Zeny zustavaji nevidény.”” V sedmdesatych letech jiz existuje né&kolik silnych
vudCich osobnosti - Zen. Jsou to: Martha Rosler, VALIE EXPORT, Joan Jonas a
Ulrike Rosenbach. Do této skupiny je zafazena i Eleanor Antin, které se videu
vénovala pouze okrajové. Ostatni umélkyné ze stinu muzl naplno vystoupi az v
roce 1993, kdy se kona putovni vystava The First Generation: Women and Video, v
jejimZ ramci je predstaveno 21 umélkyh a jejich tvorba z let 1970 - 1975.%
Podobné jako umeéni performance, byl i videoart chapan jako emancipacni druh
umeéni. “V 70. letech poskytlo video Zenam pfrilezitost vstoupit do uméleckého svéta,
ktery jim byl Casto zapovézen a co vic, mohly zacit vytvaret své uméni mimo galerie
a muzea, ktera zacala byt povazovana za zastaralé umélecké instituce. To vSe diky
rostouci dostupnosti videokamer.””® Tim, Ze je dal$im moZnym prostorem pro
experimenty, zaCinaji se mu vénovat feministické umélkyné a vnaseji do néj témata
a pristupy, které jsou obecné charakteristické pro druhou feministickou vinu. V
mnohém se tradice performance a videoartu prekryvaji a neni vyjimecCné, Ze se
performerky vénuji videoartu a naopak, umélkyné také obé formy spojuiji.
80. léta predstavuji rozvoj feministického videoartu i mimo Spojené staty. V Britanii
vznikaji zenské umélecké skupiny Women Artists' Collective and Women's Art
Alliance. Jednou z jejich Clenek a vyznamnou pfedstavitelkou britského videoartu se
stava Catherine Elwes, umélkyné a kuratorka, ktera v roce 1980 spoleCné s Rose

Garrand a Sandy Nainre pfipravuje pro londynsky Institut sou¢asného uméni vystavu

% LILIEFORS, Max. Videokonsten: en introduktion, Lund: Studentli eratur, 2005, str. 21.

2 Kdyz v déjinach videoartu pojmenovava Rush “pionyry videoartu”, zmifiuje vedle sedmi muzu
jedinou zenu: Caroleen Sheeneman. (RUSH M., str. 122.) Jednou z mala vyjimek je také Yoko Ono a
jeji Cut Piece, ktery je ovSem vice performance a v ramci déjin videoartu se objevuje jen zfidka.

% Seznam dostupny z http://www.vasulka.org/archive/ExhTWO/FirstGeneration/general.pdf.

?® RUSH, Michael. Video art. New York: Thames & Hudson, 2003, str. 147.
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Video, Performance and Installation by 21 Women Artists.*® Ve stejném roce dava
vzniknout také vystavé Women's Images of Men. Evropsky videoart 80. let je vSak
dodnes jen malo zmapovany, mnoho dél bylo ztraceno, zniCeno nebo jesté stale
Sekaji na svoji digitalizaci, aby se mohlo stat sou&asti archivi.®' Od roku 2004
dodnes bézi v Britanii projekt REWIND, ktery ma za cil zmapovat dila z 80. let, v

souéasné dobé ma ve své databazi 9 zen.*?

3.3 Zensky film - experimenty, dokumenty i hrana tvorba
Rozvoj pfedchozich forem audiovize se o dvé desetileti pozdéji projevil i ve filmové
tvorbé, predevSim od 80. let vznikaji filmy, které |lze povazovat za feministické a
emancipacni. NeZ se dostaneme ke konkrétnim autorkam, dovolim si zminit, Ze
Zenské autorky jsou v déjinach filmu i dfive, protozZe film existuje jiZ od zaCatku 20.
stoleti. Za pfedchudkyné pozdéji jmenovanych Ize povazovat napfiklad Alice Guy,
Lois Weber, Germaine Dulac, Olgu Preobrazhenskou, Mayu Deren a Jaqueline
Audry.® V roce 1978 vznika ve Spojenych statech experimentalni performativni film
Judith Barry Kaleidoscope, v némz sledujeme bézné domaci situace mezi muzem a
Zenou, jejich role jsou prohozené. Feminismus obecné se v tomto obdobi stava vice
emancipa¢nim a svuj boj nevede jen za Zenské hnuti. Feministky a feministé vice
akcentuji kulturu a gender nez jen pohlavi, tétmata se posouvaji smérem k otazkam
kuturni a genderové identity a tento fenomén se pfenasi i do audiovizualni tvorby.34
Dulezitym tématem, které tato doba pfinasi je také téma stejnopohlavnich part a

rodin. | tato tematika se odrazi v audiovizualni tvorbé.>

% Elwes, Catherine (1980). About Time: Video, Performance and Installation by 21 Women Artists.
London: ICA.

*1 0 sirdi archivaci a piehled autorek videoartu se dnes pokou$eji néktera vyzkumna centra, univerzity
a organizace. V roce 2010 zacina prvni velky vyzkum evropského Zenského videoartu na University
of Dundee. V roce 2015 vznika organizace EWVA European Women'’s Video Art in the 70s and 80s,
kterd se snazi mapovat, digitalizovat a distribuovat stéZejni dila Zenského videoartu.

%2 Seznam viech tviirct a kolektivu na http://www.rewind.ac.uk/rewind/index.php/Database.

* Dila Alice Guy: A House Divided (1913, USA), At Land (1944, USA); Germaine Dulac: The Smiling;
Madam Beudet (1922, France), La Coquille et le Clergyman (1927, France); Olga Preobrazhenskaya:
Babi Riazanskic (1927, USSR); Maya Deren: Mashes of the afternoon (1943, USA), Meditation On
Violence (1945, USA); Jaqueline Audry: Olivia (1951, France)

3V roce 1979 natadi Ayoka Chenzira dokumentarni portrét prvni celosvétové znamé afroamerické
tanecnice a performerky Sylvilla: They dance to her drum (USA). O rok pozdéji nataci Martha Rosler
film Tajemstvi ulice: Nic neodhaleno (1980, USA), ktery zobrazuje rozdil mezi navstévniky a obyvatel
chudé ¢tvrti San Francisca.

% Napt. 17 pokojl: Co délaji lesby v posteli (1985, UK) Caroline Sheldon. Divaci a divacky sleduji
lesby v posteli. Ty vykonavaji béZzné &innosti jako piti Case, pleteni a dalSi, zobrazeno je mnoho
situaci krom sexualniho styku.
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4. Prostredky: Co se zobrazuje

“Vizualita je soucasti politiky. Samotna struktura vizuality je ovliadana konkrétnimi
mocenskymi pozicemi. Napfiklad v 19. stoleti se Zensky akt stal pfedmétem rozkoSe.
Nebylo to proto, Ze Zenské akty umi tak hezky potésit oko, ale proto, Ze se objevily
Jisté mocenské a ekonomické systemy, které Zenskou nahotu postavily do popredi a
muzskou naopak upozadily. (...) V 19. stoleti byla tim, co vyzdvihlo Zenskou nahotu,
1 36

pfedevsim spotfebitelska sila.
Linda Nochlin

4.1 Nahota: Vzit si zpatky sva téla

Umélkyné, které vytvarely sva dila béhem 20. stoleti, si byly védomy toho, Zze nahotu
nechtéji popirat. Redefinovaly nakladani s ni a vzaly si sva téla zpatky. Samy se
rozhodovaly, jak budou naha Zenska téla zobrazena a jak s nimi bude nakladano.*

Upozornily také na to, Ze to, co muzi prozivaji a vnimaji jako slast &i rozko$, muze
byt Zenou vnimano jako akt nasili nebo ponizeni. Télo pouzivaly jako nastroj, kterym
rozkryvaly spoleCenské vztahy. SkuteCna téla ani jejich zobrazeni pro né nejsou
pouze tély. V tom, jak jsou téla utvafena a jak je s nimi nakladano, jsou neustale

pFitomny i spoleenské a politické zajmy.*® «

Osobni je politické” byla na prelomu 60.
a 70. let nejCastéji citovana mySlenka skupiny Women's Liberation Movement,
Zenského hnuti osvobozeni. V dal$im vyvoji se od surové télesnosti odchazi a na
poli body artu a performance toto surové télo nahrazuji jeho fragmenty, téla
dislokovana nebo jiz zobrazena. Tato proména souvisi se silnym vlivem novych

technologii a médii.*

4.2 Nasili: Valka, kultura znasilnéni
Druha vina feminismu byla mimo jiné vyvolana demobilizaci vojakd a konjunkturou
po Druhé svétové valce.
Do roku 1975 probihala valka ve Vietnamu, proti niz bojovali lidskopravni aktivisté a
aktivistky spolecné s feministkami. Téma valky se tedy objevovalo nejen v politice

% NOCHLIN in PACHMANOVA M., Vérnost v pohybu, str. 29.
¥ Viz vySe uvedena dila svétovych umélkyn.

% KAMPEN in PACHMANOVA M., Vémost v pohybu, str. 43.
%9 JONES tamtéz, str. 101.
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feministického hnuti, ale také v dilech. Nékteré umélkyné pouzivaly valku jako
paralelu k pfistupu k Zenam a jejich télim. Explicitné se tématem nasili zabyvala
napfiklad VALIE EXPORT, vytvofila ikonickou fotografii Zzeny sedici s odhalenou
vaginou a zbrani v ruce, ktera vznikla v ramci jeji performance Genital panic
(1969).° Toto dilo o 36 let pozd&ji zopakovala také Marina Abramovi¢ jako galerijni
performanci. Marina Abramovi€¢ ve své jiné performanci vénujici se tématu boje
Balcan Baroque omyvala hromadu zvifecich kosti od krve, aby ukazala, jak tézké je
zbavit se krve a v symbolické roviné pfedevSim viny.41 Martha Rosler se vénuje
tématu valky v dile Bringing War Home: House Beautiful (1967-72), toto dilo je velmi
vyraznym ztvarnénim feministického hesla doby “osobni je politické”. Vnasi totiz do
domovu obrazy valky, aby konfrontovala mista bezpeci s bojem a nasilim.

Nasili se ve feministickych dilech tematizuje pfedevSim ve vztahu k zenam. V roce
1972 probiha jedna z prvnich performanci Judy Chicago, Miriam Schapiro a jejich
studentek Abulotions (1972, USA), vénuijici se kultufe znasilnéni, nasili na zenach.

V roce 1985 se objevuji experimentalni minutové “reklamy” Tiger lily, Pink Patterns,
Pornography, Washing up v rezii Lis Rhodes a Joanny Davis (UK 1985). Jde o
nejvyraznéjSi audiovizualni umélkyné té doby v Britanii. Vénuji se kratkym
experimentalnim filmam o Zenach a nasili na Zenach. Ve filmové tvorbé pak
nasleduji napfiklad dila Breaking silence (Teresa Tollini, USA 1985), Rethinking rape
(Jeanne Le Page, USA 1986) a No longer silence (Lorette Deschamps, Kanada
1986).

4.3 “Zenska mista”: loznice, kuchyné
V duchu hesla “osobni je politické” vtahovaly umélkyné sveé divacky a divaky do
intimnich prostor. Pfepisovaly ale jejich vyznamy. Postel uz nebyla jen mistem
odevzdavani se a kuchyné nebyla prostorem k uspokojeni manzelovych potreb,

“Zenska mista” se stala prostfedim emancipace.

40 performance se odehravala v pornokiné, mezi projekcemi se objevila VALIE EXPORT s
vystfizenou dirou v rozkroku, drzici v ruce zbran. KdyZ prochazela publikem, mifila na divaky zbrani.
Konfrontovala je tak nejen s jedinymi skute€nymi genitaliemi, které bylo mozné vidét ten vecer, ale
také s vlastnim strachem.

“! Tato performance, trvajici 6 hodin denné po dobu 4 dnll, méla byt pfedev§im upozornénim na
nekonecnost valky. Abramovi€ stojici na hromadé kosti s kartd€em v ruce je také symbolem Zen,
které jsou valky u€astny jako ty, které o ni nerozhoduji, ale zaroven se pak potykaji s jejimi dopady.
Valky pfinaseji smrt, strach, vysledkem jsou mrtvi otcové, chudé rodiny a t&€Zka prace, nez se “umyji
v8echny kosti”.
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Umélkyné se boufily proti tomu, co popisuje Betty Friedman ve Feminine Mystique:
~<Americka hospodynka byla zdrava, krasna a vzdélana Zena, ktera se nemusela o
nic starat, vyjma manzela, déti a domacnosti. V této Cinnosti nasla zZivotni
spokojenost a naplnéni. V pozici hospodyné a matky byla také povazovana za
rovnopravnou partnerku svého manzela.“ *? Byla to napfiklad Martha Rosler ve vySe
zminéném Bringing War Home nebo Semiotics of the Kitchen (1975). V tomto
ikonickém dile stoji v kuchyni a jako stroj bere rizné kuchyriské nastroje a Fika jejich
nazvy. Jednozabérovy instruktazni film popisujici kuchynské vybaveni od A do Z je
feministickou parodii na kucharské porady z 60.let. Na konci performance se Rosler
stava pismeny samotnymi. Stava se symbolem. Velmi silné je, Ze s nastroji pracuje s
emoci vzteku a hnévu, ktera je zamyslena jako vyjadfeni touhy branit se opresi.
Opresi projevuijici se takeé v jazyce. Proto pro své dilo voli formu vykladového
slovniku.

Do svoji postele nas zve Caroline Sheldon ve filmu Co délaji lesby v posteli (1985,
UK). Narozdil od Rosler ktera dotahuje stereotyp k absurdité a parodii, Sheldon voli
strategii - v posteli si zeny délaji, co chtéji, a proto zobrazuje vSe, krom sexu. K tomu

sméfuje pouze posledni zabér filmu.

4.4 Materstvi, rodina

Specifickym tématem zZenské tvorby bylo také matefstvi jako neprenositelna
zkuSenost Zeny. S matefstvim pracuji zeny - umélkyné spiSe na osobni roving, nez
na roviné politické, v niz maze byt role matky spole€ensky napadana, vyzdvihovana
nebo chapana jako ta nejdulezitéjsi role, kterou Zeny maiji.

Marry Kelly, ktera vychazela ve své tvorbé mj. psychoanalyzy, vytvofila sérii
dokumentujici rist svého ditéte Post Partum Document (1976, Londyn).** Almost
Out je dokumentarni portrét Jayne Parker (1984), v némz zkouma vztah matky a

dcery a zaroveii vztah k viastnimu t&lu.**

“2 FRIEDAN, Betty. Feminine Mystique. RozS. vyd., s novou Pfedmluvou a Epilogem autorky. PfeloZil
Jaroslava KOCOVA. Praha: Pragma, 2002, str. 53.

3 Jde o Sestilety projekt, ktery se vénuje zkoumani vztahu matka - syn a pozorovani ditéte se viemi
zménami, kterymi prochazi. Vice zde: http://www.marykellyartist.com/post _partum_document.html.
4 Dokument zachycuje fragmenty tél matky a dcery. Ve zvuku je zachycen jejich komentar toho, co
vidime na obrazovce.
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lll. My, zeny, umélkyné

“Performance can be fuelled by rage in a way that painting and sculpture cannot”.
Judy Chicago

Rozhodla jsem se prfedstavit zde dila nejvyznamnéjSich predstavitelek audiovize,
jejichz jména jsem vétSinou uvedla vySe v SirSich kontextech. Jsou to zeny, za
kterymi stoji vyznamna umélecka tvorba a také Zeny, které jsou oznacCovany za
predstavitelky feministického uméni.*® V této kapitole také popisuji svj vztah k jejich

dildm.

1. Tradice, ze které vyrastame
Judy Chicago a jeji zaCky, byly prvnimi zenami, které pfinesly do galerie ve své
performance Ablutions téma znasilnéni, rape culture. Vychazely pfi tom z realnych
vypoveédi prezivsich. Tyto vypovédi zaznivaly z reproduktord béhem performance, v
ramci které se pét Zen vykoupalo postupné ve vejcich, v krvi a v jilu. Po téchto
koupelich byly zabaleny do bilého kokonu a usazeny na zidli. Soucasti performance
tedy byla nahota, ktera je pozdéji kritizovana jako ucelova, radikalni. Nahota dle
meého vzdy odkazuje ke zranitelnosti, a proto je pfi zobrazovani niterného dulezita.
Klaze tvofi hranici mezi vnitfnim svétem a svétem vné&jSim. Bé&hem silnych
transformacnich €i traumatickych zazitkl se takové svéty propojuji. Stejné jako se
béhem performance propojuje vnitini svét umélkyné a jejiho publika. Toto popisuje i
ve své slavné feCi Marina Abramovi¢: “Performance je setkani energil’.”46 Sama
Abramovi¢ se ve svych tfiadvaceti letech postavila do galerie jako performerka a v
dile Rhytm 0 (1974, Studio Morra) se nabidla pfichozim jako objekt. V Cernych
Satech stala 6 hodin v galerii, pfed sebou na stole 72 pfedmétd, které vSechny
dovolila pouzit, v€etné zbrané a jedné kulky. Po 6 hodinach byla naha, pofezana, s
pruhem Sedivych vlasu. Kdyz performance skoncila a ona se stala zase ¢lovékem,
navstévnici a navstévnice, ktefi ji predtim svlékali, prikladali ji pistoli k hlavé a ziletky
do rozkroku, utekli. AbramoviC stala naha, zranéna. V tom byla stejna sila, ktera
vznika pokazde, kdyz se v silném dile propoji téma nahoty a zranitelnosti. Tato

5 Napfiklad Sylvia Martin pfedstavuje 36 tvircl videoartu ve své knize Video Art (2006). Mezi nimi je
celkem 22 muzl a 14 zen. Z téchto 14 Zen explicitné nazyva feministkami pouze dvé. Jsou to VALIE
EXPORT a Martha Rosler, ktera sama sebe oznacovala za “sméfujici k feminismu”.

6 Cela fet dostupna z https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a_u0.
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performance je ukazkovou studii spole¢nosti z pohledu Zeny. Objektifikace je dodnes
skloriované téma, predevSim ve vztahu k zobrazovani Zen v reklamach a dalsi
televizni tvorbé. Abramovic - objekt je sviékana a rozfezavana, pfed Abramovi¢ovou
- Clovékem, lidé utikaji. Kdyz sleduji zaznamy performance a pfemyslim, jakou reakci
vyvolavaji, napada mé “muze si za to sama”. V tomto je pro mé dilo dotaZzené k
dokonalosti. Abramovi€ se totiz sama pasovala do role objektu, ale to, co ji provadéli
lidé, neni jeji vina. Stejné jako neni vinna znasilnéna zena, kdyz si vezme vyzyvavé
oblegeni.*” Pokud bychom takové dilo prenesli do dnesni doby a do &eského
kulturniho kontextu, myslim, Zze by fungovalo velmi podobné. Lidé by si béhem svych
konfrontaci s objektem pofizovali vice fotografii a performance by se Zzivé
streamovala pfes nékolik smartphoned, jeji vyznéni by se ale nezménilo. Na konci
by opét stala naha zranéna Zena. Jak prohlasila Abramovi¢ po své performanci:
“‘Naucila jsem se, ze pokud nechate lidi, aby si s vami délali, co chté&ji, mohou vas
zabit.” Za predchadkyni tohoto dila Ize povazovat Yoko Ono a jeji performanci Cut
piece (1964, Yamaichi Concert Hall). Ta vyzvala své publikum, aby z ni odstfihavalo
kusy Satll pomoci dvou parl nizek. Kusy Satu si publikum smélo odnést. Na konci
zustala v bilé podprsence s rozstfizenymi raminky. Poté vyzvala publikum, aby si
odstfihlo kus obleCeni z kohokoli v publiku. Tento princip zvratu, ktery se u
Abramovi€ projevil ve chvili, kdy se “odobjektivizovala” je dle mého nazoru katarznim
momentem. Ze svého vystupovani mam podobnou zkuSenost, od roku 2000
performuji s projektem Potmé. V ramci jednoho ze svych vystoupeni s jsem se
postupné svlékala pfed salem lidi. KdyzZ jsem stala jen v koSilce, lidé kfiCeli, abych se
svlékla. Kdyz jsem je vyzvala, aby udélali totéz, zmlkli.

Kdyz si publikum uvédomi, Zze objektem je Cloveék, ktery je stejny jako oni, vétSinou
dostanou strach a proziji to, co celou dobu neuméji pfipsat objektu pozorovani,
objektu performance. Toto odosobnéni a nasledné uvédoméni je to, co ve vySe
uvedenych performancich funguje. Je to moment uvédoméni si zodpovédnosti a
viny, kterou neneseme, pokud si objekt zajmu odosobnime. Nahota a zapojeni
publika umoznuji blizkost, interakci a energii, ktera je pro zucastnéné transformacni,
a odliSuje tak jiné performance, at' je to Ablutions ¢i Genital panic VALIE EXPORT.
OdliSuje tak divat se a proZit, byt soucasti, nést zodpovédnost za vysledek.

Umoznuje poloZzit si otazku: jak bych jednal ja sam, jak bych jednala ja sama?

“" Dodnes si dvé tretiny Ceské populace myslim, Ze si Zena za znasilnéni ¢astecné &i zcela muze,
pokud je vyzyvavé obleCena.
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Genital panic nastoluje jiné otazky, prestoze je tu podobnost - VALIE EXPORT,
performerka sedici pfed publikem v tmavém obleCeni, jehoz kus chybi. EXPORT
sedi na zidli se samopalem v ruce, mezi nohama s vystfizenym kusem kalhot. Tato
Ziva socha zobrazuje vedle sebe vaginu, zranitelné misto Zeny a zbraf, nastroj
pusobici zranéni. Kontrast, ktery vidime, je pfedevSim kontrastem mezi Zivotem a
smrti. Mezi mistem, odkud jsme pfisli na svét, a nastrojem, kterym nas muze ze
svéta sprovodit. Poté se zvedne a projde mezi publikem. Jelikoz se cela
performance odehrava v pornografickém kin&, posouva se jeji vyznam. EXPORT
pfinasi do salu jedinou realnou vaginu, kterou je ochotna branit se samopalem v
ruce. Dilo, které mélo velky ohlas, by dnes podle mého nazoru obstalo jen tézko.
Porno se stalo zdalezZitosti naSich domovd, prostfedi pornografickych kin zmizelo,
performance by ani nemohla vzniknout. Pfedstavuji si, Zze sedim ve stejné pozici na
Vaclavském namésti, kde se letos konala demonstrace za moznost mit zbran v
kazdé domacnosti. Pfedstavu;ji si, Ze lidé odvraceji pohledy od klina, ale pohled na
zbrari jim nevadi, déti si ji chtgji pajcit. Zijeme v dobé, kdy lidé cht&ji se zbrani v ruce
chranit hranice pfed najezdy migrantd, o nichz tvrdi, Ze budou znasilfiovat Ceské
Zeny. Chtéji branit naSe vaginy se zbrani v ruce, aniz by si uvédomili, ze samy jednu
potfebujeme, abychom se branili pfed nimi samotnymi.

Martha Rosler ve svém videu Semiotics of the Kitchen z roku 1975 paroduje
kuchynské pofady a chce byt jejich kritiCkou skrze zesmésnéni. V roce 2017 existuje
nékolik televiznich stanic vysilajici pouze pofady o vareni, kucharské show jsou na
hranici s pornografii a samy se stavaiji vlastni parodii.*®

DuleZité je zminit, jaka je sou€asna situace ve vizualnim uméni. V soucasnosti je v
tomto uméni mirna pfevaha Zen, 51% soucasnych vizualnich umélcu jsou Zeny.
PrestoZe maji mirnou prevahu, vydélavaji jen % toho, co muzi.*®

V touze Sokovat tim, co divacky a divaci vidi, musime ve feministické tvorbé
zachazet daleko. Koho by Sokoval pohled na odhaleny klin v dobé, kdy smrt

streamovana na socialni sité ma b&éhem dne miliony zhlédnuti. Jak zobrazovat nahé

48 Napfiklad ¢esky pofad Denik Dity P. vysilal dil, v némz $lo o jidlo vhodné k sexu a Dita P. v ném
byla oble€ena v erotickém pradle. Jan Babica ve svém pofadu vafi Spenatové fotbalové hfisté a balon
z chipst a chleba. Zajimavé je, Ze dnes porady o vareni ve velké vétsiné uvadeéji muzi, zatimco ve
spolecnosti stale u plotny stoji pfedevsim Zeny.

49 https://nmwa.org/advocate/get-facts: National Endowment for the Arts, “Artists and Arts Workers in
the United States: Findings from the American Community Survey (2005-2009) and the Quarterly
Census of Employment and Wages (2010), 2011.
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Zenskeé télo, pfedevSim jeho Casti, které obvykle zakryvame, abychom upozornily na
jeho zranitelnost, na jeho hodnotu, pokud na néas z billboardd shliZeji Zeny v bikinach
ve snaze prodat nam krbové vlozky, pilu nebo novy vlz. Otazkou je, zda je vibec
mozné primét lidi, aby vénovali energii uméni. Aby umoznili katarzni momenty.
Marina Abramovi¢ buduje velmi specialni galerijni prostor, v némz musite podepsat,
Ze zde stravite 6 hodin svého Casu. Sledovat uméni a performance vam zabere jen
chvili. VétSinu €asu stravite pfipravou, abyste mohli uméni pfijmout.

PfestozZe je dnes slozitéjSi Sokovat, v Cervenci 2016 se stala feministicka umélkyné
pouZzivajici pseudonym Zkazend divka objektem vySetfovani za svuj vaginalni kajak.
Megumi Igarashi se dlouhodobé vénuje zobrazovani vagin - v hravych a veselych
podobach. Dle scannu svoji vaginy vytvofila 3D model, ktery poté vyuzivala jako

kajak, a japonska policie ji obvinila z pohorSovani vefrejnosti.
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2. Zkonce svéta az do Cech

Z Ceskych umélkyn se feministickym uménim zabyva prfedevSim Lenka Klodova,
Veronika Bromova, Darina Alster a Katefina Olivova. Lenka Klodova je v sou€asnosti
vedouci Ateliéru télového designu Fakulty vytvarnych uméni v Brné. Vedle prace s
Zenskou nahotu a Zzenskym télem se vénovala také zobrazovani muzského téla,
vrcholem je porno&asopis pro zeny s nazvem Zenin, v némz zobrazuje muzska téla v
touze zobrazit muzskou krasu z pohledu Zeny. Ve své tvorbé se vénuje matefstvi,
vztahbm muzd a Zen, genderu, télesnosti. Pfinasi do galerii nejen tématiku
pornografie, ale také prostituce, sexuality v mnoha podobach. Svoji vystavu
Showrooms (2015, Galerie NoD) vénovala tématu striptyzu. Striptyz propojuje
sexualitu, byznys i objektifikaci. Klodova zobrazuje striptyz v prostfedich, kde ho
neoCekavame. PrienaSi taneCnice do kancelafi, kuchyni a dalSich mist, kam
sexualita bézné nevstupuje. Své performance popisuje jako “Variace na striptyz”. Ve
ramci jedné z nich na sobé& nechala roztrhat Saty dvéma auty jedoucimi opaénym
smérem (2015, Brno). Propojeni nahoty a automobill, které povazuje za symbol
muzské prazdnoty, vyuzila i ve své ostravské performanci, kdy naha obtahovala
znaky automobill a otiskavala je na své télo (2015, Malamut, Ostrava).

Veronika Bromova ve svych dilech pracuje s télesnosti a nahotou. Konfrontuje télo a
stroj - aparat, kterym télo zaznamenava a poznamenava. Vénuje se pfedevSim
manipulované fotografii. Svym cyklem Pohledy (1996, Praha) se jako jedna z prvnich
umélkyn vyjadfila k Zenské problematice pomoci manipulovaného fotografického
cyklu. Darina Alster patfi spolu s Katefinou Olivovou ke generaci, ktera prozila
dospivani v divokych 90. letech 20. stoleti. V jejich tvorbé se odrazi pfistup “osobni
je politické”, jsou kritiCkami systému, stejné jako performerkami télesnosti. Alster se
také dlouhodobé zabyva performativnim vykladem tarotu. Jeji diplomovou praci bylo
dilo Personal Tarot (2007, Praha).® Vénuje se také tématu domaciho nasili,
napfiklad v dile Laska je Laska (2011. Praha). Olivova ve své tvorbé akcentuje
gender, nahotu, hledani vztahu k vlastnimu télu. Vyraznym dilem je
Androgynekologie (2012, Praha). ' Olivova je také znama jako zakladatelka projektu

Kojici guerilla, volného uskupeni Zen, které bojuji za neomezené kojeni.

%0 22 karet tarotu na dotykovém monitoru, pod kazdou z nich se postupné odkryva videoperformance,
vlastni interpretace vyznamu karty. Dal8imi dily s podobnym obsahem, které jedno navazuje na druhé
jsou: Tarot Mobiles (2008) a Tarot Office (2009).

> Olivovoa jako uklizec¢ka vytira béhem slavnostnich projevu celou galerii cukrovou vodou. Podlaha
klouze, po uschnuti lepi. Po celou dobu je performerka svleena.
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Vv s

Jaromiru Vihanovou, Helenu TreStikovou, Alici Nellis, Olgu Sommerovou, Eriku
Hnikovou a Violu Jezkovou. Tyto zeny pfivadéji do Ceského filmu zeny - hlavni
hrdinky. Zejména filmy Véry Chytilové O négem jiném a Sedmikrasky (1966, CSR)
povazuji za jeden z vrcholl zenského filmového uméni u nas. Na dokumentarnim
poli nejvice vynikaji asosb&rné dokumenty Heleny Trestikové Marcela (2006, CR),
Katka (2009, CR), Mallory (2015, CR). Ddlezitym dilem je film Eriky Hnikové Zeny
pro Mény (2004, CR).
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3. Umeéni, které prinasim

“Chvili mi trvalo, nez jsem si uvédomila, Zze feminismus nabizi moZnost hovofit o
socialni nespravedinosti zplsobem, ktery pfimo vypovida o mné a o mém vlastnim
Zivoté, a ne o néjaké abstraktni jednotce nebo principu, jez jsou zakladem
usporadani spoleénosti.” %2

Martha Rosler

Vychazim z tradice Ceskoslovenského a Ceského Zzenského uméni. Od détstvi mé
formovaly filmy Ceskych autorek. At uz to byly détské filmy Marie Poledriakové, v
dospivani filmy Véry Chytilové a v dospélosti dokumentarni filmy Olgy Sommerove,
Heleny Trestikové a Eriky Hnikové. Ackoli zadnou z téchto Zzen nepovaZzuji za svoiji
pfimou inspiraci, jsem pokracovatelkou jimi pfedavané a formované tradice. Na poli
performance jsou mymi inspiratorkami Darina Alster a Katefina Olivova, Alster svym

niternym pfistupem k Zenstvi, Olivova svoji razanci a radikalitou.

Mé bakalarské filmy jsou vyusténim mé vlastni Zenské cesty a mého vyjadreni. Jsou
popisem cesty od divky k zené. Odklanéji se od linie, v niz jsem pojmenovavala
opresi, zneuzivani, objektifikaci (2016, Zeny bez ochrany) a rape culture (2017, Myty
o znasilnéni). Zkoumaji zenu nikoli jako utlaCovanou, ale jako zivouci silu se vSim,
co takova sila pfinasi. Zkoumaji Zzenu jako cyklickou - zenu jako prezivsi divku, jako
matku, jako silu, jako moudrost. Ve filmové basni Body that matter (2017) zobrazuiji
pouze naha téla. Zenska téla reprezentuiji rizné role, z nichZ je tfeba vystoupit, at uz
jsme si je pfipsaly samy nebo nam byly dany. V kontrastu s télem, které prochazi
ritualy (v tomto se pfiblizuji symbolicismu Alster a Samanismu Bromové) se ve zvuku
ozyva muzsky hlas, ktery na télo nahliZi racionalné, kriticky, jako na objekt a nastroj
spole¢nosti, aniz by zkoumal jeho vnifni i vn&jSi kvality. Domnivam se, Ze je dllezZité
zobrazovat nejen viditelné zkuSenosti a popisovat situaci, jak se jevi, ale take
zobrazovat, jak z ni vystoupit. V mych dilech nestoji zeny samy. Vytvareji
spole€enstvi, které chapu jako nutny pfedpoklad rozvoje osobnosti. At uz vytvareji
spolky, bezpeéna prostfedi, v nichz sdili sva traumata, nebo jdou hloubé&ji v

poznavani svych tél. V Body that Matter je takové spoleCenstvi vyjadieno zenskym

2 ROSLER in PACHMANOVA M., Vé&rmnost v pohybu, str. 164.
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kruhem, vzajemna duvéra nahotou, blizkost a podpora doteky, zména je vyjadiena
nevratnym zasahem do téla, naruSenim jeho vrstvy. MuUj bakalarsky film se svoji
formou vice blizi dokumentarnimu filmu. Ctyfi Zeny zde reprezentuiji &tyfi Zivotni faze
korespondujici se Ctyfmi fazemi menstruacniho cyklu. K jejich propojeni dochazi
vzdy pouze v jednom zabéru v kazdé fazi, pfesto jsou sevieny v jednom cyklu. Bez
jedné faze neni jina, kazda pfinasi sva témata a i kdyz jsou Zeny zdanlivé odpojenée,
svymi tématy na sebe narazeji nebo se doplnuji. Ve filmu vychazim z knihy Cyklicka
Zena, z pozorovani svého cyklu, z Eetnych rozhovora, z tradice rodinnych konstelaci.
V Bodies that matter vychazim také z poznatkll $amanismu a tantrické tradice. Pod
tim vS§im zustavam predevSim feministkou, vztahujici se k feministické historii se
v8im, co pfinasi. Mym zamérem je zména. Touha po svobodé, ktera se odehrava ve

vzajemnosti.

Individualismus, ktery byl typicky pro pocatky druhé viny feminismu, chci nahrazovat
spoleCenstvim a spoleCnym bojem. Proto povazuji za dullezZité nejen spolecné
vystavovat, promitat a setkavat se, ale také spoleCenstvi zobrazovat. Nezlstavat
oddélena, jako tomu je ve vétsiné zminnovanych dél - vyjimkou je napfiklad Ablutions
nebo Women House, oboji byly spoleéné projekty a spoleCenstvi v nich bylo

tematizovano.
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IV. Zaver
“Feminismus nikdy neexistoval v jednotném cisle.” 53

Marcia Tucker

Ve své bakalarské praci jsem zmapovala nejvyraznéjSi predstavitelky a dila
feministického uméni a vztahla je k soucasnosti a ke svému mysleni o soucasnych
moznostech performance, videoartu a k souCasné spoleCnosti. Vznika tak prace
vyzdvihujici dllezité postavy dé&jin Zenského uméni, které rozvijely feministické
uméni pfedevSim béhem druhé viny feminismu. Tato prace je také seznamem dél,
které ¢tenafe seznami s riznymi okruhy témat a vyvojem Zenského uméni.
Feministicka audiovize je terén, ktery je tfeba nadale mapovat. Diky svému badani
jsem objevila mnoho zajimavych jmen a dél. Nicméné dostat se k filmovym kopiim je
prozatim takfka nemozné, mnoho zaznamu a uméleckych dél, o nichz pisi vy3e,
stale Ceka na svoji kompletni a kvalitni digitalizaci. JeSté vice je téch dél, ktera Cekaji
na své objeveni v archivech. Jina zlUstanou ztracena a zapomenuta. Tak jako Zeny
historie.

Pro mé, feministku a audiovizualni tvarkyni byla cesta do historie Zenského uméni
velmi podnétna a inspirujici. Témata, kterymi se zabyvaly umélkyné v 70. letech,
jsou podobna nebo stejna jako ty, jimiz se zabyvame my feministické umélkyné
dnes: rape culture, nasili na Zenach, matefstvi, kulturni apropriace. Ackoli dochazi k
vyvoji technologie, i v dobé augmented reality a virtualni reality zlstava nase denni
zita skuteCnost podobné patriarchalni jako béhem druhé viny feminismu. Umélkyné
jsou nadale opomijené, hufe placené a na vystavach se stéle vystavuji Zeny jako
objekty a nikoli jako autorky.

3 TUCKER in PACHMANOVA M., Vé&rmost v pohybu, str. 195.
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