Posudek vedouci bakalafské teoretické prace Martiny Sevéikové

Feministicka audiovize: my, zeny, umélkyné

V teoretické bakalafské praci se Martina Sevéikova na ploSe 30 stran pokusila teoreticky
vypofradat s tématem, které kazdodenné atakuje i ve svém osobnim Zivoté: jak byt Zenou aktivni ve
spole¢enském i tvliréim slova smyslu. Tématizuje pocatky feministické audiovizualni tvorby, coby
vychodisko k sebereflexi své vlastni letosni tvorby - k bakalarskému filmu JZena, riize, pisen, kost* a k
filmové basni ,Body that matter*.

Hned v Gvodu textu Martina vyjasriuje své postoje k pojmim feminismus a feministické uméni
Zen. Zeny nechtéji byt jen objekty a modely v uméni muzd, ale cht&ji samy aktivné vstupovat na tvaréi
uméleckou drahu. Protoze to, co muzi prozivaji a vnimaji jako slast ¢i rozkos, mize byt zenou vnimano
jako akt nasili nebo ponizeni. Sevéikova feministické uméni vnima jako své vlastni kofeny, piSe tuto
praci, aby spoluutvarela déjiny zen-umélkyn, o kterych se jinak mici.

Teoreticka bakalarska prace je rozdélena na €ast historickou a ¢ast aktivizacni. V Casti
,feministické uméni audiovize* se Sevéikova zabyva se d&jinami uméni z pohledu Zen a zamétuje svou
pozornost pfedevsim na performanci a videoart. Zmifiuje také experimentalni filmy, dokumenty i hranou
tvorbu, pokud pracuji s tématy, ktera koresponduji se zaméfenim jeji prace. Popisuje nejen prostfedky
autorskeé tvorby, ale i to, co se v dilech Zen nejéastéji zobrazuje — nahota, valka, znasilnéni, loznice,
kuchyné&, matefstvi a rodina.

Martina Sev&ikova si v8ima, Ze prvni Zenské autorky tvofily sva dila jiz od r. 1913 (viz v textu
zminéné Alice Guy, Lois Weber, Germaine Dulac, Olga Preobrazhenska, Maya Deren a Jaqueline
Audry). V avantgardé 20. let ma zase své koreny performance — umeéni pomijivé v Case, vychazejici
mimo galerijni prostor a radikalné experimentujici. Nastup videoartu a performance davaji Zzenam nove
moznosti vyjadfeni, v némz umélkyné angazované pouzivaji své télo jako médium ¢i umélecky objekt
v podstaté s minimalni technickou vybavou (viz Marina Abramovi¢, Yoko Ono, VALIE EXPORT). V
exkurzu do 60. let v dobé 2. viny feminismu Martina zdUrazruje predevSim nej¢astéji citovanou
myslenku skupiny ,Women's Liberation Movement” - heslo ,0sobni je politické“ — kdy nastalo obdobi, v
némz si Zzeny zaCaly uvédomovat, Ze jejich problémy nejsou zpisobeny jimi samotnymi, ale nastavenim
spole¢nosti.

Sevéikova se prihladuje se k dileZitym prikopnicim Ameri¢ankam Judy Chicago a Miriam
Shapiro, ktere stoji na po¢atku pojmu ,Zenské uméni“ v 70. letech v Kalifornii, kdy se poprvé Zenam,
zabyvajicim se feministickym uménim, se otevira akademicka pada. V reakci na svétovy vyvoj
feministického hnuti se samotné studium genderu kone¢né stava soucasti vysokého Skolstvi. Dale
Performance and Installation by 21 Women Artists® v 80. letech v Londyné a putovni vystavu ,The First
Generation: Women and Video 1970-75% ktera probéhla 1993-94 v USA a Kanadé.

Martina Sevéikova si véima duleZitych predstavitelek audiovize i na deské scéné (viz Lenka

Klodova, Veronika Bromova, Darina Alster a Katefina Olivova) a pfes pfihlaSeni se k formativnim vlivim



Marie Polednakové, Véry Chytilové, Olgy Sommerove, Heleny TFestikové a Eriky Hnikoveé pfistupuje i
k reflexi své vlastni umélecké tvorby.

V duchu aktivismu, ktery je Marting Sevéikové vlastni, v kapitole ,my, Zeny, umélkyng&*
pojmenovava nejprve tradice, ze kterych vyrista(-me) a popisuje svij vztah k nim. Cituje pfedevsim akci
Mariny Abramovi¢ ,Rhytm 0% kdy se performerka se nabidla jako objekt v galerii, kde stala 6 hodin a
pfed ni na stole 72 pfedmétd, které mohli navstévnici na jeji télo pouzit. Kdyz akce skoncila a Marina se
stala zase ¢lovékem, vSichni, kdo ji pfedtim svlékali, pfikladali pistoli k hlavé a Ziletky do rozkroku, utekli.
Abramovic¢ stala v galerii naha a zranéna: naucila se, ,Zze pokud nechate lidi, aby si s vami délali, co
chtéji, mohou vas zabit“. Podobnou situaci zazila i Martina, kdyz ramci jednoho ze svych vystoupeni
s projektem ,Potmé* se postupné svlékala pfed salem lidi. Kdyz stala jen v koSilce, lidé kficeli, aby se
svlékla. Kdyz je vyzvala, aby udélali totéz, zmlkli. Nahota a zapojeni publika umoznuji blizkost, interakci
a energii, ktera je pro zu€astnéné transformacni — odpojuje od sebe stav ,divat se“ a stav ,prozit®, ¢imz
nasledné umozriuje nést i zodpovédnost za vysledek spoleenskeé situace.

Po celé bakalafské studium Sevéikova kazdy rok pfinasi jeden dalezity ,revoluéni film* za druhym
—v 1. ro¢niku reportaz o fenoménu kradezi v obchodech jakozto metafofe protestu proti hodnotam
konzumni spole¢nosti, v 2. ro¢niku portrét neschopného aktivisty Miroslava Broze za zruSeni prasecaku
v Letech, ve 3. roéniku bakalarsky film o 4 fazich zenského zivotniho i menstruacniho cyklu a filmovou
Samanskou basen o nutnosti spoleéné podpory v kruhu zen.

Martina Sevéikova, jako umélkyné vzpurna a revoltujici, i svou diplomni bakalaiskou praci pise
v duchu manifestu, protoZe chce predevsim oslovit a inspirovat dalSi Zeny-umélkyné. Proto vyklada
d&jiny uméni pro jednou z pohledu Zen. Zen, které nepotfebuji soutéZit s autoritou muze-hrdiny, ale
vnaseji do uméni Uplné jina vychodiska. | dnes je totiz fe€néni muzl ¢asto vykoupeno predevsim pilnou
a podporujici praci Zen nevidénych a neslySenych.

Bakalarskou teoretickou praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni C.

RNDr. MgA. Alice Ruzi¢kova
vedouci bakalarské teoretické prace

V Praze, 11. 9. 2017



