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Abstrakt

Tato prace pojedndva o klasicistnim francouzském divadelnim textu, o
divadle které je v Evropé povazovano za alternativni, a o moji snaze nabidnout
alternativni zpracovani francouzského klasicistniho textu prelozeného do cestiny.
Popisuje jakym zplsobem se vdechny tyto terminy ve mné odrdzi. Vraci se do
historie a prfipomind, ze jesté pred tim nez byl text papirem, byl také télem, Ze
kazdou alternativu predchazi konvence a tradice. Predevsim vsak tato prace diky

o 7, 7 v . 7 . o
slovum rozpleta myslenky, aby je posunula dal, stejné jako mne samotnou.

Klicova slova: francouzka divadelni literatura, francouzsky klasicismus, alexandrin,
vers, interpretace, preklad, prekladat, alternativni divadlo, soucasné divadlo,
Illusion comique, Magicka iluze, iluze, Pierre Corneille, Zdenék Gintl, Jifi Grusa,

Karel Kraus.



Abstract

This thesis goes back to the classical French theater text, the theater
perceived as alternative in Europe, and my attempt to propose an alternative
theater using a classic French text translated into Czech. He describes how all
these terms echo in me. He returns to history and recalls that before being paper,
the text was body, and that before the alternative there is convention (and
tradition). Above all, it is written to untangle the ideas and move them forwrad, to

move me forward.

Key words: French theater literature, French classicism, alexandrin, verse,
interpretation, translation, translating, alternative theater, contemporary theater,
Illusion comique, Magic illusion, illusion, Pierre Corneille, Zdenék Gintl, Jifi Grusa,

Karel Kraus.
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Uvod

Mé prvni ja bylo vzdy velmi literarni, pfesné ve vybéru slov, které jsem psala
na papir, nebo vyslovovala na scéné. Ale mé druhé ja jakoby chtélo vzdy délat véci
jinak neZ ostatni, vyzkou$et néco nového, hledat alternativy. Cast mych
divadelnich studii jsem absolvovala ve Francii (Sest let), kde jsem se soustfedila
takika vyhradné na teorii (historii, dramaturgii, literaturu, kritiku, vyzkum).
Druhou ¢ast svych studii (Etyfi roky) jsem pak stravila v Ceské Republice, ty viak
byli mnohem vice zaméreny na praktickou zkuSenost a kolektivni praci. Kdyz se
na to divam z odstupu, zjistuji, ze jsem vzdy vahala mezi dvéma tendencemi, a
poslednim dobou mezi dvéma kulturami. Chtéjic smichat vSe dohromady, zcela

jsem se ztratila a brzy si uvédomila ze nevim kde vlastné jsem.

Adaptovat klasicky francouzsky text alternativnim zplsobem v &e&tiné neni
jednoduché. Pfesto jsem méla chut a potfebu spojit tyto dvé divadelni formy,
klasickou a alternativni, v jedno, abych presvédcila ostatni, ale predevsim sebe
samu o jejich kompatibilité. Ale i proto, abych k sobé pfriblizila dva odliSné pristupy

k divadlu, se kterymi jsem se setkala béhem svych studii.

I kdyzZ jsem stale presvédcena o tom, ze tento projekt je uskutecnitelny, musim
si dnes pfiznat, Zze v jeho realizaci jsem vibec neuspéla. Chtéla jsem plvodné
pripravit kratky Usek inscenace a prezentovat ho poroté v ramci klauzur jarniho
semestru 2017 a popsat poté v bakalarské praci svoji zkuSenost, pracovni proces
a pouzité divadelni techniky. V. momenté kdy jsem zacala psat jsem si uvédomila,
Ze je pro mne zcela nutné redefinovat pro sebe klasicistni divadlo v alexandrinem
versi, stejné tak jako alternativni divadlo, jelikoz lehkost s jakou jsem tyto terminy
diive pouzivala méla za nasledek muj nelspéch. Rozhodla jsem se tedy pro spige
teoreticky vyzkum, abych mohla s odstupem posoudit svoji praci na projektu
L’illusion comique, své tri roky na DAMU, stejné jako tfi roky na univerzité
Montaigne v Bordeaux. Také proto, abych se zamyslela nad svoji soucasnou
situaci, pred tim, nez se v fijnu s vétsim optimismem znovu pustim do prace, snad

uz jako studentka magisterského programu.



V praci uvadim do kontextu Corneillovu hru (jez je mym oblibenym klasicistnim
francouzskym textem)!, abych se mohla nasledné vénovat interpretaci a pohledu
na klasicistni texty ve Francii. Poté jsem se zacala zajimat o to, jakym zplsobem
se ve Francii vyvijela prace s alexandrinem, a porovnala jsem ziskané poznatky s
prekladem v cizim jazyce. Zadruhé jsem se pokusila definovat termin ,alternativni
divadlo®, ukazat Ze se jedna o termin relativni, a pochopit jeho roli ve svété
soucasného divadla. Nakonec mi tato zjisténi pomohla uznat chyby, které vedly k
selhdni pokusu zinscenovat Komickou iluzi alternativnim zplsobem, tedy

zplsobem ktery jsem se naudila v Ceské Republice.

LV ptiloze
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I. Komicka iluze mezi barokem a klasicismem

a. Uvedeni do kontextu

V roce 1630 Jean Chapelain, poradce kardinala Richelieu, vyjmenoval ve svém
Dopise o dramatickém uméni? prvni predpisy divadla, kterému dnes fikdame
klasicistni divadlo (tzn. divadlo, jehoz pravidla jsou inspirovana antickym
divadlem, tak jak je popsal Aristoteles ve své Poetice). O pét let pozdéji v roce
1635, zalozil Kardindl Richelieu Francouzskou akademii, institiuci jejiz ,hlavni
naplini (...) je pracovat s péci sobé vlastni a veSkerou snahou tak, aby definovala
pravidla naseho jazyka, purifikovala jej, ucinila jej srozumitelnym a schopnym
vyjadiovat uméni i védu“3-*Akademie vyjadiuje vili definovat idedl uméni, vytvorit
estetickou doktrinu a vytvofit vzorec v jehoz ramci se umélci zavazi tvofrit
vyjimecna dila, ktera budou ku prospéchu posileni vlivu francouzského kralovstvi
po celém svété. Prvni zaklady klasicismu byly timto polozeny. Avsak jak znamo,

literatura doby, stejné jako jeji divadelni uméni, nejsou jen homogennimi celky.

Rozkvét francouzského klasicismu se datuje mezi lety 1661 (Ludvik XIV prebira
sam fizeni kralovstvi : zacina absolutni monarchie a doba narodni jednoty, politické
a socialni stability, ktera podporuje zrod silné a jedinecné literatury) a 1685
(Ludvik XIV vydava nantsky edikt: rozepre ve spoleCnosti stoupaji a s nimi vznikaji

nova dila, ktera se nepodrfizuji estetickému kanonu v duchu klasicismu).

AvsSak Corneille prichazi poprvé na scénu se svou Komickou iluzi jiz v roce 1635,
tedy témér o tficet let dfive. Jednd se o hru napsanou na zakazku Séfa souboru
Divadla v Marais v Pafrizi, ktery si preje pritahnout movitéjsi publikum diky nékolika
hlavnhim scénam, v nichz figuruje herec Bellemore, znamy pro své bravurni

ztvarnéni chvastall. V té dobé je velmi popularni $panélska iluze a téma ,velkého

2 Déjiny na webu Francouzské akademie [online]. [cit. 20.07.2017]. Dostupné z:
http://www.academie-francaise.fr/linstitution/lhistoire
3 Tamtéz

4\/$echny citaty, plvodné& napsané ve francouzsting, jsou prelozeny Janem Hrubym,
prekladatel této prace.
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svétového divadla“, ktera je ve mésté zbozrovana. Prevazné burzoazni publikum
hleda prekvapeni, Uzas, ma rado previeky, masky, pfemény a vSe co se tyka
pohybu a nestability. Kromé toho je publikum pfitahovano baroknim divadlem,
prestoze se francouzska literatura postupné méni v “instituci” a tihne k vytvoreni

uméleckého a moralniho idealu srovnatelného s antickou literaturou.

CorneillQv ¢asteény a paradoxni respekt klasicistnich pravidel v Komické iluzi
se da vysvétlit tim, Ze dilo bylo vytvoreno v prechodném obdobi mezi barokem a
klasicismem. Corneille, v té dobé takrka tricatnik byl jakozto dramaticky basnik jiz
pomérné znamy v Pafrizi, ale i tak si pral dosahnout vétsi vSeobecné zndmosti, aby
se mohl stat opravdovym profesionalem. A to je také to, co se mi na Corneillové
textu tolik libi - je to text mezi dramatem a féerii, smés frasky, tragédie a parodie.
Scény a déjstvi, které do sebe zapadaji jako ruské matriosky. Specialni efekty, hry
se zrcadly a triky, to vSe do sebe zapada krasou, poezii a jazykovym uménim.
Ocividna presnost alexandrinu doprovazi toto ,zvlastni monstrum®, ,bizarni a

extravagantni invenci“, jak sam autor popisuje svoji hru v predmluvé.>

Jsem si v8ak naprosto védoma, Ze se miZe zdat omezujicim a ubijejicim uvést
hru, kterd byla jiz stokrat uvedena. Nékteri evropsti klasikové, a nejlepsim
prikladem je zde Shakespeare, stale fascinuji umélce a divaky, avsak jini, zejména
ti, ktefi pisi v alexandriném a respektuji Aristotellv zakon t¥ jednot, ti, ktefi se
zdaji patfit spige do polic knihoven neZ na scénu, byli dlouhou dobu opomijeni kvali
Uzkoprsému pohledu na francouzsky klasicismus. Ve Francii bylo divadelni psani
dlouhou dobu povazovano kritiky a historiky za zvlastni formu, ale v podstaté
nikterak odliSnou od ostatni literarni tvorby. Republikdnska vychova®, ktera si
kladla za cil pfedat $koldktm pfFikladnou narodni tvorbu se opirala b&hem desetileti
o viditelnou jednotvarnost klasicistnich dél a vydavala je za svatd, aniz by odkryla
mnohotvarnost vyznamu, troufalost ¢i rozvracenost, kterou v sobé maji. A v tom
se podle mé nachazi jadro problému. Z klasicistniho francouzského repertoaru
nezlstalo nic vic nez jeho normativni koncepce. Casto jsem potkavala divaky v
divadle sedic s textem hry v ruce a nasledné jen ochable tleskajic hercim, protoZze

ten ¢ onen monolog byl vyskrtnut, zkracen, text pozbyl kontinuity a autor byl

> Corneille P., L’illusion comique, Ed. Pocket, 2005, ISBN 978-2-266215357-7
6 Republikanska vychova: vladni standardy vyuky, jako napfiklad text vzorem chovani.
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,zrazen". Také jsem slySela studenty pochybujici o uZitku alexandrinl, tohoto
zastaralého prostiedku, ktery je pfilis slozity a prekonany a nemél by se na scéné

jiz objevovat.

Presto, poté co jsem precetla vSechna tato dila béhem svych studii ve Francii, kde
jsme je systematicky literarné rozebirali, a po tfech letech studii na katedre
alternativniho divadla v Praze, kde studenti-herci maji obtize pochopit a vychutnat
si tento typ textu, pocituji zas a znovu potfebu udélat syntézu téchto dvou
tendenci, mezi kterymi sama vaham. A proto mi pfipadd zasadni vratit se k
alexandrinu, abych ho Iépe pochopila a méla dostatek prostiedkl k jeho

interpretaci.

b. 20.stoleti: objev jiného klasicismu

~Alexandrin je ve francouzské klasické poezii verSem slozenym, utvorenym ze
dvou poloverst o Sesti slabikach. Kazdy z poloverl je rozdélen cézurou, kterd je
mistem specifického napéti."’” Jak je mozno docist se na Wikipedii, klasicisticky
francouzsky alexandrin vyvolava napéti, které rezisér i herec musi dokazat
prekonat, pokud se chtéji vcitit do poezie slov a predevSim potlacit jeho

pravidelnou a monoténni vahavost.

MGZzeme si samoziejmé klast otdzku, pro¢ se stale vracet k t&mto textlim, které
se mohou zdat uvéznény ve svych vlastnich konvencich. Avsak, jak to presné
vystihl Christian Biet®, zda se evidentni ,(...) Ze divadlo ma v sobé silu interpretovat
a reprezentovat slavné, ,klasické", zapomenuté nebo opomijené texty 16.,17., i
18. stoleti, dokaze je oprasit a pochopit jejich vyznam. Tento smér druhé poloviny
20.stoleti je ovlivnén historickou a teoretickou narocnosti, ale také osobni

angazovanosti, chuti objevovat a porozumét minulosti a tim padem i pfitomnosti.°"

7 Alexandrin [online] 25.07.2017, dostupné z:https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Alexandrin

8 Profesor déjin a estetiky divadla na univerzité Paris X. Nanterre, specialista na literaturu

sedmnactého stoleti, déjiny mysleni a otazek tykajicich se divadla béhem monarchistického

rezimu

9 Christian Biet, Théatre occidentale - L'interpretation des classiques v Universalis
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Divadlo stejné jako spolecnost nedokaze uniknout fenoménu opakovani a to se
déje jesté vice nyni, kdy mame pocit, Zze vSe jiz bylo vymysleno. Ackoli se témata
rozebirana dnednimi texty li&i od téch klasicistnich, otdzky zlstavaji v podstaté
podobné. To, ze klasicistni texty ve Francie dodnes prezivaji, je hodné ovlivnéno
jejich oficidlnim postavenim. To, co mé vSak dnes zajima, je debata o jejich historii
a prekonani konzervatismu, ktery pretrvava dodnes. A pravé v této chvili nabyva

teoreticka, ale i prakticka interpretace svou zasadni roli.

Pokud Sedesatd |éta ve Francii a na zapadé byly znamé tim, ze se divadla snazila
davat textdm presah do soudasnosti a interpretovat je politicky i spoledensky,
pozdéji, mezi roky 1980 az 2000, se spise tato divadla soustredila na predstaveni
samotné a na zpUsob jeho pFipravy. V dnedni dobé& piekonalo divadlo (tedy alespori
to, které dle mého nazoru stoji za zminku) své zaméreni na Cistou teatralitu a na
pouhy vykon, vraci se k interpretaci a vyzaduje, aby predstaveni mélo jasny
vyklad. Divadlo jiz neni samo o sobé cilem, ale prostfredkem, vektorem
filozofického premysleni. Takzvané ,Velké stoleti® se v ocich sou&asnikl znovu
stalo prosté jen 17.stoletim a obohatilo se : jiz neudava normy, ale davd nam
moznosti, jak uvazovat o svété, historii a roli divadla. Divadelni reziséfi a
univerzitni akademici zacali oceriovat predevsim raného Corneille!® a zacali
pracovat na jeho komediich. Odhalili tak divadlo nestalosti, radosti ze hry, a
osobnich zajmu. Divadlo pro stoleti, které si hraje se slovy a se sebou samym, jak
se udi na francouzskych $kolach. To vse je zfejmé obzvlast v Komické iluzi. Zrodila
se tedy nova myslenka klasicismu, méné ,Skolacka" a blizsi tomu ¢im divadlo
opravdu je : uménim kritické vzdalenosti a konfliktu, uménim, které umoznuje

divakovi spise klast si otdzky, nez dostavat odpovédi.

Aby divadelni tvirci dosahli této vzdalenosti a dodali tak Corneillovu alexandrinu
zcela novou hodnotu, vénovali se jim zejména z pohledu jazyka, dikce, a téla.

Zkoumali jakym zplsobem je tfeba vere vyslovovat a tim je znovu oZivit. Podle

éducation, Encyclopedia Universalis [online] cit. 24.7.2017. Dostupné z:
http://www.universalis-edu.com/encyclopedie/theatre-occidental-I-interpretation-des-
classiques
10 Corneille zac¢ina svou kariéru divadelniho autora v roce 1629 a piSe prevazné komedie
do roku 1936. V roce 1937 ma velky Uspéch jeho hra ,Cid" a Corneille je pak zpétné
znam predevsim jako autor tragédii. Jeho ranné dilo tedy bylo dlouho podcenovano.
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Jeana-Marie Villégiera, francouzského divadelniho a operniho reziséra je treba
naucit se ,,zpracovat (text) jako spravny jezdec, ktery se necha vést, aby |épe vedI.
Vstoupit do intimity jeho podstaty a jeho vnitfnich pravidel, az do toho bodu, kdy
tyto pravidla utvofi misto pro svobodu. (...) Pfednaset alexandrin, privlastnit si text
a vyslovovat ho, to vée vyzaduje zapojeni celého hercova téla. Pokud disledné
respektujeme anatomii klasicistniho verSe (...) stava se tento verS Zivym a
barevnym organismem. Presny opak monotédnniho monolitu, pfedneseného jako

kadencované vrceni lenivymi herci."1!

Tyto slova Jeana-Marie Villégiera nam pripominaji, ze verSovana forma, pokud
je opravdu pocatkem veskeré literatury, musi byt v Uzkém vztahu s tradici Ustniho
projevu. Pauzy, opakovani nebo paralely, které verSovanou formu charakterizuji,
podporuji vokalizaci, memorovani, a komunikaci, ulehCuji praci recitatorovi, a Iépe
pronikaji do vnimani divakd. Rytmus verde uréuje pohyby téla, které mluvi, zpiva
¢i dokonce tandi. Recka slova arsis a thesis, kterd oznacovala tézké a lehké doby
ve versi, pfimo odkazuji ke klepani do rytmu'?. VSechny tyto rysy odrazi potfebu

zvyraznit vyjimecnou formu slov a dat jim estetickou hodnotu.

c. Hmotna prace s verSem

Ve dvacatém, a jesté na zacCatku dvacatehoprvniho stoleti je verSovany text
znovuobjevovan spise jednotlivymi osobnostmi, nezli uméleckymi skolami. Prvnim
francouzskym rezisérem, ktery oprasil dikci alexandrinem a verSovaného textu

obecné, byl Antoine Vitez!3, ktery prirovnaval alexandrin k hudbé a ke zpévu.

11 Macasar G., Jean Marie Villégier, metteur en scéne du grand siécle - rozhovor s J.M.
Villégierem, v Arts et scénes[online]. [cit. 25.07.2017] Dostupné z
http://www.telerama.fr/scenes/jean-marie-villegier-metteur-en-scene-du-grand-
siecle,68494.php

12 COLLOT, Michal a VIART,Dominique, Poesie. Universalis éducation [online].

Encyclopaedia  Universalis [27.07.2017] Dostupné z: http://www.universalis-

edu.com/encyclopedie/poesie/

13 Herec, rezisér, prekladatel a divadelni teoretik, klicova a vlivna postava francouzského
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Nesnazil se pritom vers banalizovat a uzivat ho jako obyc¢ejnou mluvu. ,,Snazim se
oslavovat jinakost alexandrinu, a to napfiklad hrou se slovicky, ¢leny, spojkami ¢i
zajmeny, se vsim, co samo o sobé nedava zadny smysl. Jako kdybych
rekonstruoval jiz ztraceny jazyk - a on je opravdu ztraceny - az na to, Ze tato
rekonstrukce je zcela imaginarni. Takrka jako original. Samoziejmé jsem si
védom, Zze ma rekonstrukce je falesna. Bavim se tim, Ze ukazuji publiku basnikovo
umeéni a jeho schopnost klamat, jeho odliSnost s prirozenosti a tim i do jisté miry,
prirozenost samotnou."“* Antoine Vitez si hodné hrdl s diakritikou, pauzami a
odmlkami a vratil hercovo télo do samotného jadra prace s alexandrickym versem.
Text, ktery slySime, ve své hudebnosti probouzi podle néj predstavivost divaka a
prispiva k tomu, Ze divadlo naznacuje, spiS nez aby pfimo ukazovalo. Je to
material, ktery je mozné volné modelovat. Dokonce ho srovnaval s divadlem No61'°.
Analogii vidi v tom, Ze alexandricky vers podle néj zvyraznuje formu diskurzu, aby
vyvolal dojem zvlasnosti, ktera prekvapi a interpeluje divaka, jelikoz dava do
kontrastu nepotlacitelné vasné jednotlivych postav (minimalné v Racinovych
tragédiich, které casto reziroval) a jazyk ktery se snaZi je racionalizovat. Redi,
zpévem i deklamaci, jeho herci pridavali k poezii rétoriku gest, aby vytvorili, stalym
efektem prekvapeni, formalni odstup nutny k mysleni. Béhem celé své kariéry,
Antoine Vitez ,ozvlastriuje" text a ukazuje tak, Ze prehdnéni konvenci mize byt

textu prospésné.

Jesté dal v priblizeni verSe k tradi¢nimu asijskému divadlu byla Ariane
Mnouchkine, ktera se inspirovala japonskym divadlem (Kabuki a No) pfi tvorbé her
Richard II a Jindfich IV v letech 1981 a 1984, a indickym divadlem (Kathakali,
Bharata Nathyam) pfi tvorb& Vecera tfikrélového v roce 1982. Tento svlj vybér
zdlUvodnila tim, Ze reprezentace modelu stfedovéké spoleénosti, zlstala na zapadé
neménna vice jak Ctyri stoleti, a vyznam Shakespearovych her se tak stal
nesrozumitelny. Podle ni je nutné zbavit se téchto predstav o stfedovéké

spole¢nosti, vzit v potaz pouze klicové hodnoty, nikoli formu, kterd se cCasem

divadla ve 20. stoleti. (1930-1990)

14 Slova Antoina Viteze, tak jak je zaznamenali divadelni studenti Lycea Mistral v Avignonu.
Théatre Mistral [online]. [27.07.2017] Dostupné z:
http://www.theatremistral.fr/comment-dire-le-vers-tle

15 Tradi¢ni forma japonského divadla.
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proménila, degradovala a zkamenéla. Podle Ariane Mnouchkine je herec vlastni
podstatou divadla - je to on kdo probouzi védomi publika tim, Ze Sifi basnikova
slova. Zapadni divadlo vSak zaroven trpi ,absenci tradi¢nich forem"“'¢, a proto
Mnouchkine, snaZic se vyhnout burzoaznimu realismu a psychologismu, sta¢i svij
zrak k Orientu!’. RUznorodé vychodni tradice, a nejen ty umélecké, které Ariane
Mnouchkine a jeji herci objevuji a které jsou vice nez jen jednoduchou transpozici,

ji umoznuji dosahnout maximalni bohatosti interpretace.

»,Samurajsti bojovnici, ktefi se nahrnuli na scénu podle linearni trajektorie
urc¢ené ¢ernymi pruhy na bézové rohozce pokryvajici jevisté, vyzarovali jesté vétsi
silu a prudkost, nez invektiva zapsana primo v Shakespearové textu. Tento
rozsahly divadelni efekt byl ¢asteén& zplsoben pouzivanim orientalnich technik,
jako naprikalad , Kabuki®, tento umélecky zanr ,mluvici spiSe jazykem téla nezli

jazykem slov."“181°

V tomto svédectvi mlzeme spattit dlleZitou roli kterou méze mit ,zt&lesnéni*
prednesu verse, vzhledem k jeho interpretaci a reprezentaci na scéné. Ale kromé
prace na prednesu, na vytvoreni odstupu k versi zuzitkovanim jeho konstrukce,
jeho premisténim do jiného kulturniho systému ve kterém je |épe vidét i slyset,

kromé& prace na jeho fyzickém aspektu v hrdle a v téle herce, se mizeme také

16 Feral J, Trajectoire du Soleil, autour d'Ariane Mnouchkine, Ed. Théatrales, 1998, strana
¢. 85 ISBN-10: 2842600312 ISBN-13: 978-2842600310

17 Kratké video z inscenace Richard II: https://youtu.be/XquydfFTvos; kratké video
z inscenace Agamemnon: https://youtu.be/fjPiUNbyVsM
18 Masao Yamagushi, Le réle des yeux dans le théatre japonais v knize fizené Odettem

Aslanem Le corps en jeu, CNRS Editions, 2000, strana ¢. 29 ISBN 2-271-05190-8, citovan
v Theatre du Soleil [online], [cit. 24.07.2017]. Dostupné z: http://www.theatre-du-

soleil.fr/thsol/sources-orientales/des-traditions-orientales-a-la/a-propos-des-influences-

orient/le-theatre-japonais-sous-le-regard

19Isabelle Schwarz-Gastine, Richard II revu et corrigé par Ariane Mnouchkine, retour sur
une transposition v knize Shakespeare au Xxéme siécles, Presses universitaires de Rennes,
2013. [cit. 24.07.2017] ISBN 9782753527126. Dostupné z:
http://books.openedition.org/pur/1315
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zamérit na jeho basnickou a dramaturgickou energii. Cimz otevirame otazku

interpretace a prekladu.

d. Interpretace a preklad verse

At uz se jednd o text s dvéma, & tisicem ver$d, od momentu kdy se autor
rozhodne verde pouZivat, musi si také vybrat a odQvodnit svij Ghel pohledu a
zpUsob interpretace. Samoziejmé& kromé ptipadu, kdy timto Ghlem pohledu je
pravé absence smyslu. Kazdy rezisér ma moznost svobodné volby. Co mé vsak
zajima vice je to, jakym zplsobem ¢&te plvodni text prekladatel. Jak jsme jiz
poznamenali, basnicky text v alexandriném ma velmi specialni formu - jeden vers
se sklada z dvou polovers{ z nichZ kazdy ma Sest slabik a tyto vere se pak mzou
rymovat &tyfmi moznymi zplsoby. (ABAB - ABBA - AAAB - AABB)

V poezii existuje ekvivalence mezi oznacujicim a oznacovanym. Rym vytvari
mezi slovy sémanticky vztah. Tim padem neni mozné vyjadrit, parafrazovat ci
prelozit basen tak aby neztratila nejen svou hudebnost ale i ¢ast vyznamu.
Prekladatel bdsné& nemU{ze pouze rekonstituovat ,,obsah®, musi se snaZit vytvofit
ve svém vlastnim jazyce ekvivalent rytmické a fonetické fyzionomie basné. Ta totiz
existuje pouze jako celek v3ech jejich slov, pohybl a akcentl, ztraci se kdykoli
kdy se snazime ji oddé&lit od formy, kterd ji byla pdvodné dana2°. Pfekladatel tedy

musi délat rozhodnuti a Ustupky — vzdat se nékterych véci aby tak zachranil jiné.

V pripadé Corneillovy Komické iluze existuji dva ceské preklady. Ten prvni,
Illuse Zdenka Gintla, pochazi z roku 1922. Snazila jsem se ho sice Cist, ale takrka
jsem nepoznala Cesky jazyk. Ten druhy, Magicka komedie, je z roku 1975 a jeho
autory jsou Jifi Grusa a Karel Kraus. Nina Jacques, kterd se mnou na textu

pracovala a Magda Gracerova, moje profesorka jevistni mluvy, mi obé dvé

20 COLLOT, Michal a VIART,Dominique, Poesie. Universalis éducation [online].
Encyclopaedia  Universalis [27.07.2017] Dostupné z: http://www.universalis-

edu.com/encyclopedie/poesie/
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doporucily pouzivat druhy, tedy novéjsi preklad, ktery podle nich pro herce
mnohem pristupnéjsi. Precetla jsem tedy tuto verzi, zkopirovala ji abych méla jeji
numerickou verzi, kterou by mohla Nina pripadné upravit. JelikoZ jsme byly jediné
dvé, které jsme Cetly originalni francouzskou verzi a jeji ¢esky preklad, a tim ze
jsme nenasly zadnou informaci o tom jak preklad probihal, musim se v komentari

o Ceské adaptaci textu spolehnout pouze na nase subjektivni a ¢astecné pohledy.

Co se mi zdalo byt od zacatku jasné je to, ze GrusSa a Kraus se jednoznacné
rozhodli zddraznit komicky charakter Corneillovy hry. ZpuUsob jakym ptelozili
samotné jméno hry odkryva mnohé - z komické iluze se stava magicka komedie.
Jméno dostava lehce odliSny vyznam : nejedna se jiz o iluzi ale o komedii. Zaklad

je dany.

Bombasticky charakter francouzského alexandrin, ktery se podle mne velkou
meérou podili na magii a krase textu, se ztraci ve prospéch prostsiho a
parodictéjSiho charakteru postav. V druhé scéné tretiho déjstvi se napriklad
Géronte, otec Izabely, jevi byt mnohem karikaturdlnéjsi postavou nez v originalni
francouzské verzi. V ni mluvi Géronte na svou dceru prisng, a za striktnimi slovy
mizeme vycitit pevnou vdli. Ve francouzétiné tomu tikdme ,Zeleznd ruka v
sametové rukavicce". Oproti tomu ¢esky Géronte je cholerik, vyhrozuje své dcefi
bitim, mluvi na ni jako na dité, a na konci dialogu ji dokonce tyka ! Je presné tou
postavou, kterd ma rozesmat publikum svou tvrdohlavosti a neomalenosti. Jedna

se tak o zdanlivé stejnou scénu, ktera je vSak ve své podstaté zcela jina.

Lizyny rysy jsou taktéZ zveli¢ené - v ¢eétiné plsobi neohrabané&jsim a prostsim
dojmem neZ ve francouzsting. Jako pFiklad miZeme tentokrat uvést nikoli slovnik,
ale spiSe rytmus paté scény tretiho aktu. V této scéné svadi Klindor Lizu, ackoli je
milencem Izabely. Liza se, i presto ze neni zcela naivni, jevi byti v rozpacich a skrz
jeji slova citime, Ze ji Klindor pritahuje. Jeho natlaku Celi s potizemi. Rytmus konce
scény se zrychluje a dialog je ¢im dal tim intenzivnéjsi. Postavy si po versSich
vzajemné dopliuji rymy, aby spolu nakonec sdileli dva verSe — prvni po jednom
poloversi, druhy jiz po tfech slabikach. Liza se snazi, aby na ni nebylo nic poznat
a ukazuje ze se umi branit. Je to ziva slovni vyména dvou postav, které se pousti
do kratké ale plsobivé slovni hry. V prfelozené verzi je vdak prekvapivé tato
vyména mnohem delSi a rozmélnénéjsi. Liza je agresivnéjsi, hrubsi, pétkrat

pouziva rozkazu, misto jednoho pouhého uziti ve francouzstiné. Rychla vyména na
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konci je o pllku zkrécena a v posledni replice se dokonce Liza opakuje, jako by jiz
nevédéla co fict. Na tomto ptikladu vidime jasné rozhodnuti prekladateld uéinit z
Lizy jednodugsi, hloupé&jsi postavu a vyvolat tak smich divakd jejim zesmé&snénim.
Scéna se tedy méni jak rytmicky, tak sémanticky. V obou pripadech je jasné, ze
se prekladatelé rozhodli vymazat psychologickou komplexnost postav a priblizit je
typologicky ke ,Comedia dell'arte" a k frasce.

Podle Niny, kterd ma tu vyhodu, Ze rozumi ¢eskému textu jesté Iépe nez j3, je
cesky text mnohem vice konkrétni nez original, ktery si se slovy a s melodii jazyka
vice hraje, tim umoznuje Ctenafri |épe si predstavit naladu a energii jednotlivych
replik. A presto nic neni feCeno jasné, vSe je naznakem. Na druhé strané jsme si
vSimly toho, Ze ve francouzském vydani je mnoho pozndmek pod carou a
vystvélujicich komentaid. Napfiklad ve tfeti scéné druhého jednani, Adraste fika
,Ma duse se narodila s myslenkou na vas.“ a vydavatel dodava ,Zde miZeme
ocenit Adrastlv platonismus : mys$lenku, Ze Isabela pre-existovala v Adrastové
dusi, takze jejich setkani je dokonalym splynutim této myslenky a jejiho objektu,
coz vyusti v zamilovanost."?! Podle Niny tato poznamka motivuje ¢tenare, aby se
nad mysSlenkou ihned zamyslel a dava tak ¢etbé novou hloubku. PFi teto jeji reflexi
jsem si uvédomila jednu véc : alexandrin je vlastni francouzské kulture, a i kdyz
se jazyk vyvinul, text zUstava stejnym jelikoZ Francouzi ho studuji ve 8kole, a védi
tim padem, jakym zplsobem ho maiji chapat. Je pravda, Ze ve francouzské &kole
zatindme velmi brzo psat komentare textl, podle kterych jsme hodnoceni za
schopnost organizovat své myslenky a pedlivé vybrat slova, kterymi je mizeme
vyjadfit. Ve Francii je tento typ analyzy velmi dilezity, a Zaci se v jiz mladém véku
uci hledat za slovy jejich skryté vyznamy. Tato tendence se pak odradzi i v knihach,
do kterych vydavatelé pridavaji komentare a obohacuji tak ¢etbu, jelikoz klasicistni
text, jak jsem jiz dfive uvedla, je povazovan predevsim za literarni dilo. Francouzi
tedy maji tento kulturni zaklad, diky némuz je jim alexandrin pfistupnéjsi a vnimaji
ho ptirozené&ji (i presto, ze Groveri jazyka zUstava velmi obtiznd a struktura vét je
Casto prekvapivda). I co se hudebnosti jazyka tyce, priklddd kazdodenni

francouzstina velkou roli melodi¢nosti vét, ktera se dd@ mnohem vice modulovat,

21 Corneille P., L'illusion comique , Ed. Le Livre de poche, 2014, ISBN: 978-2-253-04157-
3
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nez v &eétind. Kazdy muze davat akcent na jiné slabiky, aniz by tim jazyk nicil.
Tento vybér intonace miZe byt nekone&né& proménlivy, coz davd bezpochyby
vétam stale nové a nové implicitni vyznamy. Tento rozdil je pro mne mimochodem
stale prekazkou v mém studiu i ¢etbé Cestiny — je pro mne téZzké pochopit vSechny
slovni konvence mluvy. Zda se mi tak ze francouzstina ziskava v alexandrinem
vétsi svobodu : jazyk nemusi byt tak konkrétni jako v c&esting, aby zdstal
pochopitelnym. Systém mysleni francouského jazyka a zplsob jakym funguje
alexandrin jsou tak etymologicky tézko aplikovatelné v cesting, coz z casti

vysvétluje, pro¢ je CorneillQv text v origindlni verzi o tolik hravéjsi.

Ale abychom se vratili k rozhodnutim prekladateld - co se tyée samotné
dramaturgie textu, Nina zaznamenala, ze s Zenskymi postavami je zachazeno zcela
jinym zplsobem. CoZ si miZeme ovéfit zejména v druhém jednani, ve kterém se
objevuje a profiluje postava Izabely. Tato mladd déma zde sdili a obhajuje své
touhy a nazory, pritom vsak zUstava citlivou a zranitelnou Zenou. Tato komplexita,
ktera ji dodava vétsi psychologickou hloubku je v prekladu Grusy a Krause méné
Citelnd. Podle Niny to souvisi s tim, ze v Ceské Republice je podobnych Zen stéle
malo a feminismus zlstava pejorativnim pojmem. Zejména mezi tfeti a ¢tvrtou
scénou dochazi u Izabely k prudké zméné zplUsobu, jakym mluvi s muzi. Ve
francouzsting rozumi ¢tendr |épe nez v ¢edtiné tomu, pro¢ se ji jeden miz libi a

druhy nikoli, nebot Izabela se vyjadfuje mnohem konzistentné&ji.

Konkrétni praci na francouzském i Ceském textu jsme tedy postupné pochopily,
v ¢em vSem spociva preklad alexandrinu do jazyka, jehoZ systém mysleni se s
origindlem vyrovnava jen velmi pracné. I pfes tuto skute¢nost, a pfes mQj vztah
ke kazdému slovu které Pierre Corneille peclivé zvolil, jsem se rozhodla pracovat
s ¢eskou adaptaci nebot jsem spatfila zajimavou vyzvu : nabidnout ¢eskému
divakovi alternativni pohled, subtilnéjsi a blizsi francouzské verzi, a zaroven ukazat
Francouzlm, Ze je moZné se vzdalit od origindlu a pfitom mu zlstat vérny. V
neposledni Fadé jsem pro sebe, jakozto pro Francouzsku formovanou léty sSkolnich
studii textl, vidéla Sanci prekonat sebe samu, konvence v nichZ jsem ziskala svUj
zplsob &etby a analyzy, a promyslet tak moZnd zplsob, jakym se da délat

,alternativni® divadlo.
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II. Alternativni divadlo

a. Definice

Definujic se, jako mozna ,alternativa® k soukromému komerc¢nimu divadlu,
stejné jako k divadlu oficidlnimu statnimu a dotovanému, ,alternativni® divadlo se
dlouho hlasilo ke své tviréi i ekonomické svobodé&. Odmitajic pozadavky pramenici
z logiky vydé&le¢nosti, ideologické a konformistické tlaky zdbavniho primyslu a
konzumni spolecnosti, branilo jisté nezavislosti a experimentovalo casto s

kolektivnimi zpUsoby produkce.

Ze svétovych prikladd mizeme uvést nasledujici. Jiz od konce padesatych let,
se mnohé newyorské spolky snazili osvobodit od systému Broadwaye, a
vystupovali v alternativnich prostorech, takzvanych ,off Broadway". Mezi lety 1960
a 1970 vzniklo mnoho spolkl experimentdlniho divadla - San Francisco Mime
Troupe, Living Theater, Brad and Puppet Theater ve Spojenych statech, Odin
Teatret v Dansku, Théatre du Soleil ve Francii, Laboratorni divadlo v Polsku, di
divadlo Dario Fo v Itlii. Ale miZeme zminit také Augusta Boala, experimentujiciho
v Sao Paolu do roku 1971 s konceptem ,Divadla utlacovanych™, (pouli¢niho

socialniho a politického divadla), pred tim nez byl nucen odejit do Francie do exilu.

Jedna se praveé o vyse zminéné priklady, kdyZz mluvime o alternativnim divadle,
které dnes uz davno neni jasné definovanym uméleckym proudem. Uz neni ani
nutné, aby se toto divadlo vyvijelo mimo oficidlni instituce, tak jak tomu bylo kolem
roku 1950 : ,V podminkach cenzury nastavené politickou moci kterd se boji slov,
je neinstitucionalni divadlo nutné, jakoz to misto pro verejnou debatu. Napriklad v
jichozdpadni Asii, odkud se vracim, slovo ,alternativa® ziskdvd v uméni svi{j
opravdovy vyznam. Ale zdad se mi, Ze ve spolec¢nostech jako je ta nase, tam kde
soukroma a politickd re¢ okupuje vSechna média (deniky, casopisy, televizi,
internet), je divadlo jakoZto zpUsob kontestace nel¢inné. Od chvile, kdy &erpame
z vefejnych zdrojl se vzdy jedna o uréitou misi a zodpovédnost, ale myslim si, ze

je mozné naplnit tuto misi ur¢enou statem a pritom nepodlehnout tlaku logiky
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zisku, ideologickym tlakim, ¢& zavedenym estetickym pravidldm v divadelni

tvorbeé.

Ale abychom se vratili k tomu ¢im bylo alternativni divadlo dfive, a ¢im jiz dnes
neni, vezméme si priklad Divadla jednoty ve Francii, které se zrodilo z generalnich
stavek v roce 1968, a jehoz zakladatel, Jacques Livchine, vycital konvecnimu
divadlu jeho jednostranné zaméreni na intelektudlni, zasvécené publikum. Hrajic
prevazné v ulicich a jinych venkovnich prostorech, toto divadlo se proslavilo
predstavenimi, jako naptiklad Divadlo pro psa (skute¢né& uréené pro psy), Sapité
Zena (predstaveni odehravajici se pod zenskou sukni) ¢i Divadlo 2CV?? (ve kterém
se zapojuji do predstaveni i dva divaci jakozto pasazéri na zadnich sedadlech auta).
Jednalo se tedy opravdu o alternativu k tehdejSimu konvecnimu divadlu - tvorba
Divadla jednoty je dnes povazovéna za prikopnickou v oblasti pouli¢niho divadla.
Dtive byl tento zplsob tvorby divadla hodnocen jako velmi alternativni, dnes uZ
se ale jednd o vcelku bé&Znou véc, kterd ztratila svlj experimentdlni rozmér, i

presto, ze se stale nejedna o divadlo v klasickém slova smyslu.

Je tedy dilezité poznamenat, ze to, co je jednou alternativni jim nikdy
nezUstava dlouho. Jak ik Joel Pommerat, soutasny francouzsky autor a rezisér,
zdrahajici se pouzivat pojem ,alternativni* nebot mu pfijde ,opotfebovany"
~Pokud jsme schopni pojmenovat to co je okrajové, znamena to zZe jsme tento
okraj byli schopni i identifikovat a prestava se tak jednat o okraj. Kazdy okraj je
kazdopadné soucasti stranky."23 Co mlze byt dnes oznacovano jako ,alternativni®
ve svété divadla zavisi tedy na mnoho faktorech, které se méni vzhledem k mistu
i k ¢asu. Jako ptiklad miZeme uvést rezim takzvanych ,intermittants du spectacle®
ve Francii, coz jsou umélci ¢i technici pracujici jen obCasné (tedy bez opravdového
zameéstnaneckého poméru) pro firmy produkujici zivd predstaveni, filmy i
audovisualni projekty. Tito pracovnici vyuzivaji, podle poctu odpracovanych hodin

a po zaplaceni specidlnich pené&znich prispévkd vztahujicich se pouze na tuto

22 Kratké video dostupné z: http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-

media/Scenes00622/theatre-del-unite-la-2cv-theatre.html

23 Dreyfus, A. Joél Pommerat [rozhovor], UBU scénes d’Europe/European stages, 2004, C.
32, stranka ¢.43 (ve francouzsting) a €. 44 (v angli¢tiné). ISSN 1255-7196
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specifickou  socio-profesionalni  skupinu, podpory v  nezaméstnanosti.
Zjednodusené receno, kdyz se umélec ¢i technik ocitne na chvili bez prace,
francouzska vlada mu vyplaci podporu do chvile kdy si najde novou praci. Tento
rezim, existujici v _mnoha evropskych i jinych zemich, tak nabizi skvélou
ekonomickou alternativu (stejné tak politickou, jelikoz neni vazana zadnou
cenzurou ¢i ideologickou represi) k systému zaméstnaneckych Gvazkl v divadlech
a nabizi nespornou podporu véem umélcim na volné noze, ktefi nemaji nérok na
vyhody plnohodnotného pracovniho mista a ¢asto tak musi své uméni vykonavat
ve volném case, vedle jiného zaméstnani. Presto je ve Francii tento casto
kritizovany rezim zcela institucializovdan a nema zadnou alternativni hodnotu pro
umélce, ktefi z né&j &erpaji. Jinde naopak muZe byt podobny reZim neé&im
vyjime¢nym, mimo zavedené normy, a tedy néclim co bychom mohli nazvat

alternativnim ekonomickym systémem.

Z uméleckého hlediska je tak v soucasnosti zcela legitimni polozit si otazku, co

dnes jes$té& mize byt definovéno jako alternativni divadlo.

b. Co dnes znamena byt alternativni

Tento termin je dnes ve stredni a vychodni Evropé pomérné Casto pouzivan,
néktefi s k nému primo hlasi. Mohli bychom tady citovat dlouhy seznam umélcq,
uméleckych skupin, ¢i  mist oznacovanych, ¢ samo-oznacovanych jako
alternativni, ale nejzarivéjSim prikladem je divadelni katedra na Skole na které
sama studuji : katedra alternativniho a loutkového divadla na DAMU. Je pro mne
osobné stale velmi tézké vysvétlit v ¢em je tento obor alternativni, at uz se mne
na to ptaji mi francouzsti kolegové, ¢i studenti jinych Skol, jako se mi to stalo
nedavno na festivalu mezinarodniho studentského divadla FIT v Barceloné. Jesté
tézsi je pro mne tento koncept definovat. Slovo ,alternativni® je pro mne pojmem
zcela abstraktnim, nepresnym a predevsim subjektivnim. Mimochodem, snad jen
cestina dava tak jasné do protikladu, nebo minimalné odliSuje, c¢inoherni a
alternativni divadlo. Mozna je to praveé tim Ze nejznaméjsi divadelni Skola v zemi
ma dva obory, jeden pro kazdé z téchto dvou divadel. Tyto dva pojmy, ,Cinoherni®

a ,alternativni®, se mi vsak zdaji byt velmi omezujicimi. A casto se mi zda, ze
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zdobime umeéni pridavnymi jmény, které ani nejsme schopni opravdu definovat,
natoz tak abychom se snazili je zcela odlvodnit. Proto se mi zdd rozumné mluvit
spiSe o souCasném nez o ,alternativnhim® divadle, jehoz zaklady by méli byt

neochvéjné.

Nebot jako cokoli jiného, i divadlo je zatizeno svou vlastni historii. Casto se
stava, ze tradice zastavi vyvoj a umélci pak zapominaji uvazovat nad svym
umé&nim. Samoziejmé e nemlZeme neustale vynalézat nové divadlo, nebot se
zda Ze vsSe uz bylo vyzkouseno. Nicméné, jak ndm pripomina George Banu, citujic
slova skladatele Franze Liszta, ,to, Zze vSe bylo jiz feCeno neznamena, ze vSe bylo
i slySeno a pochopeno.“?* Proto je dlleZité objevovat, experimentovat, zkouset
nové jazyky a nové zplsoby divadelniho vyjadfeni, nabizet alternativy. Nejedna
se 0 vynalézani novych postupd, ale spie o pozorovani toho jak se véci délaji
jinde, nebo jak se dé&laly dFive, a prepracovani t&chto podnétd novym zplsobem,
bez toho aniz bychom se snazili cokoli kopirovat, bez toho aniz bychom museli
respektovat jakékoli nehybné predpisy, ale naopak s tim Ze t&mto zvykdm neustale
pokladdme otdzky, prekrucujeme je, ni¢cime je, zase je rekonstruujeme, a tak dale.
Nikdy nesmime zapomenout na to, ze ,divadlo se rodi pouze s touhy tvirct a
divak( rozhodovat o své vlastni realit®, v ramci spole¢né a bezprostiedni

zkuSenosti."2®

Jde tedy o komunikaci, vyménu, coz znamena, ze je nutné vyhnout se modelu
fabrikace a konzumace stejné jako zaméfeni pouze na sebe samotného. Zivé
divadlo je z mého Uhlu pohledu divadlem které vede dialog s divdkem, a neni
zamé&rfeno jen samo na sebe. Je to divadlo, které neZije jen ze svych Uspéchl a
jistot. Divadlo, které se nesnazi jen premalovat své vrasky novou scénografii. A v

neposledni Fadé také divadlo, které se neadresuje jen na divaky, ktefi mu predem

24 Banu, G. Ariane Mnouchkine, La confiance faite au théatre, v knize Exercices
d’accompagnement, d'Antoine Vitez a Sarah Bernhardt Ed. Entretemps, 2002,
(francouzska edice) strana ¢.58 ISBN 978-2-912877-17-8, citovan v Theatre du Soleil
[online], [cit. 24.07.2017]. Dostupné z: http://www.theatre-du-soleil.fr/thsol/a-propos-
du-theatre-du-soleil/le-theatre-du-soleil/ariane-mnouchkine-la-confiance

25 Gateau, P. Frederic Fisbach [rozhovor], UBU scénes d’Europe/European stages, 2004, C.
32, strana ¢.17(ve francouzsting€) ¢.20 (v angli¢ting) . ISSN 1255-7196

25



rozumi, na divackou elitu. Jelikoz zijeme v konzumni spolecnosti ve které je
jednodussi nez kdy jindy délat véci tak jak se vzdy délaly, a jelikoz je zde v tomto
smyslu slova nerovny pomér sil, toto divadlo je Casto samo o sobé jistou

alternativou.

Hubert Colas, francouzsky umélec a zakladatel Diphtong Cie, o tom mluvi jako o
hledani a uznani odlisnosti, singularity, cizosti : ,Mam pocit, ze vice nez alternativni
divadlo délam divadlo sou¢asné, pokladam otdzky jazyk(m, té&lu herce, psanému
textu, abych védéla co se dnes déje mezi publikem a témi ktefi predstaveni
vytvorili. Slovo ,alternativni® se mi zdd méné vhodné nez pred lety, i kdyz jsme
svédky vynorovani se nového prostoru, ktery bychom tak mohli vskutku
pojmenovat. Proti bazlivosti politik( a distributort se znovu vytvafi obranné zény.
Takzvané ,alternativni® divadlo, ale i tanec a jiné formy zivého umeéni nachazi nové
Utocisté"?6. Je mimochodem zajimavé, Ze Hubert Colas vidi souvislost mezi
rozvojem performativniho uméni a jistych ,obrannych zén“?’. Pred Ctyfmi lety
jsem zacala délat vyzkum o mistech v Evropé, ve kterych se divadlo vyviji -
industridlni prostory, studia, squatty - a pravé v Praze, kdyz jsem mluvila s lidmi
jako Jifi Havelka, Robert Smolik, ¢i Ewan McLaren?8, jsem si uvédomila Ze tyto
~obranné zény" o kterych mluvi Hubert Colas, nejsou nutné budovy ¢i hmotna
mista, ale spise umélecké sité snaZici nabidnout se umélcim alternativu k
institucim, které otviraji své dvere jen tém kdo se vlezou do jejich skatulek, a tém

ktefi jiz méli u publika Uspéch.

26 Gayot, J. Hubert Colas [rozhovor], UBU scenes d’Europe/European stages, 2004, strana
¢.32 a 10 (ve francouzsting) p.13 (v anglic¢tiné) . ISSN 1255-7196

27 Tamtéz

28 MgA Jifi Havelka PhD, vedouci katedry alternativniho a loutkového divadlo na DAMU;

MgA Robert Smolik, interni pedagog kabinetu scénografie na katedfe alternativniho a

loutkového divadla na DAMU ; Ewan McLaren, umélecky reditel divadla Alfred ve Dvore.
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c. Obranné zény

Umeéni je politické do té miry, do které ozivuje Clovéka v jeho vztahu k
druhému. Ale politika je malokdy humanistickd. Vzacné jsou vlady, které dotuji
bez toho aniz by si predem ovérily Ze ti, ktefi penize obdrzi spadaji do nékteré z

kolonek ve formulari.

Ve Francii napriklad bylo nutné vytvofit na zacatku let 2010 platformu
nazvanou ,Mimo zdi*, schopnou registrovat, definovat a dotovat pouli¢ni cirkusové
uméni, jelikoz béhem vice nez padeséati let tito umélci neodpovidali ani kolonce
»divadlo" ani kolonce ,cirkus" a ztraceli se tak v administrativnim bludisti dotaci.
V roce 2016 se tato platforma sloucila s ,Narodnim centrem divadla“ a jmenuje se
nyni ,Artcena“?°. Tato nova instituce si dava za cil tfi véci - sdileni védomosti,
profesionalni administrativni doprovod a podporu rozvoje cirkusového a pouli¢niho
umeéni i divadla. To je samozfejmé spravné, nicméné tato pomoc je pouze
administrativni a soudni, navic pod zastitou verejné instituce, ktera opomiji
avantgardni a okrajové umélecké projekty, a dalsi tvorbu ktera neodpovida
74dnym $katulkdm. V Praze mlze byt skvélym prostfedkem Divadelni Ustav,

nicméné existuji a vyviji se i dalsi sité pro vyménu, diskuzi a kontakt mezi umélci.

Uvedme napfiklad ,Novou sit"3° v Cesku, ¢ ,ARTfactories"3! ve Francii. Tyto
dvé evropské sit&, i kdyz nefunguji iplné stejnym zplsobem a nezamétuji se zcela
na stejné aktivity, maji obé dvé za cil propojit umélce mezi sebou, vytvofrit
podminky pro kreativitu a vyvoj ,nového" zivého a performativniho uméni a tim
jistym zplsobem bojovat proti zkamenéni divadla a Zivého uméni obecné. Pojmy
jako kooperace a spoluprace jsou pro tyto sité stézejni. (Poznamenejme ze obé
tyto organizace vyuzivaji vladnich dotaci, narodnich i evropskych, a umoznuji tak
zavat do nitra instituci trochu svéziho vzduchu, prerozdélit penize jinym
zpUsobem). Stejny princip prace mize byt aplikovan i na lokalné&jsi Grovni, s cilem
podilet se na narlstu alternativni kulturni nabidky. Nedavné rozhodnuti divadla

DISK, nabidnout projekty z vybé&rového Ffizeni i jinym prazskym divadlim, je

29 Cf. http://www.artcena.fr/
30Cf. http://www.novasit.cz/
31 Cf. http://www.artfactories.net/
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dobrym ptikladem. Timto zplsobem studenti DAMU, jejichZ projekt nebyl vybran,
tézi preci jen z vétsiho zviditelnéni, coz vyvrcholilo minulé jaro nabidkami pro
nékteré z nich zrealizovat jejich projekt v jiném prostoru nezli v DISKu. V mensim
meéritku pak festival PROCES, zakoncujici kazdy semestr studia na Katedre
alternativniho a loutkového divadla DAMU, dokazuje, zZe spole¢na vyména a reflexe
stimuluji kreativitu studentd, pfipomind, ze divadlo je uménim, které nemQze byt
povazovano za cosi kone¢ného, ale je naopak v neustalém pohybu. Proces tvorby
je stejné duleZity jako jeho predstaveni publiku a umoziuje studentiim zkoudet
jejich zplsob komunikace s divdkem. I tento festival prispiva k obnoveni kulturni
nabidky v Cesku, jelikoZ se ¢asto stdva, Zze nékterd predstaveni jsou vytipovany

producenty, ktefi z tohoto dtvodu i pFisli.

Pojmy ,exprimentovani® a ,alternativa® tak z velké &asti spocivaji ve zplsobu
prace a vyzkumu, ve schopnosti interakce, nikoli pouze se svymi kolegy nybrz s

celym spolec¢enskym prostredim divadla a jeho publika.

Termin ,alternativni® tedy v dnesSni dobé poukazuje na mnozinu estetickych,
politickych, kulturnich i existencidlnich zajmu, které davaji vzniknout rozmanitym
okrajovym stylim odklofiujicich se od kulturni divadelni tradice a konvenci, spige
nez na uceleny umélecky proud. Ackoli je tento termin uzite¢ny ve svém obecném
slova smyslu, je zaroven nutné ho jakozto nalepku pouzivat opatrné, neboli co je

v Vvvrs

sobé samému.
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III. Prakticka zkusenost

a. Corneille a my

Na textu jsem zacala pracovat sama, nejdfive organizaci textu, tak, Ze jsem si
vypsala do jedné tabulky vSechny postavy, jejich pritomnost na scéné, déni v
jednotlivych scénach, jejich ¢as a misto, motivy a témata. Tato metoda prace se
mi zda byt velmi efektivni pro rozbor textu a porozuméni jeho vnitrni konstrukci.
Poté jsem hledala viechny predchozi inscenance textu ve Francii i v Cesku. Ve
stejné chvili jsem zacala prepisovat text v ¢estiné, coz mi umoznilo ho precist cely
v rytmu ktery mi vyhovuje, ackoli ve skute€nosti jsem nerozuméla vice jak pétiné
slov. Nékolikrat jsem se setkala s Lucii Wildtovou, abych s ni prodiskutovala
scénografii a zaroven jsem zazadala o prispévek na tento projekt. Méla jsem pocit,
ze pracuji na néem opravdu smysluplném, na néem co jsem si dobre
zorganizovala a sestrojila. To jsem vSak neméla ponéti o prekazkach, které mne

budou cekat pri realizaci projektu.

S herci jsme si text nékolikrat procetli vSichni spole¢né u stolu. Snazila jsem
se, aby kazdy pochopil svou postavu a jeji vyvoj ve hite, jakym zptisobem je mozné
text analyzovat a porozumét tak Corneillovym zdmérim. Bylo pro mne zasadni
aby si herci uvédomili, Ze pred nasima o¢ima nemame zadnou ,klasiku® nybrz
~podivné monstrum" jak svoji hru popsal sém Corneille. Snazila jsem se vysvétlit
francouzskou tradici textu a zpUsob jakym se mu muzeme pfiblizit, v ¢em je
~Komicka iluze" tak odliSna od ostatnich her napsanych v alexandrinem, a proc¢
vyboéuje z moznych predsudkl klasicistnim francouzském divadle. Udé&lala jsem

vSak tfi zadsadni chyby.

b. Pracovat na prekladu : prelozit tradici

Nejprve jsem podcenila fakt, Ze herci nebyli zvykli na analyzu podobnych textd,
a pokud ano, rozhodné& ne stejnym zplsobem jako ja. Myslim, Ze jsem je na
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zacatku prilis zahltila informacemi, misto ¢ehoz jsem méla spiSe pockat a postupné
priblizit véci jejich pozornosti. Nina mé pred tim varovala, ale uz bylo pozdé. Kdyz
jsme zacali opravdu zkousSet, herci se zdali byt ztraceni. PriliS nenuceni a prilis
kFecoviti zarover. Nenuceni, protoZe jsem jim nedala dostatek konkrétnich pokynt
a kFecoviti, protoZe pro né bylo t&Zké si text osvojit. Myslim, Ze je to i z dlivodu z
toho, Ze u nas na katedre nejsou herci vedeni analyzovat vyznam a strukturu textu
jako takovy. Praci jsme pritom zapocali improvizacemi bez textu, pouze hrou s tély
v prostoru. Slo mi o to, aby kazdy herec poznal svou postavu, aby ji nechal k sobé
prijit, driv nez jsem je zacala vystavovat konkrétnim situacim a chtéla aby zacali
mluvit — najit postup, pohled, citit své télo v interakci s ostatnimi, pochopit co citi
napriklad télo Izabely ve chvili kdy se stfetne s tim Klindorovym, ¢i s télem svého
otce, apod. Ale bylo pro né tézké se o text opfrit, dat postavam hloubku i beze slov.
Urcité jsem méla celou praci zadit vice fyzickym a méné intelektualnim zplsobem,
aby herci pocitili energii a rytmus textu, v téle a v prostoru, nikoli ve slovech ¢i v

konstrukcich ver$d. Myslim, Ze tato ma chyba je navedla na $patnou cestu.

Nedostatek zkuSenosti herci s alexandrinem, je nutil schovavat se za
jednoduchymi stereotypy postav, kterych je poté tézké se zbavit, a jejich téla byla
méné uvolnéna, jelikoz v jejich hlavé to vrelo. Co se mne tyce, nedokazala jsem
francouzsky text priblizit hercim, nebot jsem zanedbala a podcenila to, jak moc
je td&%ké pracovat s prelozenym bdsnickym textem. Rytmika ver$d je jisté
znamenité respektovana v prekladu Grusy a Krause, kterym se bez pochyby
podafilo pfenést mnoho véci pfitomnych v pdvodni verzi. Zapomnéla jsem vdak na
to, Ze text, ktery Ctou herci je preci jen ve vysledku zcela jinym textem nez ten, o
kterém jsem jim povidala, ze obrazy které jsem chtéla aby vidéli, jsou obcas pfilis
vzdalené slovim které C&etli, pfili§ abstraktni, ackoli mné& pfipadaly evidentni.
Zapoméla jsem Ze nemame stejné kulturni zazemi, a ze misto prekladu textu

pracuji spiSe na prekladu celé jedné kulturni paméti.
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c. Sebezapomnéni

Tim padem jsem se i ja ztratila mezi ¢estinou a francouzstinou, zacala jsem vse
michat dohromady. Preskakovat mezi dvéma myslenkovymi systémy neni
jednoduché, jelikoz je neustdle nutné své myslenky preformulovavat. A ¢im vice
se o to snazime v cizim jazyce ktery navic ovldadame jen nedostatecné (v mém
pripadé cestina), ztracime samotnou podstatu toho, co chceme sdélit, jelikoz
zaCindme vsSe zjednodusSovat. Spise o prekladu bychom vlastné méli mluvit o
transpozici : malokdo z{stava zcela stejnou osobou kdyz mluvi v cizim jazyce. Ti
co mne slyseli mluvit do telefonu francouzsky mi casto rikaji, ze i ma barva hlasu
se meéni. Ale nejen barva, ale i energie s jakou mluvim, coz pfimo ovliviiuje moje
rozpolozeni. Méla jsem problém se vyporadat s touto vlastni zménou béhem prace
s ostatnimi. Jiz dfiv jsem inscenovala par malych predstaveni ve francouzstiné a
necCekala jsem, ze v cestiné to bude tak moc jiné. Nemluvit dostatecné casto
bohatou a vzdélanou francouzstinou mélo za nasledek to, Ze jsem =ztratila
schopnost byt presna ve své reflexi. Coz mne zcela zablokovalo. Jako by mé
myslenky byly pomichané, a jako bych se sama sobé ztracela. Méla jsem stravit
vice Casu Cetbou a vyzkumem ve francouzstingé, az poté zkoumat, jak to vse
prenést do cestiny. Nejen co se tyle slov, ale i zplsobu prace, pfistupu ke

zkougkam a hercdm.

d. tézké organizaci

Mimochodem, museli jsme &elit i velkym organizaénim problémtm. Bylo nas
jedenact ze dvou rdznych oborl, s $esti rlznymi rozvrhy. Zrudeni zkousky na
posledni chvili kvlli absenci jedné ¢&i vice osob, nedorozuméni ohledné& hodiny
zatatku schiizky, to, ze kazdy mé&l mnoho daldich projektl kolem a takika nikdo
nebyl plné k dispozici, nedostatek individualni prace na textu, nedostatek
teoretické pripravy z mé strany... Vyzva to byla tézsi nez jsem cekala. Béhem ctyr
mésicl jsme z pdvodnich dvanacti napldnovanych zkousek méli jen pllku, pfedem

jsem nevidéla jediny scénograficky navrh, nemohla pouzivat Zadné z rekvizit které

31



jsme planovali mit na scéné, néktefi herci prisli na zkousku jen dvakrat atd. Brzy
jsem si uvédomila, ze jsem byla pfriliS ambicidzni. Pracovat s prateli, které jsem
kolem sebe méla mne uklidhovalo, ale brzy se i to ukazalo jako zbytecné, jelikoz
nikdo nemél opravdu Cas se projektu vénovat, vsichni byli priliS zameéstnani a tak
jsem méla pocit ze za sebou taham cely projekt a vSechny co byli jeho soucasti,

ackoli j@ samotna jsem méla velké potize.
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Byt pouze sama se sebou, doma, bez jakéhokoli vnéjsiho tlaku mi umoznilo se
vzdalit od prace a podivat se na ni konstruktivnhim zplsobem. Pfestala jsem
konecné michat tri jazyky v jedné véteé, méla jsem cas Cist a stravit tuto Cetbu,
daleko od vSeho a od vsech. I kdyz jsem ztratila zvyk psat a vést vyzkum, tak jako
diiv na univerzit&, rychle jsem na$la zplUsob jak se znovu koncentrovat a v klidu
premyslet (coz na DAMU nedélam dostatecné casto). DoSlo mi ze jsem méla
nejdfiv napsat tuto praci, a teprve pak zacit zkouset s herci. Psani mi umoznilo jit
do detaill jednotlivych myélenek, 1épe je utfidit a zorganizovat. Kone¢né se mi
podarilo pojmenovat nékteré koncepty, které jsem pred tim zapomnéla sama pro

sebe definovat.

Vréatit se k francouzskému klasicistnimu divadlu a k pohledu ktery na néj mame,
&ist univerzitni ¢lanky a jejich interpretace z rdznych let, znovu projit rizné metody
pristupu k alexandrinu na scéné, to vSe mi umoznilo divat se na text jinym
zpUsobem. UZ se pro mne nejednd o text, ktery je nutné rozdélit na &asti a
analyzovat, nejedna se o jednoduchou zapletku ¢i naopak o troufalou basen, ale
o organicky material, se kterym je nutné pracovat. Text je pro nds casto pouze
knihou a zapomnéli jsme, Ze vers, véetné toho alexandrinu, pochazi predevsim z
mluvené tradice a jisty télesny vykon je jeho pfirozenou soucasti. Télo vsSak
nevyjadruje vyznam slov, ale jejich energii, pocit ktery v nas slova vytvari, hudbu,
kterou skladaji. Myslim si, Ze pred jakymkoli zkousenim na scéné musi herci
pracovat na textu v ¢estiné, hrat si s jeho rytmem a melodii slov, aby v ném nasli
dfive nenalezenou svobodu. Paralelné s touto praci by méli herci absolvovat
télesny trénink, slozeny ze cvi¢eni z rlznych divadelnich tradic, diky kterému by
mohli na chvili odlozit své kulturni zvyky a objevit nové formy vyjadreni. Nedavno
jsem napriklad zkoumala ruce, a je neuvéfitelné kolik toho mizeme zjistit ohledné
jejich moznych vyuziti ve spolecnosti. Myslim si, Zze pracovat na slové a na téle

zvlast, mlize poté vést k jejich vétsi vzajemné interakci na scéné.

Ma snaha definovat alternativni divadlo mne dovedla k tomu, Ze jsem konecné
nasla slova k vyjadreni toho, co je pro mne ,alternativni®. Zcela jsem se zapletla,

kdyz jsem chtéla véfit tomu, Ze nejsme tak odlisni jeden od druhého, ze v kazdé
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kulture najdeme i kousek jiné, Ze je jednoduché zapomenout na nase rozdily. Ve
findle jsem presvédcena o tom, Ze je lepsi vratit se k sobé samému, pochopit co
nas utvari, vyzdvihnout nase rozdily, abychom se mohli nasledné otevrit a
vzajemné se obohatit, bez toho aniz bychom vsSe smichali dohromady. Najit
divadelni alternativu pro mne znamena predevsim najit alternativu ke svému
vlastnimu zplsobu komunikace a moci tak komunikovat s vét&im poctem lidi. TFi
roky jsem stravila tim, Ze jsem se snazila szit s Ceskymi studenty na Skole,
pochopit jak funguje cesky jazyk a Ceska spolec¢nost, tak abych se mohla plné
integrovat a byt toho vSeho soucasti. Neuvédomila jsem si, Ze to asi neni mozné
Uplng, ani Ze to tak ma byt. Pro¢ se snazit prizplsobit jednu kulturu druhé, kdyz
muUZeme pracovat s ob&ma ? Je pouze nutné umét se v konkrétnich pripadech
rozhodnout, stejné jako prekladatel kdyz preklada knihu, a zarovef zUstat vérny
originlu. Jedna se o stejny postup. Stejnym zplsobem je nutné byt schopen
prelozit sebe sama. Jesté zajimavéjsi je vsak zkoumat treni mezi dvéma kulturami,
a najit prostredky proto, aby z néj vystrelily jiskry. Necitim potrebu se stavét proti
administrativnim a divadelnim institucim, pokud zlstavaji alespofi minimalné
oteviené ostatnim. Citim ale potfebu si vybudovat odstup od téchto instituci,
vytvorit si k nim sama pro sebe alternativu. Jsem presvédcena ze z odstupu a
konfrontace se rodi jistd vSestrannost. Ve chvili, kdy znovu rozkvétad tendence
schovavat se za svoji vlastni narodni identitu a stvat lidi jedny proti druhym, je
dilezité se divat druhym do tvare, (spiSe neZ se k nim otoéit zady & se s nimi
naopak chytit za ruce a predstirat Ze vSichni jsou stejni), a zjistit ze nakonec resime

stejné otazky jako oni.

Doufam, Ze na svém projektu inscenace Corneillovy hry zacnu znovu pracovat,
ud&ldm to vdak zcela jinym zplsobem, co se tyce obsahu i formy. Ve svétle toho,
co jsem odhalila a sama si ujasnila béhem tohoto psani, doufam, Ze si dokazu vzit
z kazdé divadelni tradice to nejlepsi, aby se z mé prace vynofrila poezie, ktera by
mi byla vlastni, ale kterou jsem jesté neobjevila. Poezie, kterou bych mohla dat

druhym pocitit.
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Priloha

Shrnuti predmluvy Pierra Scipiona pro vydani « Magické komedie » z roku
2005 v edici POCKET. Domnivam se, ze tato predmluva dobre odrazi ducha

plvodni verze hry - je to poetické.

,Opona se zveda a odhaluje bukolickou krajinu, temny les a mytinu, na
které se mezi kameny rozprostira vstup do jeskyné. Postavy, které se pred nami
zjevuji vSak nejsou pastyri. « Cely vyjev se odehrava v Touraine, coz je krajina
blizko jeskyné, kde sidli Kouzelnik. » Je to doupé a zaroven palac Alkandra, starce,
ktery umi Cist v myslenkach, umi predpovidat budoucnost, vyzna se v minulosti a
zna tajemstvi vesmiru. Béda tomu, kdo vyrusitohoto obavaného véstce,
ktery vSak umi byt i velkorysy. Dorant, ktery toto magické misto dobre zna, sem
privadi svého pritele Pridamanta. Alkandr je zrovna v dobrém rozmaru a je ochoten
se nechat « rozptylit » lidskym pachténim. Uvoli se, Ze se mu pokusi pomoci.
Pridamanta totiZ nesmirné tizi ztrata milovaného syna, ktery pred deseti lety
znenadani zmizel. Jako otec k nému byl vzdy nesmirné prisny a neprejicny, a
ted’ hotce lituje. Alkandrovy nadpozemské schopnosti a jeho kouzelnd hilka, jsou

pro nestastného otce jedinou nadéji.

Druhd opona se zvedaa pred nami se zjevuje Klindor odény do
drahych &atl a zdobeny chocholem. Na sluhu je aZ pfili§ ndpadné& bohaté oblecen
- jak se dozvidame vzapéti, jeho panem je chvastavy kapitdn Matamor. Pridamant
je timto vyjevem zcela ohromen, ale Alkandr ho predem varoval: udéla-li

jediné gesto ¢i promluvi jedinym slovem, zjeveni pomine.

Stejné jako Pridamant, sledujeme i my divaci magickou podivanou, ktera se
odraziv plnych a jasnych barvach na jinak potemnélych sténach
jeskynd. Stastny otec si prohlizi svého syna, ktery mé vzhled a zplsoby
bohatého Slechtice. Bezstarostny vyjev vSak netrva dlouho a otec
znepokojené pfrihlizi milostnému propletenci, do  kterého se Klindor
bezvychodné zamotd. Zamilovany do Isabeli, kterd jeho city opétuje, musi drzet
jejich vzajemnou naklonost v tajnosti pred nabubrelym fanfarénstvim Matamora a

pred hnévem Adrasta, zrazeného ctitele této mladé divky. Souboj je nakonec
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nevyhnutelny a Klindor svého rivala v zapalu boje probodne. Je uvéznén, ale Liza,
Isabelina sluzka, svede zalarnika a podafi se ji ho z vézeni vysvobodit. Oboum
parlim se povede uniknout a Pridamant si mdze oddechnout. Corneille se bavi &m

dal vic.

VSe se zcela zvrhne ve zmatek v poslednim jednani. Kde se to
vlastné nachdzime? Sledujeme Klindora, Lizu a Isabelu, ale jakou hru pred nami
rozehravaji? K cemu ten divny ton a prehnané jednani? Jsme totiz svédky mini-
tragédie, kterou pro nas Corneille tajné spradal, ale je jesté brzy, aby nam toto
tajemstvi prozradil « Klindor a Isabela se stali herci, a my, aniz bychom to tusili,
sledujeme pribéh, ktery se napadné podobatomu jejich. Mylné se tedy
domnivame, Zze se jedna o jeho pokracovani. » Nasleduji scény zrady, vasné a
krveproliti, pri kterych Klindor, zavrazdén zarlivym princem, nakonec prijde
o zivot. Je to dalSi autorova lest, ktera méla za cil zmast Pridamanta, a umocnit
jeho ulevu, kdyz se pred jeho zraky herci zacnou zvedat a klanét. Je zfejmé, ze se

jednalo o pouhou hru.

Pfedstaveni je u konce. Alkandr dovrsil prehlidku preludl a zazrakd. Je &as
zatleskat a podékovat kouzelnikovi, ktery byl « rezisérem » vecCera, stejné jako
hercim, ktefi se na tomto predstaveni podileli. Mistr divadelniho uméni, si viak
pro sebe jesté ukradne minutku, aby mohl na zavér pronést chvalozpév
divadelniho zazraku. Této |zi pravdivéjsi nez zivot sam, tohoto bdélého snu,

jehoz jedinymi pravidly jsou prozitek a dojeti.

VetssSiho Uspechu nemohlo se mu dostat —nyni hrat divadlo je vytouzena pocta.
Za vasich casu se hercem stat kazdy stydel - a dnes to
byvaji nejvzdelanejsi lidé.
Co Pariz oceni, hned venkov napodobi, divadlo zkratka je zalibou nasi doby.

Libi se knizatum a prosté lidi bavi, vzrusit i rozesmat dovede vSechny stavy. I ti,

kdo s moudrosti spravuji nasi zem, své chvile oddychu krati si divadlem -

Otec Klindora se mdZe upokojen a s ndlezitou hrdosti vratit do Pafize: Jeho syn, si

jakozto herec zvolil nejctnostnéjsi z povolani.*
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