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Abstrakt CJ

Prace se vénuje pouzivani Google Street view v souCasné fotografii. Na pfikladu tfi
autortl — Jona Rafmana, Michaela Wolfa a Mishky Hennera zkoumam mozné
strategie, jak s timto nastrojem nakladat. Rovnéz se snazim odhalit a definovat
jednotlivé postoje autort k Google Street view a potazmo k platformé Google jako
takové. Z individualnich postoju autor se pak také snazim vyvodit urcité obecné
dopady této sluzby na fotografické médium.

Abstrakt ENG

Thesis is focused on use of Google Street view in contemporary photography. On the
example of three authors — Jon Rafman, Michael Wolf and Mishka Henner I'm trying
to examinate possible strategies how to use this service. In the same time |'m trying
to discover and define attitudes of the authors to Google Street view and to the
platform Google as a whole. Also, from individual attitudes I'm trying to infer some
general consequencies which coming out from use of this service to photography
medium.
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Predmluva

V roce 2007 internetova platforma Google spustila svoji sluzbu Google street view
(dale jen GSV) jako plugin pro Google maps. Svét GSV tvofi obrovské mnozstvi
panoramatickych 360° obrazu fotografovanych deviti fotoaparaty kazdych pét az
deset metru z vozidel kfizujicich cely (nebo spiSe prevazné zapadni) svét. Uzivatel
map tak ziskal moznost prohlizet si mapu svéta nejen v klasickém kartografickém
zobrazeni, ale po umisténi tzv. Pegmana — virtualniho avatara na zvolenou ulici Ci
cestu se prenést (diky vizualnimu efektu jaksi pfistat) v zobrazeni fotografickém. V
tomto rozhrani se uzivatel maze pohybovat v horizontalni roviné po trase vozidla,
které snimky pofizovalo, ale taktéz se rozhliZzet dokola a obraz pfiblizovat a
oddalovat.

Prestoze jednotlivé snimky se pribézné aktualizuji v zajmu zvySovani jejich
technické kvality, nebo pfipadné v navaznosti na rozlicné pravni spory tykajici se
predevsim otazek ochrany soukromi zachycenych osob, je tento svét jakymsi
modelem, kde se zastavil Cas. Kombinace imerzivnich, strojové pofizenych obrazu,
bez intence lidského fotografa a jejich provazanost s mapou tvofi reprezentaci svéta,
ktera az nebezpelnym zpusobem vytvaFi dojem jakéhosi objektivniho faktu. Tato
objektivita je vS8ak samoziejme iluzi, je tfeba mit na paméti, Ze se stale jedna
predstavu svéta podléhajici pfedstavam spole¢nosti Google, ktera provozem této
sluzby sleduje své ekonomicke zajmy.

ZpUsoby pouzivani této sluzby se daji rozdélit do nékolika kategorii. Prvni je
pouzivani GSV jako nastroje pro navigaci nebo pro virtualni cestovani — prohlizeni si
vzdalenych krajin a mést bez nutnosti fyzické navstevy. DalSim je vyuzivani
fotografii nebo celého prostiedi pro komeréni nebo akademické ucely — napf.
vytvareni reSerSi nebo jako hernich prostfedi. Tyto zplsoby vyuziti mizeme chapat
jako zpusoby sledujici puvodni zaméry Google. Poslednim zplsobem, kterému se
budu vyhradné vénovat v této praci je pouziti prostfedi GSV v umélecké praxi,
konrétné v ramci soucasné fotografie. Tento zplsob se vyznacuje predevsim
kritickym postojem k monopolu Google na reprezentaci svéta, otazce soukromi lidi a
jejich reprezentaci v tomto svété, vztahu Clovéka k tomuto virtualnimu prostfedi a
jeho roli v ném a v neposledni fadé se zde vzdy vyjevuje otazka, jaka je role
fotografie po GSV.

Vybral jsem pro tuto praci trojici umélct — Jona Rafmana, Michaela Wolfa a
Mishku Hennera a na jejich zpusobu prace s GSV popisuji mozné umélecké strategie
a témata, které se v souvislosti s timto nastrojem objevuji. Kazdy z nich je
pfislusnikem jiné generace a vychazi z jiné pozice nez ostatni a i diky tomu
ziskavam moznost ukazat na rozmanitost pfistupt, které se nabizeji.



Jon Rafman

Prace Jona Rafmana (narozen 1984, pusobici v Kanadé) zkouma nejasné hranice
mezi virtualnim a realnym. Prochazi nejrliznéjsi virtualni svéty fungujici na webu,
které vyuziva coby platformu pro sva dila, pfipadné jako zdroj materialu. Zasadnimi
platformami, na kterych jsou jeho pfedevsim starSi prace zaloZeny, jsou Second life,
Google street view a 4chan. Jeho pfistup byva Casto oznacovan za amatérskou

antropologii webovych komunit.

Kool-Aid Man in Second Life

Virtualni trojrozmérné hfe Second life se vénuje Rafmanlyv projekt s po¢atkem v roce
2008 s nazvem Kool-Aid man in Second life je (nebo spiSe byla) popularni, uzivateli
generovana hra/socialni sit, kde uzivatelé, resp. hraci vedli prostfednictvim svych
avataru svUj druhy zZivot v ramci této platformy. Principialné se jednalo o prazdné
prostfedi a jeji obsah byl vytvaren na zakladé jednani avataru.

,Rafman zde hraje roli voyeura, pouziva avatar Kool-Aid Mana — usmivajici se
karafu ledové Stavy. [...] Prochazi servery Second life, kde nehleda nic
konkrétniho, ale objevuje vSe hravé a perverzni. Prezence Kool- Aid Mana
implikuje akt trollovani ve sdilené fantasii role play svéta Second life, kde
odmita hrat dle nastavenych pravidel. Jakoby nicil konsistenci jejich
predstirani.“

Prace ma mnozstvi vystupt — prvnim je samotné vystupovani avataru jako trvajici
perfomance, dale pak bezmala dvanactiminutovy film vytvofeny metodou machinima.
V ramci projektu bylo taktéz mozné se zucastnit komentované prohlidky svéta
vedené Kool-Aid Manem.

Still life (Betamale)

4chan je rozsahla anonymni internetova diskusni platforma (tzv. Board) se slozitou
strukturou diskutovanych témat, spojujici svou komunitu po celém svété.
Charakteristickym rysem této komunity je zajem o bizarnosti vdeho druhu, ¢asto
navazané na japonsky zZanr anime. Mimo to se ale jedna o pomérné silnou a funkéni
komunitu, ktera se ¢asto organizované vénuje cyberaktivismu (tfebaze s ¢asto
pochybnymi motivacemi a cili) — napfiklad utokim na internetové stranky

1 Gary Zhexi Zhang. , The online anthropology of Jon Rafman®. Frieze. 2016, &. 126,
s. 92.



nejruznéjSich korporaci i vefejné znamych osobnosti s cilem vyprovokovat verejné
reakce.

Na zakladé tohoto prostfedi v roce 2013 Rafman vytvari spole¢né s
hudebnikem Danielem Lopatinem found-footage film Still Life (Betamale). Jedna se o
emotivné pusobici vhled do soukromi této komunity, sestfihany z materiall
nalezenych pfevazné na dané platformé. Film mél premiéru pravé na 4chan, kde se
ale nesetkal s pfili$ pozitivni reakci. Komunita zaloZzena na komentovani svého i
ciziho soukromi byla najednou konfrontovana s karikaturou sebe sama, s
~generickymi artefakty své vlastni kultury, extravagantné exhumovanym outsiderem
[...] Jakoby (dana komunita) ztratila schopnost citit normalni pocity pfi ziti zivotl na
internetu a musela progresivné vytvaret vice extrémni podnéty pro to, néco vnimat.“?

9-eyes

v roce 2008 zacina Rafman svUj projekt 9-eyes. Shromazduje, vytvafi a vybira
screenshoty z GSV. Projekt je oznacen jako pokracujici od roku 2008 do
soucasnosti, nicméné posledni obrazy se na jeho blogu objevuji v roce 2014.2
Projekt byl pomérné Cerstvou reakci na samotné spusténi sluzby GSV - soubor zacal
vznikat rok po jejim spusténi a da se vnimat jako kritika snahy této platformy ziskat
monopol na ramovani vnimani svéta.*

.Popirat silu vlivu Google na ramovani naseho vnimani by bylo zavadéjici, ale
kuratorovani jednotlivych obrazui v téchto determinovanych ramcich nam
mUzZe pfipomenout nasi lidskost*.2

Téma pritomnosti Clovéka v digitalné virtualnim prostfedi a naopak promitani tohoto
prostfedi do fyzické reality by se dalo vnimat jako leitmotiv Rafmanovych praci.

2 Tamtéz, s. 94.

3 Cely soubor fotografii je mozné vidét na adrese http://9-eyes.com/

4 ,Pojem platforma pfejimam z Knihy Platform Capitalism Nicka Srnicka, kde
rozebira soucasné formy a chovani korporaci. Nové formy dle Srnicka stavi svoji
moc pfedevsim na shromazdovani co nejvétsiho mnozstvi uzivatelu a jejich
osobnich dat. Tyto data pak mizou zpenézit az pozdéji, pfedevSim skrze
reklamu.“ Shrnuti knihy cituji z dosud nevydaného textu Vaclava Janoscika Obraz-
objekt-platforma, poznamky k fotografii po internetu.

5 IMG MGMT: The Nine Eyes of Google Street View* [online]. artfcity.com. 12. 8.
2009 [cit. 6. 4. 2017]. Dostupné z: http://artfcity.com/2009/08/12/img-mgmt-the-
nine-eyes-of-google-street-view/


http://9-eyes.com/

Nabizi otazku, jak se lidstvo vyrovnava se svoji existenci v dobé internetu, kdy se
tyto dvé reality stale vice prolinaji. Rafman prochazi s upfimnym zaujetim nejrazné;si
digitalni reality a komunity, je schopny dobfe zanalyzovat mechanismy a pravidla,
kterymi se dana realita fidi, a poté najit slabiny, na které utoc€i. NeutocCi vSak na
jednotlivé uzivatele, s témi ma, podle svych rozhovoru, pouto empatického outsidera.
SpiSe se jedna o kritiku jednotlivych platforem, respektive jejich dopadu na
spole€nost. Taktika, kterou Rafman pouziva pro kritiku by se dala chapat jako
subverzivni afirmace, tedy ,taktika, ktera dovoluje umélci u€astnit se urcitého
socialniho, politického nebo ekonomického diskurzu a potvrzovat, apropriovat nebo
konzumovat ho, zarover ho ale podkopavat.“® V textu, ze kterého pochazi tato citace,
je zminéna taktika pfipisovana spise radikalnéjSim uméleckym projektim jako Yes
man nebo Please love Austria od Christopha Schlingensiefa. Nicméné dle textu
Vaclava Magida ,Ozvény Spatného smichu. Postinternetové uméni a kulturni
pramysl“’ se tato taktika da povazovat za pomérné urcujici a dilezitou i pro generaci
postinternetovych umeélc, které je Rafman bezpochyby pfedstavitelem — ostatné
Magid ho v tomto textu i kratce zmiriuje. V pfipadé vy$e zmifovanych projektl se
podle Michela de Certeau Rafman ,pohybuje v prostoru nepfatelského zorného pole.
V prostoru pIné ovladaném nepritelem.“® Obrazy, které pak z téchto prostredi
produkuje, sice vypadaji témér stejné, jako ty, které jsme v danych prostfedich zvykli
bézné vidat, ale pfi pozornéjSim sledovani Ize rozkliCovat, ze jde spiSe o to, co tyto
obrazy skryvaji — technologické procesy a jejich ekonomické, sociologické a politické
pozadi, které podminuje jejich existenci.

Tyto tfi projekty jsem vybral pro jejich formalni podobnost a také pro jejich spoleCny
rys, ktery vidim praveé v taktice subverzivni afirmace. Na jejich pfikladech jsem chtél
nastinit ramec, ve kterém se prace Jona Rafmana pohybuje. Dale se budu vénovat
pouze jeho projektu 9-eyes. Pokusim se popsat strategie, které z obraz( délaji pravé
onu jinou produkci ve smyslu, jak o ném mluvi Michal de Certau.

,Plvodné mne pfitahovala amatérska estetika surovych obrazll. Street View

vr wiwvos

udajné neutralnim pohledem, Street View fotografie méla spontanni kvality
nezkazené citem nebo zamérem lidského fotografa. Pokous$el jsem se divat

6 Inke Arns. ,Subversive Affirmation: On Mimesis as a Strategy of Resistance®. In:
East art map: contemporary art and Eastern Europe / [edited by IRWIN. London:
Afterall Books/ MIT Press, 2006, s. 445.

7 Vaclav Magid. ,0zvény Spatného smichu, postinternetové uméni a kulturni
pramysl”. In: SeSit pro uméni, teorii a pribuzné zény. Akademie vytvarnych uméni
v Praze, 2014, s. 66-96.

8 Michal de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press,
Berkeley 1984, p. 13


http://portaro.eu/ng/authorities/118954

na obrazy jako na neutralni a vysadni reprezentace reality — skrze Street
Views, vytrzeni mimo jakykoli socialni kontext jiny nez geospacialni navaznost,
jsme schopni vytvaret opravdovou dokumentarni fotografii, zachycovat
fragmenty reality, zbavené vSech kulturnich intenci."®

Rafman v tomto uvodnim citatu pro svoji esej publikovanou v magazinu Artfcity
zmifuje zamér neutralniho pohledu, zbaveného zaméru lidského fotografa.
Mechanicky zpusob produkce obrazu je kli€ovou slozkou této prace, ze které
prameni pravé vyse zminovana absence Clovéka v tomto prostfedi. Tento zpusob
produkce a jeho ucel mé také pfivadi k teorii operativnich obrazt Haruna Farockiho.
Tedy obrazu, které jiz nereprezentuji objekty, ale jsou ¢asti néjaké operace.

“V pfipadé GSV operace, ktera neni pouze navigovanim uzivatele, ale je
soucasti vétsi cirkulace vymeény dat, kde se trajektorie uzivatell nacitaji zpét
do databaze. Tato zpétna operativita odhaluje problematickou stranku
algoritmického obratu (algorithmic turn): Pokud my operujeme s obrazy GSV,
stejné tak oni operuji nami. ... tyto obrazy — a my jako jejich uZivatelé —
zdaleka presahuji svij zfejmy ucel poskytovat nam jednodu$e a zadarmo
sluzbu pro orientovani se a pro dosahnuti naseho cile cesty tim, Ze se
pfihlasime do databaze obrazl s rozpoznavanim lokace.“™

Operace, kterych jsou tyto obrazy soucasti, jsou tedy v pfipadé GSV minimalné dvé.
Prvni, ktera je hlavnim divodem, proc€ tato sluzba/ platforma existuje, spoc¢iva ve
vyméneé dat mezi uzivateli a platformou. Tato vyména probiha dvéma cestami. Za
prvé, zobrazovanim komercnich sdéleni pfi pohybu na mapé. Za druhé, ziskavanim
dat z pohybu uzivatell po mapach (jak z pohybu na obrazovce, tak z pohybu ve
fyzickém prostfedi). Z téchto dat pak Google sestavuje a vyhodnocuje vzorce
chovani a dalsi virtualni modely, se kterymi se da dale komer&né pracovat (cilena
reklama atp.).

Druha, viditelna operace spociva v navigovani uzivatele. Ta je vSak pfedevsim
prostfedkem, jak zvétSovat zakladnu uzivatell (a objem vyménénych dat). Obrazy
zde slouzi coby extenze Google maps a pomucka k navigaci — tomu odpovida i jejich
dostupnost. Spole¢nosti Google se podafilo vytvofit ze svych map defaultni mapy pro
uzivatele na celém svété. Tento uspéch je podle Ingrid Hoelzl a Rémi Marie

9 IMG MGMT: The Nine Eyes of Google Street View*® [online]. artfcity.com. 12. 8.
20009 [cit. 6. 4. 2017]. Dostupné z: http://artfcity.com/2009/08/12/img-mgmt-the-
nine-eyes-of-google-street-view/

10Ingrid Hoelzl, Rémi Marie. , The Operative Image (Google Street View: The World
as Database)”. In: Softimage. Bristol: Intellect, 2015, s.84.



.pravdépodobné postaven na schopnosti spojit kartograficky a fotograficky
maod reprezentace, €i pfesnéji na schopnosti vybudovat technologicke
nastroje, které umozniuji hladké pfistani z jednoho do druhého, jakoby vzdy
operovaly ve stejném symbolickém prostoru.“'

Terminem smooth landing je zde oznaCovan moment, kdy se uzivatel plynulym
pohybem pfesune z kartografického 2D zobrazeni mapy do 3D prostfedi GSV. Toto
je (v ramci GSV) jediny zpUsob, jak ziskat pfistup k obraziim, ze kterych je
univerzum GSV slozeno. Diky tomu je obrazim pfisouzen onen operativni charakter:
obrazy reprezentuji trasu, nebo prostor, ve kterém se uZivatel orientuje, spis nez
zobrazené objekty samotné. Zobrazené objekty slouzi pouze jako navigacni body.

Tyto operativni obrazy vytvofené automatizovanou technologii by tedy principialné
nemély byt zatizeny zamérem fotografa. Mély by byt maximalné neutralni — slouzit
pouze pro operaci navigace. Pfesto vSak, pokud timto univerzem prochazi zkuseny
uzivatel (mySleno zkuSeny v oblasti estetiky, potazmo fotografie), kterym Jon Rafman
bezpochyby je, mize nalézat obrazy, které jistou estetickou hodnotu maji. Takové
obrazy jsou vSak jakousi chybou, protoZe nezapadaji do pfisné horizontalni
hierarchie Ffazeni obraz(, kdy jednotlivé snimky by mély byt z principu jaksi
nicnefikajici a nabyvat smyslu az jako celku a v ramci dané operace. Celku, ktery se
sestava ze vztahu souboru po sobé jdoucich snimku a jejich umisténi v ramci Google
map. Rafman tedy vyhledava tyto chyby a ,peclivé vybira obrazy, které prosazuji
svoji jedine¢nost a brani se kategorizaci“.' Pro¢ oznaduiji tyto obrazy jako chybu?
Pfrestoze zamérem Google je do urcité miry kromé navigovani i moznost uzivatele
bezcilné brouzdat krajinou GSV a tudiz zde stravit maximalni mnozstvi ¢asu, obrazy,
které typové zapadaji do Rafmanovy sbirky, nejsou ¢asto pro Google zadouci.
Mluvim zde pfedevsim o obrazech, které vyrazné vybocuji z plynulého proudu
obrazll — nejruznéjsi absurdity nebo situace, které muzou byt vnimany jako
nesouhlas s fotografovanim. Jako pfiklad bych rad uvedl| snimek, ktery sice neni
soucasti souboru 9-eyes, nicméné dobfre ilustruje, pro€ tyto obrazy Ize oznacit z
perspektivy GSV jako chybu. Na snimku z roku 2009 ze Svédského Bergenu je
zachycena dvojice potap&c&l pronasledujici snimkujici auto. Tento snimek se stal
pomérné popularnim na nejriiznéjsich internetovych féorech shromazdujicich
bizarnosti z GSV, nebo jen slouzil jako senzace. Pokud v§ak navstivite zmifovany
snimek dnes (situace duben, 2017),"2 zjistite, Ze celé postavy potapécl jsou
postprodukéné rozostieny. Evidentné se nejedna o ochranu soukromi
fotografovanych potapécu, spisSe Google vyhodnotil subverzivni (i kdyz v humorné
roviné) akt dvojice Svédu jako néco, co nema byt soucasti GSV.

11Tamtéz, s.84.

12Melanie Buhler. ,No Internet, No Art — A Lunch Bytes Anthology“. Eindhoven:
Onomatope, 2015, s. 18.



Selekce Rafmanovy sbirky bezpochyby z €asti vychazi z téchto typl obrazu,
kli¢ ke svému vybéru nastinuje v eseji pro web Artfcity:

,Nékteré selekce jsou ovlivnény moji znalosti historie fotografie a narazkami
na starSi fotografické styly, nékteré zase — napfiklad ty, které reprezentuji
moderni zkuSenost liéenou Googlem, obsahuiji kritickou estetickou teorii. Vzdy
ale vénuji pozornost formalnim aspektim — barvam a kompozici.“1

Rafmanovu strategii blize popiSi na pfikladu fotografie (fig.1). Obraz formalné
pfipomina malbu Caspara Davida Friedricha - Poutnik nad mofem mlh. Tento
romanticky obraz z 18. stoleti je Casto citovan v mnoha dalSich uméleckych pracich a
dal by se pozadovat za jeden z ikonickych obraz romantismu. Je to tedy typ obrazu,
u kterého bychom pulvod jeho vzniku — tedy automaticky algoritmus fotografovani,
nepredpokladali. Pfitomnost ¢lovéka (a tim nemyslim pouze postavu na snimku) je
zde patrna, dokonce pUsobi az jaksi naléhavé.

,Zena je odpojena od &ehokoli konkrétniho. Neni zde natolik kontextu,
abychom mohli identifikovat, kde se nachazi ve vztahu k orientaénim bodum,
a i kdyby tam néjaké body byly, digitalni Sum obrazu témér znemozriuje si byt
jist, na co vlastné koukame. Napfiklad je tézké fict, zda ma na sobé zena
plavky télové barvy, nebo zda je naha. Rekontextualizovan v Rafmanové
kolekci, obraz odrazi zpét k divakim jejich vlastni stav. Odpojeni od pfirody,
topime se v nekonc¢ici akumulaci digitalniho Sumu.“12

Obraz takto vytrzen z kontextu jiz tedy postrada svoji navigacni funkci a funguje
najednou naprosto jinak. Stava se nécim jinym - obrazem s estetickou hodnotou,
ktera je konstituovana referenci na jisty zabéhly vizualni kod. Tato esteticka hodnota
a jina funkce jej vyrazuje z horizontalni hierarchie GSV.

13Snimek muzete navstivit na adrese:
https://www.google.com/maps/@60.3610699,5.3694644,3a,37.5y,268.16h,66.28t/
data=!3m6!1e1!3m4!1svliVwLm8kDoxekaRJOMwdQ!2e0!7i13312!8i6656?hl=en

14IMG MGMT: The Nine Eyes of Google Street View" [online]. artfcity.com. 12. 8.
2009 [cit. 6. 4. 2017]. Dostupné z: http://artfcity.com/2009/08/12/img-mgmt-the-
nine-eyes-of-google-street-view/

15Gene McHugh. ,Jon Rafman’s Collection®. In: Collect the WWWorld, The Artist as
Archivist in the Internet Age. Mountain View: LINK Editions, 2011, s.54.



Rafman tedy vyuziva strategii remediace - formalni logiku, jiZ se k sobé
vztahuji stara a nova media.'® Vyuziva a odkazuje na vizualni kody starych médii, ve
kterych se dobfe orientuje a pretvafi staré medialni objekty na objekty nové. Vybira
napfiklad obrazy pfipominajici dokumentarni fotografie Henri Cartier-Bressona -
odpovidajici jeho zachytavani "rozhodujiciho okamziku" (obrazek €.2). Jiné obrazy
pfipominaji popisné snimky vzniklé v 30. letech pro Farm Securities Administration
(obrazek €.3), dalSi zas amatérské snimky z rodinnych fotoalb obtéZkané nostalgii.
Zpusobd, jak kategorizovat jednotlivé snimky z cyklu 9-eyes bychom nasli mnoho,
nicmeéne to neni pro tuto praci podstatné. Rad bych se zde spiSe vénoval tomu,
jakym zplsobem Rafman vyuziva strategii remediace.

Rafman rozehrava hru vyuzivajici rozporu, které v tomto pfipadé remediace
pfinasi. Odkazuje na klasické zanrové fotografie - pouziva strategii imediace, ,,(Ci
bezprostfednosti, tzn. takového stylu vizualni reprezentace, jehoz cilem je ucCinit
médium pruhlednym tedy ,pUsobit na divaka tak, aby pfitomnost média nevnimal a
vnimal pouze zobrazované predméty)“.”” Vnimané a zobrazované predméty jsou zde
pak vlastné dvoji. Jednak ony obrazy (Ci spiSe jejich specifika, kanony), na které je
odkazovano, dale pak samotné pfedméty a scény na fotografiich. Diky této strategii
je prvek imediace pomérné silny a zvlada vcelku dobfe prfekonavat i skuteCnost, Ze
technicka kvalita obrazu je (pfedevsim u obrazl vzniklych za pomoci prvnich
generaci GSV) pomérné nizka a tudiz aparat (GSV) a potazmo médium je
rozeznatelné relativné snadno.

Soucasné oproti imediaci pouziva Rafman v jisté mife i hypermediaci. Respektive, pfi
praci s GSV je nemozné se jisté mife hypermediace vyhnout (technicka kvalita
obrazu, specificka digitalni struktura atd.). Tyto aspekty jsou v obraze nevyhnutelné
pfitomny, na pfikladech riznych autord vSak muzeme vidét, Ze je Ize rizné
potlacovat €i zvyraziiovat. V pfipadé Jona Rafmana jsou tyto prvky v rdmci moznosti
relativné potlaceny. Z interface programu zbyva pouze naviga¢ni kompas v levém
hornim rohu a moznosti pfiblizeni/ oddaleni. Ve spodni ¢asti obrazu pak datum, kdy
byl snimek pofizen, copyright Google a tlaitko "report a problem". Tyto zamérné
ponechané fragmenty tak slouzi spiSe coby drobna pfipominka prostfedi, ze kterého
obrazy pochazeji. Slovy autora:

,Mnoho rysU pfitomnych ve snimcich, jako tfeba viditelny copyright Googlu a
smeérova ruzice, ukazuje na to, jak byly obrazy vyprodukovany. Pro mé
upfimnost ohledné toho, jak byly scény zachyceny, spiSe posiluje, nez-li niCi
vzruseni z instantni pfitomnosti projektované do obrazu."®

16 Jay David Bolter, Richard Grusin ,Imediace, hypermediace, remediace®. In:
Kapitoly z déjin a teorie medii. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 2010,
s.8-10

17Tamtéz, s.69



DalSimi aspekty, které jsou v obrazech nevyhnutelné pfitomny, jsou nejriznéjsi
glitche a chyby v napojeni jednotlivych panoramat. DalSi vrstvou jsou postprodukéni
upravy obrazu jako napfiklad rozostfené obliCeje €i poznavaci znacky. Mira téchto
chyb a uprav se v prubéhu €asu existence sluzby proménuje — technicka kvalita
obrazu se s Casem zvysuje, design interface se vyviji a postprodukéni prvky jako
napf. rozostfovani se méni v zavislosti na boji s legislativou jednotlivych statu.

Fotograficky aparat

Rafmanuv projekt Ize vedle vySe rozebirané kritiky platformy Google vnimat také jako
ponékud ironickou €i kritickou poznamku k Zanrové fotografii €i fotografii obecné.
Jakoby zde GSV reprezentoval Flusserlyv fotograficky aparat s programem a jeho
kone€nym mnozZstvim moznosti. Flusser ve své knize Za filosofii fotografie mluvi o
fotografickém aparatu, ktery je sou¢asti mnohem S$irSich aparatu, které dominuji nasi
spole¢nosti. Tuto metaforu by bylo mozné trefné pouzit i na GSV. Pokud zUstaneme
u GSV jako fotografického aparatu budu pokracovat citaci z vy$e zmifované
Flusserovy knihy:

,Fotoaparat je naprogramovan, aby vyrabél fotografie, a kazda fotografie je
uskutecnénim jedné z moznosti obsazenych v programu aparatu. Pocet téchto
moznosti je veliky, ale pfesto konec€ny: Je to pocet vSech fotografii, které
mohou byt pofizeny jednim aparatem.”

....Fotograf se snazi vyCerpat fotograficky program tim, Zze uskute¢nuje
vSechny jeho moznosti. Ale tento program je bohaty a nepfehledny. Fotograf
se tedy snazi vypatrat moznosti, jez jsou v ném jesté neobjeveny. [...]Program
aparatu musi byt bohaty, jinak by hra brzy skoncila“."

V pripadé GSV se vSak zda, Ze program byl diky automatizaci vyCerpan — pokud pro
ted zredukujeme svét, respektive moznosti, jeZ nabizi, na mista, ktera byla
zaznamenana GSV. Coz bych se vzhledem k pfistupu a tendencim Google nebal
alespon pro ted udélat. Jak fika René Marie a Ingrid Hoelzl ,Bussines filosofie
Google spociva v tom, Ze neni Zadny rozdil mezi teritoriem a Google maps“%

Hra proti aparatu jiz skoncila, vS§echny moznosti jizZ sou zaznamenany. Prace
fotografa ve svété, kterému dominuje spole¢nost Google, ,v izolovaném svété, kde
simulace ulice v GSV je Casto vice realna a dostupna nez ulice aktualni.

V depopulizované nebo technologii podrobené krajing, ve které figury, pokud zde

18 IMG MGMT: The Nine Eyes of Google Street View" [online]. artfcity.com. 12. 8.
2009 [cit. 6. 4. 2017]. Dostupné z: http://artfcity.com/2009/08/12/img-mgmt-the-
nine-eyes-of-google-street-view/

19 Vilém Flusser. Za filosofii fotografie. Praha: Hynek, 1994, s.21

20 Ingrid Hoelzl, Rémi Marie. ,The Operative Image (Google Street View: The World
as Database)®. In: Softimage. Bristol: Intellect, 2015, s.97.



vlibec néjaké jsou, se zdaji byt jaksi odpojené od reality “2*, spociva pouze v
prochazeni jiz zaznamenanych moznosti, jejich vybéru a jejich rekontextualizaci.

21 Gene McHugh. ,Jon Rafman’s Collection®. In: Collect the WWWorld, The Artist as
Archivist in the Internet Age. Mountain View: LINK Editions, 2011, s.53.



Michael Wolf

Némecky umélec narozeny roku 1954, tedy o generaci starSi nez Jon Rafman,
vychazi ve své praci z diametralné odliSnych stanovisek, nez vyse rozebirany
Rafman. Dlouhodobé pusobil jako fotograf pro ¢asopis Stern v Hong Kongu.

Architecture od density

Z Hongongu a Ciny také pochazi mnozstvi jeho star$ich praci vénujicich se
predevsim architektufe a dokumentarnim portrétim. Z tohoto obdobi stoji za zminku
predevSim soubor Architecture of density publikovany ve dvou knihach Hong Kong:
Front door/ back door (2005) a Hong Kong inside outside (2009). Soubor zachycuje
generickou moderni architekturu Hong Kongu — obfi obytné budovy v husté zastavbé
focené objektivem s dlouhym ohniskem tak, Ze fasady tvofi repetitivni vzor. Diky
ofezu obrazu, kdy nevidime zem ani oblohu, divak ztraci méfitko a budovy se stavaji
abstrakci, kde jen téZko muzeme tusit Clovéka. Soubor by se dal pfirovnat k pracim
Andrease Gurskyho, pfedevsim diky lehce nerealné plsobici perspektivé a dojmu
jakési ohromuijici rozlehlosti.

Transparent City

DalSi jeho soubor, ktery bych rad zminil, pfedevsim pro to, Ze se v ném daji
rozpoznat jisté prvky, které se poté promitaji v souboru, kterému se budu vénovat
prfedevSim je Transparent city, vznikly v Chicagu v roce 2006. Opét se jedna o
fotografie obytnych nebo kancelaiskych budov focenych dlouhym ohniskem. V tomto
pfipadé se ale Wolf naopak zaméfuje na fragmenty lidské pfitomnosti v
monumentalnich plochach prosklenych fasad mrakodrapl. Soubor se sestava ze
snimkd formalné podobnym tém v Architecture of density - tedy opét abstraktnim
vzorum opakujicich se architektonickych prvkl (pfedevsim oken). Postupné se ale
zabéry pfiblizuji, az mizeme rozeznavat za okny postavy lidi. Snimky ziskavaji
znacné voyersky charakter, ktery pak graduje pfedevsim v navazujici sérii
Transparent city details, kde z puvodnich snimkd Wolf zvétSuje pouze vyfezy
portrétd lidi za okny. Diky nékolikanasobnému digitalnimu zvétSeni jsou portréty
znacné rozpixelované, az pfipominaji svou vizualitou zabéry bezpecnostnich kamer.
| pfes tuto degradaci obrazu muzeme vSak ¢astecné vycist vyraz, nebo spise
rozpolozeni portrétovaného ¢lovéka. Wolf zde dospél k jakési vyvazené kombinaci
dvou oblasti, kterym se vénoval tradicné — dokumentarni fotografii zaméfené na
Clovéka a fotografii architektury. Jako zasadni ve vztahu k jeho pozdé;Si praci s GSV
zde vnimam jeho zajem o voyerskou pozici a také praci s vyfezem.
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Prace s Google Street view

Prace Michaela Wolfa s vyuzitim GSV zacina v roce 2008, tedy rok po
spusténi této sluzby. Toho Casu se také prestéhoval do Pafize, kde zaCina pomoci
GSV vytvaret svUj soubor Paris street views. (Na tento soubor pozdéji navazuji dalSi
— A series of unfortunate events, Eifell tower, Manhattan, fuck you, Portraits a
Interface. Pozdéji jsou vSechny slouceny jako podsoubory pod souhrnnym nazvem
Street view). Pro fotografa vychazejiciho z tradice deskriptivni fotografie a
dlouhodobé pusobiciho v hypermodernich méstech jako Hong Kong to nutné muselo
znamenat jisté prehodnoceni prfistupu k praci. Podle Marca Feustela se architektura
Pafize

.[...]Jstala béhem dekad subjektem nebo pozadim quasi-univerzalni

fotografické ikonografie, ktera se vyvinula spolecné s rozkvétem média

fotografie v hlavnim mésté Francie. Toto bohaté dédictvi se stalo pfekazkou
pro soucCasné fotografy fotografujici v Pafizi. Jak muzete fotografovat
pritomnost ve mésté, kde kazdy roh, kazda terasa kavarny, kazdy domovni
vchod byly zvéEnény takovymi jako Eugene Atget, Henri Cartier-Bresson,

David Doisneau a Willy Ronis. Jejich fotografie jsou tak univerzalné

rozpoznatelné, Ze se staly vizualnimi klisé, kterym je 1épe se vyhnout, ale stale

jsou soucasti esence tohoto mésta a tudiz je tézké je ignorovat“#

Historicka zatéz prekryvajici toto mésto a absence soucasnych prvku v architekture
donutila Wolfa hledat novy pfistup. Soubor Paris street view, ktery Wolf zacina v
Pafrizi vytvaret, mizeme vnimat jako pokraCovani ve vySe zmifiované metodé prace,
kterou Wolf zacCal rozvijet v souborech Transparent city a Transparent city details —
tedy vyraznou praci s ramovanim obrazu, respektive vyfezem. Tentokrat uz vSak
nepracuje se svymi vlastnimi fotografiemi, ale se snimky, které sbira pfi prochazkach
Pafizi skrze GSV.

.Pro Wolfa je pfi praci s GSV ofez vS§im. Tento pfistup je extenzi pouli¢ni
fotografie, kdy ofez a vybér uhlu nahradil fotoaparat. Wolf oznacuje tento
proces jako fotografovani samo a jeho online cesty po ulicich Pafize a hledani
momentd, které chce fotografovat, jsou analogické k procesu fotografu
kracejicich ulicemi mésta.2

Tento krok se zda byt logickou reakci pravé na to, Zze Pafiz uz byla fotografovana
zkratka pfiliS mnohokrat. Ostatné pokus podobny GSV, tedy komplexné zaznamenat
celé toto mésto, provedl jiz na pfelomu 19. a 20. stoleti Eugene Atget. Ve Wolfovych
obrazech z PafizZe je uvédoméni si této tradice zfejmé patrné. Stejné jako v pfipadé
Jona Rafmana, i v jeho souboru mizeme nalézt snimky zfetelné pfipominajici tvorbu
Henri Cartier-Bressona nebo Eugene Atgeta. Na rozdil od Rafmana vSak Wolf
nevybira tyto obrazy proto, zZe je jejich vizualni podobnost s ikonickymi fotografiemi
vyClenuje z plynulého proudu obraz(, ale proto, Ze nabizeji moznost, jak aktualizovat
pouli¢ni fotografii v kontextu Pafize. Rafman navic tuto podobnost pouziva v ramci
strategie imediace — Wolf naopak vyrazné pracuje s hypermediaci. Vybira sice

22 Marc Feustel. ,Towards a new street photography“. Foam. 2010, €. 22, s. 52.

23 Tamtéz, s.52
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snimky, které nam pfipominaji fotografie sto let staré, ale ,zvyrazfiuje médium, [...]
pouta pozornost k aktu zprostfedkovani.“?* Nepouziva totiz screenshoty, ale
fotografuje pfimo monitor svého pocitace, diky ¢emuz je na obraze zfetelna pixelova
mfizka a relativné ¢asto ponechava v obraze prvky uzivatelského rozhrani GSV
(hrou s interface GSV se Wolf zabyva v souboru Interface (obrazek ¢.4), kde vytvari
kompozice kombinujici geometrické tvary rozhrani a zachycené lidi nebo zvirata)
nebo pocitace (kurzor mysi). Diky jeho praci s mnohonasobnym zvétSenim
obrazovky jsou na obrazech zfetelné vidét jednotlivé pixely tvofici obraz, odkazujici
na svuj digitalni pavod.

Prace se zvétSenim (ofezem) zde vSak nema za cil pouze zduraznit digitalni
puvod obrazl nebo fungovat jako nastroj k dosazeni zamyslené kompozice. Wolf se
skrze praci s vyfezem zde a pfedevsim pak v navazujici praci Fuck You (obrazek
€.5) a Portraits vénuje problematice soukromi osob fotografovanych Googlem v
ramci GSV. Google sice v navaznosti na debaty a Zaloby jednotlivct i statl zacal
kratce po spusténi postprodukéné rozostfovat obliceje a poznavaci znacky, presto
mu ale v nékolika zemich byl udélen zakaz dalSiho fotografovani. Rozostfené
portréty tvofi sérii Portraits — digitalné pfiblizené tvare osob, nevédomky zachycené
fotoaparaty Google, se stavaji ukradenymi portréty, tedy , obrazem nékoho, kdo
nevi, Ze je fotografovan.“® Vizualné pfipominaji zaznamy z bezpecnostnich kamer —
upozornuji tak na skutec¢nost, kolik toho Google vi o nas vsech.

.Pouze jednoduché rozostfeni obli¢eje ale nemlze Uspésné anonymizovat
osobu. Pokud osoba stale mize byt rozpoznana svymi pfibuznymi a pokud
plvodni data stale existuji, neni zde Zzadna anonymita.” %

Uvadi dvojice autort Drier a Spieker, vénujicich se némeckému pravu. Pravé v
Némecku se po spusténi GSV vzmohla pomérné silna vina nesouhlasu se
snimkovanim, ktera vyustila v donuceni Google na prani rozostfit fasadu dom(%-
Paradoxné pravé touha po soukromi se v dobé& masivniho rozmachu sledovani a
zaznamenavani i bézné lidské Cinnosti stava podezielou. Oblibenym argumentem
predstavitell instituci nebo korporaci jako NSA a Google, které toto sledovani
provadéji, byva, ze (jak uvedl CEO Google Eric Schmidt v roce 2009 v rozhovoru pro
CNBC) ,Pokud délate néco, o E¢em nechcete, aby kdokoliv védél, mozna byste to
prvné neméli délat.“? S projevem nesouhlasu s timto argumentem, potazmo
samotnou skute€nosti nedobrovolného zvéénéni na fotografiich pracuje Wolf v

24 Jay David Bolter, Richard Grusin ,Imediace, hypermediace, remediace®. In:
Kapitoly z déjin a teorie medii. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze,2010,
s.8

25 Ingrid Hoelzl, Rémi Marie. ,The Operative Image (Google Street View: The World
as Database)”. In: Softimage. Bristol: Intellect, 2015, s.88.

26 K nalezeni napfiklad zde [07.06.2017]:
https://www.google.cz/maps/@52.5165358,13.4642562,3a,75y,290.54h,95.55t/dat
a=13m6!1e1!3m4!1stz3nulF4ydkuopjJZzLa3Q!2e0!7i13312!8i6656!6m1!1e1
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souboru Fuck You. Ten obsahuje celkem 21 portréta lidi, zachycenych jak ukazuji na
Google auto globalné platné urazlivé, nebo odmitavé gesto. Obrazy zde ofezava
pouze na postavu ¢lovéka a jeho gesta. Oproti souboru Portraits ,[...] uz zde
fotoaparat neni bez povSimnuti, ale ti, ktefi jsou fotografovani, viditeIné ukazuji svoji
nespokojenost a nuti Google registrovat a zobrazit nejen jejich pfitomnost, ale také
jejich nesouhlas."?®

Minimalné tyto dvé podseérie (Fuck You a Portraits) se daji povazovat do jisté
miry za kritické vci konani Google. Kritika vSak v pfipadé Wolfa vychazi z jiné
pozice a vyuziva jinou strategii nez Rafman. Wolfova prace se neda zaradit do
okruhu postinternetového umeéni, pokud vychazime z definice Gena McHugha z jeho
blogu Post Internet?, ktery charakterizuje postinternetovou situaci jako ,moment, kdy
internet uz neni novinkou, ale stava se banalitou, tedy je akceptovan jako
neodmyslitelna soucast nasich kazdodennich Zivot(.“®® Naproti tomu Wolf prezentuje
GSV jako novinku, pouziva jej jako nastroj pro aktualizaci pouli¢ni a dokumentarni
fotografie a tento nastroj stavi do popfedi. Strategie, kterou voli ve sveé kritice, opét
vyrazné upozornuje na pouzité médium. To ale ve vysledku zpUsobuje to, Ze prace
autora natolik vystupuje do popredi, Ze ve vysledku se vice jedna o kritiku voyerstvi a
fotografie obecné a kritika Google se spiSe ztraci. Upozorriuje spiSe na sebe sama
jako fotografa a svoji potencionalni nebezpeénost — moznost publikovat portréty
nahodnych lidi bez jejich souhlasu.

V ramci kritiky, nebo mozna spiSe posouvani moznosti fotografie, je vSak
zasadni jeho série Series of unfortunate events sestavajici se ze snimku
nejruznéjSich absurdit a bizarnosti sesbiranych pfi pochazeni GSV. Mnoho z nich
zobrazuje, jak nazev napovida, néjaké nestésti nebo nehodu bud zobrazeného, nebo
zobrazovaci technologie. Tuto sérii pak pfihlasil do ceny Word Press Photo. Cheryl
Gylge ve svém textu Google Street View: Artistic Practices as Lines of Flight3! mluvi
o tomto aktu a obecné o uméleckych projektech s GSV jako o pozmérnovani drahy
letu. Kazdy objekt, stoj, mechanismus, software, atd. ma néjakym zplsobem
nastavenou svoji drahu letu — tedy jakysi soubor pravidel, jak se ma chovat. V
pfipadé GSV je ona draha nastavena Googlem. Kazdé pouZziti nebo zasah (a ted

27 mip. ,Google CEO Eric Schmidt on privacy “ [online]. Youtube.com. 8. 9. 2009 [cit.
1. 5. 2017]. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=A6e7wfDHzew.

28 Ingrid Hoelzl, Rémi Marie. ,The Operative Image (Google Street View: The World
as Database)“. In: Softimage. Bristol: Intellect, 2015, s.87.

29 Gene McHugh. “Post Internet”, Brescia, LINK editions 2011, s.16.

30 Vaclav Magid . ,0zvény Spatného smichu, postinternetové uméni a kulturni
primysl|”. Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény. 2007, s. 66-96.

31 Cheryl Gilge, ,Google Street View: Artistic Practices as Lines of Flight".
Washington: University of Washington
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nemyslim jen pouZiti v umélecké praxi) do GSV drahu letu pozmériuje. Chovani
uzivateld GSV je Googlem analyzovano a na zakladé vysledkl provadi rizné
aktualizace. Uzivani GSV v ramci uméni mlze pozménovat drahu GSV podobnym
zpusobem, nebo mize ménit jiné drahy jinych letadel.

~Wolf pozmeénil fotografické letadlo v roce 2011, kdyZ svoje obrazy z prostfedi
GSV piihlasil do vyro¢ni ceny Word Press Photo. Obdrzel za né ¢estné uznani v
kategorii ,souc¢asné problémy“*?. To vzbudilo rozohnénou debatu, ktera odhalila jisté
mezery v definicich kategorii fotografie a Zurnalismus, stejné jako v definici pojmu
zpravodayjstvi. Wolfova prace poukazuje na rozdily mezi rolemi fotografa, kuratora
nebo umélce vénujiciho se apropriaci, jako tvlrcl sbirek obrazt. Wolf poklada
otazku i pro legitimitu a autorstvi, a plsobi jako kontroverzni figura ve svété médii.
Wolf o hodnoté svoji prace mluvi nasledovné:

,Je to realny soubor, ktery mam, nedélam screenshoty. Pohybuiji s
fotoaparatem dopfedu a zpét za ucelem vytvofit pfesné takovy ofez, jaky
chci, ...tak vytvafim svoje obrazy. Nepatfi Google, protoZze Google interpretu;ji,
apropriuji. Diskuze, ktera obklopila tuto cenu, zfetelna v tisku a na
komentarovych blozich, poukazala na oCekavani konkrétné definovaného
pojmu Zurnalistické fotografie a fotografa. Wolfova prace opét posunula pro
fotografické pole kritickou otazku, nejen jak rozumime funkci fotografie, ale
také jak chapeme autorstvi, vlastnictvi, jaky je rozdil mezi vytvarenim a
editovanim, jakou ma spoleCenskou hodnotu konceptualni prace s archivem,
ke kterému ma kazdy pfistup (a tudiz by ji mohl vykonavat kdokoli).

Migwiv s

pfimym svédkem udalosti.“*

32 Tamtéz, s.16.

33 Mishka Henner interview [online]. aPhotoEditor.com. 27. 6. 2014 [cit. 18. 5. 2017].
Dostupné z: http://aphotoeditor.com/2014/06/27/mishka-henner-interview-part-1/
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Mishka Henner

Mishka Henner je umélec narozeny v Belgii v roce 1976 a vychazi podobné jako Wolf
z dokumentarniho zanru fotografie. K fotografii se dostal oklikou po letech zkouSeni
raznych jinych médii i obord mimo vytvarné uméni. Pravdépodobné i diky tomu ma k
fotografii pomérné otevreny pfistup, minimalné co se tyce fotografickych prostredkd/
aparatd. Od roku 2010 zacina pro svoji tvorbu pouzivat verejné dostupné satelitni
snimky z platforem, které k nim umoznuji vefejny pfistup (pfedevsim tedy Google
Earth, Google Maps a Panoramio). Henner odivodnuje svoji fascinaci témito nastroji
pro jejich zvlastni tenzi — na jednu stranu se jedna o nastroje, které jsou vyuzivany
témi, ktefi ,urCuji hru celého svéta [...] Kdyz planuji logistiku, kam poslat své vojaky,
nebo kde maiji vést ropovody, ti nepracuji s obrazy pofizenymi z urovné zemé. Ti
pracuji s touto siti fotoaparatu, ktera obklopuje zemékouli.“** Nyni jsou vSak
pristupné vSem, kazdy Clovék se muze vzit do této role a pozorovat svét z toho
taktického pohledu. Tim se opét vracime k praci s operativnim obrazem, o kterém
jsem se zminoval i v kapitole o Jonu Rafmanovi. Mnozstvi téchto obrazu totiz zdaleka
presahuje mnozstvi obrazu tvofici GSV a v nékterych systémech (ted mluvim
predev§im o pribézném satelitnim snimkovani, které se nezapracovava do Google
maps) obrazy ani v podstaté nejsou uréeny k pfimému prohlizeni ¢lovékem, ale jsou
rovnou analyzovany strojové v pfipadé nutnosti néjaké operace. Exemplarni pfipad
této situace je nedavné zmizeni letadla Malaysian Airlines v Tichomofi. Existovala
urcitd moznost, Ze letadlo zlstalo zachyceno kdesi na satelitnich snimcich a bylo
proto povolano mnozstvi dobrovolnikd, ktefi prohledavali tyto snimky, a hledali
alespori zminky po ném. Pravdépodobna oblast zmizeni vSak byla zna¢né rozsahla
(tudiz mnozstvi snimku také), a letadlo nebylo nikdy nalezeno.

34 Mishka Henner interview [online]. aPhotoEditor.com. 27. 6. 2014 [cit. 18. 5. 2017].
Dostupné z: http://aphotoeditor.com/2014/06/27/mishka-henner-interview-part-1/
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Dutch landscapes

Vefejné pristupné sluzby, které nabizeji popsany pohled, vyjevuji spoustu skulin —
mist, kde se pravé vyjevuje vySe zmiflovana tenze mezi mocenskym nastrojem a
vefejné pfistupnou databazi. Témto momentim se vénuje Henner ve své praci Dutch
landscapes. Na snimcich Google maps hleda oblasti v ramci Nizozemi, které jsou
znepristupnény pohledu uzivatele pfekryvajicim vzorem (pfedevSim vojenské a
strategické objekty). Nazvem odkazuje na historickou tradici holandské krajinomalby,
zobrazuijici krajinu specificky vymodelovanou systémem kanall a naspl udrzujici
zemi nad urovni more a branici zaplavam. ,Digitalni alternace obrazu (holandské
krajiny) pak chrani zem pred hrozbou ohrozeni.“**Vzor, ktery dané oblasti prekryva,
ma vSak pomérné zajimavou a odliSnou vizualitu v porovnani s technikami
pouzivanymi jinde ve svété (viz obrazek ¢€.6). Moznym dlvodem je podle Giampola
Bianconi reminiscence

,techniky mikropaternt na vojenské kamuflazi, ktera napodobuje nizké
rozliSeni digitalni fotografie. Mikropaterny nejsou navrzeny pro skryvani vojaku
pred pfimym lidskym pohledem, ale umoznuiji jim snadnéji zapadnout do
obraz( podavanych bezpecnostnimi kamerami“

Bianconi dale uvadi, zZe tyto oblasti se stavaji jakymisi ,informacnimi ruinami:
oblastmi, které byly pohlceny paranoidnim, bezpecnosti posedlym statem. Staly se
novym objektem rozjimani, naznacuji rozmér oznaCovaného, které vyzaduje zUstat
nespatifeno.“*’

Tyto obrazy by se daly zahrnout do sméru, ktery James Bridle definuje jako
,hew aesthetic“**Ten se vénuje prolinani digitalniho a realného, nejlépe ho popsal
ponékud heslovité ¢lanek vznikly v reakci na diskusni panel New Aesthetic panel at
SXSW. Bruce Sterling PiSe pro the Wired.

»1he New Aesthetic se povaZuje za erupci digitalniho do fyzického. The New
Aesthetic je pfirozeny produkt moderni kultury sité. Pochazi Londyna, ale byl
zrozen digitalné, na internetu. The New Aesthetic je teoretickym objektem a
sdilenym konceptem. Jeho jadrem je katalog viditelnych glitchG zde a tady, pro
ted’ a tady. Jsme obklopeni systémy, zafizenimi a stroji generujicimi mnozstvi
syrovych grafickych motivd, obcéas ale vytvari neGekané a provokativni véci.“®

Dalo by se fict, Ze The New Aesthetic se jaksi Uzeji snazi definovat oblast v ramci
postinternetového uméni tim, ze se vyloZzené vyziva v nejraznéjsich chybach
digitalnich systému. Henner se vSak o tento smér spiSe kratce otira, nez ze by byl
jeho vyraznym reprezentantem. V dalSich pracich (napf. Feedlots, Eighteen

35 The Golden Age of Dutch Aerial Landscapes [online]. Rhizome.com. 12. 6. 2012
[cit. 18. 5. 2017]. Dostupné z: http://rhizome.org/editorial/2012/jun/12/digital-dutch/

36 Tamtez

37 Tamtéz

38 Databaze obrazl definujici toto hnuti: new-aesthetic.tumblr.com/
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Pumpjacks, Libyan Oilfields,...) sice taktéz pracuje se satelitnimi snimky, ale uz na
ponékud jiném principu, nez Ze by vyhledaval takto jasné digitalni alternace.

Photography Is

V dalSich pracich jako napf. Less Americans, IMGO1 a knize Photography Is se
autor vénuje reflexi fotografického média. V této kapitole se budu vénovat
poslednimu ze jmenovanych soubor(, a to pfedevsim proto, Ze se jedna o vhodny
pfiklad naznaceni zpusobu, jakym Henner o fotografii pfemysli. Na 130 stranach
kompiluje 1 700 nalezenych frazi obsahujici slovni spojeni Photography is. Fraze
jdou pfimo za sebou, kniha postrada jakékoli formatovani. Texty etablovanych i
neznamych autord sdileji jeden prostor, citace (asto vzajemné si odporujici)
romantickych, absurdnich, chytrych i pfechytralych nazoru reprezentuji rozmanitost a
slozZitost tohoto média.

,Kniha je pokusem zachytit netuprosny tok frazi, snazicich se definovat kluzky
a neustale se ménici subjekt fotografie. Jako fotografie samotné, kazda fraze
je ofiznuta a odtrhnuta od svého puvodniho kontextu.“4°

Kniha funguje jako parodicka parafraze internetového vyhledavace, fraze jsou
sefazeny vedle sebe, jedinym kliCem je, Ze obsahuji spojeni photography is - kvalita
Ci relevance dané fraze ale nehraje roli. Opét se tu vracime k problému, na ktery
poukazuje i Rafman — vSechna data jsou snadno dostupna, kompletni zaznam svéta
jiz existuje, ted uz jde jen o to, vybirat ta spravna data a zasazovat je do nového
kontextu. To samozfejmé neni Zadnou novou myslenkou v uméni — strategie
apropriaci popisuje napf. Nicolas Bourriaud ve sveé knize Postprodukce. Podle néj je
jednim ze zasadnich ucell takovychto strategii to, ze ,pfispivaji k ruseni tradi¢niho
rozliSovani mezi produkci a konzumaci, mezi tvorbou a kopirovanim, mezi ready-
made a pavodnim dilem.“*'Je vcelku s podivem, Ze ackoli praveé tyto strategie se v
uméleckém svété objevuji od zacatku 20. stol a ve 21. by se daly oznacit jako jiz
etablované, ve svété fotografie stale dokazou spustit pomérné ostrou debatu. Jak
Henner v nékolika svych rozhovorech uvadi, tato kniha je pravé reakci na Casto
dogmaticky pohled fotografl na to, co je fotografie.

39 Bruce Sterling, ,An essay on New Aestetic” [online]. wired.com. 4. 2. 2012 [cit. 18.
5. 2017]. Dostupné z: https://www.wired.com/2012/04/an-essay-on-the-new-
aesthetic/

40Case study: Mishka Henner [online]. mishkahenner.com. 19. 3. 2014 [cit. 18. 5.
2017]. Dostupné z:
https://drive.google.com/file/d/0BOmxn7BUIcSUYIpTUXhJYWdXaVU/view?
usp=sharing

41Nicolas Bourriaud. Postprodukce. Praha: Tranzit, 2004, s.3.
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No Man’s Land

Soubor, kterému se chci vénovat predevsim, publikoval Henner v roce 2011 a je tedy
ze vSech tfech rozebiranych pfipadu nejmladsi. Primarné se jedna o knizni publikaci
ve dvou vydanich po 120 stranach, avSak obrazy jsou urCeny i pro klasické
vystavovani v galerii na zed. Henner zde zuzitkoval svoji pfedchozi zkusenost s
Google Maps, avSak tentokrat se pfesouva (prochazi onim smooth landing) ze
satelitniho zobrazeni do zobrazeni z urovné zemeé, z perspektivy snimkovacich aut
Google. Prochazi uzemi Italie a Francie, kde hleda a fotografuje Zeny, které se zivi
prostituci a postavajici na kraji silnice.

Formalné obrazy pfipominaji obrazy Rafmana ze série 9-eyes. Médium GSV
zastira v maximalni mife, tedy ofezava prvky interface obrazu a plvod obraz(i nam
tak pfipominaji pouze jejich nevyhnutelné aspekty — specificka kvalita a digitalni
struktura obrazu a rozostfené tvare zobrazenych Zen. Metodou prace se v8ak
podoba spi$ Michaelu Wolfovi — vybira si jedno téma, kterému se dusledné vénuje.
Vzhledem k mnozstvi publikovanych snimku se zda, Zze az do vy&erpani. Henner
pracuje s GSV Cisté jako s nastrojem, prvoplanové jej nevystavuje na odiv. Pfistupuje
k existenci GSV jako k danému faktu, jako k né€emu, co je naprosto samoziejmou
soucasti nasich zivotu. Na rozdil od pfedchozich dvou autorll, prace Hennera
postrada kriticky aspekt vi&i Google. Je spiSe zkoumanim toho, jak mizeme nahlizet
na socialné — politické problémy skrze technologie umoznuijici prohlizet si
reprezentaci svéta v nezvyklé komplexité. PfestoZe neni nijak explicitni v kritice
Google, neda se fici, Ze by byl technoptimistou nekriticky pfijimajicim tento typ
technologii. V rozhovoru s Robertem Shorem uvadi: ,Nutné si nemyslim, Ze néco
jako realny svét jesté existuje. Podporuji nazor, ze realny svét je ted spiSe obraz
pokryvajici fyzicky terén.“2 Tato citace pomérné jasné odkazuje k hojné citovanému
pfiméru z povidky Jorgeho Luise Borgese O dislednosti védy, ktery se v pfipadé
GSV opravdu stava realitou.

... V oné Ri8i dosahlo Kartografické Uméni takové Dokonalosti, ze Mapa
jedné jediné Provincie byla velka jako celé Mésto a Mapa Ri$e jako cela
Provincie. Casem tyto Obrovské Mapy prestaly uspokojovat, a proto Kolegium
Kartografl vytvofilo Mapu Rise, ktera méla Velikost Rie a presné ji
odpovidala. Dal$i Generace, které si tolik Nepotrpély na Studium Kartografie,
usoudily, Ze tato rozlehla Mapa je k Nicemu, a zcela Nemilosrdné ji vystavily
Nepohodé Slunce a Zimy. V Poustich na Zapadé se dochovaly Trosky Mapy,
obyvané Zvéfi a Zebraky; v celé Zemi nezbyla jedina pamatka na
Kartografické Védy.“*

| pfes zjevné uvédoméni si tohoto celospoleCenského problému, ¢i mozna spisSe
situace, simulace ve formé GSV neni tématem, kterému by se Henner ve své praci

42 Mishka Henner: Art as Geospatial Intelligence Gathering [online]. Elephant [cit.
18. 5. 2017]. Dostupné z: https://elephantmag.com/mishka-henner-art-as-
geospatial-intelligence-gathering/

43 Jorge Luis Borges. ,O daslednosti védy“ In: Obecné déjiny hanebnosti. Praha:
Prace, 1990, s. 104
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vénoval. Jak uz jsem uvedl vySe, bere tuto situaci spiSe jako vychozi bod své prace.
Soubor No Man’s Land se vénuje spiSe pozici fotografie dokumentujici socialni
tématiku v dané situaci. Obrazy Zen, v mnoha pripadech ¢lenek etnickych menSin,
vzbuzuji etické otazky. Obrazy vypovidaji o situaci, od které vétSinova spolecnost
odvraci zrak, pfestoze problém je (i skrze GSV) znaéné pfitomny.

V kontextu nominace na Deutsche Borse Photography Prize v roce 2013 se
da No Man's Land povazovat za praci vychazejici (kromé souborl pracujicich se
satelitni fotografii) z knihy Photography Is. Soubor po zvefejnéni nominace vyvolava
smrst kritickych reakci z tdbora konzervativnich umélcu/ fotografd, na ktery Henner
utocil ve zminéné publikaci. Pfedevsim je kritizovan za to, ze fotografovana mista
fyzicky nenavstivil, tudiz o problému nic nevi a projekt tak postrada autenticitu i
empatii se zobrazovanymi. Pro Hennera je vSak autenticita ,v pocCitaCové obrazovce,
v mist&, kam je kultura pfipojena. Ignorovanim pocitacové obrazovky ignorujeme
podstatu né¢eho, na ¢em je tolik z nasi kultury zalozeno.“*

No Man’s Land skute¢né neni tolik o situaci zen zZivicich se prostituci v daném
regionu, jako spiSe o tom, jak se na podobné situace divame. Namét je pro tradi¢ni
dokumentarni fotografii typicky a existuje zavedeny standard, jak maji soubory tohoto
typu vypadat. Tradi¢né utoCi na divakovu etiku a moralku — nuti ho soucitit se
zobrazenym subjektem. Diky dlouhé historii tohoto typu fotografie se vSak
fotografovani socialnich témat stalo spiSe secvi€enou performanci. V konverzaci s
Robertem Shorem Henner fika: ,performoval bych pred fotografovanou osobou a
ona pfede mnou. Myslenka objektivni pravdy se stava zbyte€nou, jediné co zbylo, je
jakési stylistické cviceni, které muze byt aplikovano na jakykoli subjekt.“*> Henner se
vyhyba této performanci diky pouziti nastroje, ve kterém jeden z lidskych aktéra
chybi. Fotografie jsou pak ponékud odtazité, na divaka nepusobi tak naléhavé, ale
stavi ho do jiné role. Obrazy jsou snimany z perspektivy pfipadného zakaznika, stavi
divaka do role voyera, ktera v tomto pfipadé pusobi znacné nepfijemné. Poukazuji
na nasi roli pozorovatell a zaroven pozorovanych. Tato perspektiva pfinasi i dalSi
zajimavy element. PovétSinou se o pohledu kamer GSV mluvi jako o neutralnim, v
tomto pfipadé je vSak pohled ponékud perverzné polid§tén na pohled predatora
hledajici obét, pfipominajici, ze tato technologie zdaleka neni tak nevinna, jak se
tvari.

Tento predatorsky pohled je predevsim pritomny v bezmala sedmiminutovém videu,*®
které je soucasti prace. Video je animovano sekvenci snimku pfiblizujicich se k zené
na krajnici silnice a po jejim minuti se kamera otaci za ni, pficemz mizi do dalky. Tato
Cast prace umocriuje onen voyersky pocit a zaroven dovysveétluje okolnosti, ¢i spiSe
technologii, ktera stoji za celym souborem.

44 Mishka Henner: Art as Geospatial Intelligence Gathering [online]. Elephant [cit.
18. 5. 2017]. Dostupné z: https://elephantmag.com/mishka-henner-art-as-
geospatial-intelligence-gathering/

45 Tamtéz.

46 https://vimeo.com/28725366
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Zavér

V pfedmluvé k této praci jsem uvedl, Zze bych na pfikladech vySe rozebiranych autor(
rad prozkoumal strategie a moznosti, jak pracovat s GSV jako s nastrojem v ramci
soucasné fotografie, taktéz definoval urcité postoje autoru k této sluzbé, respektive k
platformé& Google samotné a k existenci digitalni reality tohoto typu.

Rozdily v pfistupech a postojich autort jsou dle mého nazoru do zna¢né miry
ovlivnény rozdily generacnimi. V jednotlivych pracech se da sledovat mira jakéhosi
ohromeni technologii samotnou, ktera stoupa spole¢né s vékem autora. S timto
postojem uzce souvisi strategie imediace, respektive jeji mira jejiho pouziti.
Napfiklad Michael Wolf explicitné stavi digitalni povahu obrazt do popfedi a
zduaraznuje jejich puvod z prostfedi GSV. Naopak otazky, kterymi se ve své praci
zaobira se dotykaiji spiSe okruht typickych pro fotografickou reprezentaci ¢lovéka
nez otazek dotykajicich se problému virtualni reality.

Wolf pouziva GSV spiSe jako nastroj pro aktualizuaci (pfedevsSim dokumentarni)
fotografie, o kterouz mu jde, zda se, pfedevSim. Tomu odpovida i jeho prace se
snimky, které mu GSV nabizi — ty dale vyrazné pfetvafi, pfedevsim diky praci s
ofezem a prefotografovanim obrazovky. | jeho kritika se zaméfuje spiSe na vztah
fotografie (v tomto pfipadé spiSe fotoaparatu) a fotografovaného subjektu nez na
vztah subjektu a GSV. Vyjimkou je jeho soubor Fuck you, ktery je vyrazné kriticky k
otazce soukromi osob zachycenych v GSV — sestava se ze série snimkU osob, které
explicitné vyjadfuji nesouhlas s fotografovanim a tvofi jakousi protivahu oficialnimu
PR Google, ktery tvrdi, Ze neni divod mit se snimkovanim jakykoli problém.

Jona Rafmana naopak muzeme brat jako pfiklad z opacné strany spektra.
PfestoZe jeho obrazy formalné Casto vychazeji z Zanrové fotografie soubor jako
takovy se vénuje predevsim situaci (¢i mozna spise (ne)pfitomnosti) Clovéka v
krajiné opanované automatickymi digitalnimi aparaty, v prostfedi které je plné v rezii
Google. Na rozdil od Wolfa vnima existenci GSV jako naprosto pfirozeny fakt a
fotografii pouziva jako nastroj, kterym vytvafi obrazy, a témi upozorfiuje na urcité
mezery v tomto vesmiru. Vybira obrazy, které jsou v ramci GSV jakousi chybou,
které se vymykaji pfedstavé Google o tom, jak svét reprezentovany jejich sluzbou
vypada. Jsou to obrazy, které svoji jedinecnosti vystupuji z pfisné horizontalni
hiearchie GSV a upozoriuiji tak na fakt, Ze fyzicky svét je 0 mnoho komplexnégjsi
zalezitosti.

Jako jednou z kliCovych strategii pfi praci s GSV se na pfikladé vybranych
jeho soubor se sice zdanlivé pfitakava diskurzu GSV, nicméné pfi blizsim studiu
jednotlivych snimku zjiStujeme, Ze jejich vyznéni vypovida mnohé o jiné, skryté
povaze tohoto svéta (GSV). S jistou poetikou upozorriuje na to, co tyto obrazy
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skryvaji - technologické procesy, jejich ekonomické, sociologické a politické pozadi,
které podminuje jejich existenci.

Mishka Henner pak tuto strategii vyuziva spiSe co se tyCe formalniho hlediska,
jeho obrazy pIné tézi z technologickych moznosti GSV, nicméné ale diky tématu,
kterému se ve své praci vénuje, upozoriuje na problém, kterého se Google jaksi
nechté stava soucasti a nuti ho tak pfijmout urcitou zodpovédnost.

Na co vSak vS8ak vSichni autofi ve svych pracech upozoriuji je zdanlivé
banalni fakt, (ktery bychom v8ak neméli ztracet ze zfetele) ze to nejsme jen my jako
uzivatelé, ktefi operujeme s obrazy (a to nejenom v ramci GSV), ale obrazy stejné
tak operuji nami. V kontextu GSV pak obrazy, které zdanlivé jednusSe a zadarmo
slouzi u€elu navigace, skryvaji mnoho dalSich vyznamu a operaci.

21



Seznam pouzitych zdroju

literatura:

1. Gary Zhexi Zhang. ,The online anthropology of Jon Rafman®. Frieze. 2016, €.
126

2. Vaclav Magid. ,,0zvény Spatného smichu, postinternetové uméni a kulturni
prumysl”. In: Sesdit pro uméni, teorii a pfibuzné zény. Akademie vytvarnych
uméni v Praze, 2014,

3. Michal de Certeau, “The Practice of Everyday Life”, University of California
Press, Berkeley 1984, p. 13

4. Inke Arns. ,Subversive Affirmation: On Mimesis as a Strategy of Resistance®.
In: East art map: contemporary art and Eastern Europe / [edited by IRWIN.
London: Afterall Books/ MIT Press, 2006

5. Ingrid Hoelzl, Rémi Marie. ,The Operative Image (Google Street View: The
World as Database)”. In: Softimage. Bristol: Intellect, 2015

6. Melanie Buhler. ,No Internet, No Art — A Lunch Bytes Anthology®“. Eindhoven:
Onomatope, 2015

7. Gene McHugh. ,Jon Rafman’s Collection®. In: Collect the WWWorld, The
Artist as Archivist in the Internet Age. Mountain View: LINK Editions, 2011

8. Jay David Bolter, Richard Grusin ,Imediace, hypermediace, remediace®. In:
Kapitoly z déjin a teorie medii. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze,
2010

9. Vilém Flusser. Za filosofii fotografie. Praha: nakladatelstvi Hynek, 1994

10.Marc Feustel. ,Towards a new street photography®. Foam. 2010, €. 22
11.Gene McHugh. “Post Internet”, Brescia, LINK editions 2011
12.Cheryl Gilge, ,Google Street View: Artistic Practices as Lines of Flight".

Washington: University of Washington

13.Nicolas Bourriaud. ,Postprodukce®. Praha: Tranzit, 2004

14.Jorge Luis Borges. ,,O duslednosti védy* In: Obecné déjiny hanebnosti. Praha:

Prace, 1990

Internetové zdroje:

1.

IMG MGMT: The Nine Eyes of Google Street View* [online]. artfcity.com. 12.
8. 2009 [cit. 6. 4. 2017]. Dostupné z: http://artfcity.com/2009/08/12/img-mgmt-
the-nine-eyes-of-google-street-view/

22


http://portaro.eu/ng/authorities/118954

. Mishka Henner interview [online]. aPhotoEditor.com. 27. 6. 2014 [cit. 18. 5.
2017]. Dostupné z: http://aphotoeditor.com/2014/06/27/mishka-henner-
interview-part-1/

. The Golden Age of Dutch Aerial Landscapes [online]. Rhizome.com. 12. 6.
2012 [cit. 18. 5. 2017]. Dostupné z:
http://rhizome.org/editorial/2012/jun/12/digital-dutch/

. An essay on New Aestetic [online]. wired.com. 4. 2. 2012 [cit. 18. 5. 2017].
Dostupné z: https://www.wired.com/2012/04/an-essay-on-the-new-aesthetic/

. Case study: Mishka Henner [online]. mishkahenner.com. 19. 3. 2014 [cit. 18.
5. 2017]. Dostupné z:
https://drive.google.com/file/d/0BOmxn7BUIcSUYIpTUXhJYWdXaVU/view?

usp=sharing

. Mishka Henner: Art as Geospatial Intelligence Gathering [online]. Elephant
[cit. 18. 5. 2017]. Dostupné z: https://elephantmag.com/mishka-henner-art-as-
geospatial-intelligence-gathering/

23


https://drive.google.com/file/d/0B0mxn7BUlcSUYlpTUXhJYWdXaVU/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/0B0mxn7BUlcSUYlpTUXhJYWdXaVU/view?usp=sharing
https://www.wired.com/2012/04/an-essay-on-the-new-aesthetic/
http://rhizome.org/editorial/2012/jun/12/digital-dutch/
http://aphotoeditor.com/2014/06/27/mishka-henner-interview-part-1/
http://aphotoeditor.com/2014/06/27/mishka-henner-interview-part-1/

obrazova priloha

Obrazek ¢.1, zdroj: Google street view




Obrazek ¢.3, zdroj: 9-eyes.com, autor: Jon Rafman

Obrazek ¢.4, zdroj: www.photomichaelwolf.com, autor: Michael Wolf

25



Obrazek ¢.5, zdroj: http.//photomichaelwolf.com, autor: Michael Wolf

obrazek ¢.6, zdroj: Mishkahenner.com, autor: Mishka Henner

25



obrazek ¢.7, zdroj: Mishkahenner.com, autor: Mishka Henner

26



	Předmluva
	Jon Rafman
	Kool-Aid Man in Second Life
	Still life (Betamale)
	9-eyes
	Fotografický aparát

	Michael Wolf
	Architecture od density
	Transparent City
	Práce s Google Street view

	Mishka Henner
	Dutch landscapes
	Photography Is
	No Man´s Land

	Závěr
	Seznam použitých zdrojů
	literatura:
	Internetové zdroje:


