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Abstrakt bakalarské prace

Tato bakalarska prace se zabyva aktivizaci divaka. Prvni ¢ast zkouma
otdzku naladéni divdkova vnimani na zakladé navodd a basni. Druha &ast
se zabyva participaci zaloZenou na rekonstrukci vale¢nych konfliktl. Treti
cast se vénuje participaci bez vytvareni roli. Prace vychazi z autorovych
projektl, ke kterym hleda paralely nejen z oblasti divadla, zkouma rzné
koncepty zapojeni divaka do vzniku dila, rozpousténi hranice mezi
autorem a recipientem.

Klicova slova: divadlo, hra, aktivizace divaka, participace, autorstvi



B. A. Thesis Abstract

This bachelor thesis deals with the activation of the spectator. The first
part examines the question of changing spectator's perception based on
instructions and poems. The second part deals with reenactments of
conflict-based situations. The third part deals with role-free participation.
The work is based on authors' projects and tries to find for parallels not
only in the field of theater, it explores different concepts of the spectator's
involvement in the creation proces, and also the blurring of the boundary
between the author and the recipient.

Keywords: theatre, game, activation of spectator, participation, authorship
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1 Uvod

V této praci bych se chtél zabyvat aktivizaci divdka, jeho vstupem do hry. Jenze
otazka zni, jak tento vstup presné vymezit. Jedna se Cisté o aktivizaci fyzickou,
nebo Ize za aktivizaci povazovat jen podniceni k mentalni aktivité? Do jaké miry
je vlbec moZné tyto oblasti oddélit? Chtél bych se vénovat fenoménu hry a
hledani struktur, které divakovi vstup do hry umoziuji jednim, druhym, nebo

ob&ma zpUsoby.

Vénuji se reflexi vlastnich projektd a snazim se dohledat uméleckd dila, ktera se
zabyvaji podobnou problematikou. DUlezitym kritériem vyb&ru pro mé byla
svoboda divaka, nizkd hranice vynucenosti akce nebo snaha Sokovat - snazil
jsem se najit takové priklady, které divaka neomezuji, ale spiS mu néco nabizeji
(byt moznd jen zdanlivé, ale o tom vic nize). Dale jsem se snazil hledat dila,
kterd pracuji s naruSovanim hranice mezi tvircem a jeho pfijemcem, s
momentem, kdy se z divdka mdzZe stat herec. Hledal jsem projekty, na kterych
Ize prozkoumat nasledujici tfi oblasti aktivizace. V prvni Casti se zabyvam
otazkou naladéni divakova vnimani, moznou proménou zakouSeni svéta a
vnimanim svéta jako divadla. Druha c¢ast je vénovana tomu, kdyz divak vytvari
hereckou postavu, coz se snazim ukdzat na rekonstrukcich historickych bitev.

Treti ¢ast se vénuje participaci bez vytvareni roli.



2 Aktivizace jako cesta do mysili

Zrcadlové neurony: kazdé divadlo aktivuje divaka fyzicky

Aktivizaci divdka se zabyva uz Otakara Zicha v Estetice dramatického uméni, kde
piSe, ze ,vedle zrakové a sluchové slozky vystupuje jako podstatna téz sloZka
motoricka" - tzv. vnitfné hmatové vnimani*. Divak neni jen pozorovatelem, ale je
kdesi uvnitr fyzicky aktivizovan, vnima celym télem, jako by Castecné on stdl na
jevisti. Vnitrné hmatové vnimani dava teatrolog Jaroslav Vostry do souvislosti s

vyzkumem vnimani pomoci tzv. zrcadlovych neurond.

Zrcadlové neurony se nachazeji v senzoricko-motorické ¢asti mozku a aktivuji se
pfi pozorovani akce druhého (nejen) clovéka, pricemz tato aktivita je zfejmé
néc¢im jako rozehranim vidéného na ,vnitfnim jevisti® s cilem pochopit
pozorovanou akci, porovnat ji s jiz existujicimi modely, nebo se naucit néco
nového. Psycholog a teatrolog Jifi Sipek piSe: ,,na neurobiologické Grovni se déje
ono tajemné plsobeni vztahu pohybovych forem kaZdodennosti a forem
uméleckych a mizeme lépe rozumét onomu zvilastnimu proZitku napéti, které z
toho povstava.”™ Vostry to doklada na prikladu prednasky, kterou posluchac
chape nejen diky tomu, ze slysSi a rozumi jazyku, ale i diky spoluproziti boje s
formulaci mysleny, ktery podle néj v SirSim smyslu souvisi s komunikaci pomoci

gest a s vyvojem redi.

Jako druhy ddleZity projev zrcadlovych neurond je kromé& schopnosti uéit se a
pochopit druhé moznost empatie: ,kdyZz se vas kolega v praci zamraci
znechucenim nad zkazenym jidlem, zatvarite se podobné jako on. Kdyz nékoho
uvidite usmivat se, vase zrcadlové neurony ve vas vyvolaji pocit, jako byste se
usmivali sami*", uvadi Kristina Medalovd. JenZe plsobeni zrcadlovych neurond

neni ryze lidska zalezitost, bylo pozorovéano i u primatl nebo u ptakd. Projevuje

1 VOSTRY, Jaroslav. Scénické plsobeni a zrcadlové neurony. Disk. 2009, ro¢. 28

2 SIPEK, Jifi. Psychologické souvislosti scénické tvorby. Praha, 2010. Diplomova prace
na Divadelni fakulté AMU. Vedouci diplomové prace Jaroslav Vostry.

3 MEDALOVA, Kristina. Zrkadlové neurény - ako sa dokaze mozog vcitit do druhého
Cloveka? Mentem [online]. Dostupné z: <https://www.mentem.cz/blog/zrcadlove-

neurony/>.



se u pozorovani jednani, ale tfeba i u poslechu hudby, nebo pozorovani pohybu
objektd*. Neni mi jasné, jakym zplsobem zrcadlové neurony a podle Vostrého
tim padem i vnitfni hmatovy prozitek vymezuji divadlo v(é& jinym médiim,
rozumim jejich pulsobeni spi§ jako ponoru do uméleckého dila na biologické
urovni. Diky tomu lze fict, ze kazdé divadlo stejné jako cetba romanu nebo
sledovani televize divaka fyzicky aktivuji. To v kontextu aktivizace divaka -
prenosu jim vnimaného téla na ,jevisté" znamena, ze se do urcité miry stird
hranice mezi fyzickym télem a virtualnim télem, protoze i jevisté, na které je télo
prenddeno, muiZe byt fyzické i virtudlni. Hranice mezi fyzickou a mentalni
aktivizaci je velice tenkd, protoze i zplsob jakym mozek vnima prvni a druhé, je

spletity.

Plsobeni zrcadlovych neurond je proces, ktery neni mozné vé&domé ovlivnit.
Takové vnimani by se dalo nazvat jako vciténi, ztotoznéni se nebo spoluprozitek
- protiklad k raciondlnimu odstupu od dila. Pokud bych se vratil k Vostrym
popisovanému spoluproziti boje s mys$lenkou diky zrcadlovym neurontim,
znamena to, ze v dobé prednasky se vsSichni posluchaci castecné stavaji
prednasejicim, coz v pripadu divadla znamend, ze se divaci stavaji postavou.
Manévrovaci prostor, kterého se jim dostava je ale minimalni - jejich téla se
vcituji do herce véetné télesnych gest, grimas, ¢imZz mu jsou de-facto vydani
napospas. Jejich ,virtudlni téla“, kterd se ztotozrfuji s postavou, se stavaji
hercem animovanymi loutkami. Vedle toho hra, kterou divak sam hraje a ne
pouze sleduje, prindsi formalni — racionadlni ramec, kterého si musi byt védom,
aby ji viibec mohl hrat. Tim ho hra nuti k zvédomovani své pozice - uvédomovani
si pravidel, diky kterym muUZe nasledné svobodné propadnout hie. Takovy pfistup
se zdad byt podobny pojeti herectvi v biomechanice Vsevolodova Emiljevice
Mejercholda, podle kterého se herecka akce sklada ze tri fazi: Umyslu, realizace a
reakce.® Umysl je intelektudini asimilaci predepsaného Ukonu, realizace je
otdzkou vlle a reakce je odezvou téla na tento Ukon. Na poc&atku tedy stoji
mentalni, intelektudlni stimul, ktery se skrze vlastni télo stava nécim racionalné
nekontrolovatelnym. Mejerchold vychazi z predpokladu, Ze psychologické projevy
4 Mirror neuron. Wikipedia [online]. [citovdano 18. 3. 2017]. Dostupné z:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Mirror_neuron>.

5 BRAUN, Edward. Meyerhold: A Revolution In Theatre. United Kingdom: Methuen
Drama, 1995. ISBN 0-413-72730-0.



jsou duUsledkem fyzickych aktivit. To v pfipad& aktivizace divaka (pokud slovo
divak v takovém pripadé je&té dava smysl) znamend, ze mize propadnout emoci
diky aktivizaci vlastniho téla bez toho, aniz by pozoroval akci herce, jak tomu je

v ptipadé zrcadlovych neurond. K ponoru do pfib&hu mu staédi vlastni mysl a télo.

Cest k aktivizaci vede vice a jak piSe Rozzolatti a Sinigaglia: , strohé oddélovani
perceptivnich, kognitivnich a motorickych procesd se vzdycky nakonec ukdze
jako dalekosahle umélé.®" V této praci se pokusim hledat priklady, kdy k
aktivizaci, ke vstupu do hry, prenosu do svéta hry dochazi zamérné, a kdy
divdkovo té&lo je vé&domé reflektovanou soulasti dila (ne jako dUsledek

automatického ztotoznéni se s hercem).

Ighac z Loyoly - excercicie

Koren k aktivizaci divaka bychom mohli zkusit hledat u meditaci a modliteb.
MOzeme ale ndboZensky obfad povaZovat za herni platformu? Kulturni historik
Johan Huizinga (1872 - 1945) v knize Homo ludens fika, ze nabozensky obrad je
vic nez realizaci fiktivni a sice realizaci mystickou, ale pritom Ze porad nese
formalni znaky hry. Dale odmita vaznost jako protiklad hry s tim, ze hra je pro
hrace nanejvys vazna. ,Dité si hraje s dokonalou - mozZno fici se svatou -
vaznosti. (...) I nejvznesenéjsi jednani si miGze pozdrZzet charakter hry. MdZeme
vsak i v této linii pokracovat ke kultovnim obrfadim a tvrdit, Ze i knéz
vykonavajici tento ritual si pouze hraje? (...) Svou formou ji je (ndboZensky obrad
hrou) v kazdém sméru a svou podstatou potud, pokud prenasi ucastniky do
jiného svéta.”™ Pro Huizingu je hra kategorii, ktera stoji pfed formovanim toho,
co je ritual. Nad ritudlem. V jeho zakladu. Svét bozsky je jen jednim z moznych
svétl, kam nas hra miZe prenést. NdboZensky obfad pfichdzi s jasné& danou
strukturu, do které clovék vstupuje mimo kazdodennost a vykonavanim urcité

akce se dostava, pravé do toho ,jiného svéta“.

O meditaci jako zplsobu pFenosu téla do jiného svéta piSe cestovatel Christopher

Kilham v knize P&t Tibetand, kde na pocatku cesty do jiného svéta stoji série

6 VOSTRY, Jaroslav. Scénické plsobeni a zrcadlové neurony. Disk. 2009, ro¢. 28. str.
20.

7 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o plvodu kultury ve hfe. Praha: Mlada fronta, 1971.
Ypsilon (Mlada fronta), sv. 13., s. 25.



cvikl. Podle né&j je ¢lovék diky schopnosti uvolnit se, ,vzdat se" se, propadnout
meditaci pripraveny na ,zaZitky, které ja nejsem v Zadném pripadé schopny
popsat, protoze tam pdjdete jen vy, zaZitky budou jen vase. Mizu fict, Ze jsem
se dostal na opravdu podivnd mista, pokud je vibec mdZeme nazvat “misty’.
Byl jsem obklopen salajicimi modrymi a oranZzovymi plameny, setkal jsem se s
nejriznéjsimi bohy a bytostmi, spatfil jsem utvary, které pripominaly galaxie (...)
ale vypravéni neni to samé jako zazZitek na vlastni kiZi. Mapa neni krajina. Co se
stane vam a kam se vydate vy, kdyz si takovy vylet doprejete, je néco, co

mdzete zjistit jen vy sami.®"

Sv. Ignac z Loyoly, zakladatel jezuitského radu, pfiSel se sérii presné danych
cviceni - exercicii, kterd maji slouzit k pfiblizeni se Bohu, posileni viry a ocisténi
se od hfichl. V této metod& se k aktivaci vile a rozumu dochdazi postupnou
aktivizaci t&lesnych smysld. Jako to v knize Imerze jako virtudlni realita popisuje
Marie-Laure Ryanova®, excercicant ma nejdrive vidét pohledem obrazivosti velké
plameny a duse jako v horicich télech, potom ma slyset usima plac, narek, rev,
krik, rouhani Kristu, nasemu Panu, potom ma Cichat ¢ichem koufr, siru, vykaly a
hnijici véci, potom ma chutnat chuti horké véci jako slzy, zal a spatné svédomi a
nakonec hmatat dotekem, jak plameny zachvacuji a stravuji duse. Timto
zplsobem je excercicant prenesen do pekla, aby si na zakladé télesné zkusenosti
uvé&domil své hfichy a vyvarovat se daldiho hifedeni. Podobnym zplsobem se
Ucastni narozeni Krista, kdy ze sebe ma udélat malého, nehodného sluzebnika,
ktery se na svatou rodinu bude divat, nazirat a slouzit ji v jejich potrebach. Ma
tedy nejen prenést své télo do pomysiného svéta bozi hry jako pozorovatel, ale
stat se aktivné jednajici postavou (byt ve vedlejsi roli). Ma se ,divat, poslouchat,

ucastnit se déje. '™

8 KILHAM, Christopher. P&t Tibetanl: rozsifeny ritudl tajnych cviéeni pro zdravi, energii a
osobni silu. V Praze: Levné knihy KMa, 2005. ISBN 80-7309-256-5.

9 RYANOVA, Marie-Laure. Narativ jako virtudini realita: imerze a interaktivita v literature
a elektronickych médiich. PreloZila Eva KRASOVA. Praha: Academia, 2015. Mozné svéty.
ISBN 978-80-200-2507-4. str. 145.

10 MACHACKOVA, Ivana. Zaklady kiestanské meditace v duchovnich cvi¢enich sv.
Ignédce z Loyoly. Getsemany. [online]. [cit. 18. 3. 2017]. Dostupné z:
<http://www.getsemany.cz/node/2807>.



Ryanova pise: ,kdyZ je svét stvoren jako télesny, stane se fyzicky pritomnym a
jediné prekroceni textu, které je potreba k tomu, abychom proZili tuto
pfitomnost vede od psanych textd k origindlni, jedine¢né a pritom nekonecéné
opakovatelné vypovédi téch samych slov.’'"™ Jako by text byl scénarem,
zarodkem svéta, ktery se s kazdym jeho c{tenim/excercicii stava fyzicky
pritomnym, stava divadelnim predstavenim pro jednoho Clovéka. Bere na sebe
excercitator roli herce, nebo roli divdka? Ryanova zmifuje zplsob, jakym o
problematice uvazuje Roland Barthes: ,Ignaciv projekt popisuje jako divadlo,
kde je vse ‘pripraveno tak, aby si excercitator v tomto divadle sam zahral: bude
v ném vystupovat pravé jeho télo "*?", Postupny smyslovy pienos do svéta hry z
néj déla postavu ve hre, jeho télo v ni vystupuje, jeho télo ji ma prozit, jenze na
druhé strané si ma rozumem uvédomit, co je to hfich. Tato distance od sebou
vytvarené postavy, moznost vzdalit se od herniho svéta a kriticky ho nahlédnout
ma, myslim, bliz k roli divaka. Jenom tehdy, kdyz excercicant zcela propadne
hie, miZe na jejim konci ziskat odstup od ni. Role herce jakoby zde prechazela
roli divaka. Nejdfrive ,zrcadleni® se do svéta, potom hodnoceni svého odrazu.
Dulezité je, Ze je to vzdy konkrétni t&lo &lovéka, ktery akci vykondva - pouze
jednajici t&lo mlze byt plnohodnotnym Gé&astnikem hry, byt se ve hfe vyskytuje

pouze jako télo virtudlni.

AKkEni poezie

V textech sv. Ignace, v jejich dlsledném zaméFeni na télo a aktivizaci tohoto téla
vidim podobnost s experimentalni poezii 60. let a 70. let — konkrétné se zamérim
na tvorbou Ladislava Novaka, Milana Knizaka, Yoko Ono a skupinu Wiener

Gruppe.

Ladislav Novak - Receptar

Vytvarnik, ucitel a basnik Ladislav Novak rozpracovava metodu basné jako
scénare nebo navodu ke hie ve sbirce Receptar'® (obsahujici texty z let 1964 -
1973). Stejné jako u excercicii, je i v téchto textech podstatné c¢tenarovo télo a

11 RYANOVA, Marie-Laure. Narativ jako virtudini realita: imerze a interaktivita v
literature a elektronickych médiich. cit. 7 / op. cit. Str. 148.

12 Tamtéz, str. 144.

13 NOVAK, Ladislav. Receptar. Praha: Concordia, 1992. ISBN: 80-900124-9-3.



moznost zapojeni tohoto téla. Vypovidajici jsou uz nazvy nékterych kapitol: 9
béasni pro pohybovou recitaci, 9 erotomagickych poloh, 9 receptll, 9 navodd, jak
se chovat pred obrazy, 9 imperativl, iniciace, Hmatové basné&. Basné oslovuji
télo; berou ho na prochdazku, tvaruji ho, nechavaji ho vafit, zaviraji ho do hotelu,
pokladaji v brnéni do betonu nebo privadéji do galerie ve skafandru. Jsou vzdy
konkrétni v tom, na jakou cCast téla, nebo na jaky smysl se ma vykonavatel
basné (Novak ho nazyvad recitdtorem) soustiedit. Casto se skladaji jen z
imperativl, z formalniho popisu hry. Co se prostfedi tyce, z(stdvaji basné

obecné, dovidame se jen ,mésto", ,pole za méstem" nebo ,chata".

Prvni z oblasti Receptare jsou basné vybizejici k samoté a =ztiSeni. Novak
navrhuje napriklad prochazku za mésto, 24 hodin v hotelovém pokoji nebo
¢ajovy obfad. Pokud by se je &tenaf rozhodl recitovat, zUstava ve své roli pro
vétsinu prihlizejicich neviditelnym. Dal zde najdeme basné recitovatelné jen
obtizné: ,po celém povrchu svého téla dej vyrasit zvireci srsti, pak zase naprosto
olysej. Bubrfi do obludné obezity a zase vyhubni na kost (snadno
proveditelné!)*", Mezi oblasti ,vSednosti" a oblasti ,nemoZnosti" lezi texty, které
obsahuji zarodek divadelnich situaci, zarodek performance ve verejném prostoru.
Takové texty vybizeji recitatora k néemu, co by se kolemjdoucim mohlo zdat
nezvyklé, blaznivé, cizi, mozna by mohlo nékoho vylekat, coz Novak nékolikrat
oSetfuje poslednim bodem basné: ,4. Kdyz prijdes konecné k Cislu 99, napfim
se, otevri oCi, vytahni ruce z rukavu a vykrikni ze vsech sil "Sto!". Nékolik
okamzikG pozoruj reakce svého okoli, potom zvolna a ddstojné odejdi. Kdyby se
té nékdo ptal, nepotrebujes-li pomoci, neni-li ti Spatné, hrdé odpovéz, Ze jsi

pohybové recitoval basen "Sto" od Ladislava Novaka z Trebice.*™"

V Receptadfi je pro mé& dlleZity nejen humor pramenici ¢asto z nemoZznosti
provedeni basné& a vibec hravost, s jakou je napsany, ale diky dlirazu na rozziti
kazdodennosti pro mé nese i vyraznou otdzku svobody. Pokud mi Receptar
pripada tak zabavny, proC ho nejdu recitovat do ulic? Co omezuje mou hravost?
Na jaké hranice to narazi? Je to strach z toho, co si o mé mysli okoli? Huizinga®®

popisuje pripad muze, ktery mél problém s vyjadfovanim se na verejnosti, tak

14 Op. cit. Receptar.
15 Op. cit. Receptar.
16 HUIZINGA, J. Homo ludens: o plvodu kultury ve hre. cit. 5 / op. cit.



mu jeho terapeut poradil, at k nému pfisti den pfijede metrem a na kazdé stanici
hlasi spolucestujicim, kde pravé jsou. Zpocatku mu to bylo neprijemné, na treti
stanici uz vystrkoval hlavu z vagonu a volal pres celé nastupisté - diky cviceni se
dokdazal zbavit strachu. Diky hre se stal svobodnéjSim ve svété mimo hru,
pricemz jediné, co musel pfijmout, bylo, ze jen on zna kontext toho, co déla - ze
neni blazen, ale nafidil mu to doktor. Stejné tak recitator Novakovych basni musi
pristoupit na to, ze jen on vi, ze zazivd umélecky okamzik, zatimco zbytek ulice
ho mdlZe povaZovat za blazna. Pokud odmitneme basné& chapat jako scénare k
provedeni v ulicich, miZeme je &ist stejné jako excericicie - jako myslenkovy
stimul (hru na jako kdyby), ktery utvari fyzicky svét pouze v mysli. Clovék je
postupné prenasen napriklad do takového svéta, kde si zitra vezme dovolenou,
druhy den vstane pozdé, jede na konecnou, vyrazi do poli, lezi dvacet minut v
travé se zavienymi ocima, vyzebra si kus chleba, pozoruje slunecni kotouc
dotykat se obzoru, vSimne si aureoly nad méstem a vrati se az za tmy. Na rozdil
od postupného preneseni, které navrhuje Ignac, na konci cesty nestoji poznani,

toho co je hfich, ale mozna poznani drobné kazdodenni nesvobody.

Milan Knizak - hry

Jako predstupen k akcim ve verejném prostoru Milana Knizdkova chapu jeho
basné, navody na hry a dopisy neznamym lidem'’. V jednom takovém dopise
vyzyvé napfiklad k psani obscénnich ndpisi na rohy ulic v blizkosti svého
bydlisté, k odevzdani vyplaty prvni milé osobé, kterou clovék potka, ke spaleni
vSech knih v knihovné, k spachani sebevrazdy, k ziti. Jako excercicie a Novakovy
basné, ma i tento text formu scénare - imperativu. V roce 1965 ,infiltroval®
Knizdk do verejného prostoru navody na hry napsané kfidou na zdech, na
kridlech vlastovek, natisknuté na obleceni nebo v uz zminénych dopisech.
Jednalo se napriklad o hru, kdy ,se vola 10 vymyslenych telefonnich Cisel a
vyhrava ten, komu se ozve nejvic volanych". Jind hra spocivala v tom, Ze hrac
«Zdravi vsechny divky, které potka. Odpovi-li divka s usmévem, ziskava hrac

n

bod. Kdo ma nejvic vyhrava." Do tretice Slo napriklad o tuto hru: ,na rusné

17 KNiZAK, Milan. Akce. Milanknizak.cz [online]. [cit. 20. 3. 2017]. Dostupné z:

<http://www.milanknizak.com/192-akce/>.



méstské tridé se kfidou nakresli na chodniku kruh (asi 3 metry v pridméru) a

chodi se bez prestani, pokud mozno nejdéle, po jeho obvodu."®

Podle Knizdka existuji dva zplsoby participace - ,méné kvalitn&jéi - vynucena
reakce" a ,kvalitnéjSi - spontanni reakce", pficemz umélec by podle néj mél
pracovat s kombinaci obojiho, kde prvni zmin&né zplsobuje zmatek a je méné
produktivni, nez nasledna reakce, ktera je ,plnym spachanim participace", jak to

nazyva Bishop'®.

Mira ,vynuceni akce" je podle mé u her Sifenych do verejného prostoru
umensena tim, ze clovék, ktery se s takovou hrou setkava, neni do situace
nasilné vsazen, ale je mu situace (podobné jako v Novakovych textech)
nabidnuta jen jako mozZnost. Rozdil oproti Receptari vidim v tom, ze hra napsana
na zdi je dilem nezndmého tvirce. A tak zatimco basné& v Receptafi mivaji
zachranny bod, kterym ma recitator kolemjdoucim vysvétlit, ze nezesilel, ale jen
pohybové recituje baser Ladislava Novdka z Trebi¢e, Knizaklv &lovék se musi
sam rozhodnout, pro¢ hru hraje a zda neznalosti kontextu neni vmanipulovan do
néci hry, zda se nestava néci loutkou, coz se na pozadi autokratického systému,

ktery usiluje o vytvoreni loutkovité masy, mGze zdat jako politické gesto.

,Cim intenzivnéjsi reakce ucastnikl, tim vétsi pravdépodobnost, Ze nezlstane
jen pri lokalnich reakcich pfimo v momenté akce, ale Ze se alespon cast
(Castecka) tohoto zplsobu reagovéani prenese do osobniho Zivota ucastnika. (...)
Je nutné pouZzit prostredky s co nejpfiméjsi intenzitou pdsobeni. VyuZivat kazdé
Zivotni situace k demonstraci, k utoku na své okoli i na sebe samého. Anonymni
¢innost. Ucnit z mnoha vsSednich Zivotnich situaci hru, a tim je zbavovat

krecovitosti a obludnosti a navracet jim normalnost a prirozenost®."

18 KNIiZAK, Milan. Hry. Milanknizak.cz [online]. [cit. 20. 3. 2017]. Dostupné z:
<http://www.milanknizak.com/192-akce/224-hry-1965/>.

19 BISHOP, Claire. Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship. New
York: Verso Books, 2012. Str. 135.

20 KNIiZAK, Milan. Akce. Milanknizak.cz [online]. [cit. 20. 3. 2017]. Dostupné z:

<http://www.milanknizak.com/192-akce/>.



Yoko Ono - Grapefruit

V roce 1964, tj. ve stejné dobé jako Novak a Knizak, vydava Yoko Ono sbirku
poezie Grapefruit, ve které spiS nez probouzeni aktivity ve verejném prostoru
zdUrazfiuje probuzeni nitra a spojeni ¢lovéka s prostfedim, ve kterém zije (at je
to mésto, pfiroda nebo vesmir). Jeji texty vybizeji k zintenzivnéni smysll, k
vnimani opomijeného, k obraceni téla mimo sebe. CtendF si méa predstavit, ze je
voda, poslouchat otaceni zemé, nahrat za rdna zvuk padajiciho snéhu,
poslouchat stolety strom dychat, poslouchat zar v nitru zemé, stoupnout do
vSech louzi ve mésté, predstavit si tisic slunci na obloze, predstavit si kapajici
mraky, vykopat na zahradé diru a vlozit je do ni, nakreslit mapu a ztratit se ve

meéste?!.

Wiener Gruppe - poeticky akt

Pro aktivitu, ke které vybizeji basné Novaka, Yoko Ono nebo Knizakovy hry, mi
pripada vystizna proklamace poetického aktu v osmi bodech, jak ji v dubnu 1953
vyhlasil Hans Carl Artmann, ¢len Wiener Gruppe, skupiny navazujici na tradici
predvalecného surrealismu a dadaismu. ,Existuje véta, jiz nelze napadnout, totiz
Ze mdlzete byt basnikem, aniz byste kdy napsal & vyslovil jediné slovo.
Predpokladem je vsak vice ¢i méné silné prani jednat poeticky. I alogické gesto
mdzZe byt, v odpovidajicim provedeni, povySeno na vyjimecné krasny akt, &
dokonce bdseri.?" Pokusim se vedle sebe postavit osm bodd, kterymi Hans Carl
Artmann definuje poeticky akt® a Sest bodl, kterymi hru definuje francouzsky

filozof a sociolog Roger Caillois.?*

21 POPOVA, Maria. Yoko Ono’s Playful and Philosophical Action-Poems About How to Live
with Greater Attentiveness to the World. Brain Pickings [online]. [cit 25. 3. 2017].
Dostupné z: <https://www.brainpickings.org/2016/01/20/yoko-ono-acorn/>.

22 NOVOTNY, Pavel a Nikola MIZEROVA. Wiener Gruppe. V Praze: Rubato, 2015. ISBN
978-80-87705-37-7. Str. 13.

23 Tamtéz. str. 13 - str. 14.

24 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zdvrat. Prelozil Nina VANGELI. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1998. ISBN 80-902482-2-5. Str. 63.
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Artmann Caillois

Poeticky akt je tvorba, odmitajici vesSkerou reprodukci z Hra je aktivita.
druhé ruky, tedy jakékoli zprostredkovani prostrednictvim

jazyka, hudby, Ci pisma.

Poeticky akt je tvorba Cisté pro tvorbu samou. Je ryzi Hra je neproduktivni.

poezie, oprosténa od naroku na uznani, chvalu ¢i kritiku.

Poeticky akt se dostane na verejnost snad jen diky Hra je vydélena.
nahodé. (...)
Poeticky akt je védomé provadén bez pripravy. Hra ma nejisty vysledek.

Poeticky akt je p6za v té nejuslechtilejsi podobé ocisténa | Hra je neproduktivni.

od jesitnosti prodchnuta radostnou pokorou.

K mistrdm poetického aktu &itdme (...) predevsim naseho Hra je fiktivni.

pana, filozoficky - lidského Dona Quijota.

Poeticky akt je z materialniho hlediska zcela bezcenny. Hra je neproduktivni.

(-.2)

Uskutecnény poeticky akt, vryty do vzpominek, je jednim

z mala bohatstvi, které ndm opravdu nikdo nemuze vzit.

Jediny bod, ktery jsem k Artmannovu seznamu nedokazal pfiradit je, Zze hra se
Fidi uréitymi pravidly, coz mlze souviset s linii vedouci k surrealismu a dadaismu.
André Breton v Manifestu surrealismu z roku 1924 pise: , draha imaginace, to, co
v tobé miluji predevsim, je to, Ze nepromijis. Jediné slovo svoboda je vsim, co
mé jesté naplni nadsenim. (...) A halucinace, iluze atd. skutecné také nejsou
zanedbatelnym zdrojem slasti. (...) Strach ze Silenstvi neni né¢im, co nas donuti
nechat prapor imaginace spustény na pdl Zerdi.**" V dadaistickém manifestu ze
stejného roku piSe opét Breton: ,DADA uznava pouze instinkty, zdsadné
zavrhuje vysvétlovani. Podle Dada bychom se neméli nijak omezovat. Pry¢ se

vsemi predsudky, moralkou a vkusem: zbavme se jich jednou provzdy.?* 1 pro

25 Dvacet tfi manifestd hnuti DADA. Festival spisovatel§ Praha [online]. [cit 28. 3.
2017]. Dostupné z: <http://www.pwf.cz/rubriky/dalsi-projekty/dada-east/pariz/dvacet-
tri-manifestu-hnuti-dada_8087.html|>.

26 BRETON, André. Manifest surrealismu. Ceskd literatura (pfevzato z casopisu
Analogon, 16/1996, Sen, vize s skutecnost, str. I - X.) [online]. [cit 28. 3. 2017].

Dostupné z: <http://www.ceskaliteratura.cz/dok/msur.htm>.
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Wiener Gruppe bylo zasadni nabouravani povale¢ného rakouského racionalismu.
Gerhard Rihm to pri hodnoceni jedné z poetickych manifestaci pojmenovava
jako ,protest proti vsemu konvencnimu, anonymnimu a normativnimu. Ten se
navenek spise nez agresi projevoval védomou, subjektivnhé podminénou
odlisnosti a osobitosti vyprovokovanou tizivym pohorsenim, jez kazdy sklidil za
sebemensi vyboleni z fady.?”™ Nejde tedy fict, Ze by manifestace byly projevem
Silenstvi nebo nahody. Lidé v ulicich a policie mozna Sileli, ale tato aktivita
vznikala az jako reakce na skupinou vynucenou akci. Manifestace, které poradali,
meély vzdy urcita pravidla - napr. jak maji byt Ucastnici obleceni, co maji prinést
s sebou, kdy a kde se za¢ne, kam se pljde, kde se bude co dit.

Je poeticky akt hra? Je hra basni? A je hra krasna? Podle Huizingy ,hra sama o
sobé neni krdsnd, ma vsak sklon prebirat nejriznéjsi prvky krasy. Na
primitivnéjsi formy hry se od polatku pfipind radost a pivab. Krasa lidského téla
v pohybu dosahuje ve hre nejvyssiho vyrazu. Ve svych vyvinutéjsich formach je
hra protkana rytmem, harmonii, témito nejuslechtilejsimi dary estetického
vnimani, které jsou dany Clovéku?." Ve vztahu poetického aktu a hry je zajimavy
jesté osmy bod: uskuteénény poeticky akt je bohatstvi, které ndm nikdo nemuze
vzit. Hra ma byt neproduktivni. V materidlnim slova smyslu ano, coz je zfejmé
jednim z ddvodd, pro¢ se vytvarné uméni obracelo k performativité jako k
nécemu, co jde udélat levné a s ¢im neni mozné obchodovat. Huizinga pise: ,je
pro ni (pro hru) ohranic¢en zvlastni, doCasné platny svét. Kdyz hra skonci, jeji
ucinek nezmizi; svym leskem ozafuje obylejny svét tam venku.®"
bohatstvi.

Hra je

Bohatstvi poetického aktu a Sed’ reality (nebo naopak?)

Z proklamace poetického aktu vyplyvd, e kazdy muZe byt basnikem, Ze kazdé
gesto mUze byt povyseno na Urovefi basné&, co? z obraceného pohledu znamen4,
7e ¢lovék s pohledem bdasnika miZe vnimat svét kolem sebe jako poeticky akt -
a pokud mluvime o Zivych lidech - mze ho vnimat jako divadlo. V roce 1965
pozvala trojice Stano Filko, Zita Kostrova a Alexa Mlynarcik 400 lidi na happening
Happsoc |., ktery probihal v celé Bratislavé v dobé ohrani¢ené Dnem prace a
27 NOVOTN\'(, P. Wiener Gruppe. cit. 20 / op. cit. Str. 14 - str. 15.

28 HUIZINGA, 1. Homo ludens: o pivodu kultury ve hre. cit. 5 / op. cit. str. 17.
29 Tamtéz str. 20.
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Dnem osvobozeni. Statem vytvofené privody a oslavy, se staly soulsti
uméleckého ramce, c¢imz byli obyvatelé mésta vtazeni do jakési dvojité
participace. Tvirci v manifestu k Happsoc . proklamuji, Ze je to akce nabadajici k
vnimani a ke komplexnimu zaziti skutecnosti vynaté z proudu své kazdodenni
existence, ze je to aktivita k uvédomeéni si Sirky existujicich souvislosti®. Zda se
mi, e umélecky rdmec zdUrazfiuje teatralitu reZimu, ironizuje ho, zevnitf ho
podryvd, stavi totalitu do pozice karnevalu. Bishop3 zdlrazfiuje moZnost
interpretace akce jako oslavy zivota a ne jako primarné politické gesto (protoze
podle ni mél socialismus na Slovensko pozitivnéjsi dopad nez na Cesko a proto v
Mlynarcikovych akcich vidi i afirmativni gesto, coZz nabizi podobnost napriklad se
subverzi ve tvorbé slovinské skupiny Laibach). V roce 1972 Mlynarcik usporadal
happening Evina svatba, kdy do umeéleckého ramce vsadil skutec¢nou svatbu.
»,Oslava zivota, radosti, nadéje a lasky" byla oznacena za urazku slovenského
uméni a vedla k vylouéeni Mlynaréika ze Svazu sovétskych umélcl. Vystizny je
komentar autora, ktery zminuje Claire Bishop v Artificial Hells: ,,od roku 1970 je
svét tak prostoupeny ideologii, Ze kdyz se nékde rozhodnete zasadit kvétinu, je
to vnimano jako politické gesto. Obzvlast, kdyz je vase jméno Mlynarcik... Méla
by ideologie byt problémem mého Zivota, néjaky cClovék u moci, nebo néjaky

rezim? Radéji bych Zil neviditelné, nékde jinde a oddaval se jinym hodnotam3."

Chapani a zakouseni svéta

Vyde uvedené piiklady spojuje zplsob aktivizace, na jehoZ pocatku stoji
intelektudlni zadani. To ale neznamena, Ze by i zplsob, jakym ma svét byt
vniman, mél byt intelektudlni - naopak. Diky védomému zaméreni se napriklad
na urcity smysl, na detail, na ziskdni neb&Zné perspektivy, mize G&astnik
védomé zmeénit zplsob zakouseni svéta. Diky zméné perspektivy je mozné
vnimat svét jako strukturovanéjsi, barevnéjsi, hlubsi, krasnéjsi nebo ohavnéjsi.
Myslim, Ze zde vznikd ddleZity cyklus, protoZe c¢&lovék tuto nové nabytou

zkudenost se svétem musi (pokud nechce zlstat v roviné snu) zp&tné racionalné

30 Alex Mlynarcik. Monoskop [online]. [cit 30. 3. 2017]. Dostupné z:
<https://monoskop.org/Alex_Mlyn%C3%A1r%C4%8Dik#Happsoc_I_.281965.29>.

31 BISHOP, C. Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship. cit. 17 /
op. cit. str. 146.

32 Tamtéz, str. 147.
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vyhodnotit. Ptat se, kde vznikla ruptura mezi svétem, ktery vnimal pred akci a
svétem po ni - snazit se svét pochopit. To znamena, ze vnimani svéta jako basné

otvira svét jeho interpretaci.

Vstup do hry v inscenaci Zitra si povime

Vy&e popsané projekty dale spojuje hra s tim, jestli zUstane jen u konceptu, nebo
zda dojde i k jeho realizaci; pohybuji se na hranici mezi intelektualnim a
fyzickym. Mezi vstupem do obrazu a jeho pozorovanim. Mezi participaci a
distanci. Pokusim se popsat, jak jsme se timto principem snazili pracovali v
inscenaci Zitra si povime (divadlo DISK, premiéra 24. 2. 2017).

Od zacatku jsme se chtéli zabyvat politikou, ale v zadném pripadé jsme se
nechtéli vydat cestou prejimani skutecnych kauz. Chtéli jsme se vyjadrfit k
soucasnym problémum, ale zarover zlstat do urcité miry nekonkrétni. Uvé&domili
jsme si, ze pocit, ktery z politiky mame je zhruba nasledujici: je to prostor, za
ktery citime zodpovédnost, vime, Zze bychom do néj méli vstupovat, citime se byt
jeho soucasti, ale protoze je to tézké, neprijemné, nebo protoZze se tomto
prostoru nedokdZeme vyznat, zUstadvdme viceméné pasivni. Jakym zpUsobem
tento pocit prenést do divadla?

Na zacatku predstaveni maji vSichni divaci pod sedadly obalky s listkem, na
kterém je napsano ,hlas". Na scéné ubiha odpocet, kolik ¢asu zbyva do voleb.
Obrazy z kancelare politické strany jsou strukturované tfemi monology. Prvni z
nich nastinuje, Ze se blizi volby a nejasné rika, ze divaci béhem predstaveni
budou muset vhodit do hlasovaci urny listek bud pro ,hodné", nebo pro ,zlé".
Druhy monolog mluvi o tom, pro¢ bude pro divaky nepfijemné vstoupit na
jevisté, pro¢ se budou micet a jaky to bude mit dopad na vysledky ,voleb".
Monolog konci takto: ,vime, Ze ucastnit se je nepfijemné, proto jsme ve
spolupraci se zahraniénimi védci vyvinuli analyticky aparat, kterému k nalezeni
presnych vysledk( stac&i, aby byla zamérfena mysl jediného Elovéka v mistnosti -
toho nejreprezentativnéjsiho z vas. Ne toho nejkrasnéjsiho, nejstastnéjsiho,
nebo nejsilnéjsiho - prosté toho nejreprezentativnéjsiho z vas.“ V tu chvili se
rozsvéci svétlo, které sviti do lidi a spole¢né s pohledem herct pomalu ulpiva na
kazdém divakovi. Moznost, ze budou vSichni donuceni k aktivité je zahnana, o to

vic ted hrozi, Ze vybereme jednoho divaka, kterého pred zraky ostatnich
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podrobime nejasné volb& mezi ,hodnymi® a ,zlymi®. Zhruba po pal minuté, kdy
svétlo Sacuje hledisté, zamiri svételny kuzel na herce na jevisti, ktefi pred nim
zaCnou utikat. Scéna konci black-outem. Treti monolog pfichazi ,po volbach®
(neni jasné, zda vyhrdli ,hodni, nebo ,zli"* a neni ani jasné, kdo vlastné jsou
.hodni* a kdo ,zli", koho celou dobu sledujeme) a je zde proto, abychom mohli
~diskutovat". Tentokrat jsou divaci skutecné vybidnuti k aktivité. Jsou vybidnuti k
tomu, aby mezi sebou diskutovali na zdkladé generdtoru diskuze dostupného
online na www.kyblsoft.cz/zitrasipovime. Vygenerovana diskuze miZe vypadat
napriklad takhle:

Divak A: Vazeny kolego, rémec stavu a vyvoje postaveni od nas vyzZaduje
analyzy systému vychovy pracovnik( odpovidajicich aktudlnim potrebam.

Divak B: Rad bych doplnil, Ze navrzena struktura organizace umozriuje zhodnotit
vyznam systému masové ucasti.

Divak A: Dobre, pane kolego, ale ramec stavu a vyvoje postaveni od nas
vyZaduje analyzy mozZnosti nasazeni veskerych dostupnych prostredkd.

Divdak B: Zde bych vas rad prerusil. Nesmite zapominat, Ze novy model
organizacni ¢innosti vyZaduje nadvrh a realizaci tvorby novych zdrojg.

Po chvili, kdy jsou divaci ponechani diskuzi, vraci se herci na scénu, rozdélavaji v

kopirce ohen a zpivaji zavérecné Cislo — Heal The World od Michaela Jacksona.

Rozdéleni divadla na jevisté a hledisté se pro nas stalo zakladni metaforou
zastupitelské demokracie, kde na jedné strané stoji politicka reprezentace a na
druhé voli¢i, coz v divadle znamena, ze na jedné strané stoji herci a na druhé
divaci. V obou pripadech je mozné mluvit o systému, ktery pro svoji existenci
potiebuje aktivni spoluticast druhé strany: divak musi pfijit do divadla, voli¢ musi
prijit k volbam, jenze jakmile dojde k naplnéni této minimalni Urovné aktivity,
voli¢ i divak z{stavaji pasivnim pozorovatelem. Analogii k tomu, jaky je to pocit,
byt aktivni ve verejném prostoru, jsme hledali v moznosti naruseni hranice mezi
hledistém a jevistém.

Divakim je b&hem pFedstaveni nékolikrat v feéeno, e budou muset vstoupit na
jevisté, k ¢emuz ale nedojde, protoze inscenace to neumoznuje (nebo alespon
velice znesnadriuje), jevisté se na divaka tvari, ze mu nabizi podanou ruku, ale

ve skutecnosti to nedéla. Od mozného zapojeni vSsech divaki, ke kterému
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nedojde, pres mozné zapojeni jednoho divaka, ke kterému nedojde, pres
diskuzi zbavenou smyslu se dochazi ke stavbé pomyslené ctvrté zdi a k
ustaleni kukatkové formy. Je pohodIné&jsi zUstat v pasivni pozici konzumenta.
Slo ndm o to, aby divak mél pocit, Ze mGze byt do predstaveni kdykoli vtazen, Ze
bude mit moZnost do obrazu zasdhnout a ovlivnit jeho pribé&h. Zarover jsme
chtéli vyvolat pocit, aby mu nebylo jasné, co se po ném vlastné chce, o co
vlastné jde, aby do hry nechtél vstoupit, aby rad&i zlstaval v pasivni pozici
recipienta, pro kterého je jevisté a hledisté oddélené. Ze divaci zakouseli strach z
mozné participace bylo nejlépe vidét na scéné, kdy reflektor vybirad jednoho z
nich. Ve chvili, kdy se svétlo presune na jevisté, kdy je jasné, Ze to celé byla jen
hra, je pokazdé vidét povoleni svald lidi v hledisti a slydet jejich Glevny smich.
~Uvédomila jsem si, Ze mam boty na podpatku a bylo mi strasné trapny, zZe
budou hrozné klapat a vsSichni se na mé budou divat, az budu muset jit z
posledni rfady na pédium. A celou dobu jsem premyslela, co tam reknu," rekla po
predstaveni jedna z divacek.

Zpétné je pro mé otazka, jestli si tenhle nepfrijemny pocit z mozného zapojeni
vétsina divakd spojila s osobni angaZovanosti ve vefejném prostoru, nebo ho
chapala jen jako samoudelné stradeni (protoze v pribé&hu predstaveni k 24dnym
volbam nedojde). Fragmentarni struktura a neustalé nataceni toho, co se na
jevisti zobrazuje, vietné promény divadelniho jazyka v sobé totiz urcitou
aktivizaci divdka obsahuje: divak si musi doplhovat prazdna mista a vypliovat
mezery. Otazkou pro mé je, jestli ve chvili, kdy tématem je rozdil mezi aktivitou
ve svété a konzumaci obrazd svéta, neméli byt obrazy, které divaci ,konzumuji®

0 néco konkrétnéjsi.
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3 Rekonstrukce

JHistorie je véda o néem, co se nikdy nestane dvakrat," napsal Paul Valéry, ja
bych se v této kapitole presto chtél podivat na rekonstrukce historickych udalosti
jako na mozny podklad pro hru, do které mohou jeji uUcCastnici opakované

vstoupit v rolich plvodnich aktéry.

Dobyti Zimniho palace - skupina a pamét’

Zasadnim bodem pro participaci v uméni je rok 1917 a Rijnova revoluce, se
kterou mimo vsSechno jiné prislo posileni snah o skupinovou tvorbu zbavenou
hierarchie. V roce 1917 vznikla organizace Proletkult®® (od roku 1918 statni
organ), ktera meéla za Ukol organizaci uméni a jeho redefinici v porevolu¢nim
svété. Mélo vzniknout nové uméni, které ma koreny v lidu a je oprosténé od
pfedchozi burzoazni tradice jako individualniho, mizami polibeného tvirce pro
individualniho recipienta. Uméni se mélo prolnout se zZivotem. Podle hlavniho
ideologa Proletkultu, fyzika a spisovatele sci-fi Alexandra Bogdanova se uméni
meélo racionalizovat, pfriblizit se tovarni tvorbé, originalita méla prestat byt
vnimana jako nezavisly projev autorské osobitosti, ale spiS jako ,projev viastni
aktivni Ucasti na tvorbé a vyvoji Zivota spolecnosti**," jak piSe Bishop.

Uméni mélo spoluutvaret realitu, od osobitého vyrazu umélce se dlraz presunul
na spolecenskou roli, kterou mélo uméni zaujmout. Zde Bishop vidi stfet, ktery u
participativnich projektd pretrvava dodnedka - ,quality or equality®™ (tj. kvalita,
nebo rovnost) - zda ma uméni byt vyrazem formalni inovace, ktery je zasadni
pro soucasné i budouci publikum, nebo spi§ tvlrdim prostiedim, které prinasi
eticky a politicky korektni spoleCensky model. V pozadavku, aby uméni mélo
prakticky cil, je citit hrozba, kterou (avSak jako pozitivum) pojmenoval sam
Bogdanov: ,uméni mdZe Fidit pocity stejnym zpldsobem, jako ideologicka
propaganda; pocity uréuji vili s nemensi silou jako myslenky>®".

33 Proletkult. Wikipedia [online]. [citovano 1. 4. 2017]. Dostupné z:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Proletkult>

34 BISHOP, C. Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship. cit.
17 / op. cit. str. 50.

35 Tamtéz, str. 63.
36 Tamtéz, str. 52.
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Jako Velkd francouzska revoluce potrebovala pro stvoreni svého mytu Bastilu,
potrebovalo i bolSevické Rusko podobny symbol vitézstvi. Vzhledem k tomu, ze v
dobé& revoluce bylo kolem 150 miliond Rust negramotnych, stal se film a divadlo
cestou, jak tento mytus zhmotnit. Pfi prilezitosti triletého wvyroci revoluce
probéhla v Petrohradé pod rezii Nikolaje Nikolajevice Evreinova masova
rekonstrukce dobyti Zimniho paldce. V predstaveni Ucinkovalo pres 8000 lidi,
pricemz mnoho z nich se Evreinov snazil najit tak, aby mezi nimi byli Gc¢astnici
skutecného dobyti Zimniho palace (o tom, jak skutecné bylo skutec¢né dobyti
nize), kromé& nich zde vystupovaly stovky taneénikll, akrobatd a pétisethlavy
orchestr. D&j se odehraval pred Zimnim paldcem a c¢astecné i uvnitf. Divaci stali
na nadvori, v jejich stfedu rezisér, po stranach byly postavené vyvysené tribuny,
na kterych se hrdlo, v pribé&hu ptedstaveni pfibihaly z rliznych stran skupiny
revolucionail, aby nakonec nad paldcem rozvinuly rudou vlajku. K tomu 150
svétel, ohnostroj a hudba. Na plakatech mimo jiné stalo, Ze se lidé nemuseji bat
vysttell, které zazni, e se jim nemiZe nic stdt, a e se nemaji pohybovat,
protoZe na vée dobfe uvidi. Revoluce v hodiné& a pul.?

Z nadhledu se mize zdat, ?e rekonstrukce dobyti Zimniho paldce spliiuje
pozadavek Proletkultu, aby divadlo vyrdstalo z lidu: lid sdm sobé& prehrava
oslavovany okamzik revoluce. Zaroven spliiuje pozadavek Evreinova z téch let,
aby profesiondlniho herce nahradil amatér, ktery si hraje primarné pro radost
sam pro sebe®®. Navic divaci stéli ve stfedu akce, ¢imz se stali de-facto jeji
soucasti — oni byli onou masou, kterd se Ucastni svétové revoluce proletariatu.
Masy tvorily pro masy. Pri zavérecném provolavani slavy Leninovi se divaci stali
aktivnimi spolutvdrci.

Hyvnar v kontextu tohoto prestaveni pise: ,ritudly jsou vzdy zamérené do
budoucnosti a s timto Ucelem také evokuji historii nebo pamét." ZprFitomnénim
udalosti se narusuje linedrni cas - Cas pokroku a vyvojem, vytvari se cCas
cyklicky. Dobyti Zimniho paldce tak do urcité miry dostava nabozensky charakter,
ktery lidem ukazuje zakladni hodnoty, na kterych ,civilizace" vznikla a na kterych

trvd, jako je tomu napfiklad u naboZenskych svatk( jako jsou Vanoce nebo

37 Popis Ulastnik( a prib&hu Dobyti Zimniho paldce pochézi z: VON GELDERN, James.
Bolshevik Festivals, 1917-1920. Berkeley: University of California Press, ¢1993 1993.
Dostupné z: <http://ark.cdlib.org/ark:/13030/ft467nb2w4/>.

38 HYVNAR, Jan. Jevrejnova apologie divadelnosti. Disk. 2009, roc. 29. str 113.
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Velikonoce. Totalitni rezim se tak stava jakousi zvracenou formou nabozenstvi:
vytvari symbolické momenty s jednotnou interpretaci, o které neni mozné
pochybovat. Pro Bishop je rekonstrukce revoluce snahou o pretvoreni vzpominky,
coZ mohl byt jeden z ddvodd, pro¢ Evreinov sahl po skutednych G&astnicich: na
jedné strané jejich pritomnost utvarela dojem pravdivosti predvadéné scény (ti,
co u toho tehdy byli, ukazuji tém, co u toho nebyli, jaké by to pro né bylo, kdyby
u toho i oni byli) a navic v téch, pro které revoluce s tfiletym odstupem ztratila
na lesku, mohla rekonstrukce probudit nové emoce a lepSi vzpominky. Evreinov k
dobyti Zimniho palace rekl: ,(...) abychom mohli ztélesnit tuto mnemotechnickou
predstavu zivé skutecnosti, potrebujeme divadlo, Cili inscenaci minulosti az k
hranicim Uplné iluze.*" Divadlo se stdvd mnemotechnickou pomulckou pro
zapamatovani si minulosti, fiktivni obraz se stava vzpominkou na skutecnost.
James von Geldern piSe, Ze jeden z veliteld pfitomnych dobyti Zimniho palace,
ktery byl pozdéji zodpovédny za divadelni rekonstrukce této udalosti pripustil, Zze
si nepamatuje, jak se dostal pres barikadu a dodava: ,ostatni si pamatovali jesté
méné. Ne zZe by kazdy zapomnél vsechno; jestli jejich vzpominky byly néjaké,
tak zivé. Jen nékteré Casti udalosti byly zanedbané a zapomenuté, jiné zvétsené
a celek byl preskladan.*". Pro Evreinovu teorie divadla byly zdsadni dva body:
preména a chapani divadla jako zakladu pro zZivot, jako prvotni energie. V
souvislosti s bolSevickou revoluci tomu rozumim jako moznému terapeutickému a
Ulevnému pohledu na realitu: pokud clovék vnima svét, politicky systém, jeho
projevy a jeho symboliku jako projev hry, mizZe si sndze udrZet pohled
shakespearovského $aska, kterému jedinému zdstala vnitfni svoboda. Ve chvili,
kdy se hra rozpada, kdy mizi distance mezi postavou a hercem, kdy role
prirlstaji lidem k té&lu, dostdvame se spi§ do bodu, ktery Havel popisuje v Moci
bezmocnych: zelindf spravuje vylohu tak dlouho aZ z toho otupi a zlstane zcela
pasivnim.

Je mozné v pripadé Dobyti zimniho palace mluvit o svobodné participaci? O
spolutvorb&? Bishop pfirovnava pribé&h predstaveni k armadni piehlidce. Herci
byli organizovani do mensich skupin, kazdd méla svého reziséra, skupiny mezi
39 HYVNAR, Jan. O cCeském dramatickém herectvi 20. stoleti. Praha: KANT pro Akademii
muzickych umeéni v Praze, 2008. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-

80-86970-63-9. str. 63.
40 VON GELDERN, James. Bolshevik Festivals, 1917-1920. cit 36 / op. cit. str. 200
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sebou komunikovaly vojenskymi znaky a polnimi telefony. ,Pfitomnost v
masovém spektaklu stoji jako esteticky a ideologicky protiklad k poZadavku
Proletkultu na divadlo jako misto spoleCné produkce: v prvnim pripadé pouZiva
hierarchicky aparat statni propagandy divadlo k mobilizaci spolecného védomi

skrze obraz kolektivity, zatimco v druhém pripadé stat poskytuje podporu

amatérské kulture na nejnizsi drovni, ktera vybizi délniky k dcasti na
dehierarchizovaném kreativnim procesu®*."

A Jak to tedy bylo s dobytim Zimniho paldce? Nasledujici spletenec rliznych verzi
vychazi z ¢lank( Milana Hulika Kdy vystfelila Aurora? 10 + 1 verzi o Velké Fijnové
socialistické revoluci®® a Jana Bauera Jak to skutecné bylo s ruskou revoluci®.
Revoluci mél spustit vystrel z Aurory na svételny signal a podle jedné verze tomu
tak i bylo. JenZe protoZze v Petrohradé byla mlha, vystfelila podle jiné verze
Aurora v nahodnou chvili, podle dalsi to ani nebyla Aurora, kdo stfilel jako prvni.
Podle nékterych verzi Aurora stfilela slepymi naboji, podle jinych trefila
projektilem palac, podle dalSi verze byly stopy po strelbé na fasadé palace spis
disledkem nataéeni Ejzenstejnova filmu Deset dni, které otfasly svétem. Podle
néjaké verze pred palacem zufril kruty boj, podle jiné kruty chaos, podle dalsi v
palaci nikdo nezlstal a gardisté nejvice bojovali s alkoholem, ktery v paléaci nasli.
Mlha, kterd se toho dne vznasela nad Petrohradem, mozna zakryla, co se tehdy
stalo, nicméné postupna teatralizace této udalosti a mytus, ktery prizivila i
Evreninova rekonstrukce, zpQsobil, e je&té v roce 2004 byl 7. listopad v Rusku
statnim svatkem. V souvislosti s utvarenim narodniho mytu pomoci rekonstrukce

historickych okamzik( stoji za zminku je&t& vznikajici kopie Reichstagu v

41 BISHOP, C. Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship. cit. 17 /
op. cit. str. 61.

42 HULIK, Milan. Kdy vysttelila Aurora. 10 + 1 verzi o Velké Fjnové socialistické
revoluci. Neviditelny pes [online]. [citovano 1. 4. 2017]. Dostupné z:
<http://neviditelnypes.lidovky.cz/tiskni.aspx?

r=p_zahranici&c=A160119 144846 p_zahranici wag>

43 BAUER, Jan. Jak to bylo doopravdy s ruskou revoluci? 21. stoleti [online]. [citovano
1. 4. 2017]. Dostupné z: <http://21stoleti.cz/2009/09/18/jak-to-bylo-doopravdy-s-
ruskou-revoluci/>
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Patriotickém parku (jakémsi vojenském Disneylandu) za Moskvou, ktery si

Skolaci budou moct cvi¢né dobyvat*.

Rekonstrukce obléhani Waco

Ve trficatych letech 20. stoleti vznikla ve Spojenych statech americkych odnoz
Adventistl sedmého dne, kterd Zila odfiznutd od svéta na ranc¢i nedaleko mésta
Waco v Texaxu. Duchovnim vidcem sekty se stal David Koresh, milovnik zbrani,
ktery se v devadesatych letech prohlasil za jejiho mesiase. V roce 1993 ziskal
ATF (Ufad pro alkohol, tabdk, zbrané a vybusniny) podezfeni, ze zde jsou
nelegalné drzeny zbrané, dochazi k jejich Upravé a prodeji, druhé podezreni
pramenilo z mozné Koreshovy polygamie. Prvniho bfezna 1993 se ATF rozhodla
provést v centru razii (nazvanou témér prorocky Showtime), o které se vsak
Davidiani dozvédéli, pripravili se na ni a neCekané navstévé odpovédéli strelbou,
ktera skoncila nékolika Umrtimi na obou stranach. ATF se stahlo, nacez
nasledovalo 51 dni dlouhé obléhani, béhem kterého doslo mj. k pouziti technik
PSYOPS - na centrum bylo celou noc sviceno a ze zvukové aparatury bézel
détsky plac, rev divokych zvifat, zvuk zubarské vrtacky nebo Nancy Sinatra
zpivajici These boots are made for walking. Po nékolika tydennim obléhani
ziskaly statni organy podezreni, Ze skupina chce spachat hromadnou sebevrazdu,
nacez v pét hodin rdno zacalo nékolik tank( probouravat zdi budovy a injekovat
dovnitf slzny plyn. Kolem poledne dosSlo k pozaru. Operace skoncila smrti 76
Davidianl. Dodnes neni jasné, kdo pfi prvotnim zdsahu zacal stfilet jako prvni
ani jak vypukl pozar®.

Rod Dickens provedl 16. zari 2004 v ramci Institute Of Contemporary Art in
London rekonstrukci této udalosti. Prib&h akce fidili herci predstavujici gardisty

(¢erné obleceni, obudky u pasu, sluchatko v uchu). Udastnici byli na podatku

44 Russia builds replica Reichstag so children can recreate 1945 victory. The Guardian
[online]. [citovano 7. 4, 2017]. Dostupné z:
<https://www.theguardian.com/world/2017/feb/22/russian-replica-to-give-children-

chance-to-storm-the-reichstag>.
45 Informace o prGb&hu masakru ve Waco pochazeji z: ObleZzeni Waco. Wikipedia

[online]. [citovédno 2. 4. 2017]. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Oble
%C5%Been%C3%AD_Waco>.
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rozdé&leni do dvou autobus( (muZi do jednoho, Zeny do druhého) a b&hem cesty
museli vyplnit formular, kde stalo:

»1. Jsem si védom, Ze soucasti akce je hluk do hlasitosti 100dB.

2. Jsem si védom, Ze tato hlasitost neskodi zdravi.

3. Nejsem si védom, Ze bych byl zvlastné citlivy na takovy prah hlasitosti.

4. Uvédomuji si, Ze prostredky slouzici k ochrané sluchu jsou k dostani u
poradateld a zachranné sluzby u vstupu na akci."

Nasledné byli prevezeni na sportovisté za méstem, postaveni do rady a uzavreni
na stadionu (kolem kterého byl postaven plot). Na hraci plochu svitilo stadionové
osvétleni spolecné s dalSimi Sedesati kilowatovymi svétly. Divaci byli vystavéni
100 decibelové zvukové sloZce, kterd vychazela jak z plvodné pouzitych hlukd,
tak konstruovanych rozhovord nebo tibetskych zpé&v{.*

Stejné jako Evreininov stavi i Dickinson uUcastniky akce do pozice skutecnych
Gcastnikd, i on zOstdvd v rekonstrukci blizky skute¢nosti. Omezeni svobody
Davidianl ukazuje na omezeni svobody Géastnikd, a v prvni Fadé mu rozumim
jako obvinéni FBI a ATF z agrese a omezeni svobody Davididnl. Této interpretaci
napovida vyznéni anotace i obé recenze, které zverejiiuje autor na svych
strankach, jiné recenze se mi nepodarilo dohledat. Na druhé strané je mozné
vnimat omezeni divakd i jako metaforu ,samomesidée" Koreshe, ktery pomahal
stavét pomysiné (i redlné) zdi kolem lidi v ndbozenském centru.

Vychozi situace byla jednoduse nastavena, co jesté mohli Ucastnici vnimat? Jak
Fikéd jeden z nich pfed nastupem do autobusu. ,Je zajimavé sledovat rizné lidi
reagovat na rzné typy napéti.¥" V této odpovédi se podle mé& pojmenovava
mizici hranice mezi divdkem a hercem. Vedle vnimani komponovaného tvaru
sluchem, je zde vizualni slozka, kterd vychazi primarné z pozorovani ostatnich
divdkd - jejich té&lesnych pozic, gest, akci. Pokud bych o U&astnicich akce
uvazoval jako o hercich, o jaky typ herecké prace by se jednalo? Mam pocit, ze
divak zde plini roli herce ryze rezisérského typu divadla. Neni spolutvircem, spié
naplnovatelem - hmotou, do které se otiskava Dickinsonem vytvoreny obraz

historické udalosti, ktery se projevuje v naturalistickém herectvi. V dile je pro mé

46 Popis, zaznam a fotografie akce: Nocturn: The Waco Re-enactment. Rod Dickenson
[online]. [citovano 2. 4, 2017]. Dostupné Z:
<http://www.roddickinson.net/pages/waco/project-synopsis.php>.

47 Tamtéz. Video ,Waco".
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skrytd jesté jedna rovina: Dickens se jako Tvlrce stdvd Bohem, ktery si zahrava
s divaky, jako si Koresh zahraval s Cleny sekty. Tato rovina, alespon podle
dostupnych dokumentd, neni akcentovéna, protoZe soukoli, které ovlada divaky,
tvori skupina ¢erné oble¢enych hercl a ,autor" jako takovy je kdesi skryt - na
povrch se dostava spis systém, nez jedinec, ktery ho stvoril. Vzhledem k tomu,
7e existuje zdznam divakyd absolvujicich tuto akci, mohl bych se jesté ptat, jakym
zpUsobem vstupuje do predstaveni kameraman. Na divaky je diky pfitomnosti
kamery vyvijen dvoji tlak. Stejny dvoji tlak, jaky byl vyvijen na Davidiany,
protoze i oni byli obléhani dvoji silou: ATF, FBI a gardisty v prvni linii a
televiznimi Staby a amatérskymi dokumentaristy za jejich zady. To do znacné
miry souvisi s vySe zminénym zajmem divaka o pozorovani ostatnich. Nehranici
to s voyeurismem? V roce 1965 usporadal Oscar Massota happening Suceso
Plastico®®. Tehdy byli Gcastnici uzavreni na stadionu, ze kterého neméli moznost
utéct, byli donuceni poslouchat hlasitou Bachovu msi B moll, kolem nich jezdili
motocykly, skupina kulturistl zvedala Zeny a déti do vzduchu, objimajici se pary
kdosi svazal paskou a nakonec byla na vSechny z vrtulniky vysypana mouka,
saldt a pét set Zivych kurat. Jak vedle toho pUsobi formulaf, ktery divaci museli
podepsat, aby se akce mohli zac¢astnit? Jasné vymezuje, ze vse je ,jen jako", ze
je to pouze hra — nabizi se tedy otdzka, pro¢ tato hra musi mit tak realistické
kontury. Podle slov autora je potreba znat historii cestou k jejimu neopakovani.

Je otdzka, kde lezi hranice mezi zpritomnénim historie a jeji bulvarizaci.

Bitva o Orgreave

V Cervnu 1984 doslo na kopci nedaleko koksovny v Orgreave ke krvavému stretu
stavkujicich hornikd s policii. Demonstraci péti tisicl stavkujicich tehdy rozehnalo
na $est tisic policistd véetné jizdni jednotky. Dodlo k mnoha zran&nim na obou
strandch. Pozdé&ji se uké&zalo, Ze dustojnici policie byli vlddou Margaret
Thatcherové vyzvani k co nejtvrdSimu zasahu, ktery mél za cil vydésit horniky a
ukoncit demonstrace, coz se i povedlo*. Stret se stal nejen symbolem vsSech
hornickych stavek, ale i symbolickym koncem té&zkého primyslu a prohry britské
48 BISHOP, C. Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship. cit. 17
/ op. cit. str. 112.

49 Battle of Orgreave. Wikipedia [online]. [citovano 6. 4. 2017]. Dostupné z:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Battle_of Orgreave>.
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levice, symbolem vitézstvi volného trhu a feseni ,TINA" (there is no alternative)
Thatcherové. Na Orgreave je zaroven vidét drasticky bod tani baumanovsky
pevného svéta, ve kterém hornici ztraceji poslani a pevné misto ve spolecnosti;
dochazi k rozpousténi komunity.

Jeremy Deller v roce 2001 usporadal rekonstrukci této bitvy, které se zucastnilo
celkem 800 lidi, z toho 280 nékdejsich stavkujicich a nékolik policistd.
Rekonstrukce nemohla probéhnout na misté tehdejsiho stretu, ale odehrala se na
nedaleké louce. Stejné jako Evreinov i Deller vyuzivé plvodni misto stifetu jako
zdroj odkaz( a vzpominek a zarover jako fiktivni hraci plochu. Zde je dllezité
zminit, Ze v soucasné dobé je Orgreave prejmenovan na Waverly a probiha zde
stavba novych rodinnych domi - ,pulzujici komunity v srdci Shefieldského
regionu®™. Pouzité slovo komunita pUsobi témé&F ironicky v kontextu prekryvani
identity komunity hornikG. Thomas Maxwell®® v souvislosti s Waverly cituje
Benjaminovo pojeti vzpominek jakoZzto média, do kterého se clovék musi
zahrabat jako do zemé, protoze i zemé je podle néj médiem, ve kterém lezi
praddvna mésta pohibena pod kupou hliny - nezbyva nez se do paméti zaryt a
obracet ji jako lopaty s hlinou.

Bishop zminuje nékolik rozlicnych interpretaci Bitvy o Orgreave®?: jako politicky
vyhybavou, jako zaujatou, jako stranici d&lnikim i jako stranici policii a vladé. Z
mozaiky nazorl je vidét, e pokud lze akci nazvat jako politickou, pak neni
mozné mluvit o jasné pojmenovaném nazoru, spiSe o revizi historie, o nahlédnuti
ji z rGznych stran, o vytvoreni historie zespoda. Deller pfichazi s konceptem
rekonstrukce, ale napln jiz nechava na skuping, kterou tvofi jak profesionalové
ze skupin pro rekonstrukce historickych bitev, tak pamétnici. MoZnost, aby se na
scénari podileli vsSichni zucdastnéni, hraje urcitou terapeutickou roli, protoze

zabéry z plvodniho stfetu byly manipulované BBC (televize zfejmé& na natlak

50 Cena novostavby ve Waverly se pohybuje kolem 300 000 GBP. Vice na: We are
Waverly [online]. [citovano 6. 4. 2017]. Dostupné z: <https://wearewaverley.com/>.

51 MAXWELL, Thomas. The Battle of Orgreave 25 years on: Memory, counter-memory,
re-enactment and translation. Thomas Maxwell ‘s Shore s Blog. [online]. [citovano 6. 4.
20171]. Dostupné z: <https://thomasmaxwellshore.wordpress.com/the-battle-of-
orgreave-25-years-on-memory-counter-memory-re-enactment-and-translation/>

52 BISHOP, C. Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship. cit.
17 / op. cit. str. 35.
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vlddy pFedsadila Utoky hornikl prfed vypad jezdecké policie, &imZ vytvorila
dojem, Ze na pocatku stretu stali hornici. BBC v roce 1991 prohlasila, Ze Slo o
chybu zplsobenou shonem pti vytvafeni zprav®®). Vztah mezi pamétniky a
najatymi herci z klubl pro rekonstrukce historickych bitev vznikl &ist& na zakladé
potieby historii znovu pojmenovavat, aby mohl byt vytvoren scénar. Dochazi k
zpfitomnéni rdznych GhlG pohledu, prestdva existovat dominantni pohled na
udalost, jak ho prezentovala BBC.

Z pohledu problematiky mi ptipada dilezité, co tikd jeden z hornikd ve filmu
Bitva o Orgreave: ,to viera (zkouska), to byla jen legrace - ale dneska je to
doopravdy.“ Pocit nekontrolovatelnosti udalosti vyslovuje tésné pred stfetem i
Deller. Ackoli je vSe presné nacvicené, krev, kameny a obusky jsou umélé, neni
jasné, co se v Ucastnicich mUzZe probudit. Participace probiha na zdkladé jasného
scénare - detaily vSak nejsou nazkousené, obé skupiny se do sebe pusti az na
premiére. Na jedné strané je zde danost v podobé plany birvy, na druhé neustala
moznost otoceni struktury nékam jinam. Pokud ma Rekonstrukce Dobyti zimniho
palace za ukol prekryvat Sramy minulosti s cilem zakryt Srdmy soucasnosti, Bitva
o Orgreave rany naopak otvira, traumata se zpritomnuji a trhlina, ktera ve
spolecnosti vznikla za vlady Thatcherova, se zda pritomnéjsi. Bishop zmifiuje, ze
primarnim cilem nebylo |é¢it rany. Pokud by spole¢nost byla télem, pak Evreinov
je lékarem predepisujicim analgetika, Dickenson ukazuje mrtvé télo a Deller

strhava strup a do hnisajiciho mista strka prst (snad aby nasel zbytky stiept).

Rimini Protokoll — Situation Rooms

Tématem valky se zabyva projekt Situation Rooms skupiny Rimini Protokol.
Nejedna se o rekonstrukci jedné bitvy, jak tomu bylo u predchozich zminénych
projektl, ale o montadZ dvaceti vypovédi lidi ovlivnénych valkou nebo obchodem
se zbranémi. Objevuje se zde napriklad byvaly konzsky détsky vojak,
pakistansky pravnik zastupujici pozlstalé po obé&tech zabitych UGtoky drong,
hacker, manazer bezpecnostniho systému, byvaly ¢len mexické mafie, doktor na
zahrani¢ni misi a dalSi®*. Rimini Protokoll navazuji na dokumentarni linii
inscenaci, ve kterych nevystupuji profesionalni herci, ale tzv. ,experti vSedniho
53 PIRANI, Simon. Orgreave inquiry. The Guardian [online]. [citovano 6. 4. 2017].
Dostupné z:

<https://www.theguardian.com/media/2007/jul/26/broadcasting.comment>.
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dne“ - lidé, ktefi vypravi své pribéhy a stavaji se v ramci predstaveni
~maximalné vérnou reprezentaci sebe sama.>" V projektu Situation Rooms jsou
vypravéci zpritomnéni jen pomoci videa, které zachycuje cestu prostorem jakoby
jejich o¢ima, kterou divaci za pomoci iPodu se sluchatky nasleduji - rekonstruuji.
Seznamuji se s prib&hy deseti z dvaceti vyprav&&l a postupné prochdzi
prostorem vytvorenym z prepravnich kontejnerl ztvarfiujicim rlznd realisticky
vyvedend prostiedi (Skolu, kde byli détsti vojaci rekrutovani, operacni sal
Doktorl bez hranic nebo zasedaci mistnost, kde probihd uzavirdni smluv o
prodeji zbrani a dalsi). Béhem cesty jsou divaci vybizeni k drobnym cCinnostem
(jako je lehnuti si na zem, oble&eni si neprlstfelné vesty) i drobné interaktivité
(jeden posloucha pribéh z operacniho stolu, druhy z perspektivy doktora).
Vychodiskem pro projekt byl snimek zachycujici Baracka Obamu a jeho tym
sledujici pfimy prenos dopadeni Usamy Bin Ladina.

Co pro divdky znamend nepfitomnost ,experti“? Pro Heréikovou je
problematicka, protoze oslabuje na autenticité, dokonce v kontextu vysoké
narezirovanosti pohybl ,expertd" v prostoru vyslovuje pochybnost, jestli se
nejedna o mezinarodni herecky tym. Nejsilnéjsi pro ni jsou momenty: ,kdy jsme
nélemu schopni priradit alespon castecné “autentickou’ nalepku (...) Takova je
napfriklad situace, kdy utecenec ze Syrie v ramci své vypovédi chvili natacel svou
rodinu sedici na protéjsim kresle, a ve vyrazu jeho Zeny se odrazely silné
emoce." Déle zmifiuje, Zze kazdy z ptib&hd je vypravén jen kratce a o ,expertech"
se dozviddme ve formé nepresahujici format televizni reportaze. Mam pocit, ze
touha po vytvoreni silné emoce soucasné s pozadavkem autenticity hranicéi s
bulvarizaci pfibéhd. Ze je omyl vnimat zdani autenticity jako hlavni devizu
predstaveni, podtruhuje reportdz z pripravy projektu Zofie Smolarké®®, ktera
popisuje, jak moc je predstaveni inscenované, jak moc je konstruktem Rimini

Protokoll (coz ale povazuji pouze =za vyraznéjsi projev toho, ze kazdé

54 DOHERTY, Mike. The Situation Rooms is an immersive journey, opening the fourth
wall between spectator and performer. National Post [online]. [citovano 7. 4. 2017].
Dostupné z: <http://www.rimini-protokoll.de/website/en/text/the-situation-rooms-is-an-
immersive-journey-opening-the-fourth-wall-between-spectator-and-performer>.

55 HERCVIfKOVA, Barbora. Paradox Rimini Protokoll. Akademické studie DIFA JAMU. 2015
56 ZMOLARSKA, Sofie. Slepé ulicky dokumentarniho divadla. Svét a divadlo. 2014. ro¢.
25.
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dokumentarni predstaveni je porad autorskou fikci). O to spiS chéapu
fragmentarni pfristup k celkové skladbé jako snahu o ziskani odstupu od
vypravénych ptib&hld: divdk nejen Ze sly&i od kazdého ¢&lovéka pouze sedm
minut, ale celkové se sezndmi jen s polovinou z nich. Pocit nedoslovenosti nebo
frustrace prohlubuje vystavba prostoru jako labyrintu, ve kterém neni mozné
mit prehled o tom, co se déje jinde. Diky realistickému provedeni scénografie v
kombinaci s pribéhy ve sluchatkach se divak prendsi do centra pribéhu, ale
nepritomnost experta a strihy mezi pribéhy tento ponor zcizuji. Divaka vede
vypravec, kterého na videu vétSinu Casu neni vidét, jen obcas ho divak zahlédne
v odrazu zrcadla, ve kterém mimo displej vidi sebe, jindy se v zaznamu objevuji
lidé, kteri v redlném prostoru pritomni nejsou. Okoli divaka se zaplnuje duchy,
vzdalenymi mediovanymi existencemi, pfitomnymi i nepfitomnymi zaroven.
Pfitomnost ,expertd® pouze ve formé& videa chdpu jako tematizaci mediace
vztahu zapadniho ¢&lovéka k valeénym konfliktdm. Odtud se Obama na
emblematickém snimku stava symbolickym zastupcem pro zapadniho divaka,
ktery v bezpeci domova pozoruje zabéry z valecnych oblasti.

Fakt, Ze vedle sebe stoji dvacet pFib&hl, které spojuje jedno téma poukazuje na
zboteni hranice mezi soukromym a vefejnym: co pro Evropana mizZe byt
verejnym tématem, ma pro obyvatele tretiho svéta ryze osobni dopad. Osobni
pribéhy spojuje jedno témata, coz znamena, Ze se nutné dotykaji jedné sféry ale
také, Zze neexistuje jeden pohled na tuto sféru. Situation Rooms tak jsou pravé
zhmotné&nim plurality ndzorl, zdivadeln&nim tohoto heterogenniho diskurzu.
Ac&koli vypravéd pFibéhu neni v prostoru fyzicky pfitomny, z{lstdvd v naprostém
zakladu hry jeho otisk — slova, ktera rika, cesty, kterymi chodi a Cinnosti, které
vykondava. Detailni scénar by Slo rozdélit na promluvu a scénické poznamky.
Vznika velice komplikovana struktura zachycujici pohyb G¢astnikd, stfidani postav
ve sluchatkach a vytvareni spolecnych situaci a spolec¢né provazanych akci. Tato
struktura je de-facto rezijni knihou ¢i zapisem inscenace, ktera se stava
predstavenim, jakmile do hraci plochy vstupuji lidé. V ten moment
zacinaji Gcastnici vytvaret herecké postavy. Ackoli se divak v prvni radé
sezndmi pouze s deseti z dvaceti pfib&hl, zbylych deset mu je odehradno
ostatnimi UcCastniky (néktefi z nich v Clancich popisuji obrazy, jak nékdo nese

samopal, jak nékdo lezi na operacnim sale a nékdo se nad nim naklani, jak
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nékdo lezi na zemi a zakryva si hlavu). Co to znamena vzhledem k Vostrého
teorii zrcadlovych neuron(? Pokud jeden z (&astnik( podléhd emoci (a pokud se
emoce promitne do zplsobu drZeni téla, gest nebo vyrazu v obli¢eji) ale i v
pripadé, ze emoci nepodléhd, a pouze sleduje drzeni téla, které mu udava hra,
zacinaji jeho télo (resp. emoci/vzkaz jim vyslany) vnimat ostatni Ucastnici, ¢imz
mezi nimi vznika zpétnd vazba. Vznikd energie, ktera osciluje mezi jejich
divactvim a herectvim. Byt velice stylizované a pouze v ndznaku situaci, hraji
Ucastnici divadlo. Uz zplsob drZeni tabletu modeluje jejich téla do gest jasné
evokujicich drzeni zbrané. Ucastnici jsou vsazeni do situace, kdy se na svét divaji
o¢ima nékoho jiného a c¢astecné i jednaji z pozice nékoho jiného - tematicky to
pojmenovava Doherty: ,peklo nejsou ti druzi, peklem je byt témi druhymi.>""
Zapadni ¢lovék si mGze vyzkoudet, jaké by to bylo byt nékym jinym nékde jinde.
V jeho apriorné nadfazené pozici je mu polozena otazka: a co kdybychom si to

prohodili? Nebo: a proc¢ je to mozné jen ve hre?

Mame pusky a bodaky, zahrajem si na vojaky, hola, hola, hej!

Na pozadi popsanych rekonstrukci lze sledovat cestu od Evreinova, ktery utvari
jeden monoliticky narativ revoluce, pres Dellera, ktery Ustfedni narativ
nabourava, po Rimini Protokoll, ktefi naprosto zpochybriuji moznost soudrznosti
jednoho narativu. Podobnou linii Ize nalézt i v podilu na tvorbé divadelniho tvaru
Ucastniky: zatimco Evreinovi herci napliuji danou podobu udalosti, Dellerovi
Ucastnici se podileji na jeji znovu-stvoreni, az po Rimini Protokoll, kde hlasy
Lexpertl" stoji na jedné stran&, divak na druhé a vysledny tvar vznikd aZ stietem
jednotlivych pfib&hd a kontextu, ze kterého prichazi divak.

Zabyval jsem se rekonstrukci bitev, protoZze souboj mezi my a oni se jako jeden
ze zadkladnich archetypt otiskuje i do zakladd mnoha her. Rozlieni mezi my a oni
se mize projevovat jako uniforma, barva figurek, provedeni sportovnich dresu a
v rémci divadelnich projektl jako existence ,postav", které na sebe Gc&astnici
berou. Téma valky a rekonstrukce Gtokd pomoci dronld nds inspirovaly pro vznik
hry Fate and Remote Control, byt rozliSeni mezi my a oni zde bylo akcentovano
57 DOHERTY, Mike. The Situation Rooms is an immersive journey, opening the fourth
wall between spectator and performer. National Post [online]. [citovano 7. 4. 2017].

Dostupné z: <http://www.rimini-protokoll.de/website/en/text/the-situation-rooms-is-an-

immersive-journey-opening-the-fourth-wall-between-spectator-and-performer>.
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na Grovni aktivity hracd, nikoli jako svar mezi val&icimi stranami. Do této kapitoly
projekt zafazuji jednak pro tematickou podobnost, ale piedevéim kvili zplsobu,
jakym hra pracuje s inscenovdnim UGcéastnikd, podobnym projektu Situation
Rooms. I pro nas bylo dilezité, aby zpusob, jakym se hra hraje, v sobé
obsahoval jisté prvky divadelni stylizace, kterd mize byt sama o sob& objektem
zajmu téch, kteri se pouze divaji. Ve hre existovalo vice Urovni vtazeni do hry -

vice Urovni divactvi.

Fate and Remote Control

V ramci predmétu Intermedidlni tvorba a technologie pro DAMU a CVUT jsme
vytvorili ,live" simulaci strileci pocitacové hry uréenou pro dva pary, kde jeden z
paru pomoci pocitacového rozhrani ovladad druhého s cilem trefit kulickovou
pistoli protihrace. Projekt byl poprvé realizovan jako soucast off-programu
Prazského Quadriennale (20. - 24. ¢ervna 2015), poté na festivalu Momentum v
Poli¢ce (17. - 19. bfezna 2016).

Takto vypadala pravidla hry:

1. Dvé dvojice prijdou do herni mistnosti.

2. Dohodnou se mezi sebou, kdo bude ovladat a kdo bude ovladany.

3. Ovladany dostane kostym s maskou, jehoZ soucasti je telefon snimajici zorné
pole hrace, ktery pres masku nevidi a orientuje se od této chvile pouze pomoci
pokyn( ze sluchatek.

4. Ovladani hraci jsou odvedeni do vedlejsi mistnosti a oviadajici hrali posazeni k
pocitaci.

5. Hraji. Oviladajici hra¢ pomoci klavesnice posila oviadanému prikazy.

6. Konec hry je urcen ¢asomirou.

7. Ovladajici a ovliadani hraci se prohodi.

Navstévnici prisli do mistnosti, kde stal triclenny tym v bilych plastich a dva
pocitaCe, nacez jsme jim vysvétlili pravidla hry. Pokud chtéli hrat, oblékli jsme je
do kostym0 a potFebné techniky a spustili hru. Na jejim zadatku stalo vybidnuti:

.Zmar a silu zelenaci, tvdj cil je jednoduchy: zastfel véechno co se hne - a to
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hned,*®" nacCez se spustil osmibitovy soundtrack ze hry Doom. Ovladajici a
ovlddany hra¢ slyseli totoZnou zvukovou slozku. Bylo pro nds ddleZité, aby
veskera komunikace byla zprostfedkovana strojem, proto ovladani strelce ve
vedlejSi mistnosti probihalo pres klavesnici, ne vlastnim hlasem. Po stisku
urCitych tlacitek dostaval hrac¢ do sluchatek tyto prikazy: dopredu, dozadu,
vpravotoc, vievotoC, vyskol, k zemi, vystrel. Zajimala nas preména druhého
¢lovéka v objekt.

Uvedu jeden priklad, ktery se opakoval vicekrat. Do mistnosti prisel par. My
vysvétlili, jak hra probiha. Jeden z nich prohlasil, Ze mu to nepripada spravné,
ale oba zUstali v mistnosti a divali se, jak hraje né&kdo jiny. Po dvou kolech se
rozhodli zahrat si. Ten, kdo plvodné nechtél hrat, obvykle usedl k pocitadi. Po
minuté opatrnosti propadl hrfe a zacal stfilet hlava nehlava. Jakmile vyprsel
c¢asovy limit a hudba ve sluchatkach skoncila, byl prekvapeny, ze druhého moc
nedetfil. Tento ponor u hra¢l u pocitace jsme pozorovali pomérné asto, coz bylo
podporeno tim, ze méli na usich sluchatka, aby byli co nejvic oddéleni od
vnéjsich vlivl. Z druhého ¢lovéka se v tu chvili stdval nastroj pro hrani hry — a o
to zajimavéjsi byly momenty, kdy jeho zivost pronikla k hraci u pocitace treba
tim, kdyz ten vedle po zasahu kulickou vykfikl, a jeho vykfik pronikl zdi i
sluchatky k Clovéku u pocitace (ktery se vétSinou zasmal). Nikomu se nemohlo
nic stat. Po kuli¢kach v deviti z deseti ptipadl nezlstavaly stopy. V&e byla hra.
Plvodné jsme uvaZzovali o dopln&ni mistnosti o videa Utokl dronl, poéet zabitych
v urcitych dnech, popis technického provedeni Utoku, ale nakonec jsme o toho
ustoupili a zlstali pouze u hry, ktera tyto prvky nese kdesi ve svych pravidlech.

K poznavani svéta nedochazi prostrednictvim video reportaze, pomoci textu, ani
vypravénim prib&hd, ale prosté prostfednictvim média hry. Zasadni mi ptipadaji
momenty, ve kterych se hraci dostavaji do situaci. Pro popis toho, co mam na
mysli, je vystizny komentdf jednoho =z Géastnikl: ,Zndm Milgramiv
experiment®®, ale tady jsem si to zaZil a to je néco jinyho. KdyZ hra skoncila,

dostal jsem jesté prikaz “vyskoC  a bouchnul se o strop do hlavy, az jsem spadl

58 V anglické verzi: , Hey newby, you got only one aim - to shoot everything that
moves. Shoot now!"

59 MilgramQv experiment zkouma posludnost k autorit&. BEhem experimentu je u&astnik
vyzyvan k tomu, aby clovéka ve vedlejsi mistnosti postupné vystavovat elektrickym
$oklm od 15V do 450V.
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na zem. Ale diky ty rané do hlavy jsem si uvédomil, jak snadno propadam
autorité. Doslo mi to az uplné na konci hry. Ja to o sobé teda védél uz driv, ale
tady mi to néjak vic doslo. Ja viastné nevim, pro¢ jsem ho poslouchal. Pokud
nékdy dochazelo k vykladu hry, pak az po jejim dohrani, protoze zkusSenost,
kterou hrac ziskaval byla télesnd, neintelektudlni. Zamérné pisu pokud dochazelo
k vykladu hry, protoZe si nenamlouvam, Ze pro uréitou ¢ast divak( se jednalo jen
o zazitek srovnatelny s atrakci na pouti bez jakékoli tematické hodnoty. Z tohoto
divodu jsme odmitli nabidku studentd VSE o realizaci hry ve vét$im méFitku,
protoze pouze pokud je pritomny urcity prvek nejistoty, nefunkcénosti, kdy cil hry
neni zcela zfejmy, kdy jim neni pouze stfilet po druhych a trefovat se, mdZe hra
Ucastniky zpétné vybizet i k hledani jejiho tematického zazemi, pro coz bylo
rozhodujici také vsazeni do kontextu divadelniho festivalu. Mnohdy hraci propadli
situaci natolik, Ze pFichod né&koho, kdo vibec netudil, o co se jednd, zpusobil
zasadni rupturu ve vnimani hry. Jako by pritomnost nékoho druhého,
nezasvéceného, vedla k potfeb& pojmenovani si zazitého. Clovéku, ktery stoji
mimo hru, miZe samoU¢&elné stfileni do druhych jednoduse pfipadat zvlastni,
proto pro nas bylo vedle pfimé (lasti ve hie dlleZité jesté toto distancované
divactvi. K pomysinému ,bouchnuti do hlavy" mohl clovék dojit v prvni radé,
kdyz sam hradl, ale i kdyz pouze sledoval, jak hru hraje nékdo jiny — nejcastéji
vSak v kombinaci jednoho s druhym. Tehdy prima zkusSenost hrace vstupovala do
(tfeba nevyrceného) dialogu se zprostfedkovanym zazitkem divaka a neznatelné

podtrhavala otazku proc.
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4 ZruSeni divaka a cesta k autorské participaci

Projekty popsané v predchozi kapitole pracuji s participaci zalozené na tom, zZe
Uc¢astnici na sebe berou urcité role (revolucionail, Davidianl, hornikG, lidi
zatazenych do obchodu se zbranémi). V této kapitole bych se chtél zamérit na
Ctyri projekty, které nevychazi z historickych udalosti, ani jinych pfibéhu, ale jsou

jen herni strukturou v SirSim smyslu slova bez déje a postav.

Rimini Protokoll - Home Visit Europe

U popisu Fate and Remote Control jsem zminil moznost prenosu tématu do
pravidel hry, s ¢im pracuje i projekt Home Visit Europe Rimini Protokoll. Hra byla
provedena v nékolika méstech po celé Evropé, nyni putuje po Americe jako
Home Visit USA. Hra se pokazdé odehrava u nékoho doma a spolu s hostitelem ji
hraje dalSich &trnact hra¢d. O jeji pribéh se stard Cerna skfifika, kterd v kazdém
kole vytiskne zadani, zarover je zde ptitomny privodce, ktery zaznamenava
odpovédi hra¢l a stard se o chod hry. Ta se déli do péti Grovni, které jsou
uvedené historickymi milniky Evropské unie. Hraci odpovidaji na otazky
tykajicimi se vlastni minulosti, politické angazovanosti a znalosti. Ve Ctvrtém kole
jsou na zakladé predchozich odpovédi rozdéleni do tymU a snaZi se ziskavat body
s cilem hry vyhrat co nejvétsi ¢ast kolace.

Kde je analogie mezi Evropskou unii a prib&hem hry? Hra&i se potkavaji u
velikého stolu nad mapou Evropy a navzajem se neznaji. Vétsina hry spociva ve
vzdjemném vypravéni drobnych osobnich pfib&hl. A&koli otdzky, na které hradi
odpovidaji, nejsou primarné ,politické", hraci kolem jednoho stolu se do urcité
miry stavaji metaforou zastupujicich politikd nebo ¢&lenskych statl. Postupné si
ukazuji karty. Ukazuje se, kdo je kdo. S tim, jak hra prochdzi rGznymi koly,
posouva se pomysind dasova osa blize k soucdasnosti a z nevinného
(neagonalniho) vypravéni pfib&hl se stdvd zapas o to, kdo ziskd vice bodd.
Zpusob ziskavani bodd ma taky charakter politické hry. Hraci kromé odpovédi na
znalostni otazky ziskavaji body na zakladé odhadovani odpovédi druhych. Vedle
toho je ve hife nékolik okamzik(, kdy mohou ziskat, nebo ztratit body podle

toho, jak se ostatni domluvi. Vitdzny tym naptiklad mdze byt vylouéen z
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rozd&lovani koldce, &tastny tym muzZe ziskat bod navic, ale miZe o né&j i pfijit.
Zalezi na druhych.

ZplUsob hrani se stdvd metaforou koexistence ve sdileném Schengenském
prostoru. Ale ackoli je ve hre pritomny jakysi moralni apel: ,rozhodujte se
solidarné a ¢estn&", mam pocit, Zze z(stava spide v pozadi. Divodem je ziejmé
domaci prostredi, mald skupina lidi, ktefi se pomalu poznavaji a taky to, ze
zapasici Cast prichdzi az po dlouhé fazi seznamovani. Hradi si nejdfive jsou
nejisti, o co vlastné pujde, postupné si otukdvaji pravidla hry i sebe navzajem.
Tim, ze agonalni ¢ast hry nastadva az v samém zaveéru, kdy z trouby zacina vonét
pernik, vitézi pro tento moment soutézivost nad moralizujici tezi (coz nepopirad
jeji existenci, jen myslim, ze neni slucitelna se skutecnym propadnutim hre).
Pfipadd mi dllezité, e hrad¢i na sebe neberou ?adné role, ale pfesto misty
zastavaji herecké role, protoze vétdina ukoll spociva ve vypravéni. Slovo se zde
stavad hlavnim médiem hry, co? de-facto navazuje na tradici ,expertl vSedniho
dne" Rimini Protokoll v tom smyslu, Ze vSichni UcCastnici jsou experty na Evropu
a malé déjiny se potkavaji s déjinami velkymi. Zaroven nelze fict, Zze zcela mizi
pozice divaka, jen se postupné preléva. Hraci celou dobu osciluji mezi herectim a
divactvim - chvili poslouchaji nékoho druhého, jindy sami mluvi, nékdy vsSichni
na vyzadani poloZi ucho na stll a poslouchaji ozvény posledni politické udalosti

diskutované kolem néj. Mizi pouze pevné rozdéleni téchto roli na dobu celé hry.

Thomas Hirschhorn: vznik dila jako realizace alternativnich scénaru

Na rozdil od Rimini Protokoll, ktefi vytvareji hry s jasnymi pravidly, pracuje
Svycarsky sochaf Thomas Hirschhorn spise s pravidly chaosu, ale i on zkouma v
mnoha projektech moZznost zapojeni navstévnika do vzniku dila. Jeho dila
(Bataille Monument 2002, 24h Foucalt 2004, Biljimer-Spinoza Festival 2009,
Gramsci Monument 2013, Flamme éternelle 2014) maji vzdy podobnou
strukturu, jednd se o nové vybudované prostory, ktery se déli do vice
»,mistnosti*, jako jsou knihovna, bar, agora, pddium, vystavni prostor, audiotéka,
pocitaCové centrum, obchod se suvenyry a dalSi, pficemz jejich mnozstvi,
velikost a typy se liSi projekt od projektu. Stavby nékdy pfipominaji domek na
strom&, détskou pevnost, jindy pusobi spi§ dojmem labyrintu. Hirschhorn

pracuje s materialy, které nemaji vysokou hodnotu, ale umoznuji rychlou
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pfeménu, jsou po ruce, a jak sam fika, délaji objekty navzajem si ,, rovnymi®™ -

pouziva kartony, lepici pasku, preklizkové desky nebo pneumatiky. Prostory
plsobi nedodé&lang&, neuklizen&, Ziv&, vsudypfitomné ndapisy na kartonovych
deskach obcas nejsou dokondené, jindy jsou preskrtané a mnohokrat prepsané.
Hirschhornova dila vznikaji jak v galeriich, tak mimo centrum ve vyloucenych
lokalitdch. Projekty obvykle trvaji né&kolik tydn(, b&hem kterych je Hirschhorn
neustale pritomny. Nékdy maji volnéjsi strukturu, jindy, jako napfiklad pfi
Bijlmer-Spinoza Festival, byl kaZdy den rozdéleny do pevné danych blok{: v
16:30 se mistni déti ucily rekonstruovat Ustredni dila bodyartu, v 17:30 probihaly
prednasky filozofa Marcuse Steinwega a v 19:00 Gcastnici hrali hru napsanou
Steinwegem, rezirovanou Hirschhornem. Souéasti ,monumentd* byvaji
prednasky filozofll, basnik( a diskuzni platformy. Jak pojmenovava koncept jedna
z Ucastnic: ,Thomas Vvéri, Ze vice je vice. (..) V této filozofii Thomase
Hirschhorna, Ze vice je vice, to znamena obrovské mnoZstvi aktivit. Je témér
matouci, co vsechno se déje.®"

Hirschhornova dila, kterd vznikla mimo galerie, maji silny socialni rozmér
zpUsobem, jakym zapojuji obyvatele vylouenych lokalit, ale on sam fika, Ze se
nejedna o socidlni praci, ale uméni, Zze on nevytvari nic pro komunitu, ale zZe
komunita pomaha jemu stvorit jeho umélecké dilo. Hirschhorn o sobé rika, ze je
umeélec, ktery k realizaci projektu potfebuje dalsi lidi - ti se tak stavaji umélci
jemu rovnymi ne proto, Ze jsou za né oznaceni, ale proto, Zze dostavaji moznost
se tak projevit. Byt Hirschhorn zlstava stfedobodem projektu, méd vzniku dila je
i pres jeho vadéi roli do jisté miry anti-hierarchicky. Obyvatele vylouenych
lokalit nestavi do role pfijemcd, jak k tomu byva naptiklad u systému socidlnich
davek, dard, nebo jak je tomu ve Skolstvi zalozeném na hierarchii ,uéitel aktivni

- vé&douci, 2ak pasivni - nevédouci®, ale déla z G&astnikl spolutvirce.

60 HIRSCHHORN, Thomas. Flamme Eternalle. Khanacademy.org [online]. [citovano 28.
4, 2017]. Dostupné z: <https://www.khanacademy.org/partner-
content/tate/participation-performance/participation/v/thomas-hirschhorn>.

61 RAYMOND, Yasmil. "Gramsci Monument® Thomas Hirschhorn. Art21.0rg [online].
[citovano 2. 4. 2017]. Dostupné z: <https://art21.org/watch/exclusive/thomas-

hirschhorn-gramsci-monument-short/>.
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Hirschhorn v anotaci k 24h Foucalt piSe: ,evidentné nejddlezitéjsi formou ucasti
je aktivita, Gcast v reflexi, dotazovani, pouzivani kapacit mozku.®*" Byt jsou jeho
dila ¢asto zalozena na praci néjakého filozofa, on sam fika, Ze to neznamena, ze
by &etl véechny jeho knihy.®* Jako by se vracel ke koFendm filozofie, kde
mluvené slovo a spolecné straveny Cas stoji pred formulaci myslenky. Kde sdileni
predchazi sdéleni. Hirschhornova dila se stavaji modelem svéta, ktery zna
predevéim chaos. Udastnici jsou témi, ktefi se snazi pfindseny chaos utfidit,
pochopit. Nejde o chaos svéta, ale chaos uméleckého dila, o simulaci chaosu, hru
s chaosem.

Kurator a teoretik umeéni Nicolas Bourriaud, ktery pozval Hirschhorna do Palace
de Tokyo, aby zde vytvofil projekt 24h Foucalt, piSe v knize Postprodukce:
JLidska spolecnost je utvarena pribéhy, jakymisi nehmotnymi, vice ¢ méné
uzndvanymi skripty, a ty se projevuji v pfistupu k Zivotu, ve vztahu lidi vac&i praci
nebo k zabavé, ale i v institucich Ci ideologiich. Ti, kdo rozhoduji o ekonomice,
planuji tyto scénare v méritku celosvétového trhu. Predstavitelé politické moci
vytvareji plany, sepisuji prognézy. A my Zijeme uvnitf téchto pfibéhd.**" Pro dilo
Hirschhorna je rozhodujici jeho casovost, spolulcast, aktivita. Jako by nad
otazkou co, vitézila otdzka jak. Chapu Hirschhornovo dilo jako snahu o realizaci
té&chto odlidnych scéndfd, uvniti kterych (na zadkladé kterych) muzZe spoleénost
existovat. Scénafl zaloZenych na dialogu, spolupraci a de-hierarchizaci. Scénatd,
ve kterych je kazdad postava zaroven svym autorem, kde fikéni svét vznika
spoluautorstvim. Ackoli Hirschhorn studoval na vytvarné sSkole, myslim, Ze jeho
prace ma velice blizko k divadlu. Je dramaturgem komunikace. Jestlize

dramaturgie je funkci zkoumajici vztahy: vztahy mezi slozkami dila, vztahy mezi

62 HIRSCHHORN, Thomas. 24H Foucalt. Sesit pro uméni, teorii a pFibuzné zény. Praha:
Védecko-vyzkumné pracovisté Akademie vytvarnych uméni v Praze, 2007-. ISSN 1802-
8918.

63 HIRSCHHORN, Thomas. “Quality, No! Energy, Yes!”: Thomas Hirschhorn on Why
Confrontation Is Key When Making Art for the Public. Artspace.com [online]. [citovano
29. 4., 2017]. Dostupné z:
<http://www.artspace.com/magazine/art_101/book_report/phaidon-thomas-hirschhorn-
interview-54368>-.

64 BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce: kultura jako scénar: jak uméni nové programuje
soucasny svét. Praha: Tranzit, 2004. Navigace. ISBN 80-903452-0-4. str. 41.
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motivy, vztahy mezi postavami, v centru dramaturgie dila Hirschhorna stoji
zdjem o vztahy G&astnik(. Je dramaturgem, pro kterého neni ddleZity pribéh, ale
zrod pribéhu, pfibéh zrodu. V duchu baumanovské tekuté modernity neni
autorem prindsejicim pevnou strukturu, ale spiS formu nekonciciho
prehodnocovani. Neustald nehotovost a kazdodenni boj o dokonceni dila se
stavaji metaforou doby tekutosti. Podstatné mi pripadd, Ze nejde o snahu
aplikovat spolecensky scénar rovnou do reality, jak se o to pokousela napriklad
ruskd avantgarda v cCele s Proletkultem, ale o jeho ozkousSeni v kontextu
autonomniho uméleckého dila, v ramci hry, kterd ma jasné dany zacatek i konec.
Ale Jedna se o zkudenost Gc¢astnikd jen na poli uméni? Myslim, Ze ne. Prestoze
jejich zkuSenost vznika v ramci dila, oni z néj vystupuji proménéni a zkuSenost

pretrvava, prenasi se do svéta mimo dilo a méni ho.

Struktura a chaos na vecirku a na pouti za vychodem slunce

S podobné otevienou a chaotickou strukturou jako Hirschhorn jsme pracovali v
projektu Projekce filmu: Veclirek (a kol.). Akce probéhla v ramci festivalu
Momentum v Poli¢ce a na podobném pldorysu jsme pracovali je&té dvakrat.
Popis akce:

Z divadelniho sdlu mizi vétsina zidli, zlstava jich jen maly ostrivek vilevo pod
pédiem. Prfed zvukovym pultem vyrdstd za pomoci stafli a prken bar, kde ze
dvaceti lahvi jsou dvé naplnéné alkoholem, zbytek Stavou, nebo vodou. Ve
vyklenku ve zdi je z fetéz( na vanoéni stromecek pfilepeny krucifix, pfes ktery
se promita karaoke. Mikrofon a pocitac s nabidkou pisni z Youtube jsou hned
vedle. Uprostred salu je koberec, kfeslo a nékolik kvétin v kvétinacich. Na pddiu
mikrovinnd trouba, deset baleni popcornu, meloun, par bochnik( chleba, sdl a
sadlo. Z pddia sviti divadelni svétla a tri ledkové hlavy krouzi po prostoru.

Pred vpusténim Gcastnikd do sadlu jsme uvnitf tfi: Martin Hurych sedi u poéitace s
programem na upravu zvuku v realném case. Karel Kluson stoji s kamerou, jejiz
obraz se zivé promita na platno. Ja mam na klopé mikrofon, ze kterého se
odesila signal do Martinova pocitace. Instrukce jsou nasledujici: az lidé vstoupi
dovnitf, Martin bude modifikovat prijimany zvuk, Karel bude tocCit, ja si budu s

divaky povidat a pokud mozno je nenapadné vyzyvat k drobnym cinnostem.
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Zhruba kolem pdl dvandcté veler otevirdme dvere a lidé nesméle vstupuji do
salu. Asi po péti minutach se prostor zaplriuje a oni zacinaji zkoumat, kde co je.
Nékteri jako v kiné usedaji na sedacky a sleduji film. Jini zkoumaji obsah lahvi.
Dalsi usedaji na koberec a kolem hlav si motaji odkudsi vzaty krepak. Ja beru
meloun a prosim nékoho, zda by ho nemohl nakrajet a rozdat ostatnim. Davam
do mikrovinky prvni popcorn a prosim nékoho, aby ho, az bude hotovy,
rozdistribuoval po sale. Nejdéle (asi 15 minut) trva zaplnit misto u karaoke. Po
chvili divka zpiva pisné francouzské zpévacky ZAZ k nerozeznani od originalu. Na
jevisti probihd svatba v podani &lend jednoho z ochotnickych soubord, ktery hrél
drive ten den. Zhruba hodinova akce vrcholi, kdyz jedna skupina namaze
podlahu sadlem a zalne se v sale klouzat. Po chvili vypiname kameru i zvuk.
Lidé se pomalu vraceji na skutecny bar, néktefi v sadle zdstavaji dal.

V programu bylo uvedeno, Ze obsazeni filmu budou Ucastnici festivalu. Ackoli by
role Martina, Karla a moje mohly byt popsany jako Zvukaf, Kameraman a
Rezisér, nasim cilem nebylo natocit film. Kamera zde neslouzila ke konzervaci
udalosti, ale naopak ke zdlraznéni pfitomného okamziku - méla funkci prvniho
divéka. Diky kamefe bylo jasné, Ze v&e, co je uvnitf, mize byt cilem objektivu -
cilem pozornosti ostatnich. Video, prenaseny zvuk a pozdéji i utrzky vét, které se
vracely v pozménéné podobé&, zpUsobili, e divaci zalali sami sebe drobné
stylizovat. Na pocatku to zplsoboval predevéim objektiv, po chvili jako by se
jednim smérem zamérend pozornost kamery roztekla do celé mistnosti. Tim, Ze
pirenos obrazu probihal zivé s pfiznanim veskeré technologie, nevznikal (alespon
ja mam ten dojem a doufam v to) neprijemny pocit voyeura se skrytou kamerou.
Stejné jako napriklad u Home Visit Europe, i zde existovala rovina jakéhosi
tekutého divactvi. Zpocatku to byla kamera, kterd urcovala, kdo je herec. Tlakem
objektivu se vytvarela umélost gest, rozhovort a akci. S tim, jak se kamera
stavala samozrejmou soucasti prostoru, Ucastnici si zacali vSimat akci ostatnich
napti¢ ostrlvky stvofenych prostiedi - a kamera a zvuk slouzili spiSe jako
zdQraznéni detaild a nedekanych perspektiv.

Vecirek byl fiktivni i realny zaroven. Jednalo se o zavér festivalu a soucasné o
spole¢nou tvorbu predstaveni o festivalu. Velirek se stal do urcitou miry
metaforou festivalu samotného. Zplsob traveni spole¢ného &asu, ke kterému by

doslo tak, jako tak (tj. po skonceni festivalu na skutecném baru), byl nahrazen
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konzumaci fiktivni, konzumaci spolec¢ného filmu. Ve chvili, kdy se na Projekce
filmu: Vecirek (a kol.) dostala opilda skupina, mam pocit, ze doslo k prolomeni
hraci plochy. Z hry na vecirek se stal skutecny vecirek a tehdy jsme akci ukoncili.
Podobnym zplsobem jsme s U&astniky pracovali pti Drobtech nebeského chleba.
I zde jsme méli na pocatku role jakychsi privodcl. Ucastnici nejdiive dostali za
ukol shlédnout zapad slunce, prinést si mydlo a platynko a potom zaklepat na
dvere hereckého ateliéru na DAMU. Zde jsme jim omyli nohy a potom jim pridélili
rizné &innosti: napf. hrat Sachy, &ist si modlitebni knizku, pFipravovat vecefi
nebo psat kroniku. Nasledovala fada spolecnych aktivit: predcitani baroknich
textd, mse, lekce barokniho tance, velefe, vyroba Jezuldtek z mydla a dalsi.
Spolecna noc byla zakonlena pouti na Petfin, kde jsme pfi vychodu slunce
posnidali nami upeceny chleba. Pak jsme se rozesli.

Drobty nebeského chleba v sobé spojuji vSechny principy popsané v této praci.
Hlavnim tématem byla zména vnimani casu, zpomaleni, pohled na svét
baroknima oc¢ima plnyma pokory, ale zaroven udivu a lehké zavrati - zména
zakougeni svéta. V prib&hu doslo na rekonstrukci historickych materialG: vafrili
jsme podle baroknich receptd, tancili podle barokni choreografie. A pfedevsim
dodlo k postupnému splynuti tvircd a UGéastnikd do jedné skupiny.
NejvyraznéjSim nositelem tématu se stala forma uréend c¢asem a mistem;
zapadem a vychodem slunce, cestou z bézného svéta pres ztemnély ateliér zpét
do liduprazdné ranni Prahy pod strom na Petfiné, analogie mezi cyklickym casem
prirody a ztiSenim se pro obrodu pohledu na svét. Tok akci byl ohrani¢en predem
nastinénymi body, kterymi je potreba projit, Upravou prostoru a pritomnosti
rekvizit. Stejné jako v pripadé Promitani filmu: Vecirek (a kol.) byla priznacna
absence rezie, jejimz nositelem by byl jeden clovék. SpiSe jako by se kazdy

Ucastnik postupné staval rezisérem svého zazitku.
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5 Zaveér

Divadlo, nebo web 2.0?

V této praci jsem se snazil vysledovat projekty, které nabouravaji hranici mezi
tvircem a recipientem. Myslim, ?e aby k néfemu takovému mohlo v divadle
dojit, je potreba zrusit pevné vymezenou divackou pozici. Tento trend je vidét na
participativnich projektech popsanych ve druhé a treti kapitole. V pripadé Dobyti
Zimniho paldace nebo Bitvy o Orgreave jesté existuje skupina viceméné
nezG&astnénych pozorovatell. U Rekonstrukce obléhani Waco a Situation Rooms
sice vnéjsi pozorovatelé pritomni nejsou, ale prezentovany esteticky tvar je
natolik uzavfeny, e prestoze tyto dva projekty pracuji s atypickym zplsobem
recepce dila, divaci se nestavaji jeho spolutvlrci. Jind situace nastdvd u Home
Visit Europe a projektd Thomase Hirschhorna, kde se zplsob vedeni dialogu mezi
tvarci (inicidtory) a Udastniky stava Ustfednim tématem projektd. Ale nesnazi se
takové divadlo nalézt néco, co je uz bézné rozsirené v jinych mediich?

Spoluprace, participace, otevrenost, sdileni, komunikace, vytvareni spoleCenstvi.
Tyto a mnoho podobnych vyrazd maji charakterizovat souéasnou podobu
internetu, pro kterou se pouzivd oznaceni web 2.0. Zplsob, jakym se k obsahu
na internetu a jeho tvorbé vztahuji uzivatelé, se nazyva produsage,® spojujici
dvé zdanlivé protikladné funkce: spotfebu a produkci (produce a use). Blogger
Ross Mayfield prohlasil: ,Web 1.0 byl obchod. Web 2.0 jsou lidé.**" Na misto
uzivatele webu 1.0 useda produser webu 2.0. Tvorba probiha na dvou rovinach -
nejdrive jako utvareni vlastniho obsahu volbou jeho ¢asti, coz je podminéno tim,
Zze v hypertextu neexistuje jeden hlavni text, ale cosi jako ,hlavni text" vznika az
specifickym zplsobem ¢&teni jako autorska-uZivatelskd koldz. Kromé toho

produser aktivné tvori obsah pro ostatni - piSe blogy, komentuje, natadi, foti a

65 Vaclav Moravec v knize Média v tekutych casech pouziva jako preklad slova
produsage termin produZivani, pro slovo produser potom vyraz produZivatel. Pro lehkost
a slovni vtip anglického originalu zlstdvém u plvodniho zné&ni. V divadelnim kontextu
pouzivd podobné slovni hricky Augusto Boal, kdyz misto vyrazu ,spectator" (divak)
pouziva spojeni ,spect-actor" (divak-herec).

66 WEI, Jiyan. Putting Web 2.0 in Perspective. NMEDIAC [online]. [citovano 7. 4. 2017].
Dostupné z: <http://www.ibiblio.org/nmediac/winter06_07/web2.0.html>.
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tak podobné. Vznikd cyklus neustdlé recyklace obsahu, kde plvodce je &asto
nedohledatelny. Individudlni autorstvi nahrazuje autorstvi kolektivni. Jak
prohlasil Roland Barthes: ,zrozeni tenare musi byt zaplaceno smrti Autora.®™
Znamena ale smrt Autora zrozeni autora, nebo zrozeni konzumenta ze smrti
autorstvi? Marie-Laure Ryanova v knize Narativ jako virtudlni realita® zminuje
dvé namitky proti nekritickému pfrijeti role produsera. Zminuje, ze autorstvi se v
ptipadé webu 2.0 mizZe scvrknout na pouhé shromazdovani dat na obrazovce,
klikdni, které vede k omezeni kritického postoje zplsobeného kromé snadnosti
prichodu médiem taky tim, Ze internet je médiem vjemQ. Neurolog Manfred
Spitzler tento fenomén nazyva digitalni demenci.®

Fakt, Ze internet je médiem vjemd, je dobfe vidét na snu o totalni virtudlni
realité, kterd dokaZe Gc&astnika prenést do jinych svétd, které Ize vnimat, a se
kterymi lze interagovat bez jakéhokoli rozhrani jen pomoci vlastniho téla. Svét
podobny realité, snu, nebo drogovému poblouznéni zprostifedkovany pomoci
pocitace. V prvni kapitole jsem se na prikladech sv. Ignace z Loyoly a ,akéni
poezie" pokusil popsat, ze k tomuto ponoru do jiného svéta staci pouze hra a
fantazie. Absenci zku$enosti zplsobené pFitomnosti médii popisuje profesor
medidlnich studii Mark Deuze v knize Media Life takto: ,vidime vse, aniz bychom
byli &ehokoli svédkem.”®" Nedostatek vlastnich zazitkQ, pocit vlastni neautenticity
mUZe vyvazit vtazeni U&astnika do hry, do procesu tvorby, b&hem kterého
dochazi utvareni svédectvi - vlastni, nezprostifedkované zkusenosti.

Zapojeni G&astnikl do tvorby muzZe byt i odpovédi na produasage jako pouhé
shromazdovani informaci. Zapojeni (&astnikl Ize sledovat naptiklad v
Brechtovych naucnych hrach, které rusi divackou pozici za ucelem analyzy
souvislosti a utvafeni védomého postoje Ulastnikl, proto i Brechtlv ,intelekt

vypreparuje cely pribéh v jakousi Ulohu predloZenou divakovi k rfeseni. Drama se

67 BARTHES, Roland. Smrta Autora. Aluze. 2006, ¢. 3, str. 75 - 77.

68 RYANOVA, Marie-Laure. Narativ jako virtudini realita: imerze a interaktivita v
literature a elektronickych médiich. cit. 7 / op. cit. Str. 25 - 26.

69 MORAVEC, Vaclav. Média v tekutych Casech: konvergence audiovizudlnich médii v
CR. Praha: Academia, 2016. Spole¢nost (Academia). ISBN 978-80-200-2572-2.

70 DEUZE, Mark. Media life: Zivot v médiich. PreloZila Petra IZDNA. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015. Studia novych médii. ISBN 978-80-246-
2815-8.
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méni ve vzorec, v rovnici nebo v poucku,”™ jak o didaktickych hrach piSe Jan
Grossman. Némecky filozof Walter Benjamin ve studii Autor jako producent’
prirovnava Brechtovo epické divadlo k dramatické laboratofi. Laborator je misto,
ve kterém se umélé podminky misi se snahou o priblizeni se podminkam
skuteCnym. Laborator umoznuje vytvaret ruptury v case, odebirat vzorky,
zkoumat problém z rlznych UhlG. Laboratof existuje ve vlastnim, vyjmutém
c¢asoprostoru, mimo realitu a pfitom uvnitf ni. Byt védcem v laboratofi je Ukolem
intelektu i hrou na intelekt. V centru Brechtova vyzkumu stoji ¢asto anonymni
vzorek Homo sapiens sapiens — napf. bezejmenny Mlady soudruh, jak je tomu ve
hife Opatreni. Nit, kterd spojuje popsané participativni projekty s Brechtovym
analytismem, je laboratorni utvareni podminek, do kterych jsou Ucastnici vtazeni.
Zatimco u Brechta laboratorni pristup souvisi s tvorbou dramatického textu,
popsané participativni projekty odstrafiuji text a zUstdvaji pouze u vytvaieni
podminek. Neni potfeba predepisovat, co je cil a jak se k nému dostat, staci
pouze prinést hrubé nacrtnutou mapu. Cesty, kterymi se po ni hrdina vyda, uz
neurcuje Autor, ale Hrac¢. Laboratornimu testu neni vystavena literarni postava,
ale sam Ucastnik. Jednotné cislo zde vSak neni zcela na misté. V prvni kapitole
jsem se pokusil popsat, jak se do svéta hry premistuje jeden &lovék, v druhé a
tfeti ¢asti je nastinéna cesta od vnimani Ucastniki jako masy ke skupiné
jednotlivcl. Francouzsky filozof Jacques Ranciére v textu Emancipovany divak
piSe, Ze divadlo je ze své podstaty komunitnim médiem. Co podle néj komunitu
vytvari vSak neni pouhd pritomnost v jednom prostoru - tj. fakt, ze divadlo nelze
vnimat jinak nez spole¢né s druhymi, ale ,sdilena sila rovnosti inteligenci. (...) Je
to kapacita anonymnich lidi, kapacita, ktera déla vsechny si navzajem rovné.”"
Ucastnici jsou jako Brechtlv Mlady soudruh také jen nahodné vybranymi
anonymnimi zastupci lidské rasy, jejichz startovni pozice jsou na pocatku hry

stejné. Komunita vznika diky rozmanitosti vnimani, diky uvédoméni si toho, ze i

71 GROSSMAN, Jan, éRAMEK, Petr, ed. Mezi literaturou a divadlem. Praha: Torst, 2013.
str. 619. ISBN 978-80-7215-464-7.

72 BENJAMIN, Walter. Understanding Brecht. London: Verso, 1973. str. 100. ISBN
0902308998.

73 RANCIERE, Jacques. The emancipated spectator. London: Verso, c2009. str. 17. ISBN
184467343X.
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jini lidé mysli. Slovy Thomase Hirschhorna: ,prvni skutecna participace je

participace mysleni.”*"

74 BISHOP, C. Artificial hells: participatory art and the politics of spectatorship. cit. 17 /
op. cit. str. 264.
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