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Abstrakt

Cilem této prace je vytvofit vlastni typologii humoru, ktery se objevuje v praci
mnou vybranych umélcii. Zaméftila jsem se na umélce pracujici vyhradné s mé-
diem fotografie. Tento zcela konkrétni material jsem analyzovala a vytvofila tak

kategorizaci sméfujici k morfologii fotografického humoru.

Abstract

The aim of this work is to create a custom typology of humor which appears in
the work of selected artists. I focused on artists who work exclusively with the
medium of photography. I analyzed this particular material and created a cate-

gorization focused on morphology of photographic humor.
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Uvod

V této praci jsem se pokusila o vlastni kategorizaci oblibenych umélct a autord, ktefi se ve svych
pracech zamétuji na humor ve fotografickém médiu.

Vytvotila jsem Ctyti kategorie a tedy 1 Ctyfi kapitoly, ve kterych jsou zastoupeni autoii umeélecké
scény od druhé poloviny dvacatého stoleti po soucasnost. Umélecky ramec mirn€ piesahuji ve tteti
kapitole, kde odbocuji 1 k vernakuldrni fotografii, jelikoz se v tomto fotografickém Zanru humor
hojné objevuje a nekteti mnou zvoleni autofi z této humorem nabité fotografické formy mnohdy
vychézeji.

Pro tivod této prace byl stéZejni vzorec fungovani humoru, jehoz autorem je Ted Cohen:

“H je humorny pouze a tehdy povazuje-li ho P za zabavného v odpovidajicich podminkach a je-lIi P
tim spravnym typem clovéka. ™!

Tento vzorec byl v nazirani na strukturalizaci mé prace velmi dilezity a potvrdil mi jistou nedefino-
vatelnost humoru, limitovanost jeho vyznéni na zaklad¢ socialné-kulturnich ptedpokladi a jeho
velmi subjektivni charakter.

Prace tedy nema za kol podat obecnou definici podstaty humoru, nebo obsdhnout v§echny typy
humoru, které se v soucasné fotografii objevuji. Cilem bude spiSe analyzovat mozné ptistupy ve
vybranych pracech fotografického humoru a ukézat, Ze se i humor ve fotografii, ktery je ¢asto ¢ten
povrchné, miize zabyvat vaznymi tématy jako jsou naptiklad lidska identita, socialni situace, smrt
atd.

Prace tak nabizi moznost pohledu do vlastni subjektivni typologie humoru v tvorbé umélct, kteti s
humorem vice ¢i méné explicitné pracuji, a kteti jsou zde vybrani pouze na zakladé¢ mého subjek-

tivniho vkusu.

1 “H is humorous if and only if P finds it funny under certain appropriate conditions and P is the
right kind of person.”
COHEN, T. Humour, The Routledge companion to aesthetics, 2001, 12 s. ISBN 0415207371
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1) Parodik Laik

V této kapitole se budu zabyvat umélci, ktefi vyuZzivaji humoru ve fotografii s neznalosti nebo po-
vrchni znalosti fotografického femesla (tedy s neznalosti femesla klasické fotografie).

Stejné tak vylucuji autory pracujici s automatickymi aparaty (digitalni fotoaparaty, smartphony)
které je v dnesSni fotograficky automatizované dob¢ schopen ovladat témét kazdy.

Parodika laika v této kategorii zastupuji dva umélci, ktefi i pres to, ze klasické médium fotografie
pouzivaji, ho neumé;ji ovladat a skrze né&j paroduji nejen samotna fotograficka sdéleni, ale i samot-

nou fotografickou formu.

Richard Prince (1949)

americky malif, ktery v rozhovoru pro Art Forum Magazin v roce 2003 ptiznal: “Mdm limitované
technické schopnosti co se tyce kamery, nemam vlastné zZadné schopnosti a znalosti. K vyvolavani

fotografiil jsem vidy pouZival levnych komercnich laboratofi a v temné komore jsem nikdy nebyl.” ?

Prince ale vétSinu svych dél ani nefotografoval, je mistrem apropriace a pochopitelné tim vzbuzuje
diskuze plné emoci. Ty se neboji zpétn¢ reflektovat a komentovat. Na socidlni siti Twitter pred
dvéma lety tvrdil, Ze: “Apropriace je zabiti dvou much jednou ranou” > (1). Tento piispévek ve spo-
jeni s jeho aktudlné;jsi praci, ke které se dostanu pozd¢ji, ukazuje, na jak kiehkém socialnim led¢ se
Prince pohybuje, a jak velky nadhled nad internetovou socialni érou a svou praci ma.

Nejdiive ale k apropriacim v souboru 'Canal Zone' (2008). Zde vyuziva klasické fotografie, které
vyfotografoval francouzsky fotograf Patrick Cariou. Ten je v roce 2000 publikoval ve fotografické
knize ‘Yes, Rasta’ pojednavajici o rastafarianské komunité na Jamajce.

Richard Prince tyto fotografie vyuZil a aproprioval, zreprodukoval a riznym zpisobem modifiko-
val. Zahréava si tu se zesmeé$nénim obsahového 1 formalni sdéleni apropriovanych fotografii. Z 'Yes,
Rasta' vytvofil ‘Canal Zone’, jednoduchymi geometrickymi obrazci zasahl do vyrazl tvaii rastafa-
riant a do nekterych vlepil 1 vystfizky z tehdy pro zapadni civilizaci aktudlnich ¢asopisii a magazi-

nd.

2 LAFRENIERE, S. Art Forum Magazine, March 2003, s 38, ISSN 0004-3532
3 PRINCE, R. 15. Jun 2015, twitter.com


http://twitter.com

Dal tedy tak za vznik souboru tficeti apropriovanych fotografickych kolazi, které ptivodné nesly
jiny vyznam, nez ktery jim Prince svou transformaci vnukl.

Je tu zcela zfejma parodizace fotografického obrazu a jeho piivodniho sdéleni. V piivodnim souboru
'Yes, Rasta' se jedna o fotografie dokumentarniho charakteru a jde pfevazné o esteticky dokonalé
portréty z divoké, rozmanité prirody. A€ jde o fotografii dokumentérni, nikde neni naznacen ptesah
do autentického zptisobu zivota rastafarianské komunity. Postavy jsou Casto fotografovany z pod-
hledu v esteticky Cistém prostiedi. Plisobi heroicky a ikonicky, se sebevédomymi pohledy do kame-
ry, jakoby se nechavaly fotografovat denodenné (2).

A préaveé do rukou tohoto heroické rastafarianského muze zasadil Richard Prince vysttizek elektrické
kytary, zatimco jeho obli¢ej zamaskoval ttemi modrymi elipsovitymi tvary (3).

Vytvotil tak novou tvar, jakysi primitivni vykiik, odkazujici k pvodnimu sdéleni fotografie. Prince
heroické pozy rastafariand, ve kterych jsou Cariouem zvécnéni a pravdépodobné i naaranzovani,
umocnil, pfehnal, vyzdvihl, zparodizoval. Na otazku, jaké poselstvi v sobé apropriované fotografie
maji, Prince tika: “Hraje na kytaru a vypada to, jakoby na ni hradl odjakziva. To je to, co jsem chtel
Fict.”?

Dalsi fotografie zase piekreslil nebo pfemaloval. Casto do apropriovanych fotografii zasazoval i
motiv nahych divek, opét vystfizenych z magazinl a plakatt (5). Domorodci se tedy tak se svymi
sebevédomymi postoji stavaji machi, alfasamci, ktefi az napadné piipominaji zobrazovani muza v
reklamnim priimyslu. Prince tedy parodizoval tim zplisobem, ze umocnil, ptehnal a rozsitil ptivodni
sdéleni, které jiz ve fotografiich bylo obsaZeno. Nevytvofil tedy nové, jen na n&j prodlouZenym
ukazovackem ukazal a piehnal jej.

V dal8im projektu Prince také apropriuje. Tentokrat je ale online. V souboru ‘New Portraits’ se za-
byva charakteristickym vizualnim prostiedim a obsahem socialni sit¢ Instagram.

Zde si vytipovava uzivatelské fotografie (vefejné znamych celebrit s mnoha followery, 1 téch civil-
néjsi, ne tolik sledovanych uzivateld), které nejdiive okomentuje (pod svym uZivatelskym jménem
'richardprince1234') vétsinou bizarnim, vtipnym, ¢asto z kontextu vytrzenym komentarem doplné-
nym o emoji, a poté zhotovi screenshot, kterym ordmuje ¢ast tohoto instagramového prostiedi.
Screenshoty poté adjustoval do podoby velkych potisténych platen, které v roce 2014 vystavil v

New Yorku v Gagosian Gallery pod ndzvem ‘New Portraits’ (5).

4 CORBET, R. Cariou vs. Prince, 2013, artnet.com pfistup z: http://www.artnet.com/magazineus/
news/corbett/prince-wins-right-to-appeal-in-cariou-v-prince.asp
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Opct jde o jisty zplisob piehanéni, parodizace - instagramové prispévky jsou bézné piistupné online
vetejnosti a stavaji se banalni, kazdodenni snadno dostupnou informaci. Prince ale tuto vizualni in-
formaci vyzdvihuje, dava ji fyzickou formu a zasazuje ji do galerijniho prostoru.

Informaci prevadi do fyzického svéta a zvétSuje do obtich rozmért a jistym zplisobem ikonizuje.
Online okomentovanim a zpusobem adjustace se tak az vysmiva absurdité uzivatelskych sdéleni i
sdileni. Prince se nejvice zamé&fuje na fotografie, kterych je na socialnich sitich nejvice - tedy selfie.
Tyto fotografie disponuji predevs§im vyzyvavym obsahem, jsou sexy a cool, kvalitativn€ se promé-
nuji od snapshotovych fotografii focenych na smartphone az po technicky vyttibené produktové

fashion obrazy.

Stejni jsou 1 uzivatelé, jejichz fotografie Prince apropriuje. VétSinou se jedna o nezndmé zeny (ac
mohou byt ve svych internetovych socialnich kruzich velmi popularni) a sem tam se mezi t€émito
cool, mladymi, kreativnimi, exhibicujicimi subjekty objevi i medidln¢ Siroce zndma star, celebrita
(také vétSinou zena - Kate Moss, Pamela Anderson, Lara Stone, Taylor Swift). Jsou sexy, jsou cool,
jsou nékde slavné.

Skoro se tak zd4, Ze si zahrava s tématem slavy, ktera je s nastupem internetu stale vice vratka, stej-
né rychle ustupujici jako nastupujici. Stavi vedle sebe uzivatele z naoko riznych socialné-kultur-
nich prostiedi, ale zaroven vybérem, komentovanim a adjustaci poukazuje na to, ze vSichni vycha-
zeji z jednoho, instagramového prostiedi. Rovnym dilem je komentuje a sdili dal. Cely akt sdileni
prevadi do absurdna. Sdili fotografie do fyzického, galerijniho svéta i se svym poselstvim v podobé
komentéfe.

“Retweeting, regramming, reblogging, re-everything™

K fotografii (6), ktera zobrazuje selfie berlinské djky prezdivajici si ‘hardcoregirl’ pfipojil komentaf
"T-rex, now I know’. Tato uzivatelka - prototyp mladé, produktivni, cool divky - se na svém instra-
gramoveém uctu prezentuje ¢asto témet naha, v puncochach, se zlatymi zuby, koufici, s kontaktnimi
¢ockami atp.

Prince si k apropriaci zvolil jeji fotograficke selfie, které je fotografovano z nadhledu a na kterém

ukazuje, jak dlouhy ma jazyk. Je opatifeno hashtagy #reptilian #selfie.

5 PARKINSON, J. H. Instagram Artist, 2015, dostupné z: https://www.theguardian.com/technology/
2015/jul/18/instagram-artist-richard-prince-selfies
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Prince pohotové komentuje jiz zminovanym '"T-Rex, now I know.' Vyuziva tak jasného, suchého
konstatovani, dead-pan humoru, kterého se na socialnich sitich &asto vyuZziva v tzv. trolleni. Cinnost
ktera prostfednictvim bezemoc¢nich komentait trolla vzbuzuje veliké emoce u uzivateli, vici kte-
rym je tento komentar namifen. Komentar u T-Rex divky je emoc¢n¢ nezabarveny a neni v ném ex-
plicitnim zptisobem znat, Ze Prince, autor komentate, vtipkuje (nepouzije emotikon, smajlik, cito-

slovce ‘haha' atp).

Formou komentaia vytvaii tak Casto irelevantni, jistym zptusobem off-topic obsahy. Vedle tohoto
zvétSeného screenshotu T-Rex divky v galerii umist'uje dalsi. Tentokrat je to okomentovana fotogra-
fie medialné zndmé americké hudebnice Kim Gordon (7). Prince zde komunikuje pouze prostied-
nictvim povrchnich, infantilnich emotikont (klavesy, mikrofon, noticka).

K divce v kratkych Sortkach pézujici na motorce (8) zase pise "I remember this so well.”, poté pti-
dava emotikon stanu a nostalgicky dodava: "glad we had the tent.”

Komentafe si zahravaji s vyznénim sdéleni, s jeho reinterpretaci na druhé stran€ obrazovky. Prince
zkousi vSechny mozné zplisoby komunikace a trolleni, které 1ze na instagramu vyuzit u rtiznych ci-
lovych skupin. Je tak nabiledni, Ze americky kritik Jerry Saltz Princtiv zptisob préace shrnul jako
“genius trolling” °.

Prince nyni neapropriuje anonymni reklamu, jako naptiklad v praci Marlboro Men (9), nebo zmitio-
vané dokumentarni a magazinové fotografie, jak mizeme vidét u jeho starsi prace. Jde piimo ke
zdroji lidi, s kterymi pfimo komunikuje. Jako uzivatelsky nickname pouziva své vlastni jméno a

uzivatelé tak nim komentovanych fotografii védi, Ze se diva.

6 SALTZ, J. Richard Prince’s Instagram Paintings Are Genius Trolling, 2014, pfistupné z: http://
www.imdb.com/news/ni57773761/
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Vaclav Stratil

Nyni ptejdu k autorovi, ktery od zacatku 90. let také vyuziva fotografického média, aniz by ho sam
pln¢ ovladal. Vaclav Stratil (1950) ale nevyuziva jinych autorskych d¢l, neapropriuje a pracuje oft-
line. Ve své obsahlé praci mapuje prostiednictvim fotografickych portrétii nejen sam sebe, ale 1 ur-
¢itou typologii fotografického zobrazovani. Ptes to se ale fotografické spousté fotoaparatu nedoty-
ka.

Pracuje s fotoautomatickymi kabinkami, které jsou priméarn€ urc¢eny k produkci unifikovanych pri-
kazovych fotografii, a pozd€ji v komunalnich fotografickych ateliérech, kde jako autor zadava in-
strukce pfimo fotografovi, ktery mu snimky na pfani zhotovuje. Jako fotografovany objekt zpravid-
la pouziva vlastni personu, kterou razné¢ modifikuje a pietvari do pestrych roli. Vysledné fotografie
zanechava v malém formatu prikazové fotografie, které primarné slouzi ke snadné identifikaci
0sob.

Kompoziéné a obsahové se snimky posunuji od polopostavy a bohaté inscenace k témét az bezpro-
sttednim pohlediim do tvafi, proménujicim se nékdy jen v prostém detailu. Diva se do fotoaparatu
zpiima, poté se zachycuje z profilu, zavird jedno o¢ni vicko, aniz by mhoufil oko (10), v n¢kolika
snimcich ptedvadi svoji neobvyklou dovednost ohnout posledni kone€ek prstu o devadesat stupiiti
(11), obléka na sebe bizarni a tajemné kostymy vytvotrené z ploutvi (12), zachodovych zvont, vaty,
pefi, plsti, kovu, vosku (13)... maskovani a hratky s identitou graduji v momentu, kdy si zakryva
celou hlavu kusem latky, nebo si na hlavu nasazuje igelitovou tasku (14) a zbavuje tak format pri-
kazové fotografie jeho funkce. Stratil tak nezkouma pouze identitu sebe a ¢lovéka, ale zabyva se 1
identitou dila samého, identitou a funkci pritkazové fotografie.

“Fotografické ateliéry nejsou pro Vaclava Stratila pouze mistem, kde si uz ctvrt stoleti dava vytvo-
7it podobizny, ve kterych svou tvar vyuziva jako surovinu prdaci s vyrazem a vyznamem. Tézi totiz
také z danych parametrii a zabéhlych konvenci ve zde vytvarenych typech fotografickeho zobrazeni
a ¢ini z ni jednu z vrstev svého priibézného vyzkumu.”’

Ve své obsahlé proméné identity pracuje se smyslem pro humor, sklonem k netradi¢ni akci a s ne-
konformnosti. Parodizuje nejen sam sebe, ale 1 samotny druh fotografického zobrazovani. V portré-
tech vystupuje jako podivinsky klaun s potfebou bavit (se), Sokovat a probouzet v nas néco nepo-

znaného.

7 PTACEK, J. Vaclav Stratil, Moravska Galerie v Brné, 2013, s. 108, ISBN 9788070272886
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“Autoportrét je téma, které nosim porad s sebou. Sviij sebepozorovaci reflex vnimam neustdle...
Moje foceni je exhibice s odstupem, kterou se hlavné bavim. 3

Na pocatku obsahlé prace zabyvajici se sebou samym stoji cyklus Reholni pacient (1992). S velkou
chuti a fantazii zde pouziva “masky ci previeky — pozuje coby nosi¢ — manekyn téch nejpodivnéjsich
vizazi. Kazdy z jeho aranzovanych portrétii byl sestaven z rady propriet — atributii vytrzenych z béz-
nych souvislosti. Umélec na sebe bere podobu celé skaly bytosti. Je mnozinou pacienta nasi doby —
tedy doslova trpélivou (z latinského patentia) reholi reflektujici tézko uchopitelnou dobu i viastni
(osobni) identitu. S nadsazkou i humorem se pokousi diagnostikovat pritomné nemoci. Vyjevuje
typy, karikatury, karnevalovy rej bez zjevné vazby k teritorialni, socidlni ¢i nabozZenské
prislusnosti.”°

., Zacalo to tak, ze jsem se jednou v roce 1991 sel skutecne nechat vyfotit na

obcanku. Ta fotografie se tak nepovedla, at mé to inspirovalo. (...) Do té provozovny —
podniku Fotografie v Bartoloméjské ulici — jsem pak chodil béhem celé prvni série Reholniho pa-
cienta. Trvalo to asi rok. “ 1°

V Reholnim pacientovi Stratil &astokrat improvizoval piimo v ateliéru a nebo si dopiedu vytvofil
propracované kostymy. Napiiklad vajicka, které na fotce vypadaji, jako by Stratilovi levitovala ko-
lem hlavy (15). Snazi se navodit iluzi pohybu, padu. Podatilo se mu je na sebe pfipevnit, ale zabér
vypada, jakoby se jednalo o pohybovou momentku. V jejim duchu se autor s otevienou pusou tvari
prekvapeng. Téchto pseudo-momentnich fotografii se v souboru Reholni pacient objevuje hned né-
kolik (16) a prave u nich je pro mé nejvice patrnd samotnym Stratilem pfiznana ironizace a parodi-
zace happeningt 70. let:
,, Cdstecné se to odvijelo od mych tivah o Milanu Kozelkovi, pokousel jsem se zhodnotit tradici a
naladu ceského body artu, tedy moralismus Petra Stembery a Kozelkovu totdalni obét. A trochu jsem
si z toho chtel delat legraci. “ 11 Je zde tedy jasny odkaz a uréita mira parodizace prosttednictvim

konfrontace fotografického studia se situacemi, které ironicky reflektovaly tehdejsi performance.

8 POSPISZYL, T. Vaclav Stratil, Artlist, 2015, dostupné z: http:/artlist.cz/?id=183

9 WAGNER, R. Vaclav Stratil - model a feholni pacient, 2015, dostupné z: http://www.radan-wag-
ner.cz/598/

10 POSPISZYL, T. Vaclav Stratil, Artlist, 2015, dostupné z: http://artlist.cz/?id=183

11 SKALA, J. PTAGEK J. I'm History, 2015, Tranzitdisplay, 127 s. ISBN 80-903452-3
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Na Reholniho Pacienta Stratil pozdgji volné navézal v souborech Nedélam Nic (2000-2003) a Do-
cent (2001-2003). Promény identit jsou zde civilngj$i a méné okazalé. Stratil ubral na tetralnosti a
tim doséhl vétsi divéryhodnosti. VyuZziva méné napadnych promén - plnovous, ¢erné bryle (17),
vyholena hlava. Je zasmusily, dobracky (18), samoliby, naivni, prazdny, s hlavou zakrytou kusem
odévu (19), ale néterymi rekvizitami jasné odkazuje 1 k Adolfu Hitlerovi nebo budhistickému mni-
chovi (20).

Stratil ovSem neni ve svém humoru explicitni. Divdk ¢asto zlstava nejisty zda je prace minéna se-
r16zn€. V tomto cyklu ,, vynikla tendence, kterou jsem, jak se domnivam, vidycky v sobé mél: posta-
vit proti vaznosti humor a obracené. Kdyz se mé lide ptali, jestli to myslim vazné, odpovidal jsem v
tom smyslu, Ze to citim jako ambivalentni téma. “ 2
Sam Stratil o svych fotoperformanich rika Ze “jsou divné, expresivni, duchovni, ironicke, sebeiro-
nické, nékdy tézce exaltované, romantické. “

Je tak smésici typt a typki. Stratil tak zda se s lehkosti shazuje lidské Ipéni na vizudlnich pfedsud-
cich, které si vlici druhym 1 sami sob¢ neustale vytvarime, a které ¢loveéka formuji.

V souboru Docent (2001-2003) jsou fotogratie koncentrovany na podobu tictyhodného muze v le-
tech. Vzdy je opatien kosili, sakem a identickymi brylemi s vyraznymi obrouc¢kami. Vytvari tak uni-
fikovany docentsky zjev (21), ke kterému je zapotiebi, aby plsobil pfesvédcive na zakladeé zmitio-
vanych rekvizit.

“Jakoby nam tim umélec chtél vypravét pribéh o slozZitém sebenazirani — v podstaté pravdivém jen
prizmatem mnohosti a rozlicnosti. Stratilovy fotografické cykly z komunalnich ateliérii ¢i samoob-
sluznych kabinek odkazuji svou koncepci k tématu identity — laterity. PoloZené otazky ziistanou spise
v naznaku a dohadovani. Uz pouhy zpuisob tazani je v tomto pripadé pozoruhodné, zabavné i cimsi

naléhavé a nakonec nas vede snad i k hlubSimu védomi nasi spoleéné existence.” '

12 pTACEK, J. POKORNY, M. JERABKOVA E. Nedé&lam nic a jiné prace, 2015, Moravska galerie
v Brné, 124 s. ISBN 9788070272886

13 POSPISZYL, T. Vaclav Stratil, Artlist, 2015, dostupné z: http:/artlist.cz/?id=183

14 SKALA, J. PTACEK J. I'm History, 2015, Tranzitdisplay, 127 s. ISBN 80-903452-3

10


http://artlist.cz/?id=183

2) Parodik Profesional

V této kapitole se budu zabyvat umélci, ktefi naopak ovladaji a pracuji s médiem fotografie na pro-
fesionalni trovni. Parodizuji prostiednictvim média, které plné ovladaji a v nékterych piipadech

vyuzivaji i samotného média k parodizaci média samotného.

Lukas Jasansky a Martin Polak

Zacindm autorskou dvojici LukaSem Jasanskym a Martinem Poldkem, ktefi si jiz od roku 1986 v
konceptudlné definovanych sériich vytvofili specificky styl, pro ktery je charakteristickd ironie viici
zazitym pravidlam.

Pro Jasanského a Polaka je humor v jejich praci ziejmy, tak tomu ale neni pro kazdého.!>

Oteviené se k nému vsak priznavaji, dokonce pracuji s metahumorem, vtipem o vtipu, na kterém,
jak pozdé&ji dovysvétlim, postavili 1 koncept své spolecné diplomové prace, kterou v roce 1993 ne-
uspesné ukoncili své studium katedry fotogratie na FAMU.

V t¢ dobé se na katedie Fotografie kladl diiraz na femeslné a estetické tradice ¢eskoslovenské foto-
Stano, Miro Svolik, Vasil Stanko, Rudo Prekop,..), ktefi se zabyvali vyhradné inscenovanou esteti-
kou. Akcent kladli na erotiku a odkazovali se k surrealismu, dadaismu a poetismu.

Jak sami ptiznavaji “Skolni zadani, témata a inspirace k nim pronikali okrajove nebo v parodickem
duchu” ¢ a praci pro $kolu s vlastni tvorbou striktné rozdélovali.

V 80. a 90. letech neexistovalo vétsi pochopeni pro fotografii mimo hlasanou vytvarnou estetiku a
dochazelo tak k rozpacitému pfijeti jejich vlastni tvorby. Je zajimavé, Ze nékteré ranné prace nejsou
autoriim slovenské nové viny zas az tak vzdalené.

Jejich prace ale neptimo objasiiuje pfinos a vliv na nasledujici uméleckou generaci.

15 zde pravé opét vystupuji na povrch hranice humoru. Humor je subjektivni a k jeho pochopeni
musime znat kontext jeho vzniku. V pfipadé Jasanského a Polaka je tedy vétSinou nutné znat situ-
aci fotografie, v jaké si stala v sou€asném uméni té doby.

16 CISAR, K. POSPISZYL, T. Lukas$ Jasansky a Martin Polak, Tranzitdisplay, 2012. 472 s. ISBN
978-80-87259-15-3 .
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Cela spoluprace je prostoupena prvkem ironického odstupu, ktery jakoby se ozyval v rizné intenzi-
té v celé jejich tvorbe.

S mirou ironie a parodie ale oba autofi pracuji velmi opatrné a promyslen¢. Humor neni explicitni,
je spise zahaleny, vybira si své ¢tenafe, neni popem.

Soucasné ale nerezignovali na estetickou kvalitu snimk: vedle humoru a analyti¢nosti jsou jejich
snimky i vizudlné€ vytiibené a plisobivé, coz pravé mize k zahalenosti humoru pfispivat.

To, jak si Jasansky s Polakem urcuji limity humoru ve svych cyklech, jakym zplisobem urcuji co
jeste ano a co jiz ne, osvétluje nadchazejici odstavec:

“Ditvodem vyrazeni snimku z cyklu casto byva pravé jeho prilisna humornost, strhavajici pozornost
k prvoplanovému cteni dila, jako zabavného nebo dokonce zesmésnujiciho. Zvlasté rané cykly ob-
sahuji prvek fascinace spatnym vkusem, hru se stereotypy komercniho fotografického zobrazeni,
peclivé zkoumani typologie banalnosti a vSednosti az do bodu kdy zacne byt neobycejna nebo do-
konce exoticka. To ovsem neznamend, ze by podobné snimky nemohly obsahovat i rovinu zajmu o
socialni otdzky nebo dokonce politicky komentar.” 17

Soubor ‘Vtipy' miize ptes svoji riiznorodou estetiku ptisobit jako shluk ndhodné vybranych a za-
znamenanych fotografii, ale vznikal pldnované - jedna se pfevdzné o aranzované vyjevy, které jsou
po vzoru nékterych kreslenych vtipli doloZeny textem.

Tento soubor je odrazem spolecného jazyka, ktery mezi sebou Jasansky a Polak pouzivaji.
Doplnili ho dalsimi vysvétlujicimi komentafi, které vychazeji vstic divakovi, komisi a objasiiuji
své pojeti humoru. Navic ale jednotlivé vtipy (i s vysvétlujicimi komentafi) podrobili jisté kategori-
zaci, dle typti humoru, jenz byla soucasti teoretické prace.

A zde se ozyva jisty metavtip. Jiz vzniklé vtipy (fotografie s texty) podrobuji kategorizaci, jenz

chvilemi ptisobi jako parodie sebe sama.

17 CISAR, K. POSPISZYL, T. Luka$ Jasansky a Martin Polak, Tranzitdisplay, 2012. 472 s. ISBN
978-80-87259-15-3 .
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Kazdy “vtip” Jasanského a Polaka v sob¢ obsahuje tfi kroky. Prvnim je pfifazeni komentate k foto-
grafii, ktery ji zaroven slouzi jako jeji nazev. Ve druhém je popis zdméru spojeni fotografie a textu,
ktery Ize Cist jako dovysvétlujici komentat toho, jak vtip vznikl, a ve tfetim kroku Jasansky a Polak
tyto fotografie s komentafem a dovysvétlujicim komentéafem kategorizuji do typt vtipti, v némz na-
ptiklad pfiznavaji ze “Kategorie A: v¥znam je trividlni, bandlni, nebo Zddny '® nebo “Kategorie F:
kterym dali za vznik.

Mohli by takto postupovat dale a dale, vytvaret dalsi kategorizaci kategorizace a tim tak celé Ska-
tulkovani zabsurdnit. To ale nedé€laji, urcili si kategorizaci limit, ktery je Citelny a srozumitelny, i
pfes to, Ze zesméeSnuje sam sebe.

Vybrala jsem si Ctyfi jednotlivé vtipy, abych se pokusila nazorn¢ objasnit, podrobit zkousce cely

vtip 1 JaP kategorizaci.

Prvnim z nich je fotografie s ndzvem 'Ric pic camrda’s dovysvétlujicim komentatem “Text je dan
lidovou pisni, ve které jsou sprosta, vulgarni slova zapadajici do rymu nahrazena necekanée slusny-
mi, kterd se ale nerymuji. (Ric pic camrda, kazdy si rad zaprasi). V obrazové casti jsou pouZity
sklenéné figurky hlodavcii v navaznosti na prislovi 'jebat jako mysak’.” ?? (22)

Tento vtip Jasansky s Poldkem zaradili do kategorie B, tedy 'naivné sprosty, hospodsky styl', ¢imz
vtip jeSté umocnili a zaroven usili boudu na divéka, ptijemce vtipu, ktery se vtipu upfimné zasmal.
V kontrastu ke sprostému, hospodskému stylu, stoji samotna estetika fotografie, ktera odpovida
formalné Cisté ateliérové fotografii. Hlodavci z foukaného skla jsou sice v pozici, ktera evokuje vi-
dinu péafeni se (jedna se o dvé totozné figurky, z nichZ jedna je poloZena do polohy, k niZ nebyla
pfedurcena), ale jsou sniméany na bilém pozadi, za relativn¢ dobrého osviceni.

V esteticky nepiiznivych stinech se sice da vestit jista nedbalost, ta ale zlistava fotografovi laikovi
skryta. Vynika tak tedy kontrast obsahové lidové sprostoty ('ric pic camrda kazdy si rad zamrdd'
nebo 'jebat jako mys$ak') a formalni Cistoty (figurky jsou umisténé v bilém, ¢istém prostiedi, prav-

dépodobné ve fotoateliéru).

8 VANCAT, P. JASANSKY, L. POLAK, M. Vtipy a Reportaze - Teoreticka diplomova prace, 2010,
50 s. ISBN 80-87013-13-7.
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Jinak je tomu u vtipu 'Kdopak si to zas dal dostavenicko u mamy a taty? Pani Béhava s panem Pri-
jmem.’ (23) zafazeném ve stejné kategorii jako vtip predchozi.

V tomto ptipadé¢ fotografie piisobi autenticky nahodile, je pofizena v koupelné a jen téZko miizeme
odhadnout, do jaké miry je inscenovaného nebo snapshotového charakteru. Esteticky a kompozi¢né
neni nijak vytfibena, v zadnim kompozi¢nim planu vyléza bojler a jeho potrubi, hloubka ostrosti je
minimalni. Cely vtip, tak tedy diky autenticité a banalni kazdodennosti ziskava punc pravdivého
zivotniho ptib&hu, jakési epizody, coZ je umocnéno jesté dovysvétlujicim komentafem:

“Téma vychazi z nasi Zivotni zkuSenosti - souziti se starsi generaci. Personifikace aktu pokaleni je
priostrena skutecnosti, Ze jde o vlastni rodice. Protisvetlo na fotografii dobre ukazuje, ze pradlo je
Jjiz v poradku.” !

Cely popisek jakoby se zaroven opiral do explikaci, teoretickych opsani fotografii a ironizoval je.
Pouzivaji silny, intelektudlné zabarveny eufemismus 'Personifikace aktu pokaleni' a zatazeni do ka-
tegorie B jesté navic zpétné ironizuje samotny vysméch, ktery je v komentaii patrny.

Zde jakoby nejvice prosakovala ironizace a parodizace samotného Zanru bakalafské prace, které je
tento cyklus soucasti.

Dal$im zvolenym vtipem je 'Pamatuj pravidlo vé¢eného navratu' s komentatem “Pravidlo Stastného
navratu versus myslenka vécného navratu. Tento konflikt, ktery se odehrava v obsahové roviné,
probiha i v obraze. Tézky kovovy kiiz je zasazen na chladic automobilu. Automobilismus je pogrom
na cloveka.” % (24)

Zde je nazorny piiklad dal$i parodizace autorstvi sebe sama i divaka zaroven. Ve své diplomové
praci JaP tento vtip fadi do 'kategorie C: trapny apel, mentorovani’.

'Konflikt ktery se odehrava v obsahové roving, probihd i v obraze’ Parodizuje samotnou teoreticko-
filosofickou uvahu, jenZ rozviji mimo jiné Flusser, a ktera se zabyva jistou magii obrazu, povrchem,
v némz se vse opakuje, a ktery divak ‘scannuje’.

Jeho pohled “je tedy syntézou dvou intenci: té, ktera se projevuje v obraze, a té, kterd je viastni di-
vakovi (...) Zatimco pohled ohledavajici obrazovou plochu zachycuje jeden prvek po druhém, vy-
tvari mezi nimi casoveé vztahy. Muize se vracet k jiz videnému prvku obrazu, a z ,, predtim” se stava

,pote”: Cas rekonstruovany scanningem je casem vecného navratu téhoz.” 3

21 VANCAT, P. JASANSKY, L. POLAK, M. Vtipy a Reportaze - Teoreticka diplomova prace, 2010,
50 s. ISBN 80-87013-13-7.
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23 FLUSSER, V. Za filosofii fotografie, 2013, Fra, 104 s. ISBN 978-80-86603-79-7.
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Jasansky a Polak tak vedle stavi metafyzickou mySlenku vé&ného navratu téhoz** a lidové heslo
pravidlo vé¢ného navratu, na které by mél myslet kazdy spravny automobilista. Timto spojenim tak
vytvaii pseudomentorovani a absurdni metafora, zaclenénim vtipu do kategorie C, potvrzuje trap-
nost svého vyznéni.

Jako ¢tvrty a posledni priklad z tohoto cyklu uvedu fotografii €. 14, 'Kdyz se dité narodi, brzy se
smeje. Starec pred smrti se taky sméje, ale dobry vtip vydrzi miliony let.” kterou JaP uvadi v dopl-
nujicim komentari za ideologickou pater tohoto souboru: “Inspirace: zZivot v pravde. Pripoustime
moznost, ze zivot (na fotografii symbolizovan otiskem trilobita) Ize chapat jako velky kruh. Nelze
pochybovat o tom, ze kdyz se dite narodi, brzy se zacne smat. Neni pravidlem, Ze starec pred smrti
se bude smat.” » (25)

I tento vtip spadé do 'kategorie C: trapny apel, mentorovani’ a s fotografii pfedeslou ma opét spo-
le¢né téma myslenky cyklického pojeti ¢asu. Zde jde JaP ale pfimo k parodizaci samé podstaty fo-
tografie. Trilobit vyfoceny v muzeu symbolizuje upadani nejen do prehistorie ¢asu v nejobecnéjsim
slova smyslu, ale i prehistorického ptivodu samotného média fotografie. Zafazenim praveé do kate-

vvvvv

mentorovanim o zivotnim cyklu smichu “kdyz se dite narodi, brzy se zacne smat. Neni pravidlem,
Ze starec pired smrti se bude smat, ... ale dobry vtip vydrzi miliony let” *°

Zde tedy muze byt divak opravdu zmaten, trapné asociace je nahrazovana jesté trapnéjsi.

Soucasti diplomové prace byl kromé souboru 'Vtipy' také cyklus 'Reportdzni a humanisticka Foto-
grafie’. Tento cyklus je ke vtipiim protikladem. V prvni ¢asti jejich prace je patrné jasné zacileni na
parodizaci, ilustruji pfedem sestavené legendy které jsou umocnény autorskymi interpretacemi,
komentafi, které vtipy vykladaji a navic kategorizuji. V cyklu reportazi se ale snazi o naprostou
bezvyznamnost. JaP se snazili o v maximdalni mife nezajimavy a zdmérné€ nepovedeny cyklus v in-
tencich tehdy doznivajici Zivé fotografie, ktera v t€ dob¢ jesté vyuzivala pateticky povale¢ny huma-
nismus. Vyuzivaji zde klasickou fotografii a pracuji s vyttibenym vkusem pro cit vnimat suchy hu-

mor.

24 ktera se objevuje v dile F. Nietzscheho

25 p. VANCAT, L. JASANSKY, M. POLAK, Vtipy a Reportaze - Teoreticka diplomova prace, 2010,
50 s. ISBN 80-87013-13-7. .
6t67
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Nazev cyklu totiz nepoukazuje na explicitnost humoru. Naopak. Schovava ho a nechava divéka, zda
je mu znam kontext, ktery jediny mize vznik vtipu umoznit.

Ale 1 tak neslibuje salvu smichu, spiSe jakysi usklebek, vnitini, nepfedatelné pobaveni. Tomas
Poszpiszil je zatazuje k “predstaviteliim fotografické dead-pan estetiky” 27, kterou jsem zminovala
jiz v ptipadé€ zplsobu prace Richarda Prince.

Termin dead-pan by mohl mit v ¢eském prostiedi ekvivalent suchého humoru, ve kterém se zdmeér-
n¢ objevuje nedostatek a absence emoce. Forma sdéleni pak piisobi sarkasticky, lakonicky nebo
zdanlivé netimysIné.

O kiehké hranici JaP humoru vypovida i ptijeti v tehdejsi dobé. Soubor 'Reportazni a humanisticka
Fotografie’ byl silné kritizovan ze strany tradi¢ni fotografie, jako byl napiiklad asopis 'Ceskoslo-
venska fotografie', kde byl v roce 1989 otistén kratky ¢lanek informujici o jejich prvni samostatné
vystaveé v Galerii Kniha.

Autor textu uvadi diivody, pro¢ ¢lanek nebyl doplnén reprodukcemi fotografii, pfestoze je autofi do
redakce piinesli: “byli jsme jejich vytvory mirné Sokovani a nic nas neupoutalo. Fotografie byly
“prazdné”, bez jakékoli invence a jiskry, prestoze se autoii nechali slySet, Ze jde o tviirci zamér.
Tento stru¢ny text nam muize poslouzit jako doklad tehdejsi atmosféry fotografické obce. V kratkém
kritickém textu je zminéna naprosta absence estetizace v dile autorské dvojice, coZ bychom mohli
¢ist jako kritiku danou dobovym nazorem, podle kterého méa fotografie spliovat jista formalni krité-
ria, aby mohla byt povazovéana za uméni. Technicky kvalitni fotografie s banalnim obsahem (26)
neuspokojovaly zadné zvejvné reportazni téma. Pfedmétem byla schopnost soucasné zaznamendvat
vSednost a stereotypy reportazniho fotoZzurnalismu.

Tento cyklus ale podava obraz JaP svéta. Charakteristicka je ndhodonost a nahodilost snimk, které
se v ném objevuji. “Lidé, véci i zvirata jsou na nich zachyceni v kompozicich, které je oddéluji od
okoli a znemoznuji jejich zarazeni do jakéhokoliv dokumentdrniho syzetu. Méstska krajina se strida
se zahradni architekturou a naznaky déju v podobé opustéenych predmétu ci figur (27) jsou naprosto

nedorecené. Kdyz méla dvojice v inscenovaném rozhovoru zvolit charakteristicky snimek cyklu, ne-

27 K, CISAR, T. POSPISZYL, Lukas Jasansky a Martin Polak, Tranzitdisplay, 2012. 472 s. ISBN
978-80-87259-15-3 .
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omylné vybrala zaber veze (28), jejiz odriznuti od okoli takika znemozZnuje identifikaci, a dokonce i

zdkryt rafii zbavuje vézni hodiny funkce ukazovat cas.” >

Ivars Gravlejs

Dalsi umélec, jehoz prace spada do kategorie parodik profesionadl, je Ivars Gravlejs, také diive stu-
dujici na katedie fotografie na FAMU.

Soubor 'Useful advices for photographers' je ndvodem jak spravné (nebo nespravng) fotografovat.
Tento ndvod je ale natolik polopaticky, az za€ind byt absurdnim a stava se parodizaci samotné¢ho
fotografického média, parodizaci samotného aparatu a jeho ovladani.

Tento soubor méa charakter fotografické ptirucky, jako kterd miiZze v nejbanalnéjSim ¢teni tohoto
souboru slouZit.

Na internetu jsem se dopatrala k diskuznimu vldknu fesici amatérskou fotografii, ve které diskutuji-
ci tento soubor zmiiuji a doporucuji ho jako ptirucku, i kdyz:

“...se jedna o jednoduché tipy na vylepseni foceni, jde pritom o naprosté zaklady, neni se tak cemu
divit, Ze tato sada dostala nazev Fotograficka pravidla pro uplné idioty. Mysleno samoziejmé se
znacnou nadsdzkou. ‘3’ nebo “Dozvite se o spravné kompozici ve fotografii, zaostireni objektu, vy-
vazeni bilé, postoji a vyrazu pri modelingové fotografii a spoustu dalsich, zcela zasadnich poucek,
ktere by se mély tesat do kamene! Ivars Gravlejs se na tuto problematiku podival trochu az usmév-
nou formou, kterd oslovi jisté nejen amatérské fotografy.”!

Zde spattuji krasnou ukazku toho, jak rozdiln€ 1ze humor chapat. Diskutujici si jistou humornost a
nadsazku souboru uvédomuji, ale ne pln€. Nectou za nim uz kontext soucasnych tendenci ve foto-
grafii a vytvarném umeéni viibec. VEdi, co se méa a nema, ale nevédi, Ze toto ma a nema uz je pre-
sahnuto, zpochybnéno. Neuvédomuji si zkoumani kontextu a formy média skrz sebe sama samotné.

Uvédomuji si pouhou parodizaci ptirucek samotnych.

29téz

30 milujemefotografii.cz, Patecek, 2014, dostupné z: https://www.milujemefotografii.cz/patecek-fo-

31 fotofanda.cz, 2015, dostupné z: http://www.fotofanda.cz/rady-a-tipy/hardware/90-78-pravidel-
pro-lepi-fotografie
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Uvedu piiklad na patnactém diptychu (29) tohoto obsahlého souboru, ktery se zabyva tim, co d¢lat,
abychom mohli aparat viibec zacit k jeho ucelu pouzivat. Problematika toho, jak spravné fotografo-
vat, je tu diky totalni bandlnosti dovedena do absurdna. Gravlejs fika: 'nez zacnete fotografovat,
sundejte si krytku’. Radi natolik zékladni véc, Ze je samoziejmé, Ze radu, kterou ¢tenaii poskytuje,
nemuze nabizet seriozné, a Ctenar ji stejné tak nemuize seriozné piijmout. V levé ¢asti dyptychu,
oznacenou slovem ‘wrong’, je fotografické policko ¢erné, v pravé vidime spravné exponovanou
fotografii palmy, oznacenou slovem ‘right’. V tomto piipad¢ nelze pochybovat, co je spravné a co
Spatné.

Lze ale pochybovat u prace Johna Baldessariho jehoz praci se budu zabyvat v nésledujici podkapi-

tole a na kterou Gravlejs ve své praci pravdépodobné odkazoval.

John Baldessari (1931)

Fotografie ‘Wrong' z roku 1967 je autoportrétem samotného Baldessariho (30). Ten na fotografii
stoji v kompozici, ktera zptisobuje to, Ze mu z hlavy vyristd palma. Soucasti této fotografie je 1 text
umistény pod ni, ktery ji jasn€ oznacuje za ‘wrong’. Zde se fesi problamtika fotografie samotné, jeji
podstaty fotografované - zobrazované. Pochyby nad tim, co je 'wrong' a co 'right' jsou na mist¢.

Co je Spatného na wrong? Je to chybna kompozice? Jednozna¢néa odpovéd’ neni. SpiSe dalsi otdzka.
Jakoby se Baldessari ptal, zda forma vyjadieni mize byt dobie/Spatné. A v tomto piipade jasné
oznacuje ‘this is wrong'. Jak sam tik4, inspiraci mu byla instruktdZni kniha o tom, jak spravné kom-
ponovat obraz:

“Osoba, ktera knihu délala méla nacrt scény, rekneme krajinu, ale ne jednu, nybrz dve. A podle této
osoby je jedna krajina spravné a jedna spatné. A ja jsem se do této myslenky zamiloval - nékdo urci
Ze néco je spravné, néco Spatné a tak to nasledné je. Rozhodl jsem se, Ze budu mit malbu, kterd
bude Spatna, obraz ktery bude Spatny, umélecké dilo, které bude spatné, fotografii ktera bude Spat-
nd, coz mi pripada spravné.” 3

Baldessari zde tedy skvéle zastupuje parodika profesionala - jakoby zde parodoval samotnou sd¢l-
nost fotografického obrazu za pomoci textu a fotografie samotné. Paroduje zde s védomim a znalos-

ti fotografie. A stejné takovou znalost o¢ekava i od divaka. Je tedy profesionalem a vtip mize byt

dokonan pouze i s profesionalitou divéka.

32 |IRIS VAN GELDER, John Baldessari Wrong, 2012, dostupné z: www.thearchiveislimited.com/
john-baldessari-wrong-1966-1968/
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To v porovnani s Gravlejsem, nimz se zabyvam v podkapitole vyse, plati mén¢. Gravlejs si z foto-
grafické profesionality vylozen¢ stfili. Je srozumitelny i pro nefotografa. Na prvni pohled vzbuzuje
dojem ochoty poskytnout radu pro kazdého, ale zahy zjistime, Ze rady jsou tak banalni, Ze paroduji

sami sebe.

S pojmem dobie/Spatné si Baldessari zahrava také u fotografie 'This is bad’ (31). Hluboky talif vy-
fotografovany na bilém pozadi, ktery vrha dvojity nezddouci stin. Fotografie by mohla byt vytrzena
z manualu 'jak vyfotografovat spravnou produktovou fotografii'. Pokud si odmyslime text 'this is
bad’, divak zde vidi uzce ramovanou fotografii hlubokého talitfe bez kontextu. S nejvétsi pravdépo-
dobnosti by nefesil, zda je stin Zddouci nebo ne. Ve spojeni s textem je ale jasné a predpokladané, ze
se jedna o studiovou fotografii, od které je poZzadovano precizni nasviceni a idealni uhel zachyceni
pfedmétu.

V textu 'this is bad' je tedy tak naznacena jista nespravnost, ktera ale nemusi byt pro kazdého stejné
¢itelna a rozpoznatelna. Opét zde pracuje s profesionalitou divéka. Laik, ktery o fotografii nevi
témef nic, si do 'This is bad' mlZze interpretovat nespravnost néceho tplné jiného. Naptiklad toho,
ze je talif prazdny. A ob€ dv¢ interpretace jsou v této fotografii bezpochyby zastoupeny. Baldessari
netikd, co je spravné a co Spatné.

Pracuje s principem vtipu ktery je velmi jednoduchy: rozumis/nerozumis, sméjes se/nesmejes se.

Spravné/Spatné se smazava a zistava jen v prisné subjektivnim posouzeni.

19



3) Fotograficka komedie mravu

Na uvod této kapitoly bych se nejdiive rada zabyvala humorem ve vernakularni fotografii, formalné
zuzenou na fotoalba (od klasickych, fyzickych az po ta virtudlni vyskytujicich se na socidlnich si-
tich), poté odbocila k publicistické fotografii vyuzivané ve vefejnych médiich, a nakonec navazala
na umélce (Erwin Wurm, Martin Parr), ktefi zdmérny i nezamérny humor lidové fotografie zpraco-
vavaji a vyuzivaji ho jako ukazatel na spoleCenské problémy.

Tim bych tak v této kapitole obsahla celou Skalu spole¢enskych snimk, ve kterych se humor vy-
skytuje ve velké koncentraci.

'Save your happy memories with a Kodak' vybizel reklamni slogan na pocatku dvacatého stoleti.

Od dob fotografickych alb z doby viktorianské po alba aktudlni, jejichz nej€astéjSim prostredim vy-
skytu jsou v dne$ni dob¢ socialni sité, je princip sdileni fotografii s ptateli a rodinou hlavni funkci
tohoto fotografického masmédia.

V soucasné dobé¢ se odhaduje, Ze je denné Sifeno na sociidlnich sitich na 750 miliont digitalnich
fotografii.

A humor v tomto ptehrseli, procesu vznikani a sdileni fotografii, hraje pochopitelné diilezitou roli.
Vznika totiz v prostfedi amatérské socialni fotografie velice Casto. VéEtSinou skrze formu spontanni-
ho, snapshotového zaznamenani prozité humorné epizody ze zivota, nebo prostfednictvim zazna-
menani konstruované, aranzované situace.

To, jestli ma forma fotografie snapshotovy charakter nebo je inscenovand, ovsem neni v obecnosti
tolik dilezité. Dulezity je samotny vztah fotografovani - sdileni, ktery se v socialnich kruzich v
dnesni dob¢ razantné zrychluje a nasobi.

Toto sdileni a oslovovani, at’ uz vice ¢i méné uzké sorty divakd, je ve své rychlé vazbé autor (vytva-
i podnét) - divak (reaguje na podnét) stéZejni pro nastolovani, vytvareni a zpétné rekapitulovani
toho, co humorné je. Je zavislé na onom rychlém a nasobném sdileni v ramci témet vSepokryvajici

internetové sit€. Humor je tak i pies sviij subjektivni charakter globalizovan?3.

33 ve smyslu procesu, ktery urychluje pohyb mys$lenek, zboZi, lidi pfes hranice statd a kontinentd,
prostfednictvim praveé tieba internetu.
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Socialni sit€¢ maji moznost vytvareni velkého mnozstvi mikroklimat, do kterych mtze nahlédnout
témer kazdy. Otevira se tak jedno gigantické rodinné fotografické album, ve kterém si kazdy mize
najit tu svoji humornou epizodu pochézejici z kontextu, kterému rozumi a ktery zna. Humor jakoby
se utvarel skrz sebe sama a vzdy musi zistat uzavien v kontextu, ve kterém vznikal, pokud ma byt
pochopen. At uz se jedna o humor vychézejici tieba z akademického prostiedi, kterému nikdo jiny
nez akademik neporozumi, nebo humor obsazeny ve fotografiich rodinného alba, do kterého sice
nahlédnout mlizeme, ale pokud nejsme s danou rodinou ztotoznéni, nebyli jsme na oné rodinné
oslave, kde se humorné epizody staly a byly vyfotografovany, tézko budeme rozumét a bavit se nad
fotografiemi v té mife, jako zG¢astnéni.

A touto funkci humoru ve fotografii, vychéazejici z familiérnosti, bych se v této kapitole rada zaby-

vala. Humor ktery vychazi ze socialnich aspekti, které socialni fotografie produkuji.

Text, ktery nesmim opomenout, a jehoz zékladni teze a mySlenky mi byly ndpomocny pii vytvaieni
této kategorie, je studie Pierra Bourdieua ‘Photography: A middle-brow Art’ 3 Bourdieu v ni zdi-
raznuje rodinnou funkci fotografie a zabyva se spoleCenskymi ritudly a obtady, které vyzaduji do-
kumentaci fotoaparatem. Vysledkem byvaji neformalni amatérské snimky (snapshot z rodinné osla-
vy), nebo vice formalni profesionalni portrét (stylizovana rodinna fotografie z fotoateliéru).
Bourdieu tvrdi, Ze pfevazna cast fotografické praxe slouzi jako index (reprezentace) a nastroj (zesi-
leni, zpevnéni) socidlni integrace:

“Je zirejmé Ze ve fotografické praxi je obsazena jeji rodinnd funkce, kterou ji pravé rodinné spole-
Censtvi sveruje - slavnostni zvécnovani ztézejnich momentii rodinného zivota.” 3°

Mluvi tedy o dokumentaci dilezitych, rodinnych udalosti, s kterou je izce spojena, s nastupem so-

cidlnich sitich stale aktualngjsi, reprezentace sebe sama.

34 BOURDIEU, P. Photography: A middle-brow Art, 1965, 218 s. ISBN 9780804726894

35 KAPLAN, L. Photography and Humour, 2017, 224 s. ISBN 9781780236513
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Tato chut reprezentovat sama sebe je fotografickému médiu samoziejmé vlastni od dob jejiho vyna-
lezu - a¢ byla provazena pocatecnim strachem z vlastnich i cizich podobizen.

“Podle Balzacovi teorie se vSsechna hmotna télesa skladaji vyhradné z vrstvicek preludnych obrazii,
z nespoctu jemnych kuri podobnych listum, naskladanych na sebe. Balzac neveril, Ze by ¢lovek mohl
vyrobit z preludu, z néceho nehmotného, cokoli materialniho, Ze by mohl stvorit néco z niceho, a tak
se domnival, Ze pri kazdém porizeni fotografického snimku se z téla oddéluje jedna preludna vrst-
vicka a prendsi se na fotografii. Opakovana expozice nutné vede ke zraté dalsich a dalsich prelud-
nych vrstev, tedy samotné podstaty Zivota.” 36

., Zprvu jsme si netroufali dlouho si prohlizet prvni obrazky, které [fotograf] zhotovil. Lekali jsme se
Jjasnosti cloveka a domnivali se, Ze malinke tvaricky postav na obrazku dokadzi videt nas samé. Tak

ohromujicim zpiisobem piisobila na ¢lovéka neobvykla jasnost a nezvykla vérnost prvnich daguerro-

typit. 37

Postupem casu jsme ale tento strach a nedvéru viici fotografickému médiu vytésnili. Dnesni spo-
le¢nost se nedési vlastnich fotografickych podobizen, ale spiSe je obsedantné vytvaii a adoruje.
Jsme fascinovani vytvafenim idedlniho reprezentativniho obrazu sebe sama. Selfie, portréty z oslav,
dovolenych, pohody na zahrad¢, které odrazi to, jak se vnimame, jak bychom se chtéli vnimat a jak

bychom chtéli, aby nés vnimali ostatni.

Kdyz se vratime o sto let od vydani studie ‘Photography: A middle-brow Art’ zpét, dostaneme se k
fotografii, kterd (kdyby mohla) jako by Bourdiouovu hlavni funkci fotografie, kterou je dokumen-
tovani stézejnich okamziki rodinného Zivota, parodovala. A urcité neni jedind. Jak pozd¢ji ukazu,
mnoho soucasnych fotografii vytvari nespocet humornych pohledi, které zobrazuji rodinou a so-
cidlni jednotnost, nejednotnost a rozpad.

'Mamma’s Darlings and Papa’s Joys' (1897), setereografie, na které je vyobrazen spankove depri-
movany otec, v ruce drzici dvé déti (32). Parodie usmivajiciho se a slavnostniho rodinného portrétu,
podtrhnutd ironickym popiskem Mamma’s Darlings and Papa’s Joys. Otec v kompozici stojici pied
obrazem JeziSe Krista. Autor fotografie tak podtrhuje komi¢no mucednictvim, v kontrastu ke klidné

spici matce.

36 NADAR, F. My Life as a Photographer, 1900, 28 s.

37 BENJAMIN, W. Malé dé&jiny fotografie. In: CISAR, K. (ed.) Co je to fotografie? Praha: Hermann a
synové, 2004. s. 11.
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Humor zde tedy vychazi z jasn€ rozvrzenych socialnich roli muze a zeny (Zena je ta, co se stara o
dité, zatimco muz je ten, ktery chodi do prace a zaopatfuje materialné rodinu). Bez znalosti tohoto
kontextu bychom tento vtip, ktery je postaven na principu prohozenych spolecenskych roli, nepo-
chopili.

Humor v socialni fotografii ¢asto vznikd béhem vaznych situaci a tyto situace by potom mohli byt
interpretovany jako nevhodné socialni chovani.

Jako kréasny ilustraéni ptiklad uvedu diskuzi, ktera se rozpoutala kolem publicistické fotografie
vzniklé béhem zaduSni mSe Nelsona Mandely v Johanessburgu. Zobrazuje Baracka Obamu, Davida
Camerona a Helle Thorning-Schmidt, pofizujicich si v faddch vaznych navstévniki rozveselené sel-
fie (33). Tato fotografie byla oti$té€na a kritizovana v tisku*®, ve kterém se o ni mluvilo jako o pobu-
fujicim projevu neticty. At je tato reakce a samotny akt potizeni si selfie vice ¢i méné kontroverzni,
tak o to vice je samotna diskuze, ktera se strhla, paradoxni.

V aktuélni situaci je internet pfehlcen milionem sdilenych fotografii, které ukazuji §tastné, rozjate-
né tvare lidi, kteti pozuji u rakve svych mrtvych ptibuznych (34), nebo béhem turistickych vyleti u

pochmurnych pamatek.

Takovéto komické obrazy odhaluji poruSovani spolecenské etikety a sluSnosti. Podle Henriho Berg-
sona’’ na§ smich u takovych snimki funguje jako socialni korektiv. Jeho hlavnim cilem je potrestat
provinilce za jejich neschopnost jednat slavnostnim zptisobem, projevovat patficnou tctu k mrtvym,
nebo zachovavat slavnostni dekorum tvaii v tvar lidské ztrate.

Bergson zde vychazi z prace Thomase Hobbese, z 'Analyzy smichu ve sluzb¢ ponizeni'.

Bergson fik4, Ze smich je korek¢ni, je urcen k ponizeni, a musi zanechat bolestivy dojem v osobé&,
vuci které je namiten. “Bylo by objektivnim selhanim, kdyby humor nesl stopy soucitu a

laskavosti. ™0

Na druhé strané je ale také mozné interpretovat tyto fotografie jako pokusy o poruseni spolecen-

skych norem a konvenci.

38 No Selfie Respect, titulni strana The Sun, publikovano 1. prosinec 2013
39 BERGSON H. Laughter: An Essay on the Meaning of the Comic, 1911

40 BERGSON, H. Laughter: An Essay on the Meaning of the Comic, 1911
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Autory téchto pokusti bychom pak mohli nahliZet jako bofice tabu, kteti jdou proti proudu a ktefi se
odvazi smat tvari tvai konformité€. To by podpotovalo Freudiiv nadzor: “vtipy ndm dodavaji potésuji-

cl pocit vitezstvi nad socialni utlakem.” 4

Erwin Wurm

Obe¢ interpretace, jak Hobbesova tak 1 Freudova, jsou stejné ptijatelné pti pokusu porozumeét hu-
mornym fotografiim rakouského umélce Erwina Wurma. Ten je nejvice zndmy svymi podivnin-
skymi, prchavymi 'One minute Sculptures', které pozaduji dokumentaci fotografovanim, aby méli
Sanci trvat déle, nez jednu minutu.

Wurm inscenuje skandalni, pobuiujici fotografické scény, které jsou zaméfeny na znejistovani spo-
lecenské normy. Napftiklad fotograficka série 'Instruction on How to be politicaly

incorrect’ (2002-3) “je produktivnim prikladem pouzivani fyzického humoru k zhanobeni kodu so-
cidlntho chovani” +

Fotografické situace znazoriuji zptsoby jak narusit osobni prostor druhé osobé, jako je zndzornéno
na snimcich ‘Inspection' nebo 'Looking for a bomb’ (35).

Jsou zde zachyceny zpronevétrené, neuctivé akty, které jsou provadény pod zdminkou bezpecnosti, a
jsou standartnimi opera¢nimi postupy v paranoidni a podeziravé éfe terorismu.

“Casto pouzivam humor k nalékéni lidi. Nechdvam je podivat se blize na to, co neni zblizka nikdy
hezke.” 43 S naléhavymi ptikazy, které jsou obsahem nazvi fotek je Wurm socialné i politicky neko-
rektni a rozbiji kody slusnosti 1 moralky.

Na snimku z roku 2003 'Spit in Someone’s Soup’ (36) ze série ‘Instructions on how to be politically
Incorrect’ je vyobrazena Zena sedici v restauraci. Plive do polévky Zené, ktera sedi vedle ni, a ktera

si zrovna 1zici nabira sousto.

41 KAPLAN, L. Photography and Humour, 2017, 224 s. ISBN 9781780236513
42 DIACK, H. The gravity of levity: Humour as conceptual Critique, 2012, s. 12

43 REYA VON GALEN, Erwin Wurm: Seriously Humorous, 2013, dostupné z: https://www.youtu-
be.com/watch?v=rQ-R1v8PQ70
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Erwin zde pracuje s inscenovanosti, ktera se tvari jako spontanni a nahodila situace. Kdybychom si
odmysleli ndzev snimku a série, z které pochazi, mohl by byt soucasti rodinného fotoalba. Zachy-
coval by ndhodné zaznamenany trapny moment, nad kterym by se pozd&ji ti€astnici stolovani smali
a vzpominali na n¢;j.

Kompozice fotografie ptiznava, Ze fotograf je také ticastnikem stolovani. Pfitomnost fotografa a

spojeni letmého pohledu hlavni protagonistky do objektivu vytvari divacké presvédceni, Ze se jedna

o momentni fotografii.

Ve skute¢nosti je fotografie samoziejme inscenovand. Zachycuje Zzenu, ktera performativné predva-
di ptikaz 'Spit in someone soup'.

Wurm si tak zahrava s divakem, ktery pii analyzovani humorné situace mize pouzit obou jiz vyse
zminénych interpretaci. Zkusme nyni humor této fotografie Cist tak, jako bychom ji vid€li prvng,
neznali jeji nazev, ani celkovy kontext:

Pti snaze porozumét humoru, ktery v ni je obsazen, dojdeme k dvéma jiz vySe zminovanym inter-

pretacim:

1) podle Hobbese: Sméji se na tkor divky, kterd nedokdzala zachovat etické dekorum spole¢ného
stravovani. Hypoteticky ji tak trestam a snazim se ji napravit skrze ubliZzeni a ponizeni. Divka si
svij ¢in uvédomuje, ale neplanovala ho. Je trapnym omylem.

2) podle Freuda: Opét se sméji divee, nyni vSak s jistym uvédoménim a respektem. Sméji se s vé-
domim, Ze si divka svlij ¢in uvédomuje a délé ho schvalng, jde proti proudu tabu a konformity. Ten-
to postoj ocenuji, sméji se ale smichem jiz neponizuji, ale podporuji. Vnimam kontext spolecenske-

ho vystupovani divky (je bofi¢em tabu, jde proti proudu etiky).

V ranéjsi sérii 'Instruction for idleness' (2001) Wurm inscenuje scény kde se prostiednictvim smyslu
pro humor opira do spolecenského lelkovani, rekreovani a mentality typu “kdo nic ned¢€la, nic ne-
zkazi”. V této sérii, pomoci textu umisténého ve fotografii, nabada divaky k “smoke a joint before

breakfest” (37) nebo “sleep for two months” (38).
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Zatimco nékteré divaky miize jizlivy, sardonicky humor urazit, Wurm je ptesvédcen, Ze pouziti to-
hoto humoru muize vést k socialnimu vhledu a nabizi nové prespektivy pohledu na spolecensky cit-
liva témata, které nemusi byt mozné diskutovat jinak.

“Kdyz pristupujete k vecem se smyslem pro humor, lidé hned predpokladaji, Ze by vas neméli brat
vazne. Ale myslim, ze k pravdam o nasi spolecnosti a lidské existenci Ize pristupovat riznymi zpii-
soby. Nemusime byt vzdy smrtelné vazni. Sarkasmus a humor nam mohou pomoci nazirat véci v lep-

Sim sveétle, i kdyz resime obtizné otazky.” 44

Martin Parr

Dal$im autorem, kterym se budu v této kapitole zabyvat je britsky dokumentéarni fotograf a fotozur-
nalista, ¢len agentury Magnum®, Martin Parr (*1952). Jeho rozsahlé fotografické soubory se zaby-
vaji praveé vSemi socialnimi aspekty, o kterych jsem vySe mluvila. Ov§em trochu jinym zptisobem.
Situace neinscenuje, pouze je pozoruje a nasledné vypichuje za pomoci fotoaparatu. Je pozorovate-
lem konzumni spolec¢nosti a svoji pozornost s jistou davkou cynismu soustfedi na jiz zminované
stéZejni momenty rodinného Zivota. Dava tak s jistym cynismem dokumentované spole¢nosti moz-
nost podivat se na sebe samu. Obraz ale ptedklada v libivé formé. Fotografie jsou vétSinou presatu-
rované, flashované, jakoby se forma snazila ldkavym zplisobem upozornit na tragikomicky obsah.*®
Parr sam tika: “Kdyz se lideé pri pohledu na mé fotografie maji chut’ smat a plakat zaroven, je to

presné to, co by tyto obrazy mély obsahovat. Vzdy mé zajimalo zobrazovat oba tyto extrémy.” 47

44 Profile: Erwin Wurm, Submarine Channel, 2007, dostupné z: http://www.submarinechannel.-
com/profiles/artist-erwin-wurm-interview/

45 Jejich hlavnim tématem a neustalym pfedmétem soustfedéného zajmu je Zivot, jeho bohatstvi a
rozmanitost, lidskost. [...] Vylu€uji cynismus, efektnost, nechtéji poskozovat. Touzi zachycovat
pravdu, poezii Zivotni reality, k niZ se citlivé a nenasilné piiblizuji,“ (FAROVA, A. Magnum. 1964. s.
64. In: FAROVA, A. Dvé tvare. Praha: Torst, 2009. 1160 s)

46 Coz bylo v té dobé na ¢lena agentury Magnum novatorské, zménily se tradi¢ni fotografické ka-
nony a také definitvné odumfel tzv. humanisticky dokument. Novymi paradigmaty se stala barevna
fotografie s prvky ironie az sarkasmu, ¢asto také subjektivity.

47 MARTIN PARR. DOX Online Press Service: Assorted Cocktail, 2011, dostupné z: http://www.-
dox.cz/cs/press/tiskovy-servis/20110210-martin-parr-assorted-cocktail
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V Parrové fotografiich je zfejmy cynicky humor a absence soucitu a laskavosti.

Fotografie zobrazuji jednotlivce a individua, skrze které se poukazuje na celou spole¢nost.
Spole¢nost je tu poniZena a bylo by-li tomu jinak, jeji problematika by nevystoupila na povrch v
takovém métitku. Kdyz se divame na Parrovi fotografie, vysmivame se fotografované spolecnosti,
ale zaroven také podléhame autokorekci - divék se pta a ujistuje, zda takovy také neni.

Pté se, zda humor neni jiz piilis zly. Pta se, zda spolecnost, kterd je zobrazena je/byla opravdu tak
Spatnd, jak je na fotografiich vykreslena.

Opét se nabizi Hobbesova interpretace - korektivni role smichu. Smich je ur€en k poniZeni a musi
zanechat bolestivy dojem v osobé& (spolecnosti) vici které je namifen. Divak se sméje, ale zaroven
timto smichem ponizuje sam sebe. Odtud se bere tragikomedie. Sméje se a place nad vlastnim hro-
bem.

Pohled na tuto spolec¢nost ale samoziejmé podléhd manipulaci Parrova pohledu. Sam tika, ze “kaz-
da z mych fotografii je kouskem fikce”#%Fotografie ktera je kouskem fikce mtize znit jako klié, ale
ve spojeni s humorem se toto kli§¢ posouva do socidlniho diisledku a vhledu. Parr pracuje jako ka-
rikaturista. Vybira slabé momenty, které zvelicuje a které poté nabiraji dramatickych rozmérta. “Fo-
tografovanim vytvarim fikci z reality. Vyuzivam spolecenské predsudky, které pokrucuji.” #

U Parra je stézejni také pocet snimkill v jednotlivych souborech. Vysokym poctem fotografii navy-
Suje pocet dukazli poukazujicich na dany spoleensky problém, ktery tim tak nabird na vérohodnos-
ti. Parr je vasnivy sbératel a sam o fotografovani prohlasuje zZe “fotografovani je jakasi forma sbéra-
telstvi™?. Toto mnoZstvi pfisn€ vybranych a pokroucenych fotografii potom reprezentuje dokumen-
tovanou spolecnost.

Parr navic pfiznava svoji narodnost: “Zajima me byt zlomyslnym ironistou. Jednou z mala véci,
kterou v Britanii délame velmi dobie, je byt stale opatien smyslem pro humor. Smysl pro ironii je

naSim narodnim pokladem a jsem velmi rad, Ze jsem jeho soucasti.”!

48 PARR, M. DOX Online Press Service: Assorted Cocktail, 2011, dostupné z: http://www.dox.cz/
/press/tiskovy-servis/20110210-martin-parr- rted-cocktail

49 t¢7
50 tg7

5T KAPLAN, L. Photography and Humour, 2017, 224 s. ISBN 9781780236513
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Parr se posmiva slabosti vSech lidi ve své zemi. Prilomovy, hodné diskutovany projekt, byl The
Last Resort (1983 - 5). Ironicky pohled na britskou délnickou tfidu na dovolené v ptimoiském mé-
ste New Brighton, Merseyside. Kritici Parra nazvali elitdfem, ktery se snadno strefuje do bilé chu-
diny. Vice nez ze skadlivého vtipkovani byl obvinén z vykotistovani. Kritiklim neptipadalo fér stfi-
let si z generace, kterd ma nedostatek stylu a vkusu, jenz jsou v kapitalistické kultufe odvozeny od
toho, jaké prostfedky ma tato spolec¢nost k dispozici.

Na presaturované a flashnuté fotografii je zachycena piestavka na svacinu (39).

Kompoziéné fotografii dominuje velky odpadkovy kos, ptfipevnény na sloupu, ktery je pravdépo-
dobné soucasti autobusové zastavky. Kos pretéka pozistatky konzumu jako jednorazové papirové
nadobi, hranolky, ubrousky.

V tomto z4tisi klidné€ sedi svacici postarsi par, v levém planu je dité¢ v koc¢arku holdujici zmrzling,
na pravé strané fotografie je prithled do svéta mimo zastdvku. Svéta obsahujiciho parkovisté a Zenu
ukazujici nékam do dali, mimo ram obrazu. Nékolikaplanova fotografie, kterd svoji libivou formou
ukazuje na turistickou a konzumni stoku.

Mohlo by se zdat, ze tvorba Parra je pouhym pokracovanim zurnalistické fotografie. Zplisobu prace
odpovida nearanZovanost, prace v pfirozenych podminkach, nezasahovani do d¢je.
Prozkoumame-li ale hlubsi motivy jeho tvorby, ukaze se nam, ze Parr nema tentyZz ptistup jako fo-
tozurnalisté t€¢ doby, nebot” jeho primarni metody i cile jsou zcela odlisné. U humanisti dochazi ve
vztahu mezi fotografii a zobrazovanym ¢lové€kem k vyrazné proméné.

Oproti reportazni fotografii zde jiz, ,, nejde o popis urcité udalosti nebo mista v urcitém case, nybrz
o zhusteny dojem z lidskych situaci, které mohou existovat kdekoli a kdykoli a kdy neni podstatné,
zdali se néco vyjimecného prihodilo a skutecnost byla néjakym zpiisobem vysinuta. Jde o koncent-

rované vyjadreni humanistickych problémii. “ 52

52 FAROVA, A. Dvé tvare. Praha: Torst, 2009. 1160 s
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4) Humor v zivé fotografii

Od vernakuléarnich fotografickych alb a umélct, kteti s nimi pracuji v této kapitole, navazi na zivou,
dokumentérni fotografii, v niz humor vznikd ponékud jinym zplisobem, nez tomu bylo u pfedcho-
zich kapitol. Na zacatku dvacatého stoleti je fotograficky humor v zivé fotografii uzce spjat se
vznikem tydennich a mési¢nich ¢asopist, které se v tu dobu spoléhaji na obraz jako zastupce textu,
ktery vypravi ptib¢h a ktery je zarovei cilené uréen k pobaveni divaki.

Toto obdobi je uzce spjato se zlatym vékem fotozurnalismu, za jehoz synonymum bychom mohli
povazovat tydenik Life, ktery od tfetiho Cisla (které vyslo 7. 12. 1936) zacal publikovat prave foto-
gragrafie zachycujici rizné humorné situace z kazdodennich spolecenskych situaci. “Tato rubrika,
slouzici k pobaveni, byla pojmenovana ‘Miscellany’a byl ji v tydeniku Life prirazen prostor findlni
stranky, ktera byla navrzena specialné tak, aby kazdé vydani zakoncila s nadhledem a vusmévem.
Tato forma fotografickych vtipii z denodennich situaci se v tydeniku Life udrzela zhruba 17 let.” >
Jednim z poslednich vydanych snimku této rubriky (duben 1952) byla fotografie Josepha Scher-
schela s titulkem 'veseli, Ze se vali’ (40). Kiin na specialnich koleCkovych bruslich, které mu navrhl
jeho majitel. Zvite, které se chova jako ¢lovEék, nebo provadi to, co mu nafidi jeho majitel. Jedna se
o velmi jednoduchy a v této rubrice naduzivany typ vtipu - zvife zachycené v situaci charakteristic-
ké pro ¢lovéka.

At jiz bylo ale na fotografiich v této rubrice hlavnim motivem zvife nebo ne, princip a forma vtipu
byla jasné dana - jednalo se o snapshotové fotografie, které vtip vytvareli pouze pomoci spravného
zachyceni udélosti a s pomoci obecného piesvédceni, ze fotografie zachycuje svét takovy, jaky je -
tedy Ze je transparentni. Kdyby tato situace byla naptiklad namalovana, rozhodné by se nedosahlo
takové humorné konzistence, jako je tomu prave u fotozurnalistickych snimkd.

Tento zlaty vék fotozurnalismu je Uizce spjaty s technickym vyvojem - mnoho fotografii zacalo vyu-
zivat lehky fotoaparat znacky Leica formatu 35mm, ktery mohli mit pro jeho komapktnost neustale
u sebe. Tento fotoaparat doslova zptisobil revoluci v pouli¢ni fotografii, coz umoznilo fotoZurnalis-
tovi t¢ doby snadno zaznamenévat kazdodenni zivot a jeho komické udalosti.

Henri Cartier Bresson, pritkopnik fotoZzurnalismu, mluvi o rétorice zachyceni rozhodujiciho oka-

mziku - ve kterém vedle sebe synchronné¢ stoji forma i obsah.

53 KAPLAN, L. Photography and Humour, 2017, 224 s. ISBN 9781780236513
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“Fotografovani je v jedné setiné sekundy soucasné rozpoznani a uznani vyznamu udalosti, kterou za
to stoji vyfotografovat presné vybranou fotografickou formou dodat jejimu spravnému vyjadrent.”
54

Stejné tak je podle Bressona podstatny vyznam nacasovani. Pfirovnava tak fotozurnalistické doved-
nosti k stand-up comedy, kde zaleZi na perfektnim nacasovani proneseni vtipu tak, aby se maxima-

lizoval smich divaku.

Elliott Erwitt

Stejn¢ jako Martin Parr ¢lenem agentury Magnum. Sam o sob¢ napsal, Ze “svymi fotografiemi za-
myslim komentovat drsné, surové lidské komedie”>>

Za pozornost stoji série, ktera humanni komedii mirné ptekracuje - poukazuje na pfitazlivost lidi k
psimu svétu, ktera se fidi citatem ‘pes, nejlepsi pritel cloveka’.

I zde je ptitomen cynicky pohled na svét, s diirazem kladenym na souziti ¢lovéka a zvifete.

Psi jsou zde vétSinou vykresleni jako bytosti, které ¢lovéka prekracuji a prevysSuji. Jakoby ve své
némé tvafi nendpadnymi gesty kuli tichou revoluci na své pany.

Snapshotovy charakter je u téchto fotografii jeSt€ znatelngj$i, ptiznanéjsi. Erwitt dokonce pouzitim
celych sekvenci ukazuje nejen princip, jak vétSina jeho fotografii vznika ale jejich pouzivanim a
kladenim vedle sebe rozehrava absurdni miniptib&hy, které revolucni duch a zdvan vzpoury pst
vici svym pantim ilustruji.

Motiv aportovani ktery se zvrhne ve zbaveni se pana a tak tedy potencidlni moznosti svobody. (42)
Aportovani jako absurdni Cinnost, ktera spojuje pana a jeho psa a ke které jsou zapotiebi oba dva.
D¢j v této sekvenci vygraduje do nonsense situace, kdy pan zahodi sam sebe a pes neciné ptihlizi.
Jakoby byl zachycen v moment¢ vahani a tusené apatie - aport (pan) byl hozen do vody, ale pes tam

pro néj rozhodné nepijde.

54 CARTIER BRESSON, H. The Mind's Eye: Writings on Photography and Photographers, 2005,
Aperture, 112 s. ISBN 0893818755.

55 ERWITT ELLIOTT, Personal Best, 2006, teNeues, 448 s. ISBN 978-3-8327-9162-9.
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Jiné fotografie zase zobrazuje divku se psi (43). Situace focena z nadhledu, jakoby mimochodem,
pravdépodobné vznikla béhem odpocinku v parku. Mijeni situace z pozice chodce a spravné naca-
sovani jejiho vyfotografovani ovSem rozehrava jizlivé humorné obsahy.

Divka lezi na travniku a kolem ni stoji smecka vencenych pst. Situace je zachycena tak, Ze v kom-
pozici psi divku z velké Casti prekryvaji. Téchto kompozi€nich trikd, hra s ptrednim a zadnim pla-
nem obrazu vyuziva Erwitt ve své praci Casto. Metaforickym ¢tenim fotografie se divka stava sou-
casti psi smecky, je sama psem a co vic, je jest¢ méné€ nez psem. Je slabym ¢lankem smecky, pros-
tor jejiho zobrazeni je razantnéji mensi, nez maji v kompozici fotografie ostatni psi. VEétSina smecky

(v€etné divky) se navic diva do fotoaparatu, jakoby sam fotograf zamlaskal a tim si tak vyzadal je-

jich pozornost.

'Pasadena, California, 1963' fotografie znama také jako 'Lost Persons Area’ (44). Vyobrazeni, které
je jakousi meditaci o tom, co to znamena byt ztraceny.

Fotografie ukazuje spolecenskou situaci Ctyt Zen, pravdépodobné matek, které nejspise ztratily své
rodiny béhem velkolepé verejné udalosti.

V této situaci se nejde nevratit k Bordieouvym tezim. Erwitt vyuziva fotografii, jako prosttedek do-
kumentace stézejnich okamzikli rodinného zivota, ale pfistupuje k tomu z jiného tthlu pohledu. Za-
chycuje je jako oddélené a odcizené od rodinné funkce fotografie. Dvé zeny stoji po stranach lavic-
ky, vypadaji uzkostlivé a vyplasen¢. Tteti Zena sedi kompozi¢né ve stiedu fotografie s dité¢tem na
klin€. Rozehrava se tu dvoji ¢teni - tato Zena mize byt opravdu ztracena a nebo si jen dava pauzu a
vyuziva volnou lavi¢ku k nakrmeni ditdte. Ctvrta Zena v popiedi je k nam zady, ptichazi do zabéru a
je tak mostem do predstaveni mozné ztracenosti.

Komic¢no fotografie tu tak vytvareji jeji nejednoznacné znaky. Fotografie si zahrava s jasnym fyzic-
kym umisténim Zen s nejasnym duchovnim rozpolozenim ve vztahu ke stavu, ve kterém se zeny
nachazeji. Fotografie nabada k smichu, zaroven se ale (opét) ozyvaji pocity tragédie. Sméjeme se

pohfesovani, ztracenosti v misté a Case, ztracenosti v zivoté.
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Shrnuti

Pti vytvateni reSerSe autorli zabyvajicich se humorem a fotografii se mi oteviela Siroka Skala moz-
ného pouziti humoru, at’ jiz v obsahové, nebo formalni roving.

Nakonec jsem se ale rozhodla kapitoly vytvoftit podle jednotlivych umélch ptistupujicich k humoru
v médiu fotografie v objektivni roving. Neselektovala jsem naptiklad podle zanrd humoru, nebo po-
uzitych formélnich nebo obsahovych prvkd, prostiednictvim kterych je humor vytvaren.

Naplno tedy v praci respektuji a beru v potaz subjektivni autorské vyrazové prostredky, zaroven je
ale tfidim podle parodizace samotného fotografického média a femesla, at’ jiz se znalosti nebo ne-
znalosti fotografického femesla. Poté prechdzim ke kategorii, ve které autofi zpracovavaji prostied-
nictvim humoru vazné socidlni otazky, a ktera presahuje do vernakularni fotografie, ktera se dotyka
i problematiky fotografické masmedidlnost s nastupem digitalni éry a pozd¢ji internetu. Nakonec se
obracim ke kategorii autorii, kteti se zabyvaji zivou dokumentarni fotografii a kteti apeluji a vyuzi-
vaji, pfipadné€ zneuzivaji obecné divacké presvédceni, ze fotografie ukazuje svét takovy, jaky je.
Cela prace sméfuje spiSe k morfologii fotografického humoru a je zalozena na rozboru zcela kon-

krétniho materialu.
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1 ) Richard Prince
(@RichardPrince4)

Appropriation is killing one bird with two stones.

June 15, 2015
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22)

Beze slov.

Untitled

23)

Kdopak si to zas dal dostaveni¢ko u mamy a taty?
Pani Béhava s panem Préjmem.

Who came round my mum’s and dad's again?
Ms. Runny with Mr Diarrhoea.

24)

Pamatuj na pravidlo vééného navratu.



25)

Kdy?z se dité narodi, brzy se sméje.
Statec pred smrti se taky sméje,
ale dobry vtip vydrzi miliony let.

When a baby is born, it starts to laugh soon,
an old man before death laughs as well,
good jokes, however, last for millions of years.

26)

27)

28)




29)

wrong right
Before you start photographing remember to take the lens cap off.

30)

WRONG

31)

THIS IS BAD
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imoke a joint before breakfast
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sleep for two months
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