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Abstrakt

V této bakalarské praci jsem se pokusil nastolit zakladni vztah mezi rytmem
a humorem a zkoumat jejich propojenost v riznych divadelnich i nedivadelnich
zanrech. V prvni ¢asti jsem se zaméril na teoretickou podstatu obou pojmi zvlast,

poté na jejich syntézu a naslednou aplikaci v konkrétnich autorskych dilech.
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Abstract

In this bachelor thesis I aim to define basic relationship between rhythm and
humour and observe their connection in different theatre and other genres. In the
first part I focused on theoretical substance of both terms, then I contemplate on

their synthesis and application in the specific theatre work of mine.
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Uvod

V divadelni oblasti se ¢as od casu setkdavame s humorem. Z néjakého divodu
k divadlu patii a neplati to pouze pro komické zanry. Z néjakého divodu hu-
mor nepatii pouze k divadlu, ale provazi nas celym zivotem, at uz chceme nebo
nechceme, at uz se sméjeme nebo ne, humor nas obklopuje neustdle a porad.
Kazdy z nés jisté poznd, kdyz mu néjaky jev pripada vtipny. Vétsinou se pii-
tomnost takového jevu projevi tlakem na branici a napnutim oblicejovych svali
v usmeév, tedy smichem. Ale co to vlastné znamend, ze je néco vtipné? Je jiz
samo o sobé otazkou, zda jde objektivné pronést, Ze je néco objektivné vtipné.
Pravdépodobné nelze. Stejné jako u dalsich kategorii jako krasa, osklivost, dob-
rota, zlost, chutnost, nechutnost atd. se mira vtipnosti nedd objektivné zmérit.
Je to zcela individudalni veli¢ina, ktera zavisi na spousté faktori. Humor mé fas-
cinuje jiz od détstvi, kdy jsem se bézné pti zachvatech smichu pomocoval. Kdyz
jsem se pozdéji zacal vénovat divadlu, zacal jsem premyslet v ¢em vlastné tkvi
tajemstvi ,néceho smésného* a co to vlastné znamena, ze je néco smésné? Pri
zkoumani pramenii zjistime, ze humor vzdy souvisi s ocekdavanim, resp. s jeho
nabourdvanim. Ale abychom toto oc¢ekavani mohli nabourat, je nejprve potieba
ho vystavét. Kdyz jsem zkoumal rizné gagy a komické situace vsiml jsem si, ze
nacasovani hraje pri tvorbé gagu ¢ vtipu témér tu nejpodstatnéjsi roli. Proto
jsem zvolil rytmus vychozim prvkem pro tvorbu humoru.

V této bakalarské préci chei stanovit zakladni vztah mezi rytmem a humorem,
zamérit se na miru jejich propojenosti v riiznych divadelnich a i nedivadelnich
zanrech a analyzovat smysl pro rytmus herce pri tvorbé inscenace, i scénické

akce.



1. Humor a Rytmus

1.1 Humor

Termin humor pochézi jiz od starych Rekd, (latinsky humor = tekutina) kter{
vérili, ze rovnovdaha ,,humorti® (tekutin) v téle kontrolovala fyzické i dusevni zdravi
clovéka. Stejné tak i pivodni fecké rozdéleni lidskych osobnosti od Hippokrata
(cholerik, sangvinik, flegmatik, melancholik) se fidilo, podle toho jaka tekutina
(humor) v téle ¢lovéka zaujimala dominantni postoj. Cholerik (cholé = zZluc),
sangvinik (sanguis = krev), melancholik (melan-cholé = ¢ernd zluc¢), flegmatik
(phlegma = sliz).

Existuje veliké mnozstvi definic humoru a vysvétleni, pro¢ néco povazujeme

za humorné. Neékteré definice jsou velice jednoduché, az plytké napt.: ,,Sméjeme
se kdyz nas néco rozesméje.“ Dalsi jsou zase velice presné, ale pro mé tcely mozna
az zbyteéné komplikované. Jako napifklad definice humoru z odborného textu Se-
doval (2014):
Humor je specificky typ zaZitku, ktery nastdvd v situaci paralelniho vyskytu
dvou jevi, jeZ jsou normdlné vnimdny jako inkongruentni. Humor
je zaloZen ma socidlni interakci, pricemz si ucastnici humorné situace vzdjemné
signalizuji pritomnost hravého neseriozniho perceprniho ramce. Ambivalentni po-
vaha humoru umoznuje vyjadrit potlacované a spolecensky neprijatelné impulzy,
pripadné emociondlné prepolovat vyznam vnimané situace.

Na co bych se chtél ovsem prevazné zamérit v této definici je tuéné zvyraznénd

¢ast, nebot je v ramci mého tématu klicova a neobjevuje se pouze v této definici,
ale stejné vysvétluje podstatu gagu napriklad i Havel (1966), ktery, rika:
Gag (pro jednoduchost se tu zabjvdme pouze gage klasické filmové grotesky) je
sloZen nejméné ze dvou zdkladnich fazi, které samy o sobé nemusi byt ani komické,
ani absurdni, které vsak zacinaji probouzet pocit absurdity a smich v okamZziku,
kdy se setkaji.

Z obou definici vyplyva, ze podstatny je fakt, ze mame dvé zakladni faze, dva
zakladni jevy, dva zakladni déje, které musi jit do vzajemného nesouladu.

Raskin| (1984)) popsal tentyz sémanticky mechanismus za pouziti terminu skript.



Skript je urcitym zpisobem preddefinovany vyznamouvy retézec. Zdklad kaZdého
skriptu tvori vzajemné se doplnujici pdry, v pripadé verbdlniho humoru jde o pdry
slov, kterd se ma sebe linedrné napojuji. Na zdkladé znalosti jazyka @ sdilenych
kulturnich obsahi si posluchac vytvari urcita ocekdvdni ohledné toho, jak bude
zapocatd promluva pokracovat. Napriklad zacaték véty ,Princezna liba...* imli-
kuje dalsi slovo ,prince”, pripadné ,Zabdka“. Urcita promluva je vnimdna jako

humornd, pokud spliiuje ndsledujici podminky (Raskin, |1984):
1. je plné nebo cdstecné kompatabilni se dvéma ruznymi skrpty;
2. tyto dva skripty jsou v néjakém smyslu opozitni.

Podobné poté Havel vysvétluje (Havel, 1966)), Ze gag je nabourdnim jedné
logiky druhou logikou a naslednym vznikem absurdity.

Gag neni nesmysl ani nelogicnost, ale znesmyslneni jedné logiky druhou lo-
gikou; jeho prekvapivost neprameni z exponovdni neznamého, ale z necekaného
pohledu na zndmé; nepopird realitu, ale domysli ji; neni v rozporu s konvencems,
ale opirda se o né a pracuje s nimi.

Klicovym se stava slovo ,necekaného®, kdyz totiz shrneme a zjednodusime
pri stavbé humorného momentu. Kdyz bychom to vzali naprosto trivialné, jde
zkratka o to, ze divak si musi myslet, Ze se néco stane a vzapéti se musi stat néco
jiného, nebo si naopak divak nesmi myslet, Ze se néco stane a néco se musi stat a
tieti varianta (podle mého nézoru nejzajimavéjsi, protoze sama o sobé je nejméné
oCekavatelnd) je, ze se divik domniva, Ze se néco stane a nic se nestane.

Takto to vypada, ze vytvorit vtip, gag, komickou situaci, prosté srandu, je
vazné naprosto primitivni. Pro¢ je tomu ale tak, ze nékdy se vtip povede a nékdy
ne? Havel (1966)): Gag mizZeme povazZovat za urcity specificky pripad ozvldstnéni.
Ozvldstnénim v ném vznikd absurdita. Jednotlivé faze gagu lze pak specifikovat
jejich funkci v tomto ozvlastnujicim procesu.:

Proni faze exponuje situaci gagu; je ddana; nevstupuje do gagu zvenci, ale
Lceka“ na své ozvlastnent, jehoZ se pak stavd objektem; je pasivni a prejimd na
sebe absurditu vnesenou do gagu druhou fdzi. Svym ozvldstnénim a znesmysinénim

ddva gagu rezonanci; v odkryti jeji absurdity je vlastni vijznamové jadro gagu.



Druhd faze ozvlastnuje proni fazi a odkryjvd tim jeji absurditu, je tedy ,subjektem “

ozvldstnent; je aktivni silou, kterd do gagu prinasi absurditu, to, co pred jejim pri-
chodem mélo smysl, obraci v nesmysl, danou situact dementuje, prevraci a neguje.

Tyto faze — jak zrejmo — nejsou vzdjemné zaménitelné. (Realizuje se tu dia-
lekticky princip: teze — proni faze na pocdatku, antiteze — vstup druhé fdze do hry,
syntéza — ozvldstnént prund faze druhou.)

Tento popis gagu se asi zdd byt trividlni, md vsak svou duleZitost: mmnoho
reziséri i herci st mysli, Ze je gag, kdyzZ vztekly ndjemnik vyleje na
Laurela a Hardyho kbelik vody anebo kdyzZ Chaplin miruje gin-fizz.

Havel zde demonstruje principy na gagu od Charliecho Chaplina. Chaplin do-
stava zpravu o umrti své zeny. Otodi se zady a roztresou se mu ramena. Na prvni
pohled to vypadd, ze place, poté se ovSem pozvolna otoci zpatky na kameru a
my zjistujeme, ze mixoval gin-fizz.

Humor se vzdy bude odehravat v case. Ackoli miizeme mit i staticky , mrtvy*
humor, ktery figuruje napt. na obrazcich, bude ptisobit az ve chvili, kdy ho néjaky
clovék bude prijimat a to bude urcity déj, ktery potom bude opét probihat v ur-
¢itém case. Nacasovani zde hrajou klicovou roli, nebof temporytmus a nacasovani
obou fazi musi byt natolik presné, ze moment o¢ekavani a moment prekvapeni
budou funkéni a uvéritelné.

Interpret vytvari ¢asovou osu gagu, po které navadi divaka a klade pasti,
do kterych chce divaka chytit. Podobné jako pti honi¢ce musi byt vzdy o krok
napted, aby ho divdk nechytil. V ptipadé, Ze nestaci rychlost, musi se zastavit
(udélat pauzu), prudce zménit smér, zpomalit, ovSem nesmi divdka, ktery ho
,chyta® ztratit z dohledu, jinak se narusi hravé prostredi a prerusi se komunikace
mezi zdanlivou ,kotisti“ (interpretem) a zdanlivym ,lovcem* (divakem).

Ke spravnému nacasovani a fdzovani ndm pomuze rytmus, nebof dokaze vy-
tvorit pravidla v ¢ase, ktera jsou jasné sledovatelna a pochopitelna. Kdyz zacnete
na stadionu plném lidi skandovat v pravidelném rytmu jedno slovo, nebo pra-
videlné vytleskavat jednoduchy rytmus, je velika Ssance, ze tim ostatni nakazite
a postupné se vsichni pridaji, nebot lidé maji silné sklony k anticipaci rytmu
a jeho naslednému sdileni z mnoha duvodi, ke kterym se v dalsich kapitolach

dostaneme.



1.2 Rytmus

Podle Websterova slovniku md slovo rytmus ndsledujicich pét vyznamu, jeZ

spolu zjevné souviseji:

1. pohyb ¢i déj, charakterizovany opakovdnim dirazu ¢i prizvuku, ktery se pra-

videlné strida se svym opakem; takové usporddani samo;
2. ucinek usporddaného pohybu a stridani v literarnim, hudebnim a pod. dile;
3. v biologit periodické opakovani fyziologickych zmen v Zivém organismu;

4. v hudbe pravidelné stridani tezkiych a lehkijch dob, vice a méne zdiuraznényjch

tond, obvykle v ramci nejakého metra ¢i taktu;

5. v poezii vice méné pravidelné stridani durazu, délky nebo vysky slabik v
metrickych jednotkdch (stopdch); vzorec, ktery tak vznikd (napr. jambicky

rytmus ).

Zakladni rys rytmu, to jest jakasi Zivad pravidelnost ¢i ndavrat podobného, clo-
veka ovsem upoutdvd jako cosi zdsadné napadného, pritazlivého a prijemného. St.
Komarek neddvno pripomnél vijznam fenoménu podobnosti a dolozZil zajimaviymi
jazykovymi doklady. Tak je zrejmd souvislost mezi cekym podobat se a polskym po-
dobac sie, které znamend libit se. Pravé tak i mezi anglickym to like (mit rad, v
oblibé) a adjektivem like, pripadné likeness (podobnost). K témuz kotenu patri i
némecka pripona -lich. Jako podobnost ani rytmus tedy rozhodné neni predevsim
jen prilezitosti k pocitani a merent, nybrz vyraznym rysem, ktery vystupuje z kaz-

dého pozadi, upoutdvd a vabi na vsem, co vnimdme a zakousime (Sokol, |1996)).

Rytmus: vlastnim jménem Patrik Vrbovsky, (* 1977 KromérizZ[1]) je slovensky
rapper, popovy zpevdk (z poloviny romského puvodu), zakladatel skupiny Kontra-
fakt, ktery vystupuje také sam, ¢i ve spoluprdci s jingmi tymy, zpéviky (viz Ego,

Magjk Spirit, Tina etc.) (Wikipedia)

Rytmus je jednim ze zakladnich prvkia hudby. V hudbé se vétsinou pouziva
pravidelny rytmus, ovsem existuji i rytmy nepravidelné, ptirozené. Tento priro-

zeny rytmus je vétsinou intuitivni, nebo vznika z praktického hlediska v bézném
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zivoté. Kdyz jdeme napriklad hodit Spinavé pradlo do pracky vzdy tato akce
probihd v néjakém rytmu (otevieme pracku, vhodime pradlo, zavieme pracku,
zmackneme ¢udlik, pracka pipne). Tato akce by $la samozfejmé prizpusobit pra-
videlnému rytmu a v tu chvili by se ptirozeny jev stal kompozici.

Timto zpisobem pracuje i Charlie Chaplin ve svych groteskach. Vezme déj,
ktery vsichni zname z reality a ktery probihd v prirozeném rytmu a da mu jasnou
rytmickou strukturu, ¢imz vzniké kompozice. Nékdy si k tomu pomaha i hudbou

jako napf. v tomto videu (video 1 na prtilozeném CD).

https://www.youtube.com/watch?v=IxWhaFrBz64

V tu chvili déj, ktery probiha v prirozeném rytmu dostava jasnou strukturu a
pusobi spise jako tanec.

Tlukot srdce je rytmus, kdyz jdeme po ulici, jdeme v néjakém rytmu, kdyz
pijeme vodu, pijeme v ur¢itém rytmu, cely nas zivot se odehrava v urcitych ryt-
mickych strukturach. Nékteré si uvéedomujeme, nékteré ne.

Nicméné lidska schopnost anticipovat rytmy je neuvéritelna, ale neni se cemu
divit. Vzdyt tlukot srdce je ten nejzakladnéjsi rytmus lidského téla. Dale stiidani
dne a noci, ro¢nich obdobi, kolobéh zivota a smrti. To jsou vSechno rytmy, které
nas ovlivnuji a které vnimame.

V nésledujicim videu (video 2 na pfilozeném CD) muzeme vidét, jak Bobby
Mecferrin pracuje s lidmi a jejich schopnosti sdilet zakladni rytmy, a také s jejich

oc¢ekavanim, které je budovano pomoci rytmu.

https://www.youtube.com/watch?v=E2yAddhsLlg

Déle ve videu vysvétluje, ze je jedno, kde na svété se nachazi, lidé se chyt-
nout dvou tént, které demonstruje v urcitém rytmu a na zakladé téchto dvou
tont dokazi doplnovat pentatonickou stupnici, ktera je zakédovana v kolektivnim
nevédomi.

Sacks| (2008)) zase pise o rytmu: Nepochybné v nds existuje jakdsi univer-


https://www.youtube.com/watch?v=IxWhaFrBz64
https://www.youtube.com/watch?v=E2yAddhsLlg

zalni a nevédomda tendence zavést nejaky rytmus dokonce i tam, kde slysime radu
identickych zvukiu v nemenngch intervalech. Poukdzal na to neurovédec a nad-
seny bubenik John Iversen. Mdame sklon slyset zvuk hodinek (treba digitdlnich)
jako ,tik-tak, tik-tak, tik-tak® — prestoZe je to ve skutecnosti ,tik, tik, tik, tik, tik*
Kazdy kdo byl podroben monotonnim salvam zvuki z oscilujiciho magnetického
pole pri MRI, mél pravdépodobné podobnou zkusenost. Ohlusujici tikot stroje se
zdd byt organizovan do valcikového rytmu na tri, jindy do skupin po ctyrech nebo
péti. Je to, jako kdyby mozek musel zavést néjaky swvij vlastni vzorec, i kdyzZ tu

zZadny objektivni vzorec pritomen neni . ..

Rytmus je integracne-mimetickd dovednost, souvisejici jak s vokalni, tak
vizudlne-motorickou mimezi... Rytmickd schopnost je supermoddlni, tj. Jakmile je
néjaky rytmus stanoven, lze jej vyjadrit jakoukoli motorickou modalitou, vietne
rukou, mnohou, ust ¢i celého téla. Jednd se podle vseho o sebeposileni, a to tim
zpusobem, Ze percepcni zpracovdni a motorickd hra posiluji vnitrni ,ja“ Rytmus
je v jistém smyslu kvintesencidlni mimetickou dovednosti.... Rytmické hry jsou
mezi détmi obecné rozsirené a existuje jen mdlo kultur, jestli viibec nejaké, které
nevyuzivaji rytmus jako vyjadrovact prostredek (Sacks, |2008).

Kdyz bychom vyuzili ptiklad détskych rytmickych her, ktery byl uveden v ci-
taci Olivera Sackse, mizeme si polozit otazku: ,Pro¢ jsou tyto hry nejen mezi
détmi tak oblibené a jakym zpusobem se lidé pomoci rytmu dorozumivaji?« Né-
kolikrat se mi stalo, Ze jsem Sel po ulici proti jinému ¢lovéku a ve snaze navzajem
se sobé vyhnout, nasledovala salva nékolika pohybii ze strany na stranu zakoncena
pratelskym smichem, ¢i pousmanim. Jde o princip sdileni rytmu pomoci pohybu.
Lidé diky tomuto sdileni ziskavaji pocit soundlezitosti a podobnosti: ,Nékdo je
stejny jako ja“. K tomuto spriznéni dochazi i v mluve, kdyz napiiklad dva lidé
reknou najednou stejné slovo.

Re¢ m4 totiz také své pravidelné uspofadani zvukovych prvki, pizvuki, dlou-
hych slabik apod. Tedy i lidska fe¢ méa sviij pravidelny prirozeny rytmus. V poezii
se potom pouzivaji konkrétni rytmicka schémata, na kterych je postavena ,flow“
(plynuti) basné. Pracuje se zde s pravidelnym st¥idanim pfizvucnych a neptizvué-

nych dob. Tento jev by se dal popsat i idery do biciho néastroje. Kdyz bychom na



kazdou prizvucénou dobu udertili do ,kopaku®, tedy velkého bubnu, ktery ma hlu-
boky, dunivy zvuk a na kazdou neptizvuénou dobu uderili napt. do ¢inelu, tedy
do kovového zvonivého plochého ,talite”, vznikla by nam hudebni kompozice.
Rytmus zde opét predstavuje komunikacni prvek, ktery v kombinaci s citovou
zabarvenosti slov a vyznamem basné vytvarii emoce.

Podle ¢lanku Petra Tresndka (Tresnakl 2017), ktery byl tento rok otisknut
v Respektu, maji dokonce vSechny zivé bytosti i jejich Zivé ¢asti tendenci neustéle
se synchronizovat.

Vijzkumnici z americké Univerzity v Coloradu napriklad letos na jare behem
jednoho experimentu zjistili, Ze kdyzZ se dva partneri drzi za ruku, jejich tlukot
srdce se postupné sladi do stejného rytmu, coz ve vysledku snizuje jejich proZivani
bolesti (védci ucastnikim pokusu bolestivé zahrivali predlokti).

Spontanni synchronizace, jak se automatickému sladovani rytmickiych jevi
rikad, se dotykda mnoha oblasti Zivota, vede stejné tak divaky v divadle ke spolec-
nému rytmu jako neuronové bunky v mozku k epileptickému zdchvatu.

Neékteri vedci v ni vidi klic k porozumeéni tém nejsloZitéjsim systémim svéta,
jako jsou klimatické jevy, ekonomické a socidlni krize nebo neuronové site v
mozku. Vsude tam lze vysledovatl tajemné vzory synchronizace — samozrejmé v
mnohem komplexnéjsi podobe nez u dvou chodci. ,Z duvodi, kterym jeste uplne
nerozumime, je tendence k synchronizaci jednou z mejpronikavéjsich hnacich sil
ve vesmiru, ¢ piSe ve své knize Sync zndmy americky matematik a popularizdtor
vedy Steven Strogatz. ,Rozkrocend od atomu ke zviratum, od lidi k planetdm“
(Tresnak, 2017)).

V lidském vzorci chovani je zakédovana tendence ,splynout® s davem. Ne-
vy¢nivat, nevycuhovat. Vétsina lidi podle téchto pravidel zZije. Naruseni téchto
pravidel obvykle budi urcitou reakci, ktera velice casto byva negativni. Pamatuji
si naptiklad, ze kdyz jsem chodil do materské skoly, slavil jsem svatek se svou
sestrou Terezou, nebot jméno Elid$ neni v ceském kalendédti (uz to byl dusledek
mé potreby i potieby mych blizkych, abych byl ,normélni“ a mohl slavit svatek,
stejné jako vSichni ostatni). Kdyz jsem prisel do skolky a ekl jsem pani uéitelce,
ze mam svatek, tak se podivala do kalendare a tekla, ze svatek v zadném pripadé

nemam. Kdyz jsem na svém presvédceni trval, byl jsem poslan na hanbu. Ostatni



déti se mi smaly, ale ja jsem uvniti sebe véril, ze mam svatek, protoze tak bylo
vytvorené nové, moje vlastni, pravidlo.

Velice ¢asté reakce na narusovani jakéhokoliv fadu byva smich. Castéji je to,
kdyz je toto narusovani nezdmérné, nebo primo nechténé. Pro¢? Smich je urcita
obrana vici jeviim, kterych se bojime, nebo které nedokdzeme racionalné zpra-
covat. Jejich zesmésnénim nad nimi vyhravame, potlacujeme jejich skutecnost,
jejich opravdovou vahu. Smichem se branime tomu, co by se mohlo stdt nam.
Podle prace (Gruner| (1978) je historickym predchidcem smichu vitézny pokiik
nasledujici po boji a pfemozeni protivnika. Stejné mozna neni nahodna podoba
usmévu a cenéni zubil.

Odchylka ale vzdy zalezi na vétsiné. Neexistuje néco jako univerzalni rad,
nebo univerzalni rytmus, ¢i univerzalni konvence. Tyto pravidla vzdy vytvareji
lidé a neustale se v prubéhu c¢asu méni. V néasledujicim videu je krasny priklad

toho, jak se z odchylky stava pravidlo.

Video 3: https://www.youtube.com/watch?v=RQhRaiJjIe4

V tomto videu muzeme vidét naprosto obycejny den. Naprosto obycejnou
zastavku, na které cekaji naprosto obycejni lidé. Vychozi situace je témér bez
emocniho zabarveni. Na zastavku prichazi muz, ktery se po chvilce za¢ne pozvolna
sméat. Postupné se k nému ostatni pridavaji, obzvlasté kouzelné jsou momenty, kdy
muzeme vidét nékteré jedince, kteri se doslova ,brani“ obli¢ejem pocitu, ktery v
nich vznika. Nikdo ovSem tuto emoci ve videu nepfemohl. Z naprosto norméalni a
neutralni situace vznikla situace absurdni. Vsichni byli nakazeni smichem. Vsichni
se sesynchronizovali.

Stejné se da ¢lovék nakazit i rytmem. Tanec, pohupovani a poklepavani nohou
na koncertech jsou toho dikazem. Rytmus se da zkratka objevit témeér ve vsem.
Néjakym zptisobem je v nas smysl pro ,néj“ zakdédovany pravdépodobné jiz od
pravéku a mimo jiné stél pravdépodobné i u prvnich ritudla (idery do bubnu a
tanecni obtady), které jsou podle ritudlni teorie povazovany za prvni divadelni

udalosti.
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Obrézek 1.1: *
Na fotce je zobrazen vyse zmineny slovensky rapper Rytmus. Zdroj:
img.static.lagardere.cz/koule/edee/radio-dj-reports/al_rytmus_

final web. jpg
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1.3 Rytmus a humor — Syntéza

Na zacatek této sekce je nezbytné podivat se na tento ske¢ od Buster Kea-
tona, nebot v tomto videu jsou znazornény vsechny principy, které jsou pro tuto

kapitolu dulezité. Video je mozné vidét na tomto odkazu nebo na prilozeném CD,

Video 4: https://www.youtube.com/watch?v=n0TWN8apuA8

Jak si mtizeme vSimnout, rytmus je v této ukazce naprosto dominantni prvek.
Na zacatku scénky se objevuje postava nevrlého obyvatele, ktery oznamuje, at
jsou vsichni ticho, nebof si chce dat slofika. Vzapéti pribiha hlavni postava. Jiz to,
ze pribihé rychle a nahle se zastavi, vytvari urcity rytmus. Tento ptrichod vzbuzuje
pocit naléhavosti a dilezitosti. Hned poté ,hrdina“ useda na vazu a zac¢ina hrat
milostnou skladbu. Ziejmé, aby si ji nacvicil. Po kazdém taktu nasleduje jedna
doba, na kterou zahraje vzdy jeden ton. Tento tén je doprovazen rytmickym
prvkem — tedy spadnutim predmétu na hlavu (Predpokladame, ze predméty hazi
nevrly spac¢, ktery kvili hluku nemuze spat.). V pribéhu skladby dochazi ke
gradaci, nebof na hlavu padaji ¢im dal vétsi predmeéty. Vznika hudebni kompozice
zasazena do realnych akci. Kdyz by v realité nékdo nékomu jinému hézel predméty
na hlavu, jen tézko by si pockal vzdy na tu jednu konkrétni dobu, ktera pasuje do
hudebni skladby. Gradace je navic podporena i silou zvuku. Prvni dva predmeéty
jsou mensi a vydavaji tupy, tlumeny zvuk, treti predmét je meloun, ktery se
rozbije a nasleduje vaza, kterd se také rozbije, ma ovsem ostiejsi a agresivné;jsi
zvuk, nez meloun. Rytmus situace ovliviiuje i reakce hlavniho protagonisty, ktery
se vzdy podiva nahoru, ovSem vzapéti pokracuje ve hie. Tento pohyb hlavou
opét zapada do celkové kompozice skladby. Po ¢tvrtém padu predmétu na hlavu
vznikd obrovské napéti, nebot byla nastavena konkrétni pravidla. Oc¢ekavame, ze
na dalsi dobu spadne jesté vétsi predmeét a vytvori jesté vétsi zvuk. Autor nas ale
prekvapi, nebof nespadne nic.

Hlavni postava se poté presouva na jiné misto, kde vznika novy rytmus. Jde
o souboj s majitelem sklepu. Muzikant si seda na vchodové viko, majitel to nevi
a otvira viko ze spodu, tim muzikanta prevrati na zem a rozbije mu ukulele,

muzikant se nastve a prevrati viko zpatky na majitele sklepu, ten se také nastve
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a prevrati ho zpatky, posledni slovo ma muzikant, ktery do vika kopne vsi silou, az
majitel zahuci do sklepa. Tento ,,pingpongovy“ souboj se opét odehrava v rytmu
a posledni kop do vika je vyvrcholeni tohoto tseku.

Blizi se pointa celého videa, muzikant utika pred nastvanym majitelem sklepa,
cestou krade jinému muzikantovi kytaru a pribiha k okénku, ve kterém je mlada
krasna divka. Zde se dozviddme, Ze vSechno, co hlavni hrdina vytrpél bylo kvili
tomu, aby ji mohl zazpivat serenddu, koneckoncti video se preci jmenuje serenada.
Kdyz zazpiva serenadu, nasleduje rytmicka sekvence tii déji, kterd vypointuje
celou scénku. 1) Hudebnik da divce pusu, 2) Divka da hudebnikovi facku, 3)
Hudebnik rozbije divce kytaru o hlavu a odchazi. Mezi témito tfemi akcemi je
stejnd casova prodleva, tim padem vytvari pravidelny rytmus, diky kterému je
vyvrcholeni naprosto prekvapivé a plisobi absurdné a komicky.

Zaroven tato rytmizace popird redlnost situace, ale ne zpusobem, ze by pi-
sobila neuvéritelné, ale spiSe nastoluje pravidla v case. Tyto pravidla v Case se
zaroven stavaji i pravidly hry, kterou muze divak s autorem hrat. Vznika tedy
hravé neseridézni prostiedi, diky kterému napiiklad rozbiti kytary o hlavu divky
nepusobi agresivné a nebezpecné, ale humorné.

Samoziejmé zde hraji roli i jiné faktory. Napt. vyraz hrdiny, ktery je celou
dobu naprosto vazny, naopak vytvari dojem seriéznosti a absolutni vaznosti. Ta
jde do kontrastu a nesouladu s nadnesenosti celého déje, pracuje se zde totiz
s neprimérenosti emoci a depatetizaci.

Lidskd aktivita je — v dobrém i Spatném smeru — dialektickd: realizuje-li se
v silngch emocich, projevuje zaroven tendenci je zmirnit, kompenzovat, premoci;
jsou-li naopak jeji emoce slabé, pokoussi se jim ,pomoct*, vystupnovat je, byt
nasilné a zvenci, zesilit a vyrazné projevit. Silné emoce maji tedy dostredivou
stlu, jsou intenzivni; slabé emoce jsou naopak odstredivé, extenzivni, maji tendenci
samy sebe za kaZdou cenu zvétsit.

Sebeomezujici a sebebrzdici sila velké emoce smeéruje pritom k vyrovndni a
harmonizaci, vyristajic z potreby clovéka byt jaksi ,sam sobé priméreny “, auten-
ticky, prosté byt sam sebou.

Sklon slabé emoce sebe samu — navenek — mazimalné vystuprovat odrdazi na-

opak potrebu vyhovet konvenci, splnit normu, navodit zdani — i za cenu odcizeni
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sobe samému; realizovat urcity automatismus, prejaty zvenci, — i za cenu vlastni
Lneprimérenosti ¢ a ztraty sebe sama (Havel, [1966)).

Déle se mtizeme zamérit na podstatu pointy. Proc¢ je tak necekané a prekva-
pivé, ze divce rozbije kytaru o hlavu? Je to néco, co se v bézném zivoté nestava.
Je to preexponovana reakce, kterd narusuje uréitou konvenci. Zde se nabizi mys-
lenka, ze by bylo mozné nahlizet na konvence stejnym zpusobem jako na rytmus.
Podobnost tkvi totiz v repetativnosti. Kdyz naptiklad v hudbé chceme vytvorit
rytmus, potfebujeme k tomu minimalné dvé doby. Jedna doba se musi minimélné
jednou zopakovat, aby vznikl pravidelny rytmus. V tu chvili jiz ocekavame, ze
cas, ktery uplynul pred zaznénim prvni doby a jejim zopakovanim, bude stejny i
mezi zopakovanou dobou a nasledujici dobou, kterd ma teprve zaznit. Konvence
funguje stejné. Aby se konvence mohla vytvorit, musi se déj, ktery konvence ob-
sahuje stat minimalné dvakrat. Podobné zni i lidové tikadlo: ., To co, se stalo
jednou, uz se nemusi nikdy stat, ale to, co se stalo dvakrat se stane i potreti.
Praveé tato pravidelnost vytvari z rytmu i z konvence automatizmus, ktery v lidech
budi ocekavani a napéti.

Potteba predvidat, ocekavat a vidét do budoucnosti funguje vlastné na stej-
ném principu jako podminény a nepodminény reflex, tak jak ho popsal [.P. Pavlov
(Skapikové a kol., [2014).

Po dostatecném poctu opakovdni, kdy uddlost A vZdy vedla k uddlosti B, si
vytvorite podvédomé pravidlo, na zdkladé néhoz ocekdvdte, Ze po uddlosti A bude
logicky vzdy ndsledovat uddlost B. Zdroven v pripadé uddlosti A se automaticky
zacnete pripravovat na prichod uddlosti B (Skapikova a kol., 2014).

Tento proces, ktery Pavlov demonstroval na psech probihal ptivodné ve trech
fazich.

Sképikova a kol.| (2014) déle pokracuji,

V' praxi Pavlovovy pokusy se psy probihaly asi takto:

Faze 1
Pavlov: Azore, tady mas uzenku.
Azor: Virr, dobrd uzenka, haf.

Pes, kdyz vidi a citi uzenku, slini.
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Fdaze 2

Zvuk zvonecku.

Pavlov: Azore, prinesl jsem ti uzenku.

Azor: Vrr, uzenka dobrd, ale proc¢ panicek déld ten kravdl se zvoneckem, haf.

Pes uslysel zvonecek, pak uvidél a ucitil uzenku.

Fdaze 3

Zvuk zvonecku.

Azor: Aha, pdnicek zvoni na zvonek — to mi asi brzy prinese uzenku!
Pavlov: A je to tady! Azor slintd, a jd zrovna u sebe Zadnou uzenku nemdam!

Azor: Vrr, to jsou ale fory. Mam hlad!

1.3.1 Sitcom

Nasledujici definice pojmu sitcom pochazeji z webové encyklopedie Wikipedia

Situacni komedie nebo také z anglictiny zkrdcené sitcom je specificky druh ko-
medialniho serialu. Je pro néj charakteristicky maly pocet prostredi s rovnéz ma-
lym poctem postav, které se v prubéhu série vyviji jenom minimdlné a deéj jed-
notlivych dili béznée konci ve statu quo, tedy stejném nastaveni, v jakém byl na
zacatku. Vtipné déjové zdpletky byvaji soustredény nejcastéji na obycejné prostredi
(napr. domov nebo pracoviste, skola), nevsedni mista nebo postavy (vesmir, mimo-
zemstané) jsou vidy stylizovany do reality vsedniho dne. Formdt situacni komedie
vznikl v rozhlase ve dvacdtych letech 20. stoleti, dnes je typicky hlavné v televizi.

Sitcomy miuzou mit také povahu parodie jinych Zdnri. Déj se obvykle skladad
z vtipnych dialogi a toci se nejcastéji kolem malyjch dennich problému. Nékteré
sitcomy maji vtipy zdiraznéné namichanym zvukem sméjiciho se publika (tento
dodatecné pridivany zvuk se néekdy nazyvd ,laugh track®). Smich v americkych

sitcomech casto pochazi od redlného publika, které se tucastni natacent jako divdci.

'https://cs.wikipedia.org/wiki/Sitcom
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Jiz v definici sitcomu, neboli situacni komedie, si mizeme vsimnout nékolika

frazi, které se v textu objevuji:
e ,maly pocet prostiedi®,
o ,maly pocet postav, které se v pribéhu série vyviji jenom minimalné“,

o ,dé&j jednotlivych dili bézné konci ve statutu quo, tedy ve stejném nasta-

veni, v jakém byl na zac¢atku®,
o obycejné prostredi®,
o nevsedni mista jsou stylizovany do reality vSsedniho dne*,
« ,.malé denni problémy*“.

Tyto teze, které tento zanr pomérné dobie vystihuji, ndm napovidaji o si-
tuacni komedii jednu zékladni véc. Tento zanr se snazi byt co nejjednodussi a
nejpochopitelnéjsi ve svém zékladu. Jeho primarni funkei by mélo byt pobavit
divaka. A pravé tato jednoducha pravidla, ktera skoro kazdému sitcomu nélezi,
humoru pripravuji idedlni pudu.

Opira se o véci, které bézni lidé dobre znaji a v tom tkvi jeho jednoduchost.
Poté vznika prostiedi ve kterém se snadno vytvari kontrasty a odchylky, které
tyto konvence narusuji.

Cely zanr ma zcela specificky rytmus tvoreny mimo jiné i smichem, ktery je
prednahrany. V tomto ohledu se tento televizni zanr priblizuje divadlu, nebot ve
vysilani se jedna spise o zaznam z divadelniho predstaveni, protoze pri nataceni
jsou ve studiu pritomni divaci a jsou zvukové zaznamenani jako soucast atmosféry.
Divaci zaroven funguji jako ,méridlo vtipnosti“. Podle toho jak je smich silny,

poté autori vybiraji gagy, které ,funguji®.

Prednahrany smich

Prednahrany smich spliuje v zanru situa¢ni komedie hned nékolik funkei.
V nejhlubsi podstaté podporuje zivost situace na kterou se divame, fika nam: ,,To,
na co se divas, se ve skutecnosti nedéje”, tedy ma v podstaté funkci zcizovaciho

efektu, ktery nas neustale udrzuje v bdélé pozornosti a védomi, ze se jedna pouze
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o hru, oproti jinym televiznim zanrtm, které se naopak co nejvice snazi nastolit
iluzi reality. Zaroven dava divakovi jasné znameni, kdy se ma zasmat. I kdyby to
jednomu divakovi nepripadalo vtipné, smich ma naprosto stejnou vlastnost, jako
rytmus. Je ,nakazlivy“.

Dalsi dilezita funkce je rytmizace situaci. Smich prichazi vzdy po pointé, coz
znamena, ze v akci musi automaticky nastat pauza. Tim padem pointa vtipu a
nasledny smich narusi rytmus, ktery je do té doby budovan. Herec zkratka musi
pockat, az smich ustane. Stejné to funguje i v divadle. Zaroven tempo dialogu a
moment, kdy prichazi pointa vytvari urcitou rytmickou strukturu, kterou herec
musi vnimat. Moment, kdy po ,smaci pauze® prichazi nova véta, nebo nova akce,

Vznika tu ovsem novy rozpor. Jestlize se prednahrany smich pouziva ve vsech
sitkomech stale a stale dokola, stava se z néj samotného konvence a automatismus,
ktery je potfeba narusit.

Této myslenky se naptiklad chytl Ricky Gervais, ktery vytvoril zcela novou
formu sitcomu — falesny dokument. Poprvé tuto formu pouzil v sitcomu Office
(Kancl). Podstata celého poradu je naopak skrytd v tom, Ze se snazi vytvorit
co nejvernéjsi obraz reality, proto se v tomto sitcomu neobjevuje umély smich
a neodehrava se ve studiu, nybrz v redlném prostiedi. Kouzlo potadu je hlavné
v tom, ze je kazda postava vykreslena do toho nejjemnéjsiho detailu a vlastnosti,
které kazdy z nds mame jsou vyexponovany, ale zptusobem, ktery je porad uve-
fitelny. Diky tomu v priibéhu epizod vznika neuvéritelné trapno, které vyzniva
pravé diky tichu a neni maskovano ani prekryvano umélym smichem, nybrz v ném
neché divdka koupat, ¢imz stavi vSechny lidi na stejnou troven a seridl ma diky
tomu ocistny ucinek. V pripadé tohoto sitcomu by pfednahrany smich narusil
iluzi skutec¢nosti a humor by nemél Sanci vyznit. Rytmus zde naopak vytvari ti-

ché momenty — pauzy.

Video 5: https://www.youtube.com/watch?v=Wk9-gkT2bI8

Nicméné sila nahraného smichu je fascinujici. Jednou jsem na divadelnim fes-
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tivalu v Hradci Kralové zkousel maly experiment. Pripravil jsem si vystup, kde
jsem na mikrofon vypravél smysleny zivotni pribéh. Byl o tom, Ze mi nasli nador,
zbyva mi rok zivota, zena mé opustila, vzala mi dim i déti a cely zivot se mi
rozsypal. K tomu mi miij kolega vzdy v ur¢ity moment, za urcitou frazi, poustél
z reproduktoru umély smich. Lidé, ktefi se na vystup koukali se postupné za-
cali smat taky. Ackoliv védéli, ze by se takovym vécem smét neméli, nemohli se
ubranit. Na stejném principu je koneckoncii postaveny c¢erny humor. Jedné se o
zlehcovani tragickych momentt zivota. Kdyz bych Sel do hloubky problému, mi-
zeme na tyto momenty nahlizet jako na néco, co je sice tragické, ale nezménime
je bez ohledu na to, jestli se sméjeme, nebo placeme. Jedna se opét o urcitou
konvenci a o potfebu emocniho vyrovnavani, o kterém pise Havel (1966). Smich
dava clovéku nadéji, ze véci nejsou ve skutecnosti tak vazné, jak se zdaji byt,

uvadi je na pravou miru.
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Shrnuti kapitoly [1}

Humor vznika naruSenim ocekavani, smich je reakce na srazku se zdanli-
vym nesmyslem. Zbouranim jedné logiky druhou logikou vznika gag. Klicové
je nacasovani a prostor pro vznik hravého, neseriézniho prostiedi.
Rytmus se d4 nalézt ve vSem, tlukot srdce je rytmus, kdyz jdeme po ulici,
jdeme v néjakém rytmu. Lidé maji dar rytmus anticipovat a predvidat né-
sledujici doby. Mame tendenci neustdle své jednani synchronizovat podle
rytmu s ostatnimi. Naruseni rytmu - smich

Humor & Rytmus: Humor vznika narusenim ocekavani. Rytmem se da
ocekavani vytvorit. Divak anticipuje vytvoreny rytmus, ktery lze poté naru-
sit a divaka prekvapit. Podobné funguje i podminény reflex od 1.P. Pavlova.
Pro rytmus déle plati stejna pravidla jako pro konvence — dany déj se musi

odehrat minimalné dvakrat, aby mohl rytmu ¢i konvence vzniknout.
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2. Prakticka cast

V nésledujici kapitole budu aplikovat vysSe zminéné teze na dvou ptikladech
ze své praxe. Tyto dvé predstaveni vnimam jako zdsadni k tématu i ke svému
dosavadnimu hereckému ristu. Obé inscenace jsou postavené na praci s rytmem
a objevuje se v nich humor. Zaroven se od sebe lisi formou i obsahem. Prvni
priklad je objektové predstaveni na motivy povidek od Jacka Londona a druhy

priklad je autorské predstaveni se spiSe ¢inohernimi prvky.

2.1 Tisic tuctu

Video 6: https://www.youtube.com/watch?v=Wk9-gkT2bI8

Tisic tucti je objektové divadlo, které jsme v roce 2016 vytvorili spolecné
se souborem Plata company v reziji Jakuba Maksymova. Zakladnim principem
tohoto predstaveni je plato od vajec. Pro¢? Inscenace vypravi linedrni pribéh
vytvoreny na motivy povidek od Jacka Londona, pficemz stézejni je pravé po-
vidka, jejiz nazev se shoduje s titulem ,Tisic tuctu®. Tato povidka pojednava o
muzi ve stfednich letech Rasmusenovi, ktery je znaven stereotypni praci novinare
v priumérné San-Franciscké redakci v obdobi zlaté horecky. Kdyz pise ¢lanek o
hordach, které se vali na sever,aby zde tézili zlato a je pfi tom buzerovan svym
séfem, dochazi mu trpélivost a sila. Nahle vsak v pramenech objevi zpravu o tom,
ze se cena tuctu vajec na Aljasce vySplahala na tricetindasobek bézné ceny kvuli
nedostatku tohoto artiklu. Vzapéti dostava blaznivy néapad, prodava svij veskery
majetek, dava vypoved a vydava se spolecné s davy na sever. Ovsem ne za tézbou
zlata, ale za podnikani s vejci.

Kvili tématu povidky byl jako hlavni scénograficky materidl vyuzit pravé
vajickovy karton. Je vyuzivan jak karton plochy (na 30 ks vajec), tak klasicka
krabicka (na 10 ks vajec). Z plochych karténi jsou poté vyvareny dalsi predméty a
objekty (hory, snéhové vlocky, vor, atd.). Tuto ,vajickovou scénografii* doprovazi

drevéné loutky s kovovymi prvky (otvirdk, hék, sroubovak).
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https://www.youtube.com/watch?v=Wk9-gkT2bI8

Predstaveni je doprovazeno na kytaru a vétsina gagl v inscenaci je postavena
na praci s rytmem. Naptiklad scéna v 10. minuté predstaveni, kde se hlavni hrdina
ocita pod ,skalnatym previsem®. Tento moment je idedlni, nebof zde mame za

sebou hned dva ptiklady dobrého a Spatného nacasovani gagu.

1. prvni gag — Ozvéna

Zde hlavni hrdina vola : ,,Haloooooooo*

Nosici vytvareji dvojitou ozvénu: ,,Halooooooo......Halooooooo*
Poté Rasmusen vola: ,, Pomoooooccc*

Nosi¢i opét odpovidaji stejné: ,,Pomoooooc......Pomooooocc*

Treti faze — Rasmusen vola: ,,Je tam nékdooooooo?“

////// «

Opakovanim téchto slov vznikl dojem ozvény, nebot ozvéna méa rytmické
zékonitosti, kterych vyuzivaji nosi¢i, aby vytvorili iluzi ozvény. Opakova-
nim slov vznika presna rytmicka struktura, kterd je poté narusena, tim, ze
neni zodpovézena otazka, ale je vyicena odpovéd. Rytmickou pointu gagu

zaroven podporuje uder, ktery inkasuje nosic, ktery iluzi ozvény pokazil.

2. druhy gag — Skala

Vzapéti mizeme vidét gag, ktery je vystavény na podobném principu, ktery
se v divadle vyuzivé pomérné ¢asto — tedy pravidlo TRI. Pracuje opét s fak-
tem, ze zopakuje-li se urcity déj dvakrat, budi o¢ekavani, ze bude nasledovat
stejné i potreti. V predchozim prikladu se dvakrat za sebou stejné opakovala
hlaska (navic se zopakovala vzdy dvakrat, tudiZ se se zde ,trojkovy rytmus®
vyskytuje dvakrat) a nyni se opakuje moment, kdy jeden nosi¢ druhého
bodne vidlickou, a on vyleti do vzduchu a dopadne nazpatek. V idedlnim
pripadé (aby gag fungoval), by se napoprvé skdla neméla témér pohnout,
poté by situace méla gradovat tim, ze ider bude vétsi a skala se malickou
prohne a méla by se propadnout az napotieti. V této situaci lze vidét, ze
se skala propadne uz napodruhé, ¢imz treti pad ztraci vyznam a gag umira

(Fig: P1)).
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Obrazek 2.1: Fotografie zachycuje vySe zminovanou scénu. 7 predstaveni Tisic

tuctii, autor: neznamy.
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2.2 Barunka is leaving

Barunka si leaving je prvni absolventska diskova inscenace v rezii Anny Kli-
mesové, na které se herecky i autorsky podilel cely nas ro¢nik a premiéru méla
13. 4. 2017. Téma predstaveni je pamét, jeji selhavani a nasledna deformace osob-
nosti. V inscenaci jsou vytvoreny dva jevistni svéty — jeden ma zobrazovat realitu
(byt babicky, propojeny s elevaci), druhy méa predstavovat vzpominky (prazdny
prostor vzadu).

Cela inscenace ma velice specificky rytmus. Objevuje se hned v prvni scéné
u babicky, kdy vSechna vnoucata neustale prichdzeji a odchazeji a vytvareji tak
rytmickou kompozici. Déle scéna télocviku, kdy je rytmus vytvaren skakanim
pres Svihadlo (opét v presném rytmu) a hlaskami télocvikare. Poté obraz lesa,
kde se vytvareji zvuky lesnich zivocichii a rostlin a herci zde figuruji spise jako
kapela a jednaji prevazné zvukem, nicméné jsou stale vidét.

Lesni obraz zac¢ina zabodavanim umélych kapradin, které maji na spodu stonku
bodéak, do zemé. Herci jsou nastoupeni v zadnim planu a kazdy méa na starosti
jiny néstroj a jiny zvuk, kterym dotvareji atmosféru lesa. Kosté, které se tie o
sténu divadla, vytvari zvuk vétru v korunach stromi, voda, jenz se preléva do
kybliku vytvari zvuk poticku atd., vSe je doprovazeno zvuky ptaki, které jsou
vytvareny piskanim tusty a ozyva se text — vyjmenovavani druhiti hub z atlasu.
Vse je presné nafazované a dohromady vse ptisobi spise jako hudebni skladba.
V pribéhu nastava jeden komicky moment, kdy si sundavam sustdkové kratasy
a zatfepu s nimi (Fig: [2.2). Toto t¥epan{ vytvori dojem leticich ptéki. Poté si
kratasy zase oblecu a obraz plyne dal. Tento moment plisobi obvykle komicky,
i kdyz to nebyl ptivodni zdmér. Jedna se hlavné o to, ze toto zatrepani kratasy
narusi celkové plynouci temporytmus celé situace. Objevi se zde prvek, ktery se
predtim neobjevil. Humoru prispiva i fakt, ze sundavani spodniho dilu oblec¢eni
v lese evokuje vykonavani potieby. Toto ocekavani je ale naruseno tim, ze kratasy
jsou vyuzity jako zvukovy nastroj.

V Barunce se potom vyskytuje jesté jedno misto, které souvisi s mym té-
matem. V zavérecné ¢asti celé uddlosti prichazi na rfadu kviz pro divaky, ktery
ma proverit jejich pamét. Jedna z otéazek zni: | Ktera Barunka sla na zacatku

do lednice?“ Vsichni herci, ktefi predstavovali ,Barunku“ (archetyp vnoucete)
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se postavi do fady a jeden po druhém chodime otevirat lednici, komentator tuto
akci rytmizuje tim, Ze se pta po kazdém otevieni: ,Byla to tato Barunka? Nebo
tato Barunka, nebo tato Barunka..?“. V fadé vnoucat se ovsem vyskytuje Ba-
runka, kterd ve scéné s télocvikem predstavovala ,,Zdenu®, tedy divku, ktera se
lehce odlisuje od ostatnich svym chovanim i oble¢enim. Kdyz tedy prisla na fadu
Zdena, komentator pronesl: ,Nebo to byla Zdena?“. Ocividné to myslel jako vtip,
ovsem nesetkal se s zddnou reakci. Jednoho dne na opakovaci zkousce rekl Adam
Joura (ktery hral moderatora), ze Zdena nemuze jit v poradi druhd, ale mini-
malné treti. Tento moment pak v predstaveni vypadal takto: ,Byla to Barunka?
Nebo Barunka? Nebo Zdena?“, a byl jsem sam prekvapen, ze vtip nahle ozil a
dostalo se mu zpétné vazby v podobé smichu, nebot zde byl vytvoren rytmus,

ktery byl vzapéti narusen.
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Obrézek 2.2: Fotografie zachycuje vyse zminované sustakové Sortky. Z predstaveni

Barunka is leaving, autor: neznamy.




Z.aver

Kazdy den uz od narozeni prejimame pravidla a zvyky, kterd nam jsou neu-
stale predkladany. Pravidla, kterd vznikla v nasi kulture, v nasi rodiné, na nasi
planeté. Bez nich by pravdépodobné svét jiz davno neexistoval, vzdyt preci cely
vesmir se 1idi konkrétnimi zakony, které se neméni, vSechno méa svij rad.

Otézku, kterou je ale nezbytné si neustale klast v pripadé pravidel, ktera si
tvorime sami, zda jsou opravdu dulezita a podstatna. Proto je zde humor, aby
nam a nasi dilezitosti neustale nastavoval zrcadlo a ptal se, jestli pravidla, kte-
rymi se Tidime jsou jesté stale ztotoznitelna s nasi osobnosti. Jestli se nahodou
na ukor fadu a fungovani spolecnosti nestavame stroji a neprestavame byt lidmi.
Nebot chybovat je lidské a nezbytné. Kdybychom se zacali bat délat chyby, zna-
menalo by to, ze jsme prohréli sami se sebou.

Rytmus a humor jsou propojeny. Rytmus je néco jako rozehravac, ktery hodi
humoru mié¢, aby mohl zavésit a vSichni mu zatleskat. Rytmus je velice casto
upozadovany, nebot je pro nas samoziejmy. Kazdy herec i tvirce i rezisér, by
si ho ale mél neustdle uvédomovat a védomé s nim i pracovat. Jediné tak miize
vzniknout 1ad, ktery pak lze v divadle porusovat a hrat si s nim. Vzdyt kdyz by
zadny tad nebyl, neni ani co porusovat.

Je ale potteba vidét vzdy vice moznosti, nez jen tu jednu, kterd se nabizi jako
prvni. Humor nahlizi na véci z nového pohledu a tim je ozvlastnuje, prekvapuje
nas tim, dava nam najevo, ze véci nejsou cernobilé. Vzdy existuje nové hledisko,
nova perspektiva, novy thel pohledu ze kterého 1ze na véci nahlizet. Téch pohledt

je nekonecno a bombarduji nas, jen nesmime byt slepi.

Bum bum bum bum bum bum bum bum bum bum bum bum bum bum bu
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