AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA

Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média
Obor fotografie

BAKALARSKA PRACE

Umenie v klube

Sucasné vizualne umenie v klube De School a Trouw

Jonas VereSpej

Vedouci prace: Mgr. Vaclav JANOSCIK, Ph.D.
Oponent prace:
Datum obhajoby:

Praha 2017



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
FILM AND TV SCHOOL OF ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

Department of Photography

BACHELOR THESIS

Art in the club

Contemporary visual art in the club De School and Trouw

Jonas VereSpej

Thesis supervisor: Mgr. Vaclav JANOSCIK, Ph.D.
Thesis opponent:
Thesis defense::

Prague 2017



Prehlasenie

Prehlasujem, Ze som bakalarsku pracu na tému Umenie v klube vypracoval samostatne
pod odbornym vedenim veduceho prace a s pouZitim uvedenej literatiry a pramenov.

Praha, 15.6.2017




Suhlas

Suhlasim s vyuzitim prace pre prezenc¢né studium v kniznici AMU.

Praha, 15.6.2017




Evidencny list

Uzivatel' potvrdzuje svojim podpisom, Ze tato pracu pouZil len ku Studijnym ucelom
a prehlasuje, Ze ju vZdy riadne uvedie medzi pouzitymi pramenmi.

Meno InStitucia Datum Podpis




Abstrakt

Praca sa zameriava na vystavovanie sucasného vizualneho umenia v uZ neexistujicom
klube Trouw a jeho nasledovnikovi De School v Amsterdame. PrinaSa podrobnejsi supis
vystav, ktoré v tychto priestoroch prebiehali a bliZSie charakterizuje klub ako priestor
pre sucasné vizualne umenie. V praci sa dozvedame, Ze klub dokaze suplovat klasicky
galerijny priestor, buranim konvencnosti, spristupnovanim umenia inému a SirSiemu
publiku a vyuZivanim netradi¢nych priestorov. Praca taktieZ demonsStruje inovativne
aktivity no¢ného klubu.

KlI'acové slova: klub, klubova kultira, vystavny priestor, Trouw, De School, sucasné
vizualne umenie, white cube, alternativny vystavny priestor,

Abstract

The thesis focues on contemporary visual art exhibitions in already non-existent club
Trouw, and its succesor club De School in Amsterdam. It brings detailed overview of the
exhibitions held in these spaces and characterizes club as a space for contemporary
visual art. I show that club can substitute traditional gallery space with tearing down
conventions, making art available to the wider audience and by using non-traditional
architecture. Work also demonstrates innovative activities of the nightclub.

Keywords: club, club culture, exhibition space, Trouw, De School, contemporary visual
art, white cube, alternate exhibition spaces
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1 Uvod

Cielom tejto prace je preskimat a zmapovat vystavnd umelecki prevadzku v uz
neexistujucom klube Trouw a v jeho nasledovnikovi De School, a zaroven vymedzit o aky

druh vystavnych priestorov ide.

Hlavnou motivaciou pre vyber témy, je moja trojmesacna prakticka staz v klube De
School, ktord som absolvoval pocas zimného semestra Skolského roku 2016/2017. PoCas
trvania staZe som bol zapojeny do produkcie hudobného aj vystavného programu. Ako
stazista vklube som sa aktivne podielal na priprave 2 expozicii, navstivil klub
nespocetné mnozstvo krat a viedol mnoZstvo neformalnych rozhovorov s clenmi
organizacného timu a navsStevnikmi. Sucastou priloh tejto prace su aj 2 formalne

rozhovory s kreativnou riaditel'’kou a zamestnankynou galérie Stedelijk.

Tak ako Trouw, aj De School je notny klub sustred'ujuci sa prevazne na elektronicku
tane¢nu hudbou, no jeho aktivity siahaju za hranice beZného tane¢ného klubu. Vyrazny
priestor v nich dostava sucasné vizualne umenie, ¢i uz v podobe fotografii, svetelnych
inStalacii alebo videoart. Vo vacSine pripadov ide o vystavy sucCasnych umelcov
z Holandska azahranicia, pripravované aj v spolupraci s etablovanymi umeleckymi
inStititmi. No¢ny klub so svojou galériu mo6ze zapadnut do réznych definicii modelov

umeleckych priestorov.

Predmetom mdjho vyskumu je na zaklade vystavnych aktivit oboch klubov, vymedzovat
atributy tohto typu vystavného priestoru. Na zaklade zozbieranych materialov sa snazim
pribliZit vlastnosti tohoto priestoru, ktoré pre lepSie porozumenie porovnavam
s galériou typu ,white cube®, alternativnym umeleckym priestorom, a pod. Tato praca
svojim obsahom prispieva k ucelenejSiemu obrazu klubu, ako vystavného priestoru,
kedZe doteraz existuje len velmi malé mnoZstvo zdrojov, ktoré by podrobnejSie
opisovali obdobnu vystavnu prevadzku. Komplikaciou pri presnejSom popisovani
jednotlivych insStalacii, bol fakt, Ze osloveni umelci doteraz nereagovali na moje otazky.
Ich odpovede mohli jasnejSie artikulovat tvorivy zamer jednotlivych diel a nasledne aj

vystav.



Praca je Clenena nasledujucim spdsobom: V prvej kapitole uvadzam Ccitatel'a do kontextu
stru¢nou historiou avyvojom oboch klubov. Nasledne sa venujem najvyraznejSim
vystavam, ktoré v minulosti prebehli v klube Trouw. Rozoberanim jednotlivych diel sa
snazim opisat preCo prave tieto vystavy povazujem za prinosné vramci vystavnej
prevadzky klubu. V jednej podkapitole sa venujem aj rezidentnému umelcovi Meuus van
Disovi. Podobne postupujem aj v d'alSej kapitole, v ktorej sa venujem sticasnému klubu
De School. V zaverecnej Casti pomocou nadobudnutych poznatkov porovnavam vystavnu
prevadzku so zavedenymi typmi galérii a inymi iniciativami, a snazim sa urcit v om
spociva vynimocnost tohto priestoru. Zohl'adiiujem pri tom priestor samotny, pristup

organizacného timu, umelcov, ale aj lokalnu komunitu a medialnu popularitu.
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2 Vznik klubov Trouw a De School

Od sedemdesiatych rokov bola budova s nazvom Trouw sidlom tla¢iarne novin
rovnomenného nazvu. Tato beténova anomalia vytfcala z mestskej architektary
Amsterdamu. Architekti Jo van den Boek aJaap Bakeman navrhli stavbu pre redakciu
a tlaCiaren jednych znajvacsich novin tej doby. Kombinacia dlhodobych finan¢nych
problémov a nastupu financ¢nej krizy v roku 2007 donutila redakciu novin prestahovat
sa, a ta zanechala netradi¢ny opusteny priestor, ktory sa nevyuZzival az do roku 2009.1
Medzitym, vroku 2008, bol zatvoreny jeden z najuspesSnejsich klubov Amsterdamu

s nazvom 11, ktory zaznamenal uspech v rukach dramaturga Olafa Boswijka.

Organizacny tim, na Cele s Boswijkom, sa rozhodol vo svojich aktivitach pokracCovat
aopustena budova tlaCiarni sa naskytla ako jasna vol'ba, vdaka svojej surovosti
a Specifickosti, ale aj kvoli zvukotesnému oSetreniu budovy, ktoré bolo pridané pre
hlu¢nost tlaciarenskych strojov. Klub Trouw, ako aj 11, mal byt od zaciatku docasny.
Z pévodného planu troch rokov sa neskor stalo pat, atéma docasnosti zohrala neskor
dolezitu rolu v umeleckych projektoch prezentovanych vo vystavnom priestore klubu

zvanom De Verdieping.?

Je vel'mi ddleZité vysvetlit dovody uspechu klubu samotného. Ako sa ukazalo, budova
bola ako stvorena pre hudobné produkcie, nedostatok denného svetla vytvoril
prostredie pre intimne zazitky a velkorysé beténové priestory posluZili ako pozadie pre
umelecké inStalacie, projekcie avystavy. So svojim vzorcom ,here today, gone
tomorrow"“, Trouw nie len Ze priniesol predstavu toho, ¢o moZe byt klub v 21. storoci, ale
aj ukazal obyvatel'om Amsterdamu a miestnej samosprave ako premenit neatraktivnu
a nevyznamnu Stvrt mesta na miesto plné moznosti a aktivit . V meste, kde piata ranna
hodina znamenala zaverecnu pre vSetky podniky, Trouw ziskanim prvej 24-hodinove;j
licencie vysliapal chodnik d’'alSim uspeSnym klubovym iniciativam. Koncept doCasného

kultirneho miesta preukazal vysoku Zivotaschopnost aj v dalSich projektoch (Radion,

1 Concrete Experience: Bakema’s TrouwAmsterdam. Failed Architecture [online]. Amsterdam: Failed
Architecture Foundation, 2014 [cit. 2017-05-06]. Dostupné z: https://goo.gl/SQ03iu

2 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1. Amsterdam:
TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.
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Volkshotel,...). Vplyv Trouw zanechal odtlacky aj v hudobnom priemysle anie len
v Holandsku. UdrZiaval progresivnu droven dramaturgie pocas celého svojho trvania,
daval priestor kvalitnému a sticasnému zvuku tanecnej hudby ale aj inych subZanrov.
Neoddelitel'na sucast klubu - jeho pravidelné publikum, pritiahlo pozornost svetovych
meédii anasledne aj zahrani¢nych navstevnikov, ¢o pomohlo oZivovat lokalnu scénu

vSeobecne. (vid'. priloha ¢.3)

Na rozdiel od 11, vktorom dostavalo vizudlne umenie priestor v podobe V]Jingu na
jedenastich velkoformatovych projekciach, ambicie Trouw siahali omnoho dale;j.
V poslednych rokoch, s rapidnym rozsirovanim publika tanecnej hudby a s narastajicim
poCtom klubov, festivalov,ilegdlnych ,warehouse” akcii apod. sa scéna zaroven
komercionalizuje a v mnohych pripadoch degraduje svoju droven kvality. Do kultary
vstupuju peniaze al'udia, ktorych cielom je zisk. Niekol'ko institucii, sa tomuto trendu
snazi vyhnut, zvySuju naroky na seba a na svojich navstevnikov. Sprisiiuju sa pravidla
pre vstup, zvySuju sa bezpecnostné opatrenia, diskutuje sa o drogovej politike a hlavne
sa rozsiruje umelecky program. Jednou z ciest ako tieto naroky spliat’ je okrem klubovo
relevantnych krokov aj vytvorenie kultirneho programu - vystavovanie umenia,
spolupraca sumeleckymi inStiticiami apodpora lokalnych umelcov. Prikladom je
notoricky znamy klub Berghain v Berline, ktorému bol nemeckym sidom v roku 2016

prideleny Statut zariadenia s vysokou kultirou.3

Odrazovym bodom tvorcov umeleckého programu bola myslienka, Ze navStevnici by
mali byt exponovani umeniu a kultire aj v nocnom klube. Nie len umeniu, s ktorym sa
v podobnych zariadeniach stretavame beZne (V]ing, street art,...), ale aj konceptualnej
tvorbe aexperimentalnym projektom, ktoré navzajom prekracovali svoje hranice
atestovali tento vystavny format samotny.* Tieto ambicie boli priamo inSpirované
aktivitami Palais de Tokyo v Parizi, alebo tak isto docasnym Volkspalast v Berline, ktoré
sa stali vtejto sfére priekopnikmi. Program, resp. Cast budovy venovana umeniu
snazvom De Verdieping (v preklade podlaZie) odkazovala na dennu prilohu novin

Trouw, venovanu nazorom a komentarom redakcie. Zo zaciatku bol program vysadne

3 OLTERMAN, Philip. High culture club: Berghain secures same tax status as Berlin concert venues. The
Guardian [online]. Londyn: Guardian News and Media, 2016 [cit. 2017-05-19]. ISSN 0261-3077. Dostupné
z: https://goo.gl/Qh0Z6R

4+ MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1. Amsterdam:
TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.

12



zamerany na prezentacie a prednasky mladych tvorcov a Studentov umeleckych skél ako
Academy of Architecture alebo The Sandberg Institute. Smerovanie bolo schvalne
roznorodé - od prednaSok a modnych prehliadok po diskusie a dielne. Postupne vynikli
tri presahujice témy: budidcnost umenia, mesta a média samotného. Tieto témy sa
postupne znovu objavovali v experimentalnych inStalacidch a premietanych filmoch,
v debatach oinovativhych formach Zurnalizmu alebo o buddcnosti architektiry
v krizovych ¢asoch. Program bol neskor rozsireny o mesa¢ny Beam Club, v ktorom byvali
rezidenti Rijksakademie prednasali o svojich projektoch ainSpiraciach. De Verdieping
fungoval aj ako platforma, z ktorej odStartovali niektoré projekty d’'alej aj mimo budovu
klubu. Séria hudobno-filmovych vecerov o historii hudby a jej dokumentacii s ndzvom
Seeing Sounds, pod vedenim kuratorky Radny Rumping, pokracovala po kluboch
Amsterdamu ale aj mimo hranice Holandska. Cyklus akcii, ktory sa venoval zlyhaniam

v architekture, Failed Architecture, funguje nad'alej online ale aj ako koCovna dieliia.

Po prvych rokoch testovania réznych formatov, De Verdieping zmenil svoje smerovanie.
V priestore fungovali najlepSie tie projekty, ktoré reagovali na budovu a narusali
ocakavania tancujucich navStevnikov. S prichodom novej riaditel’ky Kim Tuin, nabral
klub novy nadych. Kexistujicim spolupracam s filmovym inStititom EYE
a fotografickym magazinom GUP, sa pridali aj galéria sic¢asného a moderného umenia
Stedelijk a fotograficka galéria FOAM. V Trouw od vtedy prebehlo niekol'ko zasadnych
vystav, ktoré vyrazne zmenili nie len vystavny program samotny, ale aj to, ako sa klub

zapisal do pamati jeho navstevnikov.

Vroku 2014 Trouw zatvoril svoje brany nadobro a prenechal budovu pre realizaciu
d'alSich projektov. Organizacny tim, s miernymi obmenami v svojich radoch, vSak zacal
hned prirodzene pokracovat vpraci. Novy klub snazvom De School sa usadil
v priestoroch byvalej technickej Skoly v zapadnej Casti Amsterdamu. (vid. priloha ¢.4)
Budovu Skoly navrhol a postavil v roku 1973 znamy holandsky architekt ].B. Ingwersen,
ajej Clenitost je vyuzivana okrem klubu zaroven aj na kaviaren, reStauraciu, telocviciiu,
rezidencné priestory pre umelcov a kultirne organizacie, kino, prednaskovy a koncertny
sal a vystavné priestory. Za prvy rok fungovania vyskusala kreativna riaditel’ka rézne

formaty umeleckych expozicii. Skromné fotografické vystavy na prezentaciu mladych

5 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1. Amsterdam:
TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.

13



talentov zdobia chodbu za kaviarnou, zatial’ o v tej prebieha nonstop projekcia kratkych
filmov z projektu The One Minutes. Vystavny program, prebiehajici pod menom Het
Kunstlokaal, odStartovali svojou svetelnou inStalaciou s nazvom Diapositive dlhodobi
rezidenti Children of Light, ktory prispievaju pravidelne aj ku svetelnej dekoracii
klubovych priestorov. Nadviazalo sa na spolupracu s galériou Stedelijk a d'alsimi
inStiticiami, moZnost prispiet dostali napriklad aj Studenti The Sandberg Institute so
svojim konceptom klubovej noci bez elektrického prudu, no najviac priestoru dostali

video projekcie.
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3 Umenie v Trouw

Najnavs$tevovanejSie  projekty vznikli v spolupraci samsterdamskou galériou
moderného a sucasného umenia. Stedelijk je znamy svojou iniciativou rozsSirovat umenie
medzi SirSie publikum avzdelavat ho. V svojom programe Blikopeners zamestnava
mladych l'udi s nadSenim pre umenie, ktori sa formou prehliadok, diskusii a dielni snazia
prilakat’' mladsich alebo menej zorientovanych divakov, a jednoduchou a hravou formou
im predstavit suc¢asné umenie.® Svojou ¢innostou sa snaZia, aj mimo budovu galérie, aby
I'udia otvorenejSie ale zaroven kriticky prijimali podoby dneSného umenia. Blikopeners
stali na zacCiatku spolo¢ného snaZenia klubu a galérie, kde rozpoznali moZnost oslovit
mladSie publikum, ktoré javi zaujem o umenie vo forme hudby, ale v uvolnenejSej
atmosfére nocného klubu. Samotné vedenie galérie neskor vd'aka uspesSnosti ich aktivit
prenechala klubové vystavy svojim kuratorom zbierok.” Ti vytvorilo niekol'ko sérii

vystav, z ktorych najvyraznejsie boli cykly Contemporary Art Club a Trouw Invites.

3.1 Cyklus vystav Contemporary Art Club

Tymto cyklom, ako z nazvu vyplyva, sa snaZili kuratori vytvorit zakladne spojenie
klubového prostredia so suCasnym umenim. Ucinili tak predstavenim autorov, ktory
tematizuju nocny Zivot réznych komunit. Pre uspeSnost prvej vystavy, Stedelijk
pokracoval v sérii, no nasledujtce vystavy zastreSil pod 3 hlavné témy: Pohyb, Utdpia a
Ddta. Dovod vyberu tychto tém zostava neznamy, moézZeme v nich vSak vidiet
odzrkadlené predispozicie klubu: tanec ako tustredny spdsob pohybu a industrialne

prostredie ako vhodné pozadie k absolutnym konceptom utépie a dystdpie.

6 Blikopeners. Stedelijk [online]. Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam [cit. 2017-06-13]. Dostupné z:
https://goo.gl/99m3MU

7 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1. Amsterdam:
TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.
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Contemporary Art Club

Underground a rézne subkultiry inSpirovali nespocetné mnoZstvo umelcov, ktori boli
ich sucastou (alebo pozorovatel'mi). Ich praca zaznamenava, dava do popredia alebo
kritizuje tieto hnutia, ktoré vacSinou vtej istej dobe unikaji zo zorného pola
mainstreamu. Contemporary Art Club, odStartovali svojimi video projekciami Rineke
Dijkstra, Mark Leckey, Jeremy Shaw a Matt Stokes. Do De Verdieping ich pozval kurator
Bart Rutten, zameriavajuici sa na film, video a inStalacie. Vystava mienila priniest tieto
prace z ,white cube“ galérie ,naspat“ do klubového kontextu, sktorym pracujuq,
apreskimat vztah medzi klubovou scénou, underground kultirou a stcasnym
umenim.8 PribliZenim na niektoré konkrétne prace aich tvorcov demonStrovala

prechody medzi umenim a no¢nym Zivotom.

Mark Leckey, predstavil svoje video s nazvom Fiorucci made me hardcore (1999), ktoré
je poskladané znajdenych zaznamov. Leckey poukazuje na to, akymi zvlaStnymi
miestami no¢né kluby vlastne su, preplnené obrovskou masou cudzich 'udi, dobrovol'ne
natlacenych v dezorientujucom prostredi. Zaroven tymto priesekom vyvoja no¢ného
zivota vo Velkej Britanii, od northern soul (70. roky) po acid house (90. roky)?,
poukazuje na vzdy relativne kratko trvajuci oSial, ktory vyprcha v momente zmeny

trendu.

Matt Stokes, skimajuci undergroundové hudobné scény aich utvaranie kolektivne;j
spoloCenskej skusenosti, zorganizoval a zdokumentoval v Kostole Sv. Salvatora
v Dundee (Skétsko) stretnutie byvalych nad$encov tanca northern soul. V komunitnom
centre vedla kostola sa v minulosti pravidelne organizovali kolektivne tance tohto
Specifického Stylu, ktory predchadzal masovej tanecnej kultire v Britanii. Sakralna
atmosféra, tanecnici v strednom veku a spomalené zabery z 16 milimetrovej kamery
vytvorili v Long After Tonight (2005) spojenie medzi miestom a aktivitou, pocit

oddanosti a spolo¢ného ucelu.

8 Let's talk about video art: Interview with Bart Rutten. Trouw Amsterdam [online]. Amsterdam: Trouw
Amsterdam, 2013 [cit. 2017-05-06]. Dostupné z: https://goo.gl/DIT3kN

9 QUIRK, Justin. Fiorucci Made Me Hardcore: The definitive view of British nightlife. The Guardian [online].
Londyn: Guardian News and Media, 2009 [cit. 2017-05-29]. ISSN 0261-3077. Dostupné z:
https://goo.gl/QScwTR
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Dal$i autor, Jeremy Shaw, v svojom videu Best Minds Part One (2007) zdokumentoval
navstevnikov kanadského straigh-edge hardcore koncertu, ktorych tanec je spomalenym
pohybom a nekvalitnym obrazom premeneny z,macho“ extdzy na meditativne aZz
baletné pasaze. Takto zdoraznené extatické momenty umozZnuju divakom dokladne
skimat pozorovatelné prejavy euforickej katarzie. Dvojkanalovej velkoploSnej
projekcii, zobrazujucej az unikatnu triezvost v no¢nom Zivote, sa podarilo vtiahnut

navstevnikov Trouw do svojho deja umiestnenim projekénych ploch oproti sebe.19

V neposlednom rade, Contemporary Art Club predstavil domacu Rineke Dijkstra a jej
preslavené video The Buzzclub a Mysteryworld (1996/97) . Podl'a slov kuratora Ruttena,
video naozaj oZilo v klubovom prostredi.l! Projekcia zobrazuje I'udi tancujucich do
rytmu soundtracku 90. Rokov (acid house), pred ¢isto-bielym pozadim, ktoré autorka
postavila priamo v kluboch, kde natacala. VSetka pozornost je venovana chlapcom
adievCatam, svyraznymi kédmi ich subkultiry schovanymi v obleceni areci tela,
ktorych Dijkstra zachytava v prirodzenych momentoch abez zdbran, vobdobi ich

premeny.

Vystava, bola prvou svojho druhu v priestoroch klubu a zmenila smerovanie vystavnych
aktivit. Zaroven bola vhodnym Startom, predstavujucim reflexie autorov na témy
subkultiry, komunity, no¢ného Zivota atanca. Vysoka navStevnost adobry ohlas
zodpovedal pociatocné otazky, ktoré boli pre kuratorov odrazovym mostikom: je klub
miestom vhodnym pre umenie? DokaZeme upriamit pozornost navstevnikov a zviest
ich k prezretiu celého diela? Ako tvrdi Bart Rutten, noc je jednoducho ako stvorena pre
svietivé obrazy. Uvolnena atmosféra a intoxikacia pomahaju k vytvoreniu nevSedného
mentalneho stavu. Kazdé z uvedenych prac dokazalo prilakat mnoho divakov, ktori pri
nich v mnohych pripadoch stravili aj niekol’ko desiatok minut.1?2 Kazdy z autorov sa
zucCastnil inStalacie a vybral ¢o najvhodnejSie miesto. Vd'aka vel'korysému chladnému
priestoru bolo mozZné dosiahnut az monumentalnych rozmerov projekcii, ktoré

nekompromisne vtahovali do deja. Dijkstra umiestnila svoje video popijajucich

10 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1.
Amsterdam: TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.

11 1et's talk about video art: Interview with Bart Rutten. Trouw Amsterdam [online]. Amsterdam: Trouw
Amsterdam, 2013 [cit. 2017-05-06]. Dostupné z: https://goo.gl/DIT3kN

12 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1.
Amsterdam: TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.
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a fajciacich tane¢nikov do fajciarskej miestnosti, oddelenej od tanefného parketu
sklenenou stenou, anastavila tak akoby hypnotizujuce zrkadlo samotnym

navstevnikom. (vid'. priloha ¢.5)
Pohyb

Vystava Pohyb zahfnala prace, ktoré skimaju vztah medzi identitou atancom,

s dorazom na sexudalne zvadzanie, ¢i uz zamerné alebo nie.

Why I never became a dancer (1995), 6 minutové video od Tracy Emin, hovori vlastnym
hlasom o osobnom zazitku z malého mesta, kde sa ako mlada snazila sexom zahnat
nudu, ten potom nahradit tancom, co sa jej vSak nepodarilo kvoli poniZeniu byvalymi
sexualnymi partnermi. Video konci autorkou tancujicou so Sirokym usmevom na tvari,
ktora sa tak snazi zbavit sa traumatického zaZitku a premenit neprijemnu skisenost na
nieco pozitivne. Vitazoslavny tanec, premietany v ruZovo namal'ovanej premietacej koji,
nabralo v De Verdieping az motivaCny charakter. Jasny narativ vytvoreny autorkinym
rozpravanim a nostalgicky obraz dokazal strhnat pozornost eSte ic¢innejSim sp6sobom

ako videa v predoslej vystave.

Tému sexuality, ktora je uzko spojena znocnym Zivotom a klubmi, provokativnejsie
rozvinula Cheryl Donegan s svojim videom Head (1993). Donegan vinom do rytmu
pumpujucej rockovej hudby, aZ s pornografickym podtéonom pije mlieko z prederavene;j
fl'aSe, ktoré potom vracia naspét alebo vypltiva na stenu. Druhy krat vystavujuci Jeremy
Shaw, so 16 milimetrovou projekciou snazvom Variaton FQ (2012), ukazal vysoko
Stylizovany tanec vogue v podani tranz-sexudlnej tanecnice Leiomy Prodigy. Efektne
strihom spracované pohyby vytvaraju dokonalt harmoéniu az nadludskych pohybov,

ktoré skoér prekracuju realitu akoby konfrontovali divaka s témou pohlavia.

Pohyb akoby rozvinul témy predoSlej vystavy, zameranim sa na fyzickd skusenost
nocného zZivota. Sexualna otvorenost vzdy uzko suvisela s no¢nym Zivotom v prostredi
techno a house klubov. Emancipac¢ny ton prezentovanych diel vSak v klube ako Trouw (v
klube sa pravidelne organizovali feti$ party) urcite divakov neSokoval. Tak ako aj v inych
zahrani¢nych kluboch s podobnou dramaturgiou, aj v Trouw sa sformovala komunita
roznych sexualnych orientacii, atato vystava manifestovala otvorenost klubu

samotného.
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Utdpia

V poradi tretia vystava s podtitulom Utdpia, stavala na betonovom interiéri klubu, ako aj
na celkovej atmosfére a ideolégii projektu Trouw, Snazila sa preskimat, Ci je nasa vizia
budtcnosti stale zapustena v utopistickom sentimente a dystopickej obraznosti, alebo
sme uZ tieto modernistické predstavy opustili. Prvou prezentovanou umelkynou bola
Sarah Morris so svojim videom Miami (2002) zo zbierky Stedelijk, ktoré je az
biografickym dokumentom mesta Miami. Kamera bez zdsahu a neutrdlne pozoruje
plasticku kultdru mesta, kde su obchod a zabava centrom gravitacie. Autorka pouZitim
retro vizualneho efektu a rytmickej kvilivej hudby navodila dojem ultra-vizie buducnosti

mesta, ktora sa uz vlastne stala.

Cyprien Gaillard vo svojom videu Desniansky Raion (2007), stopuje odtlacky ktoré
I'udstvo zanechava vo svojom Zivotnom prostredi, ¢im je vjeho praci modernisticka,
utopisticka bytova architektura. Desniansky Raion v sebe zahftia pohl'ad na brutalisticky
veziak Genex v Belehrade, hromadnu bitku dvojfarebne odetych futbalovych fanusikov
na predmestskom sidlisku v Petrohrade, video-mapping projekciu na parizskej bytovke
konciacu typickym animovanym kolapsom, aletecké zabery kyjevského sidliska s do
kruhu postavenymi paneldakmi pripominajicimi Stonehenge. S Kkontroverznymi
utopistickymi stavbami v pozadi, vytvara paralely medzi historickou minulostou
asucasnou realitou, ukazujuc tak, podla mnohych, zlyhanie utopistickych idealov.
V zahadnej dvojkanalovej projekcii Immortality/Telemotive (2011) naviazal na tému
utopie autor Dan Walwin cez prazvlastne ritualy Styroch muZov pohybujucich sa po
anglickej krajine a nekonciacu rave party v rovnakom prostredi, ktorej uc¢astnici sa vzdy

pri nalete kamery rozpfchnu vSetkymi smermi.

VSetci autori svojimi juxtapoziciami jednotlivych prvkov akoby vytvarali nové predstavy
reality. Prvi dvaja skimali moZnosti tychto predstav v mestskom prostredi, stavajuc tak
na predstave vSadepritomnej Struktiry mesta ako vrcholu spolocnosti, zatial Co
posledny projektuje svoju predstavivost do kultivovanej krajiny. Ozvucené
elektronickou rytmickou hudbou, tematizovali ritudlnost tanefnej hudby, pri ktorej sa
I'udia stretavaju pre dosiahnutie metafyzickych pocitov dokonalosti a utopie, ktoré vsak
nikdy netrvaju vecne a su typické svojim rychlym vytracanim sa. Dejiny elektronicke;j
taneCnej hudby boli vidy spojené sviziou lepSej buducnosti, tolerancie a otvorenej

spolocnosti. Futuristicky charakter techna, house so svojimi korenmi v gay aqueer
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komunitach, aj ideologicky ton diverzity oboch Zanrov vzdy s radostou poskytovali
pristreSie 'udom, ktori nevedeli zapadnut do zbytku spolo¢nosti.13 NadSenci tanecnej
hudby urcite viac krat pocas niektorej z pretancovanych noci pocitili nieCo blizke pocitu
utopie, a navstevnici Trouw boli s touto témou konfrontovani pocas trvania expozicie

Utdpia nie len na taneCnom parkete.
Data

Téma poslednej vystavy zo série Contemporary Art Club naviazala na aktualny a dobovy
diSkurz na tému informacii a dat. Po troch vystavach zaoberajucich sa témami viac ¢i
menej uzko spatymi s klubovou kultirou samotnou, nastal ¢as obratit pozornost inam, a
d'alej skusat’ limity umeleckej prezentacie v klube. No¢ny klub sa pomaly stava jednym
z poslednych miest, kde nie sme vystaveni konStantnému pozorovaniu a zberu osobnych
dat. Je to miesto kde sa na chvil'u méZeme schovat, nevsSimat si telefén, socializovat’ sa.
V tejto jaskyni tak mohli premietané diela plne akcentovat ddleZitost nekonecného toku

informacii v naSej vysoko technologickej spolo¢nosti.

Ddta ukazala tri rozne pristupy autoriek, Elizabeth Price, Camille Henrot a Hannah
Perry, k vyskumu fenoménu zberu a organizovaniu informacii. Price so svojim videom
The Woolworth’s Choir of 1979 (2012), za ktoré ziskala Turner Prize vroku 2012
kombinuje televizne zabery poziaru obchodu v Manchestri vroku 1979, fotografie,
kresby a animacie stredovekej sakralnej architektiry a zabery dievcenskej kapely
Shangri-las stiahnuté z YouTube. Zdanlivo nestvisiace motivy prepaja zvlastnym gestom
ruky, ktoré sa objavuje vIudskych napodobenindch v katedralnom chére, ale aj
v spominanych archivnych zaberoch. Pomocou montaze, strihu, hudby a spevu vytvara
disharmonicky koncert s mysteriéznym dejom. Camille Henrot svoj mysticky dej vytvara
na ploche pocitaca, otvaranim a manipulaciou réznych okien v ktorych beZia archivne
ale ijej vlastné zabery. Jej praca spociva vo vyskume adolovani archivov. V Grosse
Fatigue (2013) zozbierala myty o vzniku sveta ktoré spojila do intuitivnej a zhustenej
vypovedi o nemoZnosti jednotného systému poznania. Doplnené o recitovanu poéziu
inSpirovani minimal rapom, si navsStevnici De Verdieping mohli prezriet dielo

v oddelenej premietacej bunke, vymal'ovanej na modro. PoCas niektorych noci, podla

13 GARCIA, Luis-Manuel. An alternate history of sexuality in club culture. Resident Advisor [online].
Resident Advisor, 2014 [cit. 2017-06-07]. Dostupné z: https://goo.gl/C97Wqgx
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slov kuratora Barta Ruttena, bola bunka plna l'udi sediacich aleZiacich vSade na zemi,

a dokonca aj mimo dohl'ad projekéného platna, pocavajucich len recitaciu slov.14

3.2 Cyklus vystav Trouw Invites

Trouw Invites bol zaloZeny na novom modeli inStiticie, ktora ponuka koncepcny
a fyzicky priestor pre iné galérie a mizea, mimo architektdru ich vlastnych priestorov.
Trouw a Stedelijk pozvali tri zahrani¢né, medzinarodne uznavané, galérie do priestorov
nocného klubu, mimo dosah ich publika a organizacnej Struktury, aby ako externi
kuratori zrealizovali vystavy s umelcami ich vlastného vyberu. Z Palais De Tokyo v PariZzi
to bol Jean de Loisy, z galérie Beirut v Kahire Sarah Rifky, aza New Museum v New

Yorku priSiel Travis Chamberlain.

Trouw Invites Palais De Tokyo

Palais De Tokyo odsStartovali tito sériu vystav na tému pominutelnosti s francizskym
umelcom menom Fouad Bouchoucha, ktory v Trouw vytvoril svoje nové dielo s ndzvom
Landscape (2014). Umelec vyplnil cely podzemny priestor De Hal parou, ktora vyzyvala
navstevnika vstupit do nezndmeho a mysteridozneho priestoru, asvojou hustotou
zniZovala viditeInost na dplne minimum.’> Zmysly su otupené a clovek sa orientuje len
pomocou zvukov a hmatu. Sluch sa stane okamzite ovela citlivejSim a vytvara nam obraz
o budove, priestore, materialoch aludoch naokolo. Bouchoucha tymto sp6sobom
dokazal vytvorit docCasnu zvukovi sochu. Toto dielo, inSpirované nedokoncenym
romanom od René Dumala s nazvom Le mont analogue, funguje ako ¢asovy katalyzator,
s ktorym sa clovek vracia spomienkami a empirickymi skisenostami do minulosti,
a vytvara si na ich zaklade predpoklady o tom, o sa okolo neho deje. Klubova kultira
bludenie v tme a hmle vel'mi dobre pozna, no vzdy preryvajuci zvuk pulzujicej hudby
znemoZnuje vnimat iné zvuky okolo. Landscape spristupnil navstevnikom klub uplne
inym spO6sobom, aj ked’ vizualne a atmosférou posobil podobne ako pocas akejkol'vek
inej noci. (vid. priloha ¢.6) Ako v knihe Trouw uvadza kurator Jean de Loisy, priestor pre

umenie nie je len priestorom ktory naplnime umenim, ale mal by byt aj zazitkom

14 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1.
Amsterdam: TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.

15 KLIJN, Mirla. Everything is temporary. In: Vimeo [online]. Amsterdam: TrouwAmsterdam, 2014 [cit.
2017-06-08]. Dostupné z: https://goo.gl/b8V891
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samotnym.16 Kuratori a umelci by mali vytvarat nové sp6soby spristupniovania tohto
umeleckého zazitku. Prepojovanie vel'kych a malych galérii je podla Loisyho prvym

krokom, ale rozvijat dial6gy aj s inymi partnermi je rovnako dolezité.

Trouw Invites Beirut

Kuratorka z galérie Beirut v Kahire, Sarah Rifky, si na spolupracu vybrala libanonského
umelca Rayyana Tabeta, pre jeho sposob vyuzivania architektonickych elementov, ¢asu
a priestoru, trvania a vzdialenosti, ako prostriedkov na hl'adanie spojeni medzi fyzickym
prostredim a jeho historiou. Beruc v uvahu ,divokd“ minulost budovy, sa ju umelec
pokusil opat’ vystopovat a priniest do sucasnosti vo svojej inStalacii s ndzvom Here
Today, Gone Tomorrow (2014) V roku 1944 boli noviny Trouw Uzko spojené s odbojom
proti okupacii Nemecka. Nemecki vojaci chceli prerusit publikovanie novin, obklucili 24
kuriérov avydali ultimatum. Editori novin odmietli spolupracovat aboli popraveni.
Sokovani udalostami, redaktori novin vydali ¢islo s titulom , Trouw tot in den dood“, ¢o
v preklade znamena ,Verni aZ do smrti“. Rayyan Tabet zvesil zo strechy svetelny putac
klubu, pozostatok predoslej funkcie budovy ako tla¢iarne novin, a doplnil ho zvySnymi
slovami zvydania novin zroku 1944.17 Pocas vystavy bol napis vystaveny v De
Verdieping, neskor bol cely navrateny na strechu spolu s novymi slovami. Tabet doplnil
expoziciu identickym vydanim spominaného cisla. Fascinovany aforizmom ,len do¢asné
trva vecne“, umelec tvrdi, Ze len zazita skudsenost alebo pribeh méZu byt jedinymi
permanentnymi aspektmi l'udského Zivota. Toto miesto je dobry priklad Struktury, ktora
si presla mnohymi premenami. Bez jasnej vizie budtcnosti, to bol zaujimavy moment na
spojenie vSetkych tychto vrstiev dohromady, s odkazom, Ze ¢o ostava po danom mieste
nie su jeho steny a podlahy, ale skusenosti a zazitky, ktoré tu I'udia zaZili. Podl'a Rifky,
tento projekt dontitil cely tim viac uvaZovat nad prispésobenim diela divakovi, uvazovat
o nom ako o pozorovatelovi ktory sa aktivne zapaja. Zaroven sa Tabetovi podarilo

najviac zo vSetkych umelcov integrovat dielo do budovy, hrabanim sa v jej minulosti.!8

16 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1.
Amsterdam: TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.

17 KLIJN, Mirla. Everything Is Temporary by Mirla Klijn (Trouw Invites... Beirut). In: Vimeo [online].
Amsterdam: TrouwAmsterdam, 2014 [cit. 2017-06-13]. Dostupné z: https://goo.gl/3010v4

18 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1.
Amsterdam: TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.
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Trouw Invites New Museum

V poslednej edicii Trouw Invites vybral kurator Travis Chamberlain z New Museum
umelecky kolektiv AUNTS z New Yorku. Ide o rozrastajucu sa komunitu umelcov, ktora
funguje ako choreograficky aparat azaroven organizuje umelecké aktivity vjednom
zdielanom priestore. Pre Trouw vytvorili sériu tzv. ,dances-for-video“ nahravok ale aj
interaktivne hry. VSetky diela vznikli pocas jedného tyZdna v divadelnom priestore New
Musem. Vo findlnom vybere z tyZdnovej dielne sa ocitlo patnast umelcov a vysledkom
bola pohlcujica inStalacia deviatich diel s pohyblivym obrazom. VSetci primarne
vyuzivali tanec ako svoje médium. IMMA/MESS pocas kazdého dna vytvoril extrémny
,drag look“, v ktorom vzdy vecer natocil improvizovany tanec na mieru. Video slucka
posobila ako nekonecny tanec fyzickej aj fyzikalnej premeny. Anya Liftig natocila detail
svojej tvare, vktorom sa vyuZivajuc rozne rekvizity pokusala preskimat moznosti
l'udskej tvare ako terénu pre choreografiu, balet aneverbalne vyjadrenie pribehu
abstraktnou formou. Dal$im prispevkom bolo trojkanalové video, s ndzvom drawing
a line with abody straight to you (2014), premietané na troch CRT monitoroch
poloZenych na sebe. Tvorcovia Felicia Ballos, Jean Brennan a T. Charnan Lewis natocili
video tance vytvorené pre rozne Casti tela (hlava, torzo, nohy) a skomponovali tak sochu
formou exquisite corpse. Vystava obsahovala viacero interaktivnych diel. Jednym z nich
bola video hra Level Up: Original Harlem Shake Game (2014), ktora pomocou
naprogramovaného Kinect pristroja, odmenovala ucastnikov podla toho, ako sa im
podarilo napodobit tanec harlem shake, sprofanovany tanecny krok, ktory sa stal hitom

internetu a zmutoval do podoby, ktora ma od toho pévodného d’aleko.

Produkcia avystava projektu AUNTSforcamera vyuziila zoskupenie na provokaciu
systémov, ktoré buduju vizudlne ramovanie a konStrukciu casu a priestoru v tvorbe
pohyblivého obrazu.!® Individualne prace zadané avyprodukované cez tento projekt
jedinecne spajaju vztah medzi tancom avideom, ¢i inym pohyblivym obrazom. Oba
vzmysle ich vzniku v ,open studio“ procese aich naslednej prezentacii ako sucast
vystavy, kde sa testovala povestna zivost udalosti organizovanymi skupinou AUNTS.
Aspektami rozdielnych foriem prezentacie v klube a galérii, sa AUNTSforcamera odkryva

ako komunita reprezentujica sa rozdielne pre rozne typy priestorov, zatial' ¢o prijima,

¥ Trouw Invites..New Museum. Stedelijk Museum [online]. Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam,
2014 [cit. 2017-06-13]. Dostupné z: https://goo.gl/sPib6R
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ako rozdielne priestory umoznuju vznik r6znym formam komunitného zazitku. Posledna
edicia Trouw Invites nadvdzovala na tému doCasnosti kazdym dielom inak, no hlavna
spojitost sa da najst v nestalosti a kocovom Zivote komunity AUNTS. Ako volna
Struktira sa neviaze na Ziadny fyzicky priestor, hierarchiu ajej diela nikdy

nenadobudaju finalny charakter.

3.3 Rezidentny umelec Meeus van Dis

Neoddelitel'nou stucastou klubu je jeho svetelny dizajn. O jeden z najviac ikonickych sa
postaral vizualny umelec Meeus van Dis, a to prave nad tanecnym parketom v Trouw.
InStalacia nednovych svetiel zavesena na moduldrnom systéme pripominala skor
svetelnu sochu. Zavesenie nedénov symbolizovalo rytmus a melddiu zaroven. Zakladom
bolo 16 bielych svetiel reprezentujicich 16 déb v StvorStvrtovom takte, ktory je pre
tane¢nu hudbu typicky. 12 farebnych svetiel reprezentovalo oktavu, 12 not od C do B.
V pociato¢nom nastaveni boli sfarbenia svetiel priradené svojim ekvivalentnym ténom
podla frekvencie. Zoskupenie azoradenie svetiel sa ¢asom menilo podla r6znych
farebnych schém. (vid'. priloha ¢.7) Vyrazné svetelné efekty, stroboskop alebo projek¢né
platna podl'a van Disa akoby bojuji o pozornost s hudbou, a divak nestiha spracovavat
tieto dojmy.?? Bauhausom inSpirovana jednoduchost a Cistota vo forme aj obsahu,
umoznila van Disovi posilnit atmosféru doplnenim, a nie si len pytat pozornost. Akoby
uchoval reSpekt vo¢i momentu a prostrediu, a rovnako ako vo filmovej produkcii sa mu
podarilo spojit svetlo so zvukom do koherentného produktu. Mnohym toto dielo
pripominalo inStalacie v tradicii Olafur Eliassona alebo Dan Flavina, v klubovom
kontexte vSak dostali novy rozmer a pritomnost tohto diela navstevnikom kazdy vikend

pripominala, Ze klubova kultira nie je len o excesivnom zazitku.

Okrem toho, Ze pravidelne prispieval a dopliial rdzne projekty a vystavy (vo vystave
Duplicate it! napriklad napodobnil 2 svetelné inStalacie untitled Dana Flavina), v De
Verdieping skonsStruoval svoju inStalaciu s ndzvom No condition is permanent (2014)
spolu s Bob Waardenburgom. ISlo o 32 kancelarskych svetiel upevnenych na zniZenom

strope, ktoré boli naprogramované do svetelnej sekvencie. Svetla boli zozbierané zo

20 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1.
Amsterdam: TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.
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zaprasenych skladov budovy Trouw. Zvuk chvejuceho sa plynu bolo pri zapinani svetiel
zretelne pocut vd'aka ozvene v miestnosti. InStalacia ukazala kusok z histérie budovy
pomocou trividlnych predmetov, a poukazala na nevyuzité mestské priestory a nestalost

ako takau.
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4 Umenie v De School

De School, ako prirodzeny nasledovnik klubu Trouw, mohol pokracovat vo vySliapane;j
ceste prepojovania noc¢ného ZzZivota, hudobnej scény aumenia. Vystavny priestor s
nazvom Het Kunstlokaal (nie len fyzicky), uZ nemusi skusat formaty a testovat, ktoré
umelecké médium funguje v klube najlepSie. Toto vystavné know-how a napojenie na
amsterdamské galérie prebrala umelecka riaditel’ka Kyara van Loenen. Jej nadSenie pre

fotografiu a video bolo v prvom roku jasne zretel'né.

Ako prvé si nasli cestu do budovy klubu fotografie, veSané na stenu v jednej z chodieb
klubu. Ako prva dostala priestor XiaXiao Xu, ¢inska dokumentarna fotografka, ktora
predstavila vyber zo suboru s nazvom Aeronautics in the backyard (2015) , v ktorom
dokumentuje ¢inskych farmarov, amatérsky vyrabajticich svoje stroje na lietanie. Dal$im
autorom bol napriklad Sander Meisner, ktory v svojom subore Spatial Arrangements
(2015) vytvara svoje farebné atvarové kompozicie fotografovanim prazdnych
mestskych zakuti. Rozoznatelné priestory vjeho fotografiach nadobudaju svojou
prazdnotou abstraktny charakter. Doba trvania fotografickych vystav je vidy rozna,
autorov vybera len umelecka riaditelka zdanlivo podla svojho vkusu. Je na Skodu, Ze
tato prezentacna platforma nema jasnejSie spojivo medzi jednotlivymi autormi, ktori aj
s konceptualnymi pracami uputaju skor len vizualne. Kvoli nedostato¢nému vysvetleniu
a akcentu zostavaju prace na stenach utopené. Navstevnici klubu maji mozZnost tieto
vystavy vidiet len pri navsteve kaviarne. Fotografie pocas noci v klube urcite nevyzneju
tak ako video, no vzhl'adom k tomu, Ze program sa pravidelne pretahuje do rannych
a dopoludnajsich hodin, nehovoriac o dennych akciach, urcite by nebolo na Skodu

expandovat s fotografickymi vystavami aj do prednych Casti klubu.

OsvieZujucim krokom bola inStalacia televiznej obrazovky, na ktorej si konStantne
v slu¢kach premietané videa z projektu The One Minutes. Tato participacna iniciativa
vyzyva autorov z celého sveta, aby prispeli svojim videom o dizke jednej mintity, ktoré
sa moOZe dostat do pravidelného mesacného vyberu, a ndsledne bude premietané na
urcitych miestach. Umiestnenie obrazovky sa meni, no nikdy sa nemieSa s ostatnymi
vystavami a organizacny tim nezasahuje do obsahu a vyberu filmov, jediny krat straca

kontrolu.
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4.1 Cyklus vystav Tijdgenoten

Napis Het Kunstlokaal je sice moZné najst len na jednej z presklenych stien, cez ktoré
vidiet takmer do kaZdej zmiestnosti klubu, no tento nazov zastreSuje umelecky
program ako taky. Nazov je pomenovanie vystavného programu, ktory podl'a potreby
zasahuje do vSetkych kutov budovy. Prva vystava, ktorej sa podarilo vyuzit viaceré
miestnosti, bola expozicia s nazvom Tijdgenoten 1 (v preklade sucasnici) vytvorena
v nadvaznej spolupraci s galériou Stedelijk, v ktorej prave vystavoval alzirsky umelec,
Mohamed Bourussia. Bourussia je znamy svojimi fotografiami z parizskych predmesti,
ale hlavne svojim aktivnym a angaZovanym sp6sobom dokumentovania. V rozl'ahlom
vyprazdnenom sale s lesklou podlahou, ktory sluzil ako aula Skoly, nainStaloval umelec
do stredu miestnosti obrovské projekéné platno svykonnymi reproduktormi.
Premietané video All-in (2012), zobrazuje vyrobu minci s podobiziiou rapera, ktorého
skladba znela ohromujucou silou zreproduktorov vaule. Prestrihavané zo scénou,
v ktorej v spomalenom zabere zalnu padajice mince nicit luxusne zariadentl miestnost
so Sampanskym na stole, video reaguje na predvadzanie sa raperov a prejavy
kapitalizmu v rapovych videoklipoch. Vel'mi hlasné a sebavedomé video uputalo vela
pozornosti. (vid. priloha €.8) Reakcie a rozhovory navstevnikov zaznamenavala Floor
van Hulsen, Clenka Blikopeners, ktora noc po noci sedavala v aule a viedla navstevnikov.
Podla jej svedectva, I'udia pod obrazovkou rozputavali konverzacie okonzumne;j
spoloc¢nosti, kapitalizme, o tom ako peniaze obmedzuju l'udi, o naSom sukromi atd.
Obrazy na platne inSpirovali nové, socialne kritické témy diskusie medzi navstevnikmi
klubu.?1 V d'alSich dvoch dielach bolo zretelne vidiet autorovu pracu s komunitami
a socidlnymi skupinami. Video Légende (2010), ukazuje pomocou skrytych kamier
pouli¢nych predajcov cigariet, ilegalne pracujucich na stanici metra. Videoprojekcia
zavesend v strede fajciarskej miestnosti bola prezentovana len s titulkami, no napriek
tomu strhavala pozornost, vytvarajuc tak ¢udesnu atmosféru v zadymenej miestnosti,

kde boli vSetky oci uprené na Ziariaci stred miestnosti. (vid. rozhovor v prilohe ¢.2)

21 VAN HULSEN, Floor. Art Conversations By Night. In: De School [online]. Amsterdam: De School
Amsterdam, 2016 [cit. 2017-06-12]. Dostupné z: https://goo.gl/Zxwmxn
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Dalsia edicia cyklu Tijdgenoten bola pripravena v spolupraci s organizaciou LIMA, ktora
sa venuje archivacii a distribucii umenia novych médii. Vystavujica autorka, Donna
Verheijden, obsadila okrem auly, faj¢iarskej miestnosti a hlavnej vystavnej miestnosti
Het Kunstlokaal, aj toaletnd kabinu a projeként miestnost’ De Cinema. Jej tvorba sa snazi
divat pod povrch réznych nalestenych, vyumelkovanych ale hlavne plochych obrazov.
Vyuzivajuc rozne hudobné klipy, reklamy a pop-kultirne obrazy, ktoré sua sucastou
nasSej kolektivnej pamaite, sa nam snazi dekédovat ich vyznam vytvaranim sugestivnych
video kolaZzi. NajvyraznejsSim, vel'kostou projekcie ale aj obsahovo, bolo video Land of
Desire (2016), tematizujuce vplyv digitalnych obrazov, casto hyper-realnych, ktoré
vytvaraju pocit tuzby. Noc¢ny klub je miestom plnym tazby: tazby byt samym sebou,
utekom pred realitou. Tak ako si didZeji v podzemi klubu nachvil'u privlastiiuja cudzie
skladby a vytvaraju nepretrzity prud mixu, vytvarajici dokonalé pozadie na realizaciu
tychto tazZob, Verheijden o poschodie vysSSie mieSala apropriované obrazy, ktoré nam

poskytli odstup pre uvedomenie si tychto pocitov.

Vtretom vydani vystav Tijdgenoten Kklub pokracoval v spolupraci s dalSou
amsterdamskou inStiticiou, filmovym muzeom EYE. Podnazvom vystavy bola tentokrat
Cinema Erotica, ktora sa venovala sexualite a voyeurizmu vo filmoch. Filmové miuzeum
zo svojich bohatych archivov poskladalo niekol'ko video sekvencii, ktoré boli premietané
vroznych miestach klubu. Témy ako homosexualita, orgie, nevSedné fetiSe, ,female
gaze“, zobrazované viac i menej otvorene vo filmovej historii, priniesli muzealny format
vystavy, ktora oddelenim od budovy filmového muzea nabrala v klube nevSedny
charakter. Vystava sice priamo nepredstavila Ziadnych sudcasnych autorov ako
v predoslych ediciach, no mizeum prinieslo do klubu vskutku novy sp6sob prezentacie
archivnych materidlov. Opatrne vytvorend selekcia erotiky donutila kazdého

navstevnika stat’ sa na malu chvil'u voyeurom.

4.2 Dalsie vystavy

Medzi d’alSimi expoziciami bola napriklad spolo¢na vystava troch autorov, Marjolein
Blom, Mischa de Ridder a Charlotte Dumas. Videa White Silence a Golden (2011) od de
Riddera, zobrazujice pomalé premeny polarnej krajiny, vo svojej velkosti a statickosti

fungovali ako oddychovy a meditacny priestor v klube. Autor divaka naozaj donutil
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spomalit’ a sustredit sa na prevazne Ziariacu plochu, pretoZe ten pochyboval ¢i vidi
staticky alebo pohyblivy obraz. Marjolein Blom so svojimi fotografickym suborom
Double Slit Experiment (2014) rieSi vel'mi vtipne otazku nemoZnosti cestovania v case,
ale klasickym zavesenim na stenu v chodbe akoby ani nebola sucastou tejto vystavy.
Charlotte Dumas ajej video Work Horse (2015), poskytli priestor na spomalenie
auvazovanie, pri pozorovani dvoch pracovnych konov aich kazdodennej rutiny.
Zamerna pomalost a pokojnost prezentovanych prac mala donutit l'udi zastavit,
spomalit’ prid myslienok a nazriet na samého seba. Tak ako klub po roku fungovania
zacal zhodnocovat svoje doterajSie poOsobenie, aj pre navStevnikov nastal cas
sebareflexie. De School sa akoby snazil ostat vjednom rytme so svojimi pravidelnymi
navstevnikmi. Vystava vSak napriek svojej meditativnej kvalite len bez inovacie
prezentovala diela domacich autorov, ktorych diela by mohli fungovat ovela silnejSie

samostatne.

Sélo expozicia zobrazujuca prierez tvorby autora Nicolasa Provosta, fungovala v tomto
ohl'ade ovela jednotnejSie prave vd'aka rozpoznatelnému rukopisu autora. Vystava bola
pripravena opat v spolupraci s distribu¢nou organizaciou LIMA. Autor pracuje s nasou
filmovou kolektivnou pamatou, opatrne manipuluje existujice zabery z filmov a vytvara
tak novy priestor na narativnu interpretaciu. V premietanych dielach ako EGO(2016)
a Pappilon d’Amour(2003) vyuziva zabery z filmov 2001: A Space Oddysey a Rashomo,
a prispieva tym do vecnej debaty o autorstve a a moznostiach jeho narusSenia. V praci
The Perfect Wave (2014) dosahuje eSte jemnejSou manipuldciou perfektnu slucku
surfera jazdiaceho na vlne, ktora navodzuje dojem nadSenia azdoOraznuje tuzbu po
nekonecnosti tohto pocitu. Jeho dokonalé a jednoduché obrazy nepochybne strhli
v klube vela pozornosti, no vyuZitim rovnakych priestorov a projekénych ploch ako
v predoslej vystave, vystava navodila dojem galérie, ktora bez vyraznejSich zmien len

obmiena obrazy v svojich predpripravenych ramoch.

4.3 Rezidentni umelci Children of the Light

Arnout Hulskamp a Christopher Gabriel, tvoriaci umelecké duo Children of the Light, sa
stretli vklube Trouw aich spoloné nadSenie ainovativny pristup ksvetelnym

inStalaciam c¢i Zivej scénografii im v iom zabezpecilo trvali poziciu. NajvyraznejSim
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spolo¢nym posunom vpred sa pre nich stala spolupraca s Nicolasom Jaarom a jeho
projektom Darkside, pre ktory vytvorili svetelnu scénografiu s nazvom Mirror Moon. Pri
prilezitosti poslednych dni klubu Trouw, vytvorili v priestore De Hal interaktivnu
inStalaciu ZERO TIME. InSpirovani skupinou Zero Movement, pravidelne rozvesali
v zdanlivo nekonciacom priestore trubice s reflexnou plochou, a navstevnici boli vyzvani
prechadzat sa s vlastnym zdrojom svetla pomedzi. Chceli doslovne reflektovat esenciu

klubu a nechat’ divaka aby aktivoval dielo, ktoré odpocivalo v tme a prazdnote.?2

Children of the Light dostali prileZitost pokracovat vo svojej rezidencii aj v De School,
ktory im poskytol ateliér na tvorbu. Technicky zabezpecili osvetlenie celej budovy
azaroven odStartovali umelecky program vo vystavnej sekcii klubu snazvom Het
Kunstlokaal so svojou svetelnou inStalaciou Diapositive (2016).?3 Silné LED svetla
umiestnili po vnutornom aj vonkajSom obvode rotujucej kruhovej obruce. Cely
mechanizmus visel zo stropu obklopeny parou, a jej neustale sa meniaca hustota spolu s
naprogramovanymi sekvenciami svetiel vytvarala vZdy nové a nové obrazce, ktoré mohli
navstevnici pozorovat zo vSetkych stran. (vid. priloha ¢.9) Tmavé miesta, oproti
kontrastnému bielemu svetlu pdsobili ako absoliutne prazdno. Pracujic s protikladom
svetla atmy sa autorom opat raz podarilo vytazit zminimalneho mnozZstva
prostriedkov maximalny efekt. Dielo pdsobilo interaktivne, divaci sa k nemu pribliZovali
asnazili sa rozlastit opticky klam podrobnym skimanim a prestrkovanim ruk cez
obruc.?4 Children of the Light tak podnietili v publiku hravost a svojim hypnotizujicim
dielom vytvorili tichy a meditativny priestor pre navstevnikov klubu. Jednoduchost
formy aobsahu, spolivajuca vsvetle atme, bola zamerna. Tento Startovny bod
vystavného programu akoby nechcel divakom davat Ziadne vysvetlenie v podobe
sprievodného textu, len prispiet k zakladnej DNA celého klubu. Divaci namiesto vstupu
do galérie sprednastavenym ocakavanim, Ze idu cielene skumat umelecké dielo,
dostavaju slobodu prezivat to inak. Dielo naviac prechadzalo postupnymi zmenami po
dobu celej inStalacie. Neobmedzeny pristup do galérie aj uplna sloboda od vedenia

klubu, umozZnila autorom postupne Diapositive menit, pridavat nové sekvencie a

22 MOLLEN, Joost. Meet the Artists Behind Darkside's Mirrored Moon Tour Sculpture. Creators [online].
Vice Media, 2014 [cit. 2017-06-08]. Dostupné z: https://goo.gl/NxfvBc

23 Diapositive by Children of the Light. De School [online]. Amsterdam: De School Amsterdam, 2016 [cit.
2017-06-09]. Dostupné z: https://goo.gl/ksvFgh

24 HULSKAMP, Arnout a Christopher GABRIEL. DIAPOSITIVE by Children of the Light. In: Vimeo[online].
Amsterdam: Children of the Light, 2016 [cit. 2017-06-09]. Dostupné z: https://goo.gl/lij4lc
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synchronizovanu hudbu. Pravidelni divaci tak nikdy nemali moZnost vidiet to isté znova

a mohli akoby nahliadnut priamo do procesu tvorby vZdy v inom S$tadiu.

Doba patnastich mesiacov je moZno prili§ kratka na radikalne hodnotenie vystavného
programu v klube De School, no uZ teraz je jasné, akym smerom by mal pokracovat.
Osvedcuje sa spolupraca s umeleckymi inStitdciami, ktoré prinasajia okrem umelcov aj
nové formaty, ktoré klub nezazil. Tak ako v pripade Trouw, aj tu najuspesnejsie funguju
tie diela, ktoré beru ohl'ad na klub resp. budovu samotnu. Umelci, ktori dostanu priestor
na zbliZenie sa s prostredim vyprodukuju diela, ktoré lepSie komunikuju s budovou,
atym padom aj sdivakmi. Atraktivny priestor navadza divakov tdlat sa, adivaci
vstupuju do oddychovych z6n (napr. faj¢iarska miestnost) aj niekol'’ko krat za vecer, a su
tak prirodzene vedeni k tomu, aby si dané dielo prezreli niekol'ko krat. (vid'. rozhovor v
prilohe ¢.2) S casovymi odstupmi maju moZnost dielo vnimat vzdy inak, v roéznych
fazach noci, vZdy sinym mentadlnym nastavenim a komunikovat pri tom vzdy

s niekym inym.
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5 Klub ako vystavny priestor

Napriek tomu, Ze vystavné a umelecké aktivity v klubovych podmienkach nie s tplnou
novinkou v sfére no¢ného Zivota, program v kluboch Trouw a De School zatial' nikto
v celku nezaradil z hl'adiska fungovania, kuratorského pristupu a zamerania. Tato uloha
je moZno prave komplikovanejSia kvoli zdanlivej rozli¢nosti a vSestrannosti pristupov.
Tieto kluby funguju do urcitej miery ako otvorena platforma na realizaciu réznorodych
umeleckych aktivit. Na zaklade analyzy jednotlivych projektov aporovnavania so

zavedenymi modelmi galérii sa pokusim vymedzit, o aky druh vystavného priestoru ide.

Pre cloveka, ktory nenavstivil Trouw Ci De School, sa hned ponuka prirovnanie expozicie
bud’ ku kaviarenskym vystavam, alebo ku klasickym klubovym vizualnym sprievodom
k hudobnej zlozke. V kaviarenskom areStauratnom prostredi vystavy najcastejSie
funguju ako spdsob zviditelnenia sa na lokalnej umeleckej scéne. Niektoré rozsahom
menSie aktivity v Trouw a De School pripominaju tito formu prezentacie. Trouw
pravidelne vystavoval fotografie v spolupraci s fotografickym magazinom GUP na svojich
toaletach.25 Vacsina ucinkujucich autorov vystavovala svoju dokumentarnu tvorbu, ako
napriklad Peter Lipton, ale priestor dostala aj ,snapshot” estetika od fotografov ako
Menno Kok alebo Maeve Stam. V De School prebiehaji drobné, tak isto hlavne
fotografické vystavy, na chodbach v zadnej casti resStauracie. V oboch pripadoch vsak
nejde onosné vystavné aktivity klubu apreto na ich zaklade nemdZzme definovat
celkovd dramaturgiu. Posobia skor ako doplnkové vystavy prave na prezentaciu menej
znamych umelcov a naviac neprindSaju vtomto smere Ziadny inovativny pristup
k in$talacii a dramaturgii, splfiajic tak skor dekora¢énii funkciu. Vizudlny sprievod
v podobe V]ingu alebo video-mapping projekcii prebiehal len v minulosti alen pocas
koncertov Zivej hudby alebo Specifickych udalostiach, ktoré sa tymto formam venovali.
Tak isto vSak nikdy neSlo o nosné spdsoby prezentacie, no k tym pamadtnejSim urcite

patri Alva Noto, s jeho predstavenim albumu Univrs.26

25 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1.
Amsterdam: TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.

26 Alva Noto Speaks a Universal Language. Trouw Amsterdam [online]. Amsterdam: Trouw Amsterdam,
2012 [cit. 2017-05-08]. Dostupné z: https://goo.gl/FyW5QD
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Industriadlny beténovy interiér byvalych tla¢iarni uz sice nespihal svoju pdvodni
funkciu, no napriek tomu bolo v utrobach Trouw mozZné najst stopy minulosti, ktoré
nedovolovali priestoru nadobudnut neutralny charakter. V pripade De School nam
okrem nazvu o povodnej funkcii stavby naznacuju aj kriedou napisané odkazy na
stenach ¢i kusy Skolského nabytku. Tieto priestory sa nestali bez-priznacné, celkom
jasne z nich m6zZeme precitat ich historiu, a aj preto nam klasicku ,white cube® galériu
nepripominajd. Napriek tomu tu urcita spojitost je ajej miera sa meni pri kazdej

vystave.

Cistota a prazdnost bielej kocky mala pomahat’ dielam vynikntt a byt akousi prazdnou
nekonec¢nou plochou, vktorej sa premietalo vociach pozorovatela to, ¢o umelec
schvalne v diele vynechal a nedopovedal.?’” Tento technicky a vysoko esteticky triumf
modernizmu bol vSak vytvoreny na mieru podmienkam doby a podla mnohych uz
nespliia potreby st¢asnosti.?8 Klub ako verejny kultirny priestor ma vynikajice
predispozicie na to, aby sa stal novodobym typom galérie. Pre niektorych I'udi moéZe byt
jedna z trividlnejsich vyhod otvaracia doba. Ci uZ komerc¢né alebo 3tatne galérie
neprispdsobuju otvaraciu dobu Sirokej verejnosti (ktord pracuje pocas klasickych
pracovnych hodin), azZ na niekolko vynimiek ako Palais De Tokyo v Parizi alebo MoMA
PS1 v New Yorku. Prave spominané galérie, sa ako jedny z mala vel'’kych institucii snazia
noCny Zivot z umenim prepojovat.?? 30 No¢na a vystavna prevadzka tu vSak vacsinou
funguju nezavisle od seba, kdezto Trouw a De School spristupnuju svoje expozicie hlavne
pocas otvaracich hodin klubu. Umelecké instalacie si v tomto pripade na jednej drovni
s hudobnym programom. PrindSa to znacne odliSné publikum a najma divakov, ktori by
mozno za inych okolnosti na vystavu sicasného umenia nezavitali. Na rozdiel od ,white
cube“, klub (Trouw a De School) nepdsobi elitarsky a akoby bol ,len pre vzdelanych®.3!

Selektivna vstupova politika klubu, mdze sice poOsobit, Ze svojou zdanlivou

27 0'DOHERTY, Brian. Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space. 1. San Francisco: The Lapis
Press, 1986. ISBN 093249905.
28 BIRKETT, Whitney B. To Infinity and Beyond: A Critique of the Aesthetic White Cube. New Jersey, 2012.

Master Theses. Seton Hall University. Veduci prace Juergen Heinrichs, Ph.D.
29 Yoyo. Palais De Tokyo: Practical Info [online]. Paris: Palais De Tokyo, 2017 [cit. 2017-05-09]. Dostupné z:
https://goo.gl/R39GBF

30 MoMA PS1 Warm Up. MoMA PS1 [online]. New York: The Museum of Modern Art, 2017 [cit. 2017-05-
09]. Dostupné z: https://goo.gl/5UiAty

31 BIRKETT, Whitney B. To Infinity and Beyond: A Critique of the Aesthetic White Cube. New Jersey, 2012.
Master Theses. Seton Hall University. Vedouci prace Juergen Heinrichs, Ph.D.
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arbitrarnostou prave zvySuje tento dojem, no zmysel tzv. ,facechecks” je Cisto

pragmaticky a podmieneny logikou, ktora nie je predmetom tejto prace.s

Co v$ak spaja kluby, a hlavne Trouw, s bielymi galériami, je paradoxne prave spolupraca
s nimi. Od zaciatku partnerstva s galériou suc¢asného umenia Stedelijk, Trouw zjednotil
formaty udalosti v programe, vymedzil okruh tém a zaroven prilakal vacsie mnoZstvo
lI'udi. Za prvy rok svojho fungovania, De School spolupracoval so Stedelijk len jediny krat
v pripade vystavy Tijdgenoten aich nasledujice partnerstva (EYE film museum, LIMA),
naznacuju, Ze model kooperacie s umeleckymi inStiticiami funguje. Kluby si od znamych
galérii prepoZiciavaju len to, o sami nemaju: kuratorov a na nich napojenych umelcov.
Zaroven sami dobre vyuzivaju to, ¢o maja: vystavné priestory, svoju komunitu a svoju
ohromnu schopnost pritiahnut davy l'udi z celého Holandska a aj zo zahranicia. Tuto silu
dokazali ocenit aj tri zahrani¢né galérie, Palais De Tokyo (Pariz), New Museum, ktoré
prijali pozvanie vytvorit v Trouw vystavu v svojej rézii. Vznikla tak séria Trouw Invites
kedy klub, v spolupraci sdomacim Stedelijk, prizval kuratorov tychto zahrani¢nych
galérii aby vybrali umelcov, ktori nasledne vytvorili ,site-specific® diela na tému

docasnosti a pominutel'nosti.32

Bart Rutten, kurator ktory pracoval na spominanych vystavach v klube, tvrdi Ze ,Pokial
vystavime umelecké dielo v neutralnom prostredi, vtom momente v sebe nesie odkaz,
Ze ide o umenie. Ak sa nachddzame v klubovom prostredi, nevidime typ inStalacie ako
v muzeach, adielo sa nam predstavuje zasadne inym sposobom.” Toto mentalne
nastavenie, s ktorym navstevnik klubu prichadza, mo6Ze byt v porovnani s vnimanim
diela vo ,white cube“ galérii vel'kou devizou. Ako vo svojej praci tvrdi Whitney B. Birkett,
,Nezasvdtena navstevnici (vo ,white cube“) sa citia zastraSene a neadekvatne pre ich
nedostatok porozumenia a autoritativnu atmosféru muzea.“ Podobne dodava Stephen
Weil vo svojej knihe Making Museums Matter, Ze aj ked je dielo zmyselné, Sokujuce,
opulentné alebo zabavné, typicky pozorovatel takmer vzdy reaguje tichym udivom.
,Dobre vychovany navstevnik®, piSe Weil, ,malokedy prejavuje zdesenie, chti¢, zavist
alebo pobavenie nad vecami, ktoré vidi v muzeach.“33 Navstevnici, pri ktorych je vysSia

pravdepodobnost otvorenejSieho prejavu tychto emocii, md6Zu namiesto chladnych

32 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1.
Amsterdam: TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.

33 WEIL, Stephen. Making Museums Matter. 1. Washington D.C.: Smithsonian Institution Press, 2002. ISBN
97815883400009.
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priestorov ,white cube“ galérii navStevovat alternativne priestory pre umenie.
Uvol'nena atmosféra noci v Trouw aDe School pomaha kotvorenejSiemu pristupu
a vnimaniu nie len umenia. Jeho vystavenie v netradi¢nych priestoroch moze dopomoct
k rieSeniu problému, ktory naznacuje Suhail Malik v eseji To dd rozum: Proc (a jak) znicit
soucasné uméni.3* Sucasné umenie je umenim, ktoré stavia do popredia esteticku
skusenost. Tato skusenost je od divaka vyZadovana pri vnimani umeleckého diela
v klasickej galérii. Klub ztohto tlaku na divdka ubera nevtieravou, no napriek tomu
jasnou prezentaciou. Nato aby malo umenie vplyv aj mimo svoje hranice, musi sa okrem

racionalnosti zo strany tvorcov i otvorit SirSiemu publiku.

Niekol'ko expozicii pocas fungovania Trouw avSak napriek absencii bielych stien
pripominali expozicie niektorych ,white cube” galérii. Prikladom je fotograficka vystava
,Viewpoint: A closer look at showing®, organizovana v spolupraci s amsterdamskou
galériou Huis Marseille, priniesla prace poprednych fotografov (spomedzi d'alSich aj
Rineke Dijkstra, Sophie Calle, Luc Delahaye alebo Daido Moriyama).3s Slo o vyber
z archivu galérie a inych sikromnych zbierok, ktory skrz rozdielne témy diel tematizoval
umenie a vystavovanie samotné. Tato vystava bola bez akychkol'vek zmien prenesena do
priestorov De Verdieping, a aj tu sa ukazalo, Ze klasické galerijné formaty vystavovania
v nocnej atmosfére klubu nefunguju. Organizacny tim si aj takouto cestou, pokusom
aomylom, zacCal uvedomovat, Ze klub si vyZzaduje od umeleckych prac urcité
prisposobenie priestoru, Specificky podl'a potrieb. Rovnako zistili, Ze nie kazda téma a

motiv budu v tejto Specifickosti a charaktere priestoru dostato¢ne rezonovat.

De School sa v prvej etape svojho fungovania vydal cestou obsahovo mensich vystav. Ako
sa ukazalo v Trouw, najvacsi ohlas mali video projekcie atie dostavaju v De School
najvacsi priestor. Vo vacsine vystav figuroval jeden umelec, maximalne dvaja, ktory
svojimi dielami vyplnili priestor vel'mi opatrne. Clenitost byvalej $koly im umozZnila
kazdé dielo predstavit v samostatnej miestnosti, kde sa dalo primerane pracovat
sosvetlenim aj so zvukom. Skola na tento typ umenia sice nebola stavebne

prisposobend, projek¢né miestnosti vSak vyborne funguju ako ,black cube“ galéria.

Budova v modernistickom betonovom Style, poludstena tehlovym obkladom, vSak

4 MALIK, Suhail. To d4 rozum: Pro¢ (a jak) znicit soucasné umeéni. Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény.
Praha: VVP-AVU, 2016, 10(21), 117-127. ISSN 1802-8918.

35Looking Through a Life-sized Camera. Trouw Amsterdam [online]. Amsterdam: Trouw Amsterdam, 2012
[cit. 2017-05-14]. Dostupné z: https://goo.gl/pavT6t
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ponuka SirSie moZnosti na vyuZitie, a uprednostiiovanie videa umeleckou riaditel'’kou
Kyarou van Loenen je na Skodu, dokonca miestami zac¢ina pripominat sikromné
zberatel'stvo. (vid. rozhovor v prilohe ¢.1) Vystavné priestory by zvladli aj rozmerné
inStalacie €i enviromenty, a umelci by mohli prispiet’ aj trvalymi zasahmi, aby rozhybali
nemennost priestoru, ktory po vystriedani vystav zacina nadobudat sterilnost. Mohli by
tak neustale premienat ramovanie diel, napoly presklené steny, tehlovy obklad a polo-
oblukové svetliky v strope, ktoré ¢asom mézu pod vedenim klubu sterilnii a nemennu

nadobu pripominat.

Trouw existoval po dobu piatich rokov a De School taktieZ dodrZi tito vopred stanovenu
dobu. Vysoka miera seba reflexie organizatorov priniesla Cerstvy zavan vzduchu
v sucasnej klubovej scéne, aokrem klubu to robi docasnymi aj vSetky vystavno-
umelecké ciele. Charlotte Klonk vo svojej knihe Spaces of Experience hovori
o uskutocneni prvej vystavy Documenta ako o radikdlnom kroku odmietnutia trvalej
galérie s permanentnou zbierkou. Nato, aby sa mohla sustredit na najaktualnejsi vyvin
v umeni, Documenta zvolila format docasnych vystav, ktoré mali inStitucionalnu kvalitu
dosiahnut' realizovanim na tom isto mieste a v pravidelnom intervale. NajvacSim
dosledkom bol posun zazitku z vnimania umenia smerom ku kultire udalosti, ktore;j
pritazlivost CiastoCne stoji prave na docasnom, festivalovom charaktere.3¢ Doba piatich
rokov je sice dlhSia ako trvanie festivalu, no vzhl'adom k tomu, Ze je to doba, ktora sa
nebude opakovat, je navSteva tychto klubov porovnatelne vzacna, hlavne pre
zahrani¢nych navStevnikov. Organizatori tito docasnost akcentuju a divaci si tak
uvedomuju, Ze expozicia vtychto priestoroch je kratkodoba aneopakovatelna.
ZvySovanim konzumacie umenia sa premiena tato ¢innost na volnocasovu aktivitu
a galérie ponukaju viac pohlcujuce a vel'kolepé zazitky. Podl'a Klonk bolo nato, v pripade
vystavy Documenta, nutné splnit tri podmienky: narast turizmu za umenim; vyvoj
docasnych akcii, ktoré davaju do popredia schopnost umelcov prist s nie¢im novym;
a nakoniec, vytvorenie zmyslového prostredia, zameraného skor na absorbovanie nez
podavanie instrukcii. Klubova galéria tieto podmienky spiia svojou nesmiernou
medzinarodnou popularitou, docasnou Strukturou avytvorenim neopakovatelnej

atmosféry no¢ného klubu plnej opojenia a nadSenia.

36 KLONK, Charlotte. Spaces of Experience: art gallery interiors from 1800-2000. 1. New Haven: Yale
University Press, 2009. ISBN 9780300151961.
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Vyhybajic sa mainstreamu a konzumnej kultire mas, sa so svojimi neustale
vypredanymi podujatiami tieto kluby aj tak nedaju nazvat undergroundom. K
ich jedinecnej aure prispieva velkou mierou lokalna komunita l'udi, ktora klub
pravidelne navStevuje.3” Miestni umelci aludia z kreativnheho priemyslu, Studenti
umeleckych §kol, ¢i nezamestnani absolventi, hudobnici alebo ini profesionali
z hudobného priemyslu, vytvaraju okolo klubu rodinna atmosféru, ktord nie je mozné
prehliadnut. Trouw sem so svojou frekventovanou spolupracou so Stedelijk nezapada,
ale De School svojou umeleckou prevadzkou pripomina alternativne umelecké priestory,
aj ked' tieto aktivity nie su iniciované umelcami samotnymi, ale iniciativa stale prichadza
,zdola“. Ktomuto dojmu prispieva snaha prezentovat menej znamych holandskych
umelcov aaj nedavna spolupraca so Studentmi zo Sandberg Instituut.3® KratSie a
otvaracim programom sprevadzané vystavy davaju do pohybu platformu, ktorou
vynarajuci sa umelci (Mischa de Ridder, Donna Verheijden a d’als$i) prezentuju svoje
prace nevSednému publiku, v rovnakych priestoroch asrovnakym rozpoctom ako ti
starSi a znamejsi umelci (Mohamed Bourouissa, Nicolas Provost). De School tak stavia
komunitné hodnoty za rovno s etablovanymi institiciami, a tak ako aj v kazdom inom
aspekte svojho fungovania, vSetci zaangaZovani dostavaju rovnaky priestor. Na
dosiahnutie ozajstnej atmosféry alternativneho priestoru pre umenie, by vSak museli
ambici6znejSie pristupovat k programovaniu, aktivnejSie sa podiel'at na spoluvytvarani
umeleckych diel pre klubovy priestor a poskytnut umelcom zazemie na
experimentovanie a vlastnu iniciativu. Vyuzivanie r6znorodejsich médii, by mohlo viest
klepSej integracii diel do architektiry budovy. Nepredvidatelnd daleka budtcnost,
sposobena nestabilnym tokom financii, bola vZdy jednou z definicii alternativnych
priestorov. Tieto organizacie vZzdy fungovali ako neziskové a nekomercné galérie, ktoré
prijimali dotacie zo Statnych grantov alebo sukromnych patrénov.3° Okrem zaciato¢nych

rokov#? (kedy vystavna iniciativa eSte neexistovala) Trouw necelil vaznejSim financnym

37 FORTUIN, Fiona a Sander VAN DALSUM. De trouwste bezoekers van De School willen de club nooit meer
kwijt. Thump NL [online]. Amsterdam: Vice Media, 2017 [cit. 2017-05-15]. Dostupné z:
https://goo.gl/DUgRmA

38 Clubgenoten: Sanberg Institute Residency. De School [online]. Amsterdam: De School Amsterdam, 2016
[cit. 2017-05-17]. Dostupné z: https://goo.gl/Uf38dE

39 TERRONI, Cristelle. The Rise and Fall of Alternative Spaces. Books and Ideas [online]. laviedesidees.fr,
2011 [cit. 2017-05-18]. ISSN 2105-3030. Dostupné z: https://goo.gl/hWCSzf

40 MASTENBROEK, Luc, Kyara VAN LOENEN, Olaf BOSWIJK a Jos KLUWEN. The Trouw Book. 1.
Amsterdam: TrouwAmsterdam / Post CS BV, 2014. ISBN 9709082309201.
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problémom a De School to s neustale vypredanymi podujatiami pravdepodobne tieZ
nehrozi. Umelecké aktivity zostavaju kryté zprijmov klubu a organizatori si moézu

dovolit investovat aj do nakladnejsich projektov.

Napriek tomu Ze v Trouw ani De School Ziadny oficidlny reziden¢ny program pre
umelcov nefunguje, voboch pripadoch vzdy kluby zastreSovali umelcov, prevazne
pracujucich so svetlom. Pozicia rezidentného umelca voboch kluboch prinasa
neuveritel'nu slobodu v tvorbe, okamZity priestor na experimentovanie so svojou pracou
pred zvedavym publikom, ale aj finan¢nu podporu a siet kontaktov v celom umeleckom
priemysle. Co v8ak moZno tymto rezidencidm vytkntt, je ich nemennost. Organizaény
tim si vybera rezidentov na zaklade dlhodobej spoluprace a skisenosti, (vid. rozhovor
v prilohe ¢.1) aostatnym vystavujicim umelcom neposkytuje také zazemie ako
v pripade Meeus van Disa a Children of the Light. Je to vSak zaroven pochopitel'né pre ich

neobycajnu blizkost ku klubovej kulture.

Vystavny priestor tychto klubov, tak ako aj kluby samotné, je priestorom, ktory po urcita
dobu nesplial svoju funkciu a ¢as sa podpisal na jeho chatrani. Kluby ho zacali adaptivne
znovu vyuZivat so zachovanim pdvodnej patiny, ktoru je mozné nasledne vyuZivat. Jeho
Clenitost, rozmer, ale aj nezavislost a finanfna sebestatnost umozZnuju vysoku
prisposobivost’ priestoru pre inStalaciu umeleckych prac. Vyrazne vsak tito volnost
zZuzZuje nocna otvaracia doba aakustické obmedzenia klubovej prevadzky, ktoré
predurcCuju okruh vyuzZivanych médii. Recyklacia priestoru prindSa do mestskej Casti
novy Zivot a pritahuje nové publikum. Spominana nezavislost, od grantov alebo vel'kych
inStiticii, dodava vystavnej dramaturgii vel'a slobody na experimentovanie, ktora moze
posuvat hranice umeleckych expozicii vSeobecne. Profesionalna organizacna Struktira
abezpelné finan¢né zazemie umoZnuju spolupracu s etablovanymi umeleckymi
inStiticiami. Na vystavny program je cez uspech klubu pritahovana vysoka pozornost
médif a otvara sa dplne inému spektru publika. Co vsak v pripade De School chyba, je
kuratorské vedenie. Pri spolupracach s galériami a mizeami tento problém nie je aZ tak
citelny ako pri ostatnom programe. Arbitrarny vyber prac bez jasnej koncepcie sice
vypliiuje program, no neprekracuje medze klasickej galerijnej vystavy. (vid. rozhovor

v prilohe €.1)
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Ako tvrdi Daniel Pflumm vo vydani ¢asopisu Flash Art, zaoberajlice sa klubom, no¢ny
Zivot by mal byt predovSetkym opakom toho denného.*! Jeho tlohou by mal byt vyskum
a hl'adanie slobody. Mal by byt vytrhnutim sa z beZného stereotypu. Tak ako Trouw, aj
De School, je jednym z klubov, ktoré sa to snaZzia svojim navstevnikom poskytnut. Tak
isto by mali aj expozicie prezentované v klube byt vystipenim z beZnej galerijnej
prevadzky. Tento potencial kluby vyuZivaji najviac pri tvorbe novych formatov

spoluprace, zapajanim réznych subjektov do procesu.

Vidiet kvalitné suc¢asné umenie v klube méze byt pre niekoho stale novinkou, no je dost
pravdepodobné, Ze tento trend sa v budicnosti rozsiri. Ulohou De School (a pripadného
nasledovnika) by malo byt neustale striedanie neznamych v rovnici. Klub by tak dokazal

posuvat limity svojho programu d’alej a vyuzit slobodu, ktorou disponuje.

4 PFLUMM, Daniel. Atmosphere. Flash Art: International Edition. Milano: Flash Art Sr], Italy,
2016,49(311),101-103. ISSN 0394-1493.
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6 Zaver

Cielom prace bolo vyskum uskuto¢nenych vystav v klube Trouw a De School, aich
zmapovanie. Nastavajucou ulohou bolo vymedzenie klubu ako priestoru pre umenie na
zaklade porovnavania s inymi typmi galerijnych formatov. Najviac ma zaujimali vystavy,
ktoré posuvali hranice galerijnej prevadzky v no¢nom klube, a to prave preto, Ze klub tak
prispieva svojim jedine¢nym pristupom k rozSirovaniu umeleckej scény a otvaraniu sa
Sirsiemu publiku. Coraz ¢astejsie vyuZivanie alternativnych priestorov pre prezentaciu
umenia je dlhodoby trend, ktorého snahou je oslobodenie sa od pravidiel
inStitucionalneho a komer¢ného fungovania. Klub do tohto trendu nepochybne zapada,

a jeho réznoroda charakteristika a neustale experimentovanie ho robi jedine¢nym.

Vystavné aktivity oboch klubov som zmapoval pocas svojej staze v klube De School:
Stadiom dostupnych zdrojov, rozhovormi sorganizatnym timom ale aj aktivnou
produkciou v klube. Po zozbierani dostupnych informacii a naslednom nastudovani
materialov, ktoré sa venuju ukotvenym formatov galerijnych priestorov, som opisoval

charakteristiku klubovych galérii Trouw a De School.

Oba su hybridnou formou galérie, ktora funguje nezavisle, no casto spolupracuje
s lokdlnymi galériami. Nahradza tak absentujuce kuratorské vedenie, ktoré je pri
samostatnej klubovej produkcii citelné. Oba kluby st recyklovanymi budovami, ktorych
byvald funkcia je napriek prispésobeniu viditelna. Priestor pontka umelcom Siroké
moznosti inStalacii, ktoré vSak musia fungovat pocas nocnych otvaracich hodin. Aj to je
dovod, preco je najdominantnejSim médiom video. Obrovskou vyhodou je Siroké
publikum a popularita, ktora prispieva kdemokratizacii umenia a prepajaniu
hudobného sveta so svetom suCasného umenia. Navstevnici chodia do klubu primarne
s inymi ocakavaniami aich vnimanie umenia je tym padom iné, ako pri vstupe do
priestoru, pri ktorom je jasné, Ze je to galéria. DalSou vyhodou je finan¢na sebesta¢nost,

profesionalny organiza¢ny tym aj bohaté technické zabezpecenie.

Praca prispela kpodrobnejSiemu zmapovaniu vystavovania sucasného vizualneho
umenia a legitimizacii klubu ako miesta pre umelecké expozicie a otvara priestor pre
podrobnejSie preskimanie. De School pokracuje v experimentovani a snazi sa prinasat
nové podoby umenia Civerzie vystav, a preto by sa oplatilo sledovat jeho aktivity aj

nad’ale;j.
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Appendix

Priloha ¢. 1: Rozhovor s kreativnou riaditel’kou klubu De School Kyarou van Loenen

Jonas: Who came with the idea of exhibiting art in De School?
Kyara: It has always been around somehow, within the founders and the management.

J: On what basis did you choose the artwork (the photographs and videos) which have
been exhibited until now?

K: According to my own taste, I try to bring all the interesting discoveries from my
travels around the world and visits to the exhibitions. And if that’s the case, of course, |
choose the artists together with the people from collaborating galleries, for example as
we did together with people from Stedelijk when making the first Tijdgenoten
exhibition.

J: Do you have any specific plans for the future - exact vision and concept for the art
programme?

K: It evolves naturally. We have a list of people and galleries with which we want to
work, but we don’t always stick to it. If we feel like “this” should be the next artist or
topic, then we just do it.

J: If so, in what way do you take into consideration that you are displaying art in a
nightclub?

K: I choose what suits the space the best - within the span of mediums which can
actually attract attention during the club night.

J: Is that why we can see mostly video art here?
K: Yes. Video is probably the most suitable for this setting. And anything else that glows
in the dark.

J: I guess that’s why you keep Children of the Light so close to your chest? They seem to
have a prominent position in here.

K: Well, yes. Their artworks really suit the nightclub and night in general. They have
formed in Trouw, so they naturally continued with us. And they are a very close friends
of course.

J: What percentage of people coming to the club actually pay attention to the artworks?
K: You would have to ask the nigh managers, and even they would probably give you just
their best guesses. But [ would say it’s becoming more and more popular among the
visitors.

J: I noticed the increased attention as well. People come out from the dark loud
dancefloor and they lie down on the sofas, or on the ground, to relax and observe the
artworks.

K: Yes, we try to make their visit really comfortable.
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J: Why do you exhibit art at all? Why do you personally think it’s important?

K: First of all, we want to use this beautiful space to it’s full potential. And second,
visitors should be more receptive and open to any forms of art, not just music. We try to
provide a different environment for them, to see art in an unusual way.

Priloha ¢.2: Rozhovor s Floor van Hulsen

Jonas: Hi Floor, tell me about yourself, what do you do here in De School?

Floor: Hi. [ work as a Blikopener (eye-opener) in Stedelijk, which means that I try to
access art to different groups of people in a new, more understandable and simple way.
Also, I am trying to engage museums to step outside their comfort zones and collaborate
with other cultural organizations. And [ work behind the bar here in the club, and
occasionally write blog posts about our exibitions.

J: You have been doing a research during the Mohamed Bourussia’s exhibition, can you
tell me a little more about it?

F: Yes, | have spent few nights in De Aula,talking people who came to watch Mohamed'’s
video called All-in. I find it really amazing, that you can come to De School and enjoy art
while clubbing. I was doing a research for a paper I am working on at my university, but
[ wrote a blog post about that as well.

J: So after spending some time there, what do you think, do really people pay attention
to the art exhibited here?

F: Not all of the visitors come of course, but those who do, usually look really intrigued.
In the case of Mohamed’ exhibition, lot of people stayed longer, watched the video
couple of times, discussed it with their friends. At some moments, there were many
different groups of people talking to each other about the artwork. You don’t usually see
that in the museum. In many occasions people have returned and watched the artwork
again and again. De School gives them opportunity and time to review the piece many
times during the night, and re-evaluate and re-think what they have seen.

J: Mohamed's exhibition was the first bigger exhibition in here, have you been involved
in the preparation process?

F: Yes we were helping during the installation and opening. Me and Mehrshad Tajfar
(doorman) came with an idea to put the projection screen for video Légende to the
smoking room, which created an old cinema-like feeling in the room. We decided to
make the opening a big event with music and drinks till the morning, which was a huge
success I think.

J: Do you know why there are mostly videos presented here in the club?

K: Well, it works the best. And Kyara is mostly interested in video art so that may be
another reason. But [ think that we should try different installations in the future as well.
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Priloha ¢. 3: Rad navstevnikov ¢akajucich na vstup do klubu Trouw
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www.deephouseamsterdam.com

Priloha ¢. 4: Interiér klubu De School

vlastna fotografia
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Priloha ¢.5: Ludia pozorujuci video The Buzzclub

www.wearepublic.nl, Ernst van Deursen

Priloha ¢.6: Landcape, Fouad Bouchoucha

www.wowa.artlinkart.com

47



www.meeusvandis.com, Bram Spaan

Priloha ¢.8: Divaci pozorujuci All-in od Mohameda Bourussiu

www.deschoolamsterdam.nl, Floor van Hulsen
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Priloha ¢.9: Navstevnici klubu De School pozorujuci Diapositive od Children of the Light

www.creators.vice.com/nl
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