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1. Uvod

Béhem svych tfi let na DAMU jsem mél tu moznost se zaméfit na mnoho
riznych témat a druhu divadla, o kterych jsem pfed svym studiem na této Skole
nemeél ani ponéti. Ne vSechna mé zaujala natolik, abych se jim dale naplno vénoval,
ale bylo zajimavé se do nich ponofit a mit tu moznost vyzkouSet si trochu ode vSeho.
Jedna véc mé ale béhem celych tfi let ani na chvili nepustila a byla pro mne zasadni
jiz béhem mych studii na gymnaziu a stala se “leitmotivem” mé zkuSenosti na DAMU.
Jedna se o hudbu a zvuk vibec. VZzdy mé fascinovalo zkouset a experimentovat se
zvukem, a kdyz se mi otevrel novy svét divadla, ktery je z hudebniho hlediska
nesmirné potentni, mé srdce zaplesalo. Také jsem béhem téchto tfi let zjistil, Ze
pracovat s hudbou na divadle neni tak jednoduché, jak se na prvni pohled zda, ale o
to vic inspirujici. Prvni pokusy s hudbou a divadlem jsem podnikl hned v prvnim
roCniku. Zjistil jsem, jak dulezité je, aby se tyto dva svéty propojily a Sly “ruku v ruce”
za stejnym cilem. Bylo to v ramci hodin zpévu s pani LibuSi Vobérkovou a
Vratislavem Sramkem. Uvédoméni, Ze zkuSenosti z hudebniho svéta, byt sebevic
uzite€né, jsou k nicemu, pokud je neumim ovladat v ramci postavy a jeji motivace.
Nase prvni klauzury ze zpévu byly naprostou katastrofou, kterou si kazdy z nas
uvédomoval i bez razné kritiky naSich vedoucich roniku. Nedokazali jsme se uvolnit
a “hrat” i béhem zpévu. Soustredili jsme se pfili§ na kvalitu zpévu a neuvédomovali
si, jak dulezita je prezentace, bez které byly nase vystupy nudné a hlavné rozklepané
strachy. Za tuto zkuSenost v prabéhu tfi let na DAMU bych jim chtél podékovat a
pozdéji vysvétlim, pro€ si myslim, Ze by si ji mél zazit kazdy student herectvi.

V ramci této prace se pokusim popsat svou zkusSenost s praci s hudebnim
materialem a jak bych rad v této praxi pokraCoval. Budu popisovat své chyby, diky
kterym se pokusim formulovat své budouci cile a plany v divadelni praxi. Zaroven se
pokusim definovat roli hudby v pfedstaveni, které hudbu a zvuk vyuZziva jako
vyrazovy prostifedek, a jak by vici sobé mély byt jednotlivé divadelni slozky béhem
procesu zkouseni postaveny s pomoci teorii a praxi jiz zavedenych a zkuSenych

tvlrcd hudebniho divadla.



2. Zkusenost béhem mého studia na DAMU

Ze zacCatku se pokusim reflektovat svou zkuSenost a praci béhem tfi
predstaveni, na kterych jsem se podilel. Kazdé z nich vznikalo v odliSném obdobi
meého studia, a proto je zkuSenost z nich naprosto odliSna. | prfesto se vSak pokusim

kazdé z nich popsat a vypozorovat, jak mé kazdé z nich posunulo dal v mém studiu.

2.1. The Bottles

V druhém ro¢niku jsme dostali skvélou pfilezitost setkat se s fascinujicim (ve
vSech vyznamech toho slova), a nejen mezi studenty DAMU proslavenym, Matijou
Solcem. Matija Solce byl naprostym opakem toho, ¢eho jsme se my instinktivné
snazili dosahnout v prvnim semestru prvniho ro¢niku. Nas neuspéch spocival v
umeélém charakteru naseho projevu a v neustalém pokusu prfekonat nase nedostatky
silou. Snazili jsme se kfecovité a za kazdou cenu vytvorit "krasnou" hudbu. Cim vice
jsme se o to snazili, tim méné uspésni jsme byli. Jednu z cest ven z naseho udoli
agresivni snahy nam pomahal odhalit pravé Matija Solce. Jeho virtuozita spociva v
jeho ponofeni se do akce, hry, pfedstaveni nebo jen koncertu. Vyzafuje z ného
nakaZzliva energie, kterou dokaze vyuzit v téch nejneuvéfitelnéjSich situacich a tim
nejneuvéfitelngjSim zplsobem. Jeho nevazanost je Casto i jeho slabou strankou,
kterou mu mnoho lidi vycita. Dle mého nazoru je vSak jeho kouzlo mozné pouze v
kombinaci s jeho nevazanosti a spontannosti. Protoze z této pfirozenosti se na jevisti
stava autenticita mnohem silnéjSi a uvéfiteln&jSi nez sebelépe zahrana role na
zakladé Stanislavkého principu herectvi. Tento druh herectvi a muzikanstvi pfistupuje
ke svému ukolu nikoli zevnitf, jak je tomu pravé u Stanislavského, ale naopak zvenci.
Nesnazi se za kazdou cenu stat se postavou a splynout s ni, nybrz s ni vede dialog.
M. Solce si béhem své prace na roli hraje, jako si malé dité hraje na kovboje nebo na
princeznu. Vi, Ze se jedna o predstiranou roli, a tuto hru na divadlo s nim mize hrat i

divak. Tim padem neklame divaka, ale vede s nim dialog, a pravé proto je vysledek

Tvewvivs

Bez jakéhokoli planu a pouze s jednim napadem s nami dokazal vytvofit
kratké predstaveni The Bottles o alkoholu a naSem vztahu k nému, které jsme pak
jeli hrat do Slovinska, Madarska a Slovenska. Zde zacina moje prvni zkuSenost s
vytvarenim hudby pro pfedstaveni a byla to svym zplsobem studena sprcha.

NecCekana, ale zpétné velmi osvézujici. Zaroven je to prvni ze tfi roli, kterou jsem v



ramci pfedstaveni s hudbou zastaval. Byl jsem pouhym interpretem jeho tvorby a
moje role ve vytvareni hudby byla hlavné interpretacni, ale nijak neomezovala moji
moznost do déni zasahovat a nabizet rizné mozZnosti. M. Solce z nas slozZil
improvizovanou kapelu, ve které jsme s Petrem Kolmanem, Katefinou Cisafovou a
EliaSem Jerabkem tvofili jadro, které on vedl a dirigoval. VetSinu hudby, ktera v
predstaveni figurovala, vymyslel on a to naprosto spontanné na svUj akordeon.
Pracoval na zakladé instantni inspirace, kdy prvni napad, ktery ho napadl, vyuzil a
vytvofil z néj skladbu, kterou jsme az na par vyjimek vyuzili ve finalni verzi
predstaveni. VetSina zkouseni na ono pfedstaveni viceménné spocivala v tom, Ze se
hudebné improvizovalo, hralo s loutkami do rytmu hudby, nebo se jinak vyuzival
rytmus amelodie pro vypravéni jednoduchého pribéhu. Zaujalo mne, jak jeho pfistup
k divadlu byl oproti zpisobu prace jinych tvircl, se kterymi jsem mél tu Cest se
setkat, diametralné odliSny. Nevychazel ze situace nebo z konfliktu, ale naopak k nim
dochazel skrze hudbu a pfedevsim rytmus. Hudba vedla k situaci. Kazda nova scéna
vznikala jako hudebni Cislo. Pfedstaveni tak bylo ve skuteCnosti spiSe inscenovanym
koncertem jeho hudby. Kdyz se béhem pfedstaveni z bas od piva slozi obfi "kral
alkohol", stane se tak za zpévu pisné v8e co mam, ja za koralku dam. Opilci v
hospodé se dozaduji vzdy nového piva, a kdyz uz jim hospodsky nestiha, rozcCili se a
proméni se. Basy pfi chuzi vytvafi hlasity, dunivy zvuk, ktery pfidava celé postavé na
dojmu vahy a nebezpedi, a jsou rytmizovany pro synchronizaci vSech loutkaru. Zde

ma zvuk roli jednoduchou, ale velmi praktickou.

Princip celého predstaveni byl velmi jednoduchy. Pfedstaveni rozdélovala na
vice Casti jako hlavni motiv pisen VSe co mam, ja za koralku dam. Vesela pisen s
vtipnym textem, ktera se zpiva v hospodé, kdyz uz mame "néco malo" napito a jsme
v naladé, a po ni vzdy nasledoval jeden ze stavu opilosti ilustrovany kratkou scénkou
s loutkami. Pfedstaveni nakonec skoncCi bretonskou pisni "Dans les prisons de
Nantes" o véznicich v Nantes zahranou na lahve od piva. Protagonista predstaveni,
loutka z hrnku a utérky, se ocitne ve svém vilastnim vézeni zplsobeném nadmérnym

uzivanim alkoholu.

Jako loutkar musi mit M. Socle cit pro rytmus a jako muzikant tento rytmus
umi vyuzivat, pfikladem budiz pravé Kral alkohol, ktery funguje pouze na principu
synchronizace vice lidi s pomoci rytmizace a zvuku. Je to idealni kombinace pro druh
divadla, ktery se snazi délat, a zaroven je to idealni kombinace, které by se dle mého

nazoru mél snazit dosahnout kazdy divadelnik, ktery chce délat jakékoli hudebni



divadlo. Pfi praci s loutkou, ktera nemluvi, je Casto jedinou moznosti jak ji umoznit se
vyjadrit skrze zvuk, nebo hudbu. A schopnost pocCkat si na spravny moment, vydrzet
tizivé ticho a poté prekvapit zvukem nebo pisni, kterou ¢lovék neCeka, ale doda

postavé na hloubce, je jeho specialitou.

Matija Solce neni dokonaly a ani se nesnazi byt, protoZe v jeho jakoby
ledabylém zpUsobu vyjadfovani se nachazi jeho kouzlo a jeho tvorba je pouze
odrazem jeho "Silenosti" (znovu v tom nejlepSim slova smyslu) a hravosti. Do ted je
tento velmi pfirozeny, intimni a détsky pfistup k hudbé& pro mé dulezity a je mym

The Bottles byly samoziejmé pouhym nastfelem a jen urcCitou esenci Ci
naladou, ktera se hodila do prostfedi hospody a byla by idealni jako jeden ze stfipku
kolaze hospodsky ladéného site specific. Bez pfesné definovaného pfibéhu, ale
spiSe jako kolaz situaci, kterymi jsme jako kolektiv provadéli divaka s pomoci
improvizovanych loutek a pfedmétl, coz by véfim bylo nedostatkem v profesionalnim
divadle, ale jako cvieni a praxe velmi pfinosné. S dostatkem zkuSenosti a prace by
se dalo toto pfedstaveni dovézt do finalni a celistvé formy, ktera by byla pfipadné
prezentovatelna jako “fadné” predstaveni, nebo vyse zminéné site specific, Ci
happening. Vyuzit napadu, které hudba nabizi, a vice je "zdivadelnit". Nesnazit se
jenom hrat jednotlivé pisné bez charakteru, nybrz hudbu vyuZivat jako vyznamovy a
komunikaéni prostfedek. Vychazet z ni a navazovat na ni i v jinych strankach
predstaveni.

Zde musim trochu kritizovat Solceho praci i v jinych pfedstavenich, ktera délal,
a to z dramaturgického hlediska. Casto se stane, Ze se pro $ou a hudebni varieté
nedokaze vytvofit pfibéhovy oblouk. Stane se pak, ze jednotlivé scény jsou jen jako
cirkusova Cisla, ktera jedno po druhém odprezentuje, aby nam Celisti spadly az na
zem. Celist nAm samozfejmé az na zem spadne, ale bohuzel nase mysl a

predstavivost zUstane netknuta.

2.2. Zitra si povime

V ramci pfedstaveni Zitra si povime... jsme ja a Petr Kolman dostali za ukol
vytvaret hudebni a zvukovou slozku pfedstaveni. Jednalo se 0 moji prvni praci

takového rozsahu a myslim, Ze byla velmi pou¢na, byt z mého hlediska zvladnuta



hafe, nez mohla byt, a pokusim se zde pfijit na to proc.

Hned ze zacCatku jsme se dostali do nevyhodné pozice tim, Ze jsme nemohli
byt vzdy pfitomni v prvnich dvou tydnech zkouSeni. Bylo proto mnohem tézsi
pfichazet s napady, které by zapadaly do motivu, ktery pfi zkouSeni vyvstanul.
ReZisérka Nina Jacques a dramaturg Petr Erbes za mnou chodili a nabizeli své
napady, které byly Casto dobré, ale bohuzel nebyly mé, a tudiz ne vzdy zafungovaly
tak, jak bylo zamysleno. Pisen pracujiciho lidu na motivy africkych otrokt v Americe,
ale zpivana politiky, nakonec nemohla z téchto divodu ani vzniknout.

DalSi problém, na ktery jsme narazili, byla nezkuSenost hercl s prezentaci
hudebniho materialu. Nechci zde znehodnocovat jejich praci ani jinak urazet jejich
schopnosti, ale spiSe analyzovat dlvody, pro¢ byla prace s nimi natolik stizena.
Hlavnim ddvodem byla nedostateéna hudebni praprava, ktera je systematickym
nedostatkem mnohych hereckych ro¢nikud, které na zpév a hlavné rytmus nekladou
dostateCny dlraz. Jejich pévecky vyraz Casto narazel na nedostatek sebeduveéry,
praxe a tréninku. Mnoho z nich ma hudebni dispozice, nejsou vSak béhem jejich
studia rozvijeny.

Myslim tim, jak jsem jiZ poznamenal v uvodu prace, Ze jejich znalosti prace s
hudbou jsou Cisté technické. Hudba se da sice hrat, nebo v tomto pfipadé zpivat
Cisté technicky, ale bude znit prkenné&, nebo nucené. Nedocenitelnou zkuSenosti v
tomto ohledu byly oteviené hodiny zpévu jako mens$i koncerty pro ostatni studenty.
Publikum muze byt z mé vlastni zkuSenosti rozhazujici a jediny zpUsob, jak se
vyhnout trémé, je praxe. Je proto velice prospésné, kdyz mohu trénovat a pilovat svuj
projev pfed zivym publikem. Diky své kapele jsem mél téchto pfilezitosti znatelné vic
nez vétsina ostatnich studentu Skoly, ktefi nejsou nuceni se tomuto pocitu nejistoty,
ktery maji kvuli nevalnému minéni o svych péveckych schopnostech, postavit. Mohl
jsem si diky tomu uvédomit, Ze mé& musi ma tvorba bavit, aby mohla bavit i jiné. Bylo
by tedy zadouci, kdyby Skola povzbuzovala studenty, aby tvofili hudebni uskupeni, ve
kterych mohou tvofit svou vlastni hudbu, ktera je bude bavit, a nabidnout jim prostor
tyto vysledky prezentovat v ramci Skolniho koncertu.

Mym problémem tedy bylo, Ze soubor nebavi zpivat v ramci pfedstaveni a
pred publikem. A kdyZ pak musi zazpivat pisen silnym a rozhodnym hlasem, jsou
toho neschopni. Maji strach, Zze to nedokazi, boji se svého vlastniho hlasu a neumi
svUj herecky talent vyuzit ve svuj prospéch. Jako feSeni se z mého pohledu jevi
zkuSenost v hodinach zpévu, kdy nebylo hlavnim cilem, abychom bezchybné
zazpivali ty nejtezsi arie, nybrz abychom dokazali prezentovat hudebni dilo



“hereckym zplsobem”. Vyraz pfebije vétSinu nedostatkd a kazdou chybu musim
dokazat prodat jako uspéch. Nemyslim si totiz, Ze by kazdy herec musel na konci
studia byt profesionalnim zpévakem nebo hudebnikem, ale mél by mit alespon
zakladni znalosti hudebni teorie, pévecke techniky a byt schopen muzikantskou
dovednost zahrat do té miry, Ze si mGzu uzit jeho zapal pro véc. Do divadla totiz
nejdeme na koncert profesionalnich hudebniku, ale na uceleny dramaticky tvar. Kdyz
se tudiz béhem pisné v predstaveni neustale ozyva faleSny tén podpofeny nejistou
tvafi herce, ktery jej vyluzuje, a snazi se pfed tazavym zrakem divaka schovat, je to
extrémné rusivé.

Zaroven vSak musim vzit ur€itou miru viny na sebe. Kvuli soubézné bézicimu
zkousSeni na nase roCnikové prfedstaveni a blizicim se klauzuram jsem pracoval
mnohem pomaleji, nez by bylo potfebné. Navic jsem podcenil praci se souborem, a
byl jsem proto zasko€en zdrzenim, které tato prace zpUsobila, coz vedlo k mé
nemalé frustraci. Nedokazal jsem tudiz pohotové reagovat na podnéty ostnatnich.

Do predstaveni jsme jiz odzaCatku chtéli zakomponovat dvé pisné. Jednu
popovou, vizionarskou pisen, kterou se nemohla stat Zadna jina skladba nez Heal
the World od Michaela Jacksona a jednu organizovanou klasickou. Tu vybrala
rezisérka a byl ji menuet v Gdur od J. S. Bacha. Obé pisné dobie zapadly a vystihly
atmosféru dané situace, ve které se vyskytly. Jackson jako naivni protest song s
vizionarskym textem poslouZil skvéle pro ucel hymny politické strany ve volbach a
dobfe popisuje jak jednoduse a radi politici zneuzivaji jakékoli nepolitické idealy ve
svUj prospéch, at uz s nimi souhlasi, nebo ne. Bach zase z mého pohledu vystihuje
soukromou stranku politické masinérie: Byrokratickou s jasnymi pravidly a urcitou
strohosti a s dlirazem na technickou stranku hudby. Bachovym cilem vzdy bylo
vytvorit perfektni fugu.t

Tyto dvé pisné jsme dokazali nacvicit jen diky tomu, Ze se s nimi pocitalo jiz
od zacatku. Pozdé&ji jsme museli pfejit na format reprodukované originalni hudby,
protoze se ukazalo, Zze nejsme schopni nacvicit pisni vic z asovych duavodua. S
Petrem Kolmanem jsme tedy zbytek audiostopy vytvofili na pocitaci, coz nam
umoznovalo alespon ¢astecné reagovat na vyvoj v pribéhu zkouseni. Tak napfiklad
vznikla diskotékova pisen, do které oslavujici politici hajluji do rytmu. Zde dobfe

zafunguje absurdni kontrast retro diska a znepokojujiciho choreografovaného tance.

L BETTMANN, O. Johann Sebastian Bach, Jak jej znal jeho svét. 1.vyd. Praha,
Nakladatelstvi Lidové noviny,1997. Kapitola 4, s.49-50. ISBN: 80-7106182-4)



Pomoci digitélnich programu jsme také mohli vytvaret atmosféru prostfedi. Napfikad
ve scénach z kancelafe zni zvuk vétraciho systému, ktery je pro openspace
kancelare typicky. Je to zvuk, kterého si mnoho lidi nevSimne, ale dopomaha vytvaret
nepfijemnou a tisnivou atmosféru prostoru. Nebo pfi navstévé Cinského delegata,
ktery je ve skute€nosti pouhym viethamskym kolemjdoucim, se jakoby mimochodem
zacne z reproduktoru ozyvat Cinska tradic¢ni hudba, ktera neodmyslitelné patfi k
Cinskym fastfoodovym restauracim, ¢asto provozovanymi pravé Vietnamci.

Byt se muze zdat, Ze si myslim, Ze pfedstaveni bylo neuspéchem, véfim, ze
tomu tak neni. Jen se z mého pohledu nepodafilo dosahnout idealni formy, ktera by
mohla z naCatého materialu vzniknout, a to hlavné proto, ze se velice silné
soustfedim na svou stranku véci, byt zde mluvim o propojenosti jednotlivych ¢asti
souboru. To je ale udél Clovéka, byt neustale nespokojeny a pfehnané kriticky ke své
praci a v idealnim pfipadé této frustrace vyuzit jako motivaci k vytvoreni né¢eho
nového. Vétsina slozek v tomto predstaveni bohuzel nedokazala zapracovat jako
celek a Casto jen pluji paralelné vuci sobé, aniz by se jejich trasy skfizily, ¢imz obCas
pusobi kifeCovité a umeéle vytvofené (na rozdil od toho pfedstaveni LES, byt ne
dokonale, z mého pohledu dokazalo vyuzit kazdého prvku a zakomponovat jej do
mozaiky obrazu, zvuku a pocitd, které na sebe plynule navazuji a odkazuiji).

Pouceni je tedy jednoduché az banalni. Pfiprava je nenahraditelna a bez ni je

prace ztizena natolik, Ze mize znemoznit praci béhem zkouseni.

2.3.LES

Zacal jsem mluvit o pfedstaveni Zitra si povime... a to hlavné z toho duvodu,
Ze to bylo mé prvni, feknéme celovecerni predstaveni, ve kterém jsem figuroval na
druhé strané pomysiné barikady, byt si myslim, Ze neslo o barikadu, ktera by tabor
dramaturgicky a herecky rozdélovala. Bylo to také predstaveni, které jsem urcité
mohl zvladnout z mého pohledu mnohem lépe. Jednim z dlivodu, pro¢ jsem toto
predstaveni do urcité miry podcenil bylo, Ze pfedchozi pfedstaveni, do kterého jsem
délal opét z Petrem Kolmanem hudbu, bylo, alespon si myslim, hudebné Iépe
zvladnuté. Cely hudebni koncept stal na jedné kouzelné krabi¢ce jménem KORG
Kaossilator pro. Jedna se o looper/syntetizér, ktery nabizi opravdu velké moznosti a
volny prabéh inspiraci. Zarover jsem taky v pfedstaveni sam figuroval, ¢imz jsem se

stal interpretem své vlastni hudby, a vyhnul se tim jistym komunikacnim



nedorozuménim.

KORG Kaossilator je looper, coz znamena, ze dokaze nahrat stopu, kterou
pak hraje v nekonecné smycce, kterou Ize vypnout, Ci zapnout dle potfeb. Takovyto
pFistroj umoznuje vytvareni hudebni plochy, kterou ¢lovék nahraje, a poté ji muze dle
libosti poustét, opakovat a nebo s ni jinak zachazet. Tim je vyrazné ulehCena prace
performera. Nemusi hudbu vzdy znovu vytvaret, ale pouze jednou ji na misté vytvorit
pred zraky divaku, ktefi pozdéji pochopi, odkud hudba pochazi. Nejedna se tudiz o
neznamy element, ktery by zni¢eho nic zasahl do pfedstaveni tim, Ze zane hrat z
reproduktoru jako zasah shary, ale o pfedem ustanoveny efekt, ktery mohu
ovliviiovat, aniz bych zmatl divaka novou informaci, kterou musi zpracovat. Zaroven
nabizi riznou Skalu zvuku a efektu, které jdou do téchto smycek pfidat, jako
vSemu se jedna o lehky a skladny pfedmét, ktery se lehce schova, pokud je potfeba.

Jiz pfed LESem jsem byl zaujat elektronickou hudbou a ruznymi “udélatky”,
ktera umoznuji vytvaret vSelijak komplikované a nepravdépodobné zvuky. Kaossilator
jsem mél tou dobou celkem nové a své nadSeni jsem dokazal pfenést pravé do
zkouseni LESa. Predstaveni LES bylo vysledkem zadani studentim
rezie/dramaturgie na téma pohadka. Nina Jacques, ktera nas jako rezisérka vedla,
se rozhodla pro druh kolaze vSech moznych klasickych pohadek, které v sobé
ukryvaji téma dospivani mladého dévcete, objevovani jeji sexuality a dalsi rizné
strasti, které nastavaji béhem dospivani. Cely pfibéh mladé divky, ktera se vyda za
svou oblibenou popovou kapelou do lesa, zaCina velice naivné a pohadkové, ale
postupné béhem cesty hloubéji do lesa, jako pomysiného mystického mista promény,
odhaluje absurditu realného svéta a také “faleSnost” své oblibené kapely. Védéli
jsme, Ze celé predstaveni bude podle Brechta zakulisi vice odhalovat a umozZnnovat
divakovi nahlédnout pod poklicku, kde kapela pfipravuje vSelijaké nastrahy, které
protagonistce ztézuji jeji cestu. Proto se tento pfistroj tak hodil, nebot’ tim, Ze se do
néj daly nahrat smyCky pfimo na misté a pfed divakem, mél divak vhled do vzniku
hudebni slozky a jeji digitalni puvod zaroven odhaloval fale$, kterou toto uskupeni
predstavuje.

Na zaCatku pfedstaveni tedy divak vstoupi do prostoru, kde sedi tfi kluci z
kapely, a na tomto looperu vytvari zvuky lesa. Kontrast zvukl pfirody a jejich
elektronického plivodu zagne byt hned v dalSim hudebnim vystoupeni této kapely
evidentni. Uvodni pisefi a hlavni motiv kapely “The Woods” s nazvem Hledam té,

nemam té vznikla celkem spontanné, a to béhem zkouseni, kdyz jsme si



predstavovali, jak by mohla tato kapela vypadat a znit. Inspiraci byli napfiklad
Backstreet Boys a jiné jim podobné boy bandy z 90. let a ze zaCatku nového milénia.
Jednoduchy, Ctyfakordovy postup povédomy vSem, ktefi pfisli do styku s popularni
hudbou poslednich 20 let také zafungoval jako nostalgicky prvek (byt' s jistou davkou
humoru) pro nas kolektiv, ktery s podobnou hudbou v usich vyrustal. Jedna se o
jednoduchou kycCovitou parodii, ktera je umysiné vlezla a jednoducha jako spravny
letni hit. Tento hit se znovu objevi na konci pfedstvaveni, kdyZz se mlada Katefina
probrodi lesem a kone¢né najde kapelu, za kterou se do lesa pavodné vydala. Ze
zaCatku ma radost, ale postupné ji dochazi, Ze néco neni v pofadku. Kluci nezpivaji,
nybrz jen imituji a zpivaji na playback. V ten moment odhali i loopstation, ze kterého
hudba zni. Zacne pisen zrychlovat a zrychlovat, az se kapela "rozbije" a zaCne horet.
Tim se symbolicky zbavuje ¢asti svého détstvi a ztraci ur€itou naivitu.

V této scéné méla hudba vliv na vyvoj situace dosti znatelny. Kdybychom
neméli k dispozici pravé Kaossilator, ktery zrychlovani umoznuje, nemohla by tato
sceéna, ktera je pro vyvoj postavy kriticka, vzniknout v té podobé, v jaké nakonec
skoncila. Pfemysleli jsme, jak Katefina fale$ kapely prokoukne, a tento zplisob se
nakonec ukazal jako idealni. V pfedzvésti budouci analyzy tedy mohu ze svého
pohledu konstatovat, Ze zvukova tvorba ma vliv na vyvoj pfedstaveni béhem procesu
zkouseni.

Mou velmi oblibenou scénou je, kdyz se mlada protagonistka octne tvafi v tvar
"manazerovi" kapely The Woods. Ten po ni chce, aby zazpivala néjakou pisen, aby
mohl ohodnotit jeji pévecké schopnosti a potencial pro svét popkultury. Tato narazka
na sexualizaci této branze a perverznost kultury pro mladé je i ve své humornosti
velmi znepokojujici. Skvély napad rezisérky nechat Katefinu zazpivat pisen Chytila
Jjsem na pasece motylka od Heleny Vondrackové s pozménénym textem byla jasnym
vyjadfenim a zcizovacim efektem, kdy hudba komunikovala pfimo s divakem skrz

postavu, ktera si tohoto komentare neni védoma.

Text na konci znél:
Zustane se mnou a ja s nim, pomalu se od néj libat nauc¢im,
Libat nau¢im, la la la la la la la la la.

Celkové se predstaveni stalo uréitym vyjadienim nas jako generace, ktera se
stala obéti pravé takovéhoto svéta, jehoz hlavnim cilem je vyuZiti finan¢niho
potencialu déti, které jsou lehce ovlivnitelné, a tento komentar se stal nezbytnym
ponaucenim, které nesmi v zadné pohadce chybét.



2.4. Porovnani

Je téZké kazdé z téchto predstaveni porovnavat, nebot byla diametralné
odliSna a jinak se i postupovalo pfi praci na kazdém z nich. Myslim si vSak, ze je par
poznatkdu, které vyplyvaji z mé zkusenosti prace na nich. Mnohem vice mi vyhovuje,
pokud mohu byt soucasti hereckého souboru. Byt odtrzen, €i odstaven na druhou
kolej neprospiva meé kreativni praci na projektu a vede k mé frustraci a pocitu
zbyteCnosti, coz se odrazi na vysledku zkusebniho procesu. Zaroven je myslim
znatelné, Ze pracovat na tématu, které je mi blizké a ovliviiuje mé i v bézném Zivoté
projektu. A nakonec, coz jsem v zadném ze tfi textd nezminil, jsem se v
predstavenich The Botftles a LES spolupodilel na procesu vyroby scénografie. Jako
herec musim poznamenat, Ze pokud je mi umoznéno byt pfitomen béhem procesu
vyroby, mam pak mnohem bliZSi vztah ke scénografii na daném prostredi, uctu k
nému a mnohem lépe se mi s nim pracuje. Napfiklad je diky spoluucasti na vyrobé
mozne, Ze objevim neCekané akustické vlastnosti urCitého predmeétu, ktery poté

mohu v ramci predstaveni vyuzit.
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3. Uvaha

Psal jsem o tfech predstavenich, jaka byla prace na nich a jak odliSna byla
prace na zakladeé role, kterou jsem v kazdém z téchto pfedstaveni zastaval. The
Bottles byly jako oteviena hodina nebo pfednaska o kreativnim procesu a pomohly
mi uvédomit si, Ze i hudba muze mit v divadle rovhocennou roli vici ostatnim
prvkiim. LES bylo prvni pfedstaveni, ve kterém jsem zacal pracovat s hudbou a
zvukem obecné v ramci celého pfedstaveni a jako komplexni sloZkou, ktera maze
vytvaret atmosféru, situaci nebo pfedat informaci a byl jsem jejim tvircem i
interpretem. V predstaveni Zitra si povime... jsem se stal spolu s Petrem Kolmanem
skladatelem zvukové slozky do predstaveni a zjistil jsem, jak odliSna je prace, pokud
musim pfedavat svou praci nékomu, kdo ji poté bude prezentovat a nebo ji poté
poustét, aniz bych byl v pfedstaveni pfitomen.

Myslim si, Ze proto jsem si u téchto predstaveni zaCal uvédomovat vliv
riznych elementd na vyvoj pfedstaveni. Scéna je samoziejmé jednim z hlavnich
elementl této pomalé subtilni promény. Zkouseni je ¢asto bez pfitomnosti finalni
scény do urcité miry omezeno, a kdyz scéna kone¢né dorazi, zméni dosavadni praci
skoro k nepoznani. Je to vS8ak zména celkem nahla a svym zpusobem agresivni
(€¢imz nepopiram jeji benefiéni schopnosti).

Na druhé strané hudba ma na pfedstaveni vliv jiného druhu. Musi vést dialog
s ideou celého pfedstaveni, aby mohla s celym motivem dila fungovat jako celek, a
stejné jako herecky projev, i ona se béhem zkousSeni nesCetnékrat zméni a v tomto
by se méla scéna, dle mého nazoru, pfiblizit této funkci hudby. Hudba nabizi rizné
moznosti a FeSeni pro problémy, které nastavaji a byvaji nepfedvidatelné. Richard
Wagner mluvil ve své eseji “Opera a drama” z roku 1850 o nutnosti propojovat
jednotlivé slozky hudebné dramatického dila.! Pozdéji dokonce pfichazi se slavnym
pojmem “gesamtkunstwerk”, které vznika pouze v harmonické kombinaci vice slozek
v ramci jednoho dila. Na tuto ideu pozdé&ji navazuji Craig a Appia, kdyz tvrdi, ze
vSechny divadelni prvky maji vést k jednotnému efektu. Myslim si, Ze dodnes by
méla byt tato idea, byt upravena pro kontext nasi doby, cilem vesSkerého divadla. A
hudba tudiz musi mit, stejné jako kazda jina umélecka slozka v predstaveni roli

dramaturgickou. Proto bych chtél mluvit o hudebni dramaturgii. Ukol hudby je totiZ ve

'WAGNER, R. Opera a drama. Praha, Ladislav Horacek - Paseka, 2002. ISBN: 80-
7185-483-2
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svém jadru skute€né dramaturgicky. Vznika na zakladé dialogu a mize nastavovat
velice zadané zrcadlo celému dilu. Jeden hudebni napad muze naprosto zménit
vyznam situace. Smutna situace, ktera je zatézkana a depresivni, se muze razem
promeénit v grotesku s pouZzitim spravné, veselé az varietni hudby. Stejné tak vesela
scéna se muze promeénit ve svlj opak s podivnou aranzi kovovych zvuku a
skfipavych "podkladu". Slovo podklad vSak neni spravné pro to, co ma hudba v
predstaveni za ukol. Nejedna se o pozadi (byt si to mnoho lidi, bohuzel mysli), ani o
nenapadnou slozku, ktera by méla byt dosazovana pozdéji do jiz hotového dila.
Proto mi vadi, kdyz béhem zkousSeni neni hudebnik/skladatel pfitomen. Musi byt na
misté a adaptovat svou praci dle prubéhu zkouseni a svou praci zase nutit ostatni
slozky k adaptaci, aneb vytvaret dialog stejné jako dramaturg.

Zaroven mi vadi nesmysiné zneuzivani reprodukované hudby jinych, ¢asto
slavnych hudebnikl. Rozhodne-li se divadelni tviirce na hotové dilo dosadit néjakou
jiz existujici pisen, nejen ze se pfipravuje o potencial k zlepSeni své prace a k
ulehCeni dialogu mezi dilem a divakem, ale naopak si dvefe k divakovi zabouchava
pfed nosem. Pokud chce €lovék skuteéné vyuzit néjaké jiz existujici skladby, je podle
mé velice dllezité vytvofit svou vlastni adaptaci oné pisné, protoze nikdy
nevytvofime pfesnou kopii plivodniho znéni a takovouto interpretaci vznikaji nové
vyznamy, které mohou lépe zapadnout do celkového motivu predstaveni. Hlavnim
uskalim jiz existujici reprodukované hudby je, Ze ji lidé znaji. SlySeli ji mnohokrat v
riznych situacich a ma pro né urcity, rdzné silny vyznam. Pisné velice ¢asto funguji
jako katalyzatory vzpominek a tyto vzpominky jsou pro tvlrce nepfedvidatelné.
Nékdo muze mit vylozené radostnou reakci na pisné znamého tvirce a nékdo jiny
zase muze mit jeho tvorbu spojenou s bolestnou vzpominkou. Vytvofenim autorské
hudby se tomuto problému vyhybame. Kdyz napfiklad v pfedstaveni Zitra si
povime... zpiva soubor pisefi Michaela Jacksona, zna ji kazdy divak. Diky interpretaci
postav a kolektivu politikl se ale vyznam pisné drasticky méni a vznika nové dilo,
které nemusi puvodni znéni nijak ovliviiovat. Samozfejmeé jsou situace, ve kterych je
reprodukovana hudba adekvatni, ale kazdé pravidlo ma své vyjimky.

Mluvil jsem vSak o vlivu riznych elementl na vyvoj prfedstaveni v procesu
zkousSeni. Témito elementy nejsou vytvory riznych slozek jako je scéna, hudba,
slovo nebo svételna technika. Myslel jsem elementy nepfredvidatelné a Cisté
nahodné. Puvodce téchto vytvorl. O takzvané muze, ktera pfichazi neohlasena a
pomaha prorazet prekazky, které béhem zkouseni vyvstanou. Dle mého nazoru je

vSak tento druh inspirace mozny pouze v predstaveni, které nema pfedem danou
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strukturu. Vznika na zakladé této inspirace a vyhledava ji. Artaud, kterého velice rad
cituji, mluvi o potfebé takového divadla ve své knize Divadlo a jeho dvojenec
neustale. Chce, aby se spojenim vSech smyslUu dosahlo jazyka, ktery je univerzalni a
mnohem opravdové;jSi nez jakykoliv jazyk lidsky. Tvrdi, Zze “tento jazyk, urCeny
smyslim, musi pfedevsim uspokojit smysly. [...] Tato velice nesnadna poezie se jevi
v mnoha rtznych podobach: pfedevsim na sebe bere podobu vsech vyrazovych
prostredkt uzivanych na scéné, jako jsou hudba, tanec, vytvarné uméni, pantomima,
mimika, gestikulace, intonace, architektura, svétlo a dekorace.”™ Pfekvapuje mé, jak
nadcCasoveé o divadle Artaud mluvi. Divadlo, o kterém snil, vzniklo az mnohem
pozdéji, nez o ném psal ve svych esejich a dodnes jsou tyto teze vice nez platné. V
téchto napadech podle mé spociva pfistup k divadlu, kde zadny z prostfedkd neni
nadfazeny ostatnim a museji byt harmonicky vyvazené. Stejny nazor zastava i jeden
z nejvyznamngjsich tvarcud hudebniho divadla Georges Aperghis, ktery tvrdi, Ze
nejdulezitéjSi pro divadlo je nahrazeni linearniho pfibé&hu typického pro operni libreto
a jeho nahrazeni mikropfibéhy, ¢i fragmetny pfibéhl. Zaroven si musi byt vdechny
divadelni slozky rovny a je vitano, aby se co nejvice experimentovalo, cemuz
napomaha také fakt, Ze by podle Aperghise neméla byt hudebni partitura - ale ani
Zzadny jiny "navod" - pfedem dany, nybrz aby se vyvijel béhem celého procesu
zkouseni.?

Diametralné odliSny nazor na pristup k divadlu a vice navazujici na Brechtovo
dédictvi, zastava jeden z mych oblibenych tvircu a také jeden z nejvlivnéjSich v
oblasti posouvani dramaturgie hudebniho divadla, Heiner Goebbels. Goebbels
napfiklad mluvi o nutnosti separace elementu: Tvrdi, Ze kazdy element musi mit
stejnou vahu a béhem prace nesmi vznikat hierarchie mezi t€mito elementy, ale musi
se oddélovat jejich funkce a taky prace s nimi. Rozhoduje se tedy pracovat takovym
zpusobem, aby dal stejny prostor kazdému prvku. Zkousi jiz od zacatku s osvétlenim,
sceénou, kostymy, hudebni slozkou a vS§im, co se ma na dile podilet. Poté pracuje
improvizaci na zakladé obrazu, zvuk(l, scén a po dobu nékolika mésicl. Ale stale u
néj jde o separaci elementd, aby mohly jednotlivé prvky jednani a déj rozdilnym

zpusobem komentovat. "Snazil jsem se zapojit kazdy element jeden po druhém. Ne

L ARTAUD, A. Divadlo a jeho dvojnik, Praha: Herrman a synové, 1994. Kapitola 3,
s.41-42
2 Georges Aperghis;Antoine Gindt. Le corps Musical. Arbes: Actes sud, 1990, s. 61-
63.
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tolatitarnim zptsobem, ale zpusobem, ktery nam umozni se seznamit a zvyknout si
na kazdy element a az poté se presunout na dalsi, az se na konci vSsechny spoji
dohromady." Goebbels tim v&ak nemini, Ze by jednotlivé prvky nemély pracovat za
stejnym ucelem: "Co chci Fict, kdyZ mluvim o oddéleni elementd, je, Ze napfiklad
scénografie nevznika aby slouZila uréitému slovu, [...] nebo hudbé. Spise naopak. Po
pfevazné hudebnim zacatku (pfedstaveni, o kterém mluvi, pozn. aut.) je zde obraz,
ktery se rozviji sam ze sebe, spiSe nez jako inspirace, vizualnim uménim" A tuto
svou teorii pak doklada na svém vlastnim predstaveni Eraritjaritjaka.

Stoji zde tedy proti sobé dva odliSné nazory na roli hudby, ale i vSech
ostatnich slozek v procesu zkousSeni predstaveni. Zakomponovani a spoluprace
téchto slozek, ¢imz Ize dosahnout jednotného tvaru, a nebo jejich oddéleni, a tim
umoznéni rozdilnych komentafd na déni v pfedstaveni. Nyni je mi zfejmé, Ze prvni
moznost ma sva uskali. Napfiklad pokud je jeden prvek v nerovnovaze a zacne
vznikat hierarchie a harmonie pfestane fungovat. Dosazeni takové rovnovahy je tudiz
extrémné obtizné, ne-li nemozné. Druha moznost vSak stavi hierarchii od zac¢atku a
tim vznika nerovnovaha a velmi ¢asto dochazi k ilustraci. Jedinym logickym feSenim
se tedy stava kompromis. Lukas JifiCcka ve sveé knize Dobyvatelé akustickych scén
mluvi o skladatelce Olze Neuwirth a jejim pfistupu pravé k této problematice:
"Skladatelka [Olga Neuwirth] rada, tak jako i jini tvarci hudebniho divadla - Robert
Wilson, Heiner Goebbels ¢i Georges Aperghis -, oddéluje jednotlivé jevistni slozky a
pfeznacuje jejich pavodni funkce. Tak napfiklad film, jenZ je vysostnym nastrojem
narace, nabyva zminéného charakteru pouhého pozadi nebo ilustrace. [...]
Skladatelka jde zamérné proti dramaturgické logice provazanosti jevistnich
element(."

To znamena, ze vétsina téchto umélcu se rozhodla pro druhou moznost, ale v
méné drastické formé. Dochazi k oddéleni jednotlivych slozek, ale je tak ¢inéno
védomé a proti smyslu véci, ¢imz dosahuji znepokojivého efektu a naruseni
plynulosti déni. Védomi, Ze oddéluji jednotlivé sloZky a ucelové je stavim proti sobé,
vytvari kontrast vnimani celku. Kazda slozka se k déni vyjadfuje jinym zplsobem a

Clovék se tak musi soustfedit na kazdou z nich a vybrat si, ktera z nabizenych verzi

1Z angli¢tiny vlastnim pfekladem: GOEBBELS, H. Composing and directing for
Theater 2/9. [online] Dne: 18.08.2017.
https://www.youtube.com/watch?v=mYTO_IG8584&t=

2JIRICKA, L. Dobyvatelé Akustickych scén. 1. vyd. Praha, NAMU, 2015. s.171 ISBN:
978-80-7331-375-3
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je dulezita.

Je tedy toto feSeni idealnim feSenim, které by mélo byt univerzalné pouzivano
pfi multimedialni praci? Je tato juxtapozice jednotlivych sloZek odpovédi na otazku,
jak zapojit odlisné formaty do jednoho komplexniho dila?

Veérim, Ze je to feSeni paradoxné elegantni a skutecné muze vést k vétsi
harmonii nez v pfipadé nucené demokracie slozek.

Vratil bych se tedy k otazce vlivu hudby na proces zkouseni, a to diky dalSimu
prikladu prace pravé Olgy Neuwirth. Jedna se o jeji galerijni multimedialni instalaci
Miramondo Multiplo, jak ji popisuje L. Jificka.! Instalace spocivala v promitaném
obrazu notového zapisu, ktery se snazi (v pozadi nejspiSe autorka, jeji obliCej vSak
neni vidét) nékdo dokongit. Vysledna prace komponovani, kterého je divak svédkem,
pak zni jako pozadi celé instalaci. V tomto pfipadé se tedy stal inspiraci pro toto
"pfedstaveni" samotny notovy zapis, ktery jako takovy hudbou neni, ale je s ni spjaty,
jako je text spjaty se slovem. Tento druh prace mé osobné velice zaujal a
presvédCuje mne o tom, Ze se da na zakladé hudebni skladby, celého alba, nebo
alespon jeho zapisu, vytvofit autonomni predstaveni, ke kterému by takovyto druh
prace mohl vést.

Moderni experimentalni hudba, stejné jako divadlo, musela béhem svého
vyvoje projit nelehkou proménou, ale diky této proméné zacala byt divadlu bliz nez
kdy dfiv. Koncerty jako So Percussion: NPR Music Tiny Desk Concert? se samy o
sobé stavaji druhem divadla. Z hudby se stavaji situace a nastroje se stavaji
vypravétem. Pfemyslime nad vyznamem zvukuU a o jejich puvodu. Inspirace mize
byt jakakoli a vysledek prestava byt tak dulezity jako proces, ktery k nému vede.
Klasickym pfikladem budiz aleatoricka hudba, kde vysledek je uren nahodné, a to
za pomoci kostek €i minci a predem ur&enych principl, podle kterych se pak
rozhoduje urcity ton. Hlavnim prakopnikem této hudby se stal John Cage a jeho
Music of Changes, Book | z roku 1951. Cage pouzil k vytvoreni této skladby systém |
Ching podle stejnojmené slavné ¢inské knihy. Jedna se o historicky text, ve kterém
se Cte pomoci systému hexagramu. Cage si pokladal otazky, na které pak dostaval

pomoci tohoto systému odpovédi, které pak pouzil jako navod pro vytvoreni této

UIRICKA, L. Dobyvatelé Akustickych scén. 1. vyd. Praha, NAMU, 2015. s.171-174
ISBN: 978-80-7331-375-3
2 SO PERCUSSION: NPR Music Tiny Desk Concert. [online] Dne: 18.08.2017.

Dostupny z: https://www.youtube.com/watch?v=3EDGt5I5_20
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skladby. To vedlo k dalSim skladbam, které jsou sice pfedem slozené, ale maji vice
moznosti, a je jen bud na interpretovi, nebo na libovolném systému, jakou z verzi
bude na kazdém rozcesti znit.

Takovyto systém by mohl byt velmi potentni na divadle, nebot’ umoziiuje
vzniku hudby v pfimém pFfenosu. Divak se stava soucasti a sleduje vznik skladby v
pfimém prenosu. DalSim krokem by pak bylo divaka zapojit do tohoto postupu a
umoznit mu ovliviiovat vysledek.

Vznikaji vSak divadelni pfedstaveni? Nebo se jedna o koncerty? Pro mne neni
tato otazka tak dalezita. Jako zpévak a kytarista v rockové kapele si jsem pIné
védom toho, Ze hudba ve své souCasné podobé je vazana k vizualni strance
hudebniho uskupeni. Kapely si vytvareji své specifické vizualy, které prezentuji
pomoci videoklipu, a Ziva vystoupeni musi byt vizualné atraktivni, protoze hudba se
presunula ze sféry Cisté sluchoveého viemu do viemu komplexniho a "multi-
viemového". Co vidim, ovliviiuje, co slySim, a vice versa. Jedna se tedy o
audiovizualni tvorbu, ktera je typicka pro film, a nebo praveé divadlo. Hudba se
poslednich nékolik desetileti stala diky vyvoji technologickému, ale i kulturnimu a
socialnimu v divadle normou. Od popularnich forem az po ty experimentalni a
"alternatvini". Kazdy rad pouziva hudbu, aby zaplnil hluché momenty a vytvoril
dojemnou atmosféru, kdyz zemre vedlejsi postava, na které kvili nedostatku
rozpracovani nikomu nezalezelo. A nad takovymto zneuzivanim hudby je tfeba se
pozastavit. Jisté, pfedavam informaci, Ze mam byt smutny, ale ve skuteCnosti je
hodnota takovéto hudby pro divaka, ktery se nad takovouto situaci zamysli stejna,
ne-li mensi, nez jako kdyby na scénu pfiSel inspicient a oznamil nam, Ze mame byt
smutni, protoze takovy prostfedek by byl ve skute€nosti mnohem vtipnéjsi a chytfejsi.

Mym zavérem je tedy, Ze chceme divaka oslovit takovym zpusobem, aby se
zamyslel a vytvarel si kontext sam. Nemusim mu fict, o ¢em situace je, ale ptat se ho
o ¢em si mysli, Ze situace je. Takto individualizovany druh divadla je tudiz idealnim
prostorem pro hudebni a zvukovou tvorbu, které jsou fundametnalné interpretacnimi
formami. Mohou byt vicevyznamové. Jifi Adamek to ve své kapitole o E. F. Burianovi,
ktery zastaval podobné nazory, popisuje do vétSich detaild. Mluvi o tom, jak Burian
Casto obétoval srozumitelnost jazyka ve prospéch srozumitelnosti celku. Stejné jako
J. Adamek i ja souhlasim s Burianovym tvrzenim, Ze se vyznam slova neztrati pod
jakymkoli napadem, a neni se tudiz tfeba o mluvené slovo strachovat. Dukazem
budiz Aperghisova prace s fiktivnimi slabikami, které nas nuti si vyznam slov

predstavovat a vytvaret nuance konverzace, avSak nezabranuji srozumitelnosti celé
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situace.! Viz napfiklad Aperghisovy "Retrouvailles"? ¢i Znovushledani, ve kterém se
dva muzi setkavaji, nejspisSe po dlouhé dobé. Ani jeden ve skutecnosti nevyslovuje
opravdova slova, ale jen imituji slabiky, které skutecna slova evokuji. Dokonce i gesto
je proménéno ve prospéch hudby a rytmu. MuZi se objimaji, ale pfehnané dlouho, a
na zada si vyklepavaji slozité rytmy nebo si pfipiji sklenici v synkopovanych rytmech.
| pfesto je nam vSak jasné, co se v dané situaci odehrava. Muzi se znaji a familierné
se zdravi, bavi se o béznych vécech a vzpominaji na "staré Casy".

Cim je tedy hudba bez vizualni stranky? Ve vefejném prostoru se da Ffict, Ze
tuto stranku v modernim svété hudba ztratila, pokud nejdeme vyloZené na koncert
klasické hudby. V soukromé sféfe je to asi jiné. Bylo by tedy mozné vytvofit divadelni
predstaveni "on the go"? Predstaveni, které si muze pustit kazdy doma ze svého
prehravace? A neni takovym pfedstavenim i audiokniha, ktera, stejné jako psané
slovo, v naSich predstavach vytvaFi obrazy a situace? To je nejspiS otazka, kterou

zminim, ale dopodrobna bych se ji zde vice nezabyval.

! ADAMEK, J. Thééatre Musical, divadlo poutané hudbou. 1.vyd. Praha, nakladatelstvi
akademie muzickych uméni v praze, 2010. s. 126-128. ISBN: 978-80-7331-191-9

2APERGHIS, G. Retrouvailles. [online] Dne: 18.08.2017.
https://www.youtube.com/watch?v=0-3LFmAf_DM&t= Dne: 18.08.2017
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4. Budouci prace: Blackstar

Do magisterského studia jsem se hlasil s projektem s nazvem Blackstar podle
alba od zpévaka Davida Bowieho. V pfipadé tohoto alba se znovu dokazuje, Ze
hudba v dnesni dobé je neodlucitelna od své vizualni stranky. Hlavni pisen ze
stejnojmenného alba je pastvou pro oci i pro usi. Dlouha, desetiminutova skladba
byla pro mne i pro mou sestru Ninu Jacques velmi inspirujici a vedla k projektu, jenz
bude nasim dalSim projektem, ve kterém budu aspirovat na pozici hudebnika a
dramaturga. Chtél bych vyuzit tuto pfilezitost k vyuZiti teoretickych znalosti, kterych
jsem ziskal béhem psani této prace, a pokusit se je béhem zkouSeni aplikovat a
testovat a vytvofit predstaveni, které bude blize konceptu Théatre musical a bude
pracovat s rytmizaci hereckych akci. V pribéhu zkouSeni budeme po vétSinu ¢asu
improvizovat a zkouSet nami jeSté neobjevené zplsoby komunikace na jevisti. Od
prace s asociacemi, které nam vyplynou z poslechu vybrané hudby, az po studii
materialu, ktery s danym tématem hluboce souvisi. Chtél bych tudiz, nez se za¢ne
zkous$et v prostoru, vytvofit badatelskou skupinu, ktera bude reSerSovat a poté spolu
konzultovat nalezeny material a spole¢né s jeho pomoci vytvofit divadelni jazyk,
kterym by bylo mozné predat vysledek této prace.

Jednou z inspiraci je i pasaz z jiz dfive zminované Adamkovy knihy o
zakonitosti hudebné-divadelnich kompozic.

TéSim se na novou experimentaci s jiz dfive zminénym syntetizatorem od
KORG a jinymi novymi elektrickymi i akustickymi nastroji, které neustale hromadim a
na vytvareni dialogu mezi témito prostfedky a hercem, ktery jich vyuziva a také
vytvaret kontrast s modernimi moznostmi, které tyto pfistroje nabizi. Pracovat se
situacemi, kdy bude jedinym nastrojem herce jeho télo a pfimé okoli a postupné
hledat, jakym zpusobem tento vztah ¢lovék/nastroj ovliviiuje nasi schopnost
vyjadfovat se.

Zaroven jsem pfipraven béhem své budouci tvorby zpochybrovat sva
presvédc€eni, ktera jsou z veliké Casti velmi teoreticka a zaloZzena na minimalnim
poctu praktickych zkuSenosti, a objevovat nové druhy divadla s novymi tvirci,

napfiklad v ramci vyménych pobytd Erasmus v zahranici.
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5. Zaver

Béhem této prace jsem dle mého nazoru polozil vice otazek, nez na kolik jsem
dokazal uspokojivé odpovédét. Myslim si ale, Ze pravé diky takovémuto kladeni
otazek se dokazi posunout ve své tvorbé dal. Je to tento pfistup zpochybnovani a
hledani struktury, ktera umozni mnoho novych asociaci k jiz existujicim dilim a
divadelnim praktikam, ktery je pro théatre musical tak typicky.! Hudba je jen jednim z
moznych prostifedk, kterymi muzeme tohoto dialogu mezi autory predstaveni a
divakem dosahnout, a je potfeba s ni zachazet s opatrnosti a respektem, stejné jako
ke vSem jinym slozkam. Hudba je silné propojena s jazykem a jako to dokazuje E. F.
Burian, je slovo velmi flexibilni a jeho plny potencial vynika az v kontextu novych,
necekanych situaci, které nas nuti zpochybriovat to, co slova fikaji. Text pisné neni
tfeba ilustrovat v akci, nybrz jej akci rozvijet, nebo naopak zpochybriovat.

Ptal jsem se tedy, jak ovliviiuje hudebni material pfedstaveni a zda-li je hudba
v predstaveni potfebna. Odpovéd samoziejmé zalezi na tom, jak moc prostoru je
hudebni sloZce vénovano béhem procesu zkouseni. Pokud reZisér neni hudebnik,
nebo nema pro hudbu cit, bude jeho automatickou reakci snaZit se omezovat zasah
do formy ze strany hudebni sekce, coz je naprosto logické. Stejné tak mize rezisér-
hudebnik mit na pfedstaveni vliv hlavné z hudebni stranky, pokud nema cit pro jiné
formy projevu.

Jen cit v8ak neni dostacujici. Jak jsem v této praci podotknul, rozmachuje se
zneuzivani divadelnich slozek bez zamysleni a pouze pro zamaskovani nedostatkd
dané situace. Hudba, ale nejen hudba, se Casto stava obéti takovéhoto pristupu.
Stava se tudiz zbyte€nou, nebot’ pouze ilustruje to, co se jiz vyjadfuje jinym
zpusobem, a dochazi k zdvojeni, které je nezadouci. Vyhnout se tomu, je podle
vétsiny tvarcd, kterych jsem ve své praci citoval, mozno pomoci dialogu mezi témito
slozkami a umoznéni vzniku novych vyznamu, ¢imz zaroven odpovidam na otazku
druhou: Je potfeba povazovat kazdou sloZzku za nosnou, i v pfipadé, Zze se v
predstaveni objevuje jen zfidka. Tudiz hudba samoziejmé muze byt dllezita, ale
zalezi na tvlrci. Ja jako hudebnik budu vzdy preferovat praci s hudbou a vzdy budu
mit blize k formé&, ktera s hudbou ve velké mife pracuje, ale mam veliky respekt i k

! ADAMEK, J. Thééatre Musical, divadlo poutané hudbou. 1.vyd. Praha, nakladatelstvi
akademie muzickych uméni v praze, 2010. s. 104. ISBN: 978-80-7331-191-9
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ostatnim slozkam a velice rad se jimi nechavam ovliviiovat. Kdykoli nékdo pfijde s
feSenim, na které bych ja nemohl ze svého uhlu pohledu pfijit, jsem vdécny. Mym
zavérem je tedy, ze je potfeba nabidnout prostor kazdé slozce, ktera ma zajem na
tom podilet se na pfedstaveni a pomoci dialogu fesit nastrahy, které nas mohou
béhem prace zaskocit. Pokud vytvafime prostor pro takovyto dialog, bude feSeni

vSech pfekazek mnohem jednodussi.
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Zaznamy predstaveni
The Bottles: https://www.youtube.com/watch?v=T4 ECBUqg3bw
https://youtu.be/1FDnnJJY|TM

Zitra si povime...: https://youtu.be/1FDnnJJY|TM

LES: https://youtu.be/yCT85v JP-I|
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