AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
DIVADELNi FAKULTA

Katedra alternativniho a loutkového divadla

Scénografie alternativniho a loutkového divadla

BAKALARSKA PRACE

DIVADELNOST BAROKA

Analyza divadelnich prvka slohu na pfikladech z cirkevni architektury

Karolina Kotrbova

Vedouci prace: Mgr. MgA. Marta Ljubkova

Oponent prace: MgA. Robert Smolik

Datum obhajoby: 18. 9. 2017

Pridélovany akademicky titul: BCA.

Praha, 2017



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

THEATRE FACULTY

Department of alternative and puppet theatre

Stage design of alternative and puppet theatre

BACHELOR THESIS

BAROQUE THEATRICALITY

Analysis of theatrical elements of the style on examples from ecclesiastical architecture

Karolina Kotrbova

Thesis advisor: Mgr. MgA. Marta Ljubkova

Thesis referee: MgA. Robert Smolik

Date of thesis defence: 18. 9. 2017

Academic degree granted: BCcA.

Prague, 2017



Prohlaseni

Prohladuiji, Ze jsem bakalarskou praci na téma Divadelnost baroka — Analyza
divadelnich prvkl slohu na prikladech z cirkevni architektury vypracovala
samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim uvedené

literatury a pramend.

Praha, dne 16. srpna 2017
Karolina Kotrbova

Upozornéni

Vyuziti a spolecenské uplatnéni vysledkd diplomové prace nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licenéni smlouvy tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.



Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim

ucelum a prohladuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Ve své praci se zabyvam divadelnosti barokniho slohu. Povazuiji ji za zasadni
vlastnost tohoto obdobi, jeho uméni a svym zpusobem i mySleni. V praci se
tento nazor pokusim dolozit. Na pfikladu tfi cirkevnich staveb na tzemi Cech a
Moravy dokazuji sva tvrzeni a vysvétluji, v ¢em tato divadelnost spociva. K
rozboru zamérné volim tfi velmi odliSné stavby — kostel sv. Michaela v Brné,
Svatou Horu v Pfibrami a poutni chram Panny Marie Dobré rady u Novych
Hradd. Cim vice se od sebe jednotlivé stavby li§i, tim $ir§i moznosti pfi

dokazovani tvrzeni mi skytaji.

Klicova slova: divadelnost, baroko, umélecky sloh, katolicka cirkev, kostel,
chram, stavba, svétlo, obraz, socha, sv. Michael, kostel Panny Marie Dobré

rady, Svata Hora



Abstract

In my thesis |deal with the theatricality of the Baroque style. | consider
theatricality a crucial feature of this period, of its art and, in a way, also of its
thinking and approach to the world. In my work, | will try to prove this oppinion.
On the example of three ecclesiastical buildings on the territory of Bohemia and
Moravia, | want to prove my claims and explain my statement. | deliberately
chose three very different structures - St. Michael church in Brno, Svata Hora in
Pfibram and the pilgrimage church Panny Marie Dobré rady at Nové Hrady. The

more diverse the places are, the wider possibilities | have for proving my claims.

Key words: Theatrality, baroque, baroque period, church, building, cathedral,
building, catholic church, Svata Hora in Pfibram, st. Michael church in Brno and

pilgrimage church Panny Marie Dobré rady at Nové Hrady.
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»~Ja jsem pafez, mech shnily,
vSecken tvrdy a zdubély,
z hliny ruce slepily
mé tvé, tupy, neumély:
tys pevnost hlubokosti,
podpora, jsi zemé svata,
duch svéta od vécnosti,
vSech vSudy véci podstata.”

Bedfich Bridel, Co Buh? Clovék?, 1659
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1 Uvod

Baroko a vSe, co s nim souvisi, mam dlouhodobé velmi rada. V praci se chci zabyvat jeho
divadelnosti a pro mé soubézné zaujeti divadlem mi volba tématu pfipada logicka. Zuzila
jsem jej na oblast barokni cirkevni architektury, konkrétné tfi staveb — poutniho chramu
Panny Marie Dobré rady v Dobré Vodé, Svaté Hory v Pfibrami a kostela sv. Michaela
v Brné. V poslednich dvou desetiletich dochazi po ¢ase zkreslovani tohoto historického
obdobi k jeho postupné reinterpretaci a obnovenému zkoumani, mohu tedy Cerpat
z mnozstvi vhodné literatury.

Divadelnost chapu jako zakladni vlastnost slohu, projevujici se napfi¢ v8emi jeho
vyrazovymi prvky. Baroko promyslené vyuziva divadelnich prostfedk( k pusobeni na
Clovéka. Jako by se pfed nim samo odehravalo, scénovalo se pro néj. Zpusob, jakym pro
néj stavi, komponuje, zachazi se svétlem ¢i tvaruje krajinu, pfipomina inscenovani. Pro
vysvétleni pojmu si vypUj¢im &ast Pavisovy definice. Kromé toho, zZe divadelni vysvétluje
jako ,prostorovy, vizualni, expresivni“!, piSe také, Ze ,divadlo je skute¢né 'hledisko, nahled'
na urCitou udalost: tvofi ho pohled, uhel vidéni a svazek optickych paprskda. Teprve
nasledkem posunu ve vztahu mezi pohledem a pozorovanym objektem se stava budovou

nebo mistem, kde se kona divadelni pfedstaveni.“?

Pojem divadelnost budu v praci pribézné variovat s pojmem teatralnost, pficemz vyrazu
neplanuiji uzivat pejorativné, prestoze si uvédomuiji, Ze tak byva vniman. Hodi se praveé pro
svoji exaltovanost a vypjatost. Rada bych dokazala, ze baroko sice je slohem
s teatralnimi prvky, ovSem Ze je nutné toto adjektivum chapat bez predsudkd, jako

formujici a zasadni vlastnost.

Jesté nez se dostanu k rozboru jednotlivych staveb, uvedu baroko do obecnéjSiho
kontextu, ktery je zasadni pro pochopeni vytyCeného tématu. Vysvétlim jeho souvislosti
s historickym dénim i jeho ideové zaklady. Chci se také kratce vénovat jeho spolecensko-

kulturnimu, nabozenskému a historickému kontextu u nas.

Zminéna teatralnost ma v baroku mnoho spole¢ného se vztahovanim se k prostoru,
pfi¢emz nikde jinde nevynika snaha zapUsobit na navstévnika divadelnimi prostfedky vice
nez v prostorech cirkevnich, nehledé na obdobi €i sloh. Baroko, jeho uméni a Clovék,

navic nahlizi na svét skrze hlubokou viru v Boha, ktera se do teatralnosti promita.

1 Patrice Pavis. Divadelni slovnik. Vydani prvni. Praha. Divadelni ustav. 2003. s. 104.
2 Tamtéz.
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Pokusim se prokazat, ze tato teatralnost je neoddélitelna od barokniho postoje ke svétu,

do hloubky jej prorista a formuje, a tvofi integralni soucast jeho vyjadfovacich prostfedku.

Praci doplfiuji viastnimi kresbami z vybranych mist.
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2 Baroko

Baroko je umélecky sloh a epocha, ktera se rozvijela na konci 16. stoleti pfedevsim v ltalii,
odkud se postupné rozsifila po celé Evropé. Italsky pavod baroka je vSeobecné uznavany
fakt, za zminku ale stoji i uvaha prof. Zdenka Kalisty, ktery umistuje vznik slohu do
Spanélska a klade jej do souvislosti s poatkem doby zamoFskych plaveb, s objevitelskym

uspéchem Krystofa Kolumba a jeho objevem takzvaného ,nekonecna“.

,Dopad tohoto objevu Kolumbova a jeho nasledovnikG do d&jin Spanélska, a viibec
(pfes né) evropského Zapadu byl nesmirny — daleko vétsi, nez sam hrdinny Janovan tusil
[...] Byla to cesta k ,poznani Boha skrze tento svét', k pocitu nekoneCna v tomto svété,
zakladnimu pocitu barokniho ¢lovéka, [...] Zejména, kdyz za $iji, oddélujici jedno more od
druhého, se uzaslym zrakim Spanélskych conquistadorl objevil dalsi, jesté nedohlednéjsi
ocean — Tichy ocean — predstavujici skute€nou bezbfehost vé€na, musel se tento pocit

prohloubit v plnou zavrat’ z prostoru, v néco, co neuniknutelné strhovalo.“®

Ono zminéné ,poznani Boha skrze tento svét* je postieh, ktery povaZzuji pro nalezité
chapani baroka za nesmirné dulezity. Jak tomu u stfidajicich se uméleckych slohu byva,
ktera mu prfedchazi. Jazykovy plvod nazvu baroko je pravdépodobné v portugalském
slovu barroca, adjektivu, které oznacuje tvarovou nepravidelnost €i zakfivenost (odtud
i lehce pejorativni pojem copovy sloh). Jeden ze svych znamych vizualnich prvka predjima
tedy sloh pfimo ve svém nazvu. Kfivky barokni architektury mohou byt pfikladem
odliSnosti od linearni* renesance. Toto vymezovani vSak nezacina u architektonickych
detaild a bylo by povrchni uzivat jich jako hlavniho pfikladu. OdliSnost vychazi spiSe
z rozdilného chapani svéta nez ze zmény tvaru arkyre. Ta je teprve reakci na proménu

uvazovani.

Mluvim-li o0 zméné uvazZovani, je vhodné zminit, Ze se jedna o sloh, ktery je naprosto
zasadné propojeny s vyvojem a proménami v ramci tehdejSi katolické cirkve. Ty jsou
dusledkem Tridentského koncilu svolaného papezem Pavlem Ill. roku 1545, kterym se

stanovenim rlznych dekrett vytvofil zaklad pro katolickou reformaci.® Cirkev v nich

3 Zdenék Kalista. Tvar Baroka. Vydani druhé (v€etné exilovych vydani ¢tvrté). Praha. Garamond. 2005. str.
33-34

4 Pod pojem linearni zahrnuji linearnost a symetri¢nost architektury s jejimi odkazy k antice i étos ddrazu
na racio, poznani a individualitu.

5 O vyznamu Tridentského koncilu pro reformaci liturgie se ovSem dodnes vedou spory. Pro jiny pohled viz
»1radiéni m3e svata — vytvor pro barokni dobu?“ [online]. Krasaliturgie.cz. [cit. 7. 8. 2017]. Dostupné z:
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reaguje na rozvoj protestanstvi a snazi se mimo jiné ideologicky upevnit svoji pozici,
k ¢emuz mohlo byt barokni uméni se svoji emocionalitou vhodnym nastrojem. Fixuje se
podoba mse (tzv. tridentskd mse), uznava svatost eucharistie jako skuteCnou ucast na
Kristové obéti®, Ucta ke svatym, ostatk(im i obrazim. ,[...] pficemZ venkované a méstané
nepfijimali pouze pasivné nove ideje, ale uchovali si svébytné druhy praktik i zbozného
chovani.”” Barokni uméni na tento naboZensky vyvoj pochopitelné reaguje. Je to sloh,
ktery se snazi Clovéku co nejvice pfiblizit transcendentni svét, Cini tak ale za maximalniho
vyuziti prostfedkd svéta realného. Vyuziva vlastnosti krajiny, znamych tvar(, smérl Ci
prirozeného svétla a tmy. Vyrazna konkrétnost zprostfedkovava tehdejSimu Clovéku tuseni
o jiném svété, ale vlastné skrze zdUraznéni svéta pritomného.® Timto Ize stru¢né vysvétlit

Kalistovo ,poznani Boha skrze tento svét®, kterému se v pribéhu prace jesté budu vracet.

2.1 Baroko v Cechdch a na Moravé

Barokni sloh Ize oznacit v mnoha smérech za emotivni, déla z navstévnika divaka pravé
v divadelnim smyslu slova — vtahuje jej do hry, pfimo se snazi vyvolavat v ném emoce.
A pUsobi tak i dnes. Reakce, které vyvolava, jsou rlizné — od Uzasu a pokory, pres
vytrzeni, az po opovrzeni. NaSe, tedy Ceské, vnimani baroka je od pocCatku nanejvys

emotivni.

2.1.1 Historicky kontext

Baroko se na naSem uzemi plné rozviji po bitvé na Bilé Hofe, k jeho nejvétSimu rozkvétu
dochazi v pribéhu 16. az 18. stoleti. Zaroven vsak pro ¢eskou podobu slohu bez dalSiho

neplati ono tradi¢ni déleni baroka na ,rané, vrcholné a pozdni, rizné jeho tendence se

http://www.krasaliturgie.cz/mse-svata/historicky-vyvoj/tradicni-mse-svata-vytvor-pro-barokni-dobu-1.html
6 Tomas Maly. Smrt a spasa mezi Tridentem a sekularizaci. Vydani prvni. Brno. Matice moravska. 2009. s.
39. [ Ivana Cornejova. Tovarysstvo jeZi$ovo. Jezuité v Cechach. Praha. 2002, 5.189 — 194.]
Tomas Maly. Smrt a spasa mezi Tridentem a sekularizaci. s. 37.
Zde bych rada zminila pfiklad uméleckého dila, které toto zpfitomnéni obsahuje. Jedna se o prvni verzi
Caravaggiova (1571 — 1610) obrazu Svaty Matou$ s andélem z roku 1602. Spolu s Povolanim a
Umudéenim sv. Matouse mél byt sougasti triptychu v kostele San Luigi de Francesi v Rim&. Svétec
vyvedeny v nadZivotni velikosti je tu zobrazen jako stary muz, ale v pozici a s vyrazem témér détskym.
Spinavé a bosé nohy ma divak v trovni oé&i, postupné stoupa pohledem k jeho nemotornému drzeni
knihy, kterou mu andél pomaha Cist a k jeho az komicky soustfedénému pohledu a vykulenym ocim.
Cteni mu evidentné& &ini obrovskou ndmahu a je zde zobrazen lidsky a realisticky, tak jak by nejspi$
¢lovék mohl vypadat, pokud by se setkal s andélem. Jak se Ize do¢ist v Gombrichové Pribéhu uméni
(Vydani druhé. Mlada Fronta. Praha. 1995. s. 29 - 31), na svoji dobu interpretoval ovSem Caravaggio
dany moment pfili§ provokativné a obraz musel namalovat znovu. Plvodni dilo bylo éasem ulozeno v
berlinském Karl — Fridrich Muzeu a zni€eno b&hem druhé svétové valky. V fimském kostele se dochovala
varianta druha, uz upravena podle poZadavku zadavatele. Obraz je myslim vhodnym pfikladem
vyobrazeni nadpfirozeného okamziku skrze maximalné realistickou formu.

oo N
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prolinaji a navzajem ovliviuji napfi¢ desetiletimi. Lze ale jisté vymezit nékolik milnikd
vyvoje baroka u nas — prvni zapousténi kofenu na relativné tolerantnim dvore Rudolfa II.,
nastup jeho nabozZensky horlivéjSiho bratra Matyase, Bila Hora, tficetileta valka, povale¢né
usazovani a Sifeni, a poté obdobi rozkvétu a pfichod uznavanych umélct jako Jana
Blazeje Santiniho Aichla Ci KryStofa Dientzenhofera a pozdéji jeho syna Kiliana Ignace. Za
definitivni konec barokniho obdobi u nas se pak povazuje nastup bachovského

absolutismu.

Nahly, pobélohorsky pfichod baroka k nam je v nasi historii opakované interpretovan
jako negativni skutec¢nost.® V souvislosti s pobélohorskou rekatolizaci jisté nelze zcela
popirat nasilny prerod, pfi kterém se Kkatolictvi stava jedinou legalni kfestanskou
denominaci v zemi. Nékteré postupy byly ze strany katolického panovnika a Slechty
v kontextu vSudypfitomné barokni krasy téZko pochopitelné. Jako by se tim potvrzovala
teorie 0 barokni bipolarnosti a rozpolcenosti, balancovani mezi nebem a peklem, krasou
a osklivosti, smrti a nekoneCnem, obétavou a charitativni Cinnosti fadu na pozadi
upalovani Carodéjnic. K represim dochazi na urovni politické, narodnostni i nabozenske.
Jako jeden pfiklad za vSechny cituji ¢ast nafizeni kniZete Lichtenstejna kralovskym

hejtmanim z r. 1624
»1. Nekatolikim se zakazuje vlastnit veSkeré nemovitosti.

2. Zakazuji se nekatolicka kazani, kfest a svatba v soukromych domech pod pokutou
100 zlatych, kdo by nemohl pokutu zaplatit, bude potrestan Sestimési¢nim Zalafem. Kdo

by pod svou stfechou hostil a podporoval predikanta', bude téZce potrestan. [...]

9. Katoli¢ti rodi€e necht posilaji své déti do katolickych Skol, kacif, ktery by soukromé

vyucoval déti, bude zbaven veSkerého majetku.
10. Nekatolici v Cechach se zbavuiji prava na odkaz. [...]

12. Kdo by rouhavé hovofil o Bohu, o Panné Marii, o svétcich bozich, o obfadech cirkve

katolické, o cisafi a jeho roding, ztrati jméni, ba i hlavu.“"

v,

Pozdéjsi interpretace jsou vSak mnohdy pfiliS ¢ernobilé a podléhaji ideologiim. Pfichod

baroka do Cech znamena rekatolizaci i definitivni politickou nadvladu N&mcti, nase

9 Toto hodnoceni sdili napf. FrantiSek Palacky, nebo Tomas G. Masaryk. Viz publikace: Tomas G.
Masaryk. Ceské mysleni. Vydani sedmé. Praha. Melantrich. 1969.

10 Predikant — protestantsky kazatel

11 Jifi Mikulec. Pobélohorska rekatolizace v éeskych zemich. VVydani prvni. Praha. Statni pedagogické
nakladatelstvi. 1992. s. 14. [Vytah z nafizeni kniZete Lichtenstejna kralovskym hejtmanim z ¢ervnarr.
1624].
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narodni obrozeni pro né tedy mize mit jen velmi malo pochopeni. Také u Masaryka,
béhem pomnichovského obdobi a pozdéji samoziejmé i béhem komunistického rezimu
prevlada negativni vyklad této doby. Je na né&j nahliZzeno jiraskovskou perspektivou jako na
,dobu temna®“, mezeru ve vyvoji mezi érou Husitl a obrozenim, kdy mizi ¢estina. Postoj
obrozeneckych intelektuald ¢&i prvniho Ceskoslovenského prezidenta je historicky
pochopitelny, je ale také k obdobi baroka nesmirn& prfisny. ,Mohli Cechové byt
Prozfetelnosti krutéji poniZeni, nezli takovymto koneCnym upadkem, zpecetivSim

dvousetletou kolisavosti?“'?

Ceskym obrozencdm brani v docenéni krasy baroka jeho ideologicky podtén, oni sami
je ale také kritizuji z Cisté ideologickych duvodl, byt jde o ideologii odliSnou, dokonce
protikladnou. Toto obrozenecké vymezeni ma pro pozdéjSi chapani baroka dlouhodobé
nasledky a teprve az koncici romantické 19. stoleti pohlizi na baroko obfas s vétSim
pochopenim. Pravdépodobné proto, ze je samo misty nesmirné emotivni a alespon
CasteCné se tak ma k ¢emu vztahnout, ackoliv emoce romantismu maji odliSné pficiny

a podnéty.™

Prestoze v moderni Ceské historiografii pfevazoval spiSe negativni postoj, vyskytly se

i vstficnéjsSi nazory, které zastaval napfiklad Masarykovi oponuijici historik Josef Pekar.

LA mluvim-li jiz tak kacifsky, dodam jesté, ze to ,temno' 18. stoleti (znam jeho stiny
snad vice nez jini) mélo v jiném sméru také dosti svétla a tepla, Ze to byla doba, kdy nejen
prazska mésta ozila podivuhodnou krasou baroku, ale kdy cely narod, az do posledni vsi,
do posledni chatrCe, do posledniho vzorku krajky a do posledni melodie lidové pisné
naplnil se zivotni radosti barokové kultury, pronikajici, tvofici, budujici novou spole¢nost,

novy narod, tyZ narod, z néhoz vyslo nase obrozeni, z néhoz vysly nase generace.“™

Ackoliv i pro Pekafe bylo baroko obdobim politického upadku, ve svém dile mnohokrat
zduraznuje, uznava a vyzdvihuje jeho kulturni pfinos a nachazi v ném zdroje pro budouci

obrozeni a dalSi vyvoj naroda.

At se to pozdéji naSim obrozencim sebevice protivilo, Cesky Clovék se s katolictvim
a potazmo tedy i s barokem postupné szival. Pfes poCate¢ni odpor se o to zasadila Casem

zapfiinéna generacni obména, az tretinovy Ubytek obyvatelstva,' emigrace nejen elit po

12 Toma$ Garrigue Masaryk. Ceské mysleni. s. 229.

13 Viz kapitolu Objeveni krasy baroka v knize Slava barokni Cechie. Vit Vinas. Slava barokni Cechie.
Vydani prvni. Praha. Narodni galerie. 2001. s. 28.

14 Josef Pekaf. O smyslu ¢eskych déjin. Vydani druhé. Praha. Rozmluvy. 1990. s. 279.

15 Petr Macek, Richard Biegel, Jakub Bachtik (edd.). Barokni architektura v Cechéach. Vlydani prvni. Praha.
Univerzita Karlova. 2015. s. 27.
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tricetileté valce, zména pristupu ke svétu po zkuSenostech z této valky i dasledna misijni
prace jezuitského fadu. Ta spodivala predevs§im v poradani pouti, divadel, misii, ¢ msi
v narodnim jazyce. Diky rozvoji Skol, které byly nové otevfeny i nekatolikim, a diky
podpoie Slechty méli kontaktni jezuité relativné oteviené pole plsobnosti.’ Poté, co
baroko nejprve pfeménuje liturgii a nabozensky Zzivot, pronika také do Zivota
kazdodenniho. Skrze architekturu, a u nas vyrazné i skrze krajinu, postupné formuje bézny
den tehdejSiho Clovéka, i jeho chapani okolniho svéta. A to do té miry, Ze kdyZz se pak
obrozenci snazi prokazat co nejvice autentickych dikazi ze slavné Ceské minulosti,

podstatna ¢ast jejich nalezu, jak pise Pekafr, je plivodem baroknich.™

2.1.2 Nabozensky aspekt

V zakladu barokniho katolictvi je reakce na reformacCni hnuti prosazujici se napfi¢
Evropou. UZ jsem se zde zminila o Tridentském koncilu a cirkevnich reformach, které jsou
jeho duasledkem. Jak jiz také bylo FeCeno vySe, zasadnim meznikem pro vyvoj baroka
u nas pak je bitva na Bilé Hofe (8. listopadu 1620), respektive nastup Matyase, bratra
Rudolfa Il., na Cesky trlin. Relativné tolerantni Rudolfav dvir a jim vydany Majestat, ve
kterém ustavuje vSechna kifestanska vyznani v zemi jako sobé rovna, bere rychle za své.
Vyostfujici se vztah nekatolickych stavu a katolické Slechty i panovnika vyustil ve vitézstvi
katolikii na Bilé Hore'® a otevrely se dvefe rekatolizaci, jejiz rozvoj pak definitivné umoznil

vestfalsky mir v roce 1648.

Slozité spory vychazejici ze snahy preorientovat mistni primarné protestantské
obyvatelstvo (kalvinisté, utrakvisté, na némeckych Castech uzemi luterani a jen mensina
katolikd) na katolickou viru zde nebudu rozebirat pfili§ podrobné. Je ovSem nutné Fici, ze
se na nasledné podobé nabozenského Zivota podepisuji, a to jak vzpoury a nasilnosti na
strané obyvatelstva (pfikladem za vSechny muize byt ubiti jezuitského misionare Matéje

Burnatého (Burnatia) ve vsi Liburi roku 1629),%° tak natlaky, donucovani a trestani ze

16 V Brockettovych Déjinach divadla se mizeme docist, ze vSude, kde jezuité zfidili Skoly, péstovali také
divadlo a uzivali jej jako vychovného nastroje. Nejrozvinutéjsi bylo v pribéhu sedmnactého a osmnactého
dvornich). Zajimavé, byt tematicky jiz trochu vzdalené, jsou paralely mezi ¢eskym divadlem baroknim a
novodobym, které vysledovava Zdenék Kalista ve své studii Barokni tradice v nasem divadle
novodobém.

17 Jiti Mikulec. Pobélohorska rekatolizace v ¢eskych zemich. s. 7.

18 Josef Pekaf. O smyslu Ceskych déjin. s.237.

19 Pficemz se zdaleka nejednda o nejhorsi z bitev tficetileté valky, zato vSak o v mnoha smérech osudovou,
jak pise Vinas v pfedmluvé k publikaci Barokni architektura v Cechéch.

20 Jifi Mikulec. Pobélohorské rekatolizace v Seskych zemich. s. 28-29. [BALBIN, Bohuslav. Svaté Cechy. O
smrti jezuity M. Burnatia dne 9. 8. 1629].
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strany reformatord. Obraceni obyvatelstva na novou viru ovSem nebylo jen iniciativou
cirkve. Sama totiz Casto podléhala panovnikovi (coz je jeden z dusledkd zminéného
Tridentského koncilu), ktery vyZzadoval od lidu vyjadreni loajality sjednocenim viry. ,[...]
Katolickd cirkev nemohla obnovit svou organizaéni strukturu (rozvracenou jiz za
husitskych valek) ani svdj politicky vliv jinak nez s pomoci statu. Dan za toto ucelové
spojeni ,trinu a oltare’, jez vyvrcholilo ve stupidnim klerikalismu 19. stoleti, se splaci jesté
dnes. Ce$i jsou v soudasnosti podle statistik naboZensky nejvlazngj§im narodem

Evropy.“

Jak pise Jifi Mikulec, barokni zboznost nejde plné poznat z jeji niterné stranky, protoze
tu pro nas neni jako zita zkuSenost, ale pouze ve formé jejich vnéjSich stop, které se nam
dochovaly. ,Neexistuje Zadna univerzalni a obecné platna cesta pro poznavani
naboZzenského mysleni a prozivani v minulosti, vyzkum zboZnosti vZdy musi kombinovat
rizné pfistupy, uzivat co nejsirSi Skalu pramenu. Souc€asné je nezbytné poditat s tim, ze
pres veskerou snahu budeme vzdy znovu a znovu narazet na vnéjsSi formy a projevy

v ows

zboznosti, pod nimiz je — ve vétsi ¢i mensi hloubce — ona niterna zboznost skryta.“#

Pfesto si dle mého nazoru Ize k této zbozZnosti zjednavat pfistup skrze poukazy, které
se nam zachovaly v architektufe, krajiné, poutnich mistech, lidové slovesnosti i jinde. Jde
mi na tomto misté primarné o zboznost venkovského obyvatelstva, nikoliv o méstskou
Slechtu. Za zasadni povaZzuji napfiklad skuteCnost, Ze naboznost barokniho Clovéka se
prolina celym jeho dnem, potazmo Zivotem. Jeho kazdodenni Zivot je od toho cirkevné-
naboZenského neoddélitelny. Zije ve svété formovaném cirkvi a Bohem vyvolenym
panovnikem, coz je perspektiva pro dneSniho Clovéka uz jen téZzko predstavitelna.
Pravidelné navstévy kostelll a bohosluzeb, procesi a pouti, slavnosti o svatcich, vyuka
a kulty svatych v kombinaci s emocionalitou a dlrazem na smyslové vnimani.
Nabozenstvi, které je pfitomné nejen v kostele, ale i ve vefejném prostoru a v domacnosti,
bézné proménuje profanni prostor v sakralni (b€hem procesi a pouti). Provazi ¢lovéka od
prvniho momentu pfi kitu ihned po porodu (povoleno vzhledem ke zkuSenosti s détskou
umrtnosti) az do smrti. ,Kfest mél byt proveden i tehdy, kdyZz baba nevédéla, zda je
narozené Ci rodici se dité zivé nebo mrtvé, tehdy méla kfestni formuli zacit slovy ,Ses-li

Zivo, ja té kitim...".“?® Venkovskad, a tedy vétSinova, zboznost je kombinovana s pozlistatky

21 Petr Macek, Richard Biegel, Jakub Bachtik (edd.). Barokni architektura v Cechéach. s. 27.

22 Jifi Mikulec. NabozZensky Zivot a barokni zboznost v ¢eskych zemich. Vydani prvni. Pfibram. Grada.
2013. s. 24.

23 Jifi Mikulec. NaboZensky Zivot a barokni zboZnost v ¢eskych zemich. s. 103. [Jan Beckovsky. Treti sloup
nepohnutedinyho zékladu katolického Zivobyti. Praha. 1708. s. 344.].
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riznych lidovych moudrosti a znalosti pfirodnich vlivl, jejichz smés umozhuje znamou
barokni naklonnost k mystice, ale také napfiklad zcela pfirozené akceptovani
a pfipominani smrti jakoZto nedilné soucasti Zivota.

Dulezitou roli ve vife barokniho ¢lovéka zaujimaiji kulty svatych. Na rozdil od reformace,
ktera uctiva vyhradné Boha a Krista, katolictvi nabizi svym véficim velikou Skalu svétic
a svétcl v Cele s Panenkou Marii. Kazdy z patronu ma vliv na jinou oblast a skyta véficimu
jiny typ pomoci. Svétci jsou vyobrazeni co mozZzna nejpoutaveéji, vyrazné a dynamicky,
pracuje se se smyslovym vnimanim a divakovou emoci. Obrazy svatych, jejich ostatky
i zazracné vlastnosti pfisuzované jednotlivym podobiznam umoznuji véficimu clovéku
barokni doby co nejkonkrétnéjsi zazitek, pocit jejich pfitomnosti a propojeni. Kolem relikvii
a obrazu vznikaji poutni mista a klastery, pofadaji se procesi a pouti k jejich ucténi. Mezi
na kazdém vétsim nameésti setkdvame s marianskymi sloupy a v krajiné se soSkami
a kaplickami sv. Jana Nepomuckého. Svaty Vaclav pak ma pro Ceské zemé& zvlastni

vyznam pred barokem i po ném.

Postupné se tato protireformacné motivovana vypjata lidova zboznost na ¢eském uzemi
vziva tak hluboko, ze mlze pusobit pro zbytek Evropy témér komicky. To doklada uryvek

z cestopisu Ch. Patina, francouzského lékare a cestovatele z roku 1695:

,otejné jako tfinact set Iékarnikd v Londyné postaci na dikaz, jak naramné to je mésto,
dva tisice prazskych jezovitll dokazuje také ledacos. Ostatni nabozenské spolecnosti jsou
tam tak pocCetné jako nikde na svété. Maji tam klastery, jez se spiSe podobaji palacim nez
utulkdm lidi, ktefi se zfekli svétské marnosti. [...] Lid je tam velmi pobozny, ale nechtél
bych véfiti vSemu, co mu tato horlivost vnukla. Ukazali mi v jednom kostele tfi kameny ze
sloupu, jejz pry dabel pfinesl z Rima, aby obloudil knéze, slouziciho msi, s nimz sjednal
smlouvu: ze svaty Petr hodil toho dabla i jeho sloup tfikrat do more, a Ze se dabel timto
prutahem rozlitil do té miry, Ze rozbil sloup a jesté byl rad, ze se mohl spasit, a takovych
véci vic. Ti, ktefi mi to vypravéli, vyloZili si ve zlé mé mi€eni, musil jsem jim povédét, zda
tomu véfim ¢&i nic: myslil jsem, Ze se toho zbudu, feknu-li, Ze jsem o tom nikdy necetl, ani
neslySel, ackoli jsem dosti zpraven o zazracich svatého Petra, ale ze by mi snad pomohl
Casovy udaj; proCez jsem se jich zeptal, kdy Ze se to zbéhlo, nateZ mi odpovédéli, ze pred
mnoha tisici lety. Ale, odvétil jsem, nabozZenstvi kifestanské bylo pfec zaloZeno teprve pfed
Sestnacti sty lety, trvaté od JeziSe Krista. Zajisté, fekli na to, ale ten zazrak je mnohem

starsi; takze mé letopoCty byly prevraceny a ja skoro musil véfit, Ze svaty Petr, mSe
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a chramy katolické jsou daleko starsi, nez se fika.“*

24 Jifi Mikulec. Pobélohorska rekatolizace v ¢eskych zemich. s. 51-52. [Z cestopisu Ch. Patina,
francouzského |ékafe a cestovatele z r. 1695.].
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3 Divadelnost baroka

Divadelnost chapu jako zasadni a obecnou vlastnost celého barokniho obdobi a jako
zplUsob, jakym se baroko vztahuje nejen vizualnimi prostfedky ke svému
véficimu — divakovi. Clovék je v baroknim prostoru navigovan, veden odnékud nékam,
k urcitému cili, pocitu. Uzivam pojmu divak, protoZe v baroknim prostoru se jim navstévnik
skuteCné stava, okolni prostfedi se pro né&j inscenuje a snazi se mu tak co nejlépe pfiblizit
to, co je svaté, nebeské, transcendentni. Vyuziva pfitom ale zcela konkrétnich prvku
a postupl, z nichz mnohé maji divadelnim postupim blizko, byt mozna v abstraktni
roviné. Mam na mysli vypjatou exaltovanost baroknich prostor, jejich nespoutanost, ktera
je ale pfitom podfizena promyslenému fadu. Nejen sdélnost, ale i pusobeni na emoce
a smysly, které je ale vzdy protkané jasnou pfipominkou momentalni reality a nechce od ni
divaka upIné odstfihnout. Nebeské chce maximalné pfiblizit, ale neumozni zcela pominout
pozemskeé, protoZze to druhé se odviji od prvniho a je potfeba to vzdy pfipominat.
Spektakularné se predstavuje protiklad smrti, posmrtné nekonec¢no, které je sice neznamé,
ovSem v Bohu, jak piSe v jednom ze svych textd Kalista.?® ,[...] maximalita, resp. snaha se
k ni pfiblizit, neni nez krutym a tragickym bojem s NiCim, jez je skryté v pojmu a predstavé

smrti.“%®

Navstéva kostela poskytuje véficimu Elovéku barokni doby velice komplexni zazitek.
Zdenék Kalista popisuje svlj détsky zazitek z barokniho chramu v Benatkach jako néco,
co by se dalo nazvat ,Gesamtkunstwerkem“?, coz je myslim presné.?® Onen pocit zac¢ina
barokem dodnes vyrazné poznamenana a inscenovani Casto zacina uz v prabéhu
putovani. ,Barok vSak ani dost malo nevaha vstoupit se svymi kaplemi a chramy vzh(ru na
ochotnéji pfijima ukoly, jez mu barokni Clovék chce svéfit: pozveda pozemstana
k nebesiim a nebesa klani k zemi.“”® Poutni misto byva vidét z daleka a je dominantou
krajiny, zaroven ale pfi cesté opakované mizi, aby se za chvili za kopeCkem znovu
objevilo, zase o néco vétsi a blize. Povzbudivé a pUsobivé vyjevovani se cile v prabéhu

cesty dodava poutnikovi dalSi silu. Po naroCné pési cesté se konecné dostane na

25 Zdenék Kalista. Tvar baroka. s.67.

26 Tamtéz. s. 60.

27 Gesamtkunstwerk — jednotné umélecké dilo v némz je vyvazena kombinace jednotlivych slozek. Pojem
vznika v souvislosti s divadlem Richarda Wagnera.

28 Zdenék Kalista. Tvar Baroka. s. 20.

29 Tamtéz. s. 43.
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vytouzené misto a je odménén nebeskou krasou uvnitf chramu. Ta je zvyraznéna
poucenou praci s dennim svétlem, které jej chramem provede, zdurazni a ozivi dynamické
sochy, jejich grimasy a gesta, sakralni malby i cely tvar stavby. Ozyva-li se k tomu z karu
jesSté hudba, je vlastné mozné svuij vnitini dojem zazit i fyzicky, coz pojem

,Gesamtkunstwerk® dobfe naznacuje.

3.1 Scénovanost baroknich prostor

V souvislosti s divadelnosti jsem v tomto textu jiz zminila pro baroko dulezity pojem,
scénovanost. Vypuj¢im si pro néj popis Jaroslava Vostrého z jeho Scénovani v dobé
v§eobecné scénovanosti.*® Vostry sice ve své knize nehovofi o baroku, pfipada mi ale
mozné jeho uvahy v tomto kontextu vyuzit. Takto adaptované jsou jeho poznatky ke
scénovani jednim ze zpusobUl, jak se mohu pokusit zachytit svdj subjektivni dojem

z barokniho prostoru pomoci obecnéjsi koncepce.

Jde tedy o to, ze barokni prostory skytaji rGzné vizualni podnéty, néco znazorfuiji,
poutaji tim divaka a vyzaduji jeho pozornost. Zprostfedkovavaji mu zobrazené déni,
scénuji mu je. Otevira se zde pro néj jiny svét a nabizi se mu. Je veden prostorem
odnékud nékam, pracuje se s jeho pozornosti a vnimanim. V prabéhu cesty se setka
s mnozstvim drobnych efektl, které s nim komunikuji a buduji v ném konkrétni pocity.
Divak zde nevnima jen zobrazené ve smyslu vizualnim, ale také sluchem, pocitem.
Obrazové od vyrazového nelze oddélit a smyslové vnimatelné jevy na divaka
bezprostfedné pulsobi.®' Kombinaci vizualnich podnétt které ,[...] sméfuji k néjakému
na-zoru v plném vyznamu toho slova [...]*?, a akustickych podnétu, které ,[...] sméfuji
bezprostifedné
k emocionalnimu prozitku [...]**® od sebe nelze oddélit. Pfi pozorovani takového obrazu

v nas vznika pocit, jako bychom zobrazené sami konali nebo se toho zucastriovali.>*

Kalista klade vnimani barokniho prostoru k porovnani s li¢enim pozorovani objevitell
Ameriky. Jejich li¢eni zvlastnich, neexistujicich narodu, rostlin a zvifat ve velikostech,
barvach a tvarech, které zde urcité nenajdeme. Jejich popisy nejsou snahou vyvolat

senzaci, na to by jim stacil popis skuteCné spatfeného. Jde o to, Ze Novy svét takto

30 Jaroslav Vostry. Scénovani v dobé véeobecné scénovanosti (Uvod do scénologie). Vydani prvni. Praha.
Kant. 2012.

31 Jaroslav Vostry. Scénovani v dobé veobecné scénovanosti (Uvod do scénologie). s. 146.

32 Tamtéz.

33 Tamtéz.

34 Tamtéz.
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skute¢né vidéli. Jako ,[...] ,zivy prostor, citény jako sila nesouci ducha docela mimo
hranice toho, co jej obklopovalo a co smyslové vnimal. Moment Uzasu, [...], stane se
nebot’ z ného roste prostorové citéni nové doby, nékolikrat dotCeny zivy prostor nejen
barokniho uméni vytvarného, barokni hudby a jinych odvétvi barokniho tvofeni

uméleckého, ale cely Zivot tohoto duchového obdobi &i stylu.“*

35 Zdenék Kalista. Tvar baroka. s. 45.
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4 Vybrané cirkevni stavby

Pro ilustraci a podloZeni teze o barokni divadelnosti jsem si zvolila tfi stavby. Snazila jsem
u vSech byla, byt odliSnym zplsobem, pfitomna divadelnost. Konkrétni aspekty se
u jednotlivych staveb pokusim zachytit. Zaroven jsem ale také vybirala Cisté osobné — na
zakladé toho, Ze mam vSechna tfi mista rada a jiz del8i dobu se o né zajimam.
V nasledujicim textu se tedy budu zabyvat trojici cirkevnich staveb — jsou jimi poutni
chram Panny Marie Dobré rady na Dobré Vodé u Novych Hradu, kostel sv. Michaela

v Brné a Svata Hora v Pribrami.

4.1 Poutni chram Panny Marie Dobré rady v Dobré Vodé u Novych Hradu

Poutni chram Panny Marie Dobré rady se nachazi v Novohradskych horach, pohrani¢ni
oblasti jiznich Cech. Kviili relativni opusténosti kraje zpGsobené povalednym odsunutim
némeckého obyvatelstva, naslednym vznikem opusténého pohrani¢niho pasma a pro Zivot
stavu. Byl postaven na IéCivém prameni, jehoZ rostouci véhlas byl zakladnim impulzem ke
stavbé chramu. Na jeho stavbé, ktera probihala v letech 1708 az 1715, se finan¢né podilel
hrabé Albert Karel Buquoy i mistni obyvatelstvo a kupodivu dodnes neni znamy zZadny
projektant ¢i stavitel.*® Nicméné ,jako inspira¢ni zdroj je vhodné zvaZovat napfiklad s dilem
rétoricky zaloZzené symbolické roviné mnoho obdobnych znakd. Nejde vSak rozhodné
o stavby autorsky pfimo propojené.“®” Chram fungoval jako poutni misto az do roku 1938.
| v prabéhu bouflivého dvacatého stoleti zlstal kostel zachovan, prestoze mu nékolikrat
hrozila demolice. V roce 2014 byla dokonéena jeho dukladna rekonstrukce zamérena na
vérné uvedeni stavby do puvodniho stavu. Diky ni je dnes chram hojné navstévovanym

poutnim mistem.

Skazkou, jez se vaze k puvodu novohradského poutniho mista a kterou si mizeme
precist jako prvni informaci v mistnim informacnim textu, se znovu utvrzuje vira v zazrak
a touha po ném jako jeden ze zasadnich aspektu barokni viry. Matya$ Egidi z blizkého

Bedfichova (némecky Friedrichschlag) mél pry jednou ve snu zjeveni, ve kterém jej Marie

36 Eva Drhovska. Poutni misto Dobra Voda u Novych Hradd. Diplomova prace. Brno: Masarykova
univerzita. Ustav evropské etnologie. 2007. s.15. .
37 Petr Macek, Richard Biegel, Jakub Bachtik (edd.). Barokni architektura v Cechéch. s. 407.
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s JeziSem prosili, aby nechal u léCivého pramene postavit kapli. Vzapéti se zazracné
uzdravilo nevidomé dévcatko z blizké obce Paseky a neslySici Urban Hartl z Dlouhé
Stropnice, poté co se oba napili z pramene. DalSi zazrak, ktery vzbudil velky rozruch, se
mél stat pfed zapocetim stavby. ,Kristyna Gubernatova z Tiché se rouhala proti Dobré
Vodé pred staviteli pfipravenymi ke stavbé kostela a prfed poutniky. Prohlasila, Ze v Dobré
Vodé bude vystavéno tak malo kostell, jako rohi ma na hlavé. Do tfi hodin se ji pak
objevily rohovité vystupky na Cele. Ona se zalekla a spéchala na Dobrou Vodu. Po osm
dni zde konala pokani, nékolikrat denné se myla a koupala v IéCivé vodé a tak byla svého
trapeni opét zbavena. Upadnuté rohy byly pak ulozeny do pokladnice a ukazovany divicim

se poutnikiim. Teprve pied nékolika roky zmizely beze stopy.“*®

Pfes tfi sta let stary chram Dobra Voda tedy patfi k ttm nemnoha mistim, v jejichz
pfipadé se zachovala také okolni krajina a tedy lze pfedpokladat, Ze i nékteré pfistupové
cesty. Dnesni navstévnik tak muze poutni misto v krajiné tusit a nékdy i sledovat jesté
dlouho predtim, nez se dostane do vzdalenosti alespon deseti kilometri od néj. Nachazi
se totiZ na severnim uboci vysoké Kravi hory, ke které pomalu stoupa prekvapivé rozlehlé
udoli. Cesta z Novych Hradl nevede pfimo, ale klikati se. Misty pfipomina silnice
z kreslenych serialt pravé proto, Ze cestovatele vede celkem slozité, od jednoho konce
udoli ke drunému a tak nékolikrat. Misty ma Clovék pocit, Zze je uCastnikem néjaké hry
nebo pfedmétem klamu. Krom toho k chramu vedou jesté lesni cesty a nékolik vedlejSich
cest krajinou. Tézko fici, ktera cesta se nejvice blizi té puavodni a nakolik je poznamenana
soucCasnosti, faktem ale je, Ze ve vSech variantach se kostel pribézné zjevuje a mizi,
oddaluje se a pfiblizuje, je vidét z vice uhlld a spolu s lehkou frustraci vzbuzuje v ¢lovéku

i t&Seni na moment, kdy kone¢né dorazi k cili.

KdyZ se tak stane, je pak uc€astnik pouti za svoji namahu nalezité odménén. Cely kostel
stoji na puvodnim prameni, ktery vytéka ze dvou bocnich kasni¢ek pod dvouramennym
schodistém vedoucim ke vchodu. Mezi nimi se nachazi pozustatek romanticky vypjatého
devatenactého stoleti, které vedlo hojnou vodu skrze sochu Piety, pficemz ta tekla Kristovi
z rany v hrudi. Cely vyjev je ale umistén pod schody, za ornamentalni mfizi a pfestoze
pusobi lehce komicky, nijak neru$i celkovy dojem z jinak plvodniho zevnéjSku stavby.
Stavba je dosti skromna a jednoducha, ma kruhovity pudorys, ktery uprostied protina
mensSi transept. Okolo kostela se vine ambit a jsou k nému pfistavéné dvé kaple

(zasvécené Panné Marii Lurdské a sv. Barbofe a sv. Janu Nepomuckému) a z pfedni

38 Eva Drhovska. Poutni misto Dobra Voda u Novych Hradd. [Pavel Koblasa. Novohradskym jihem.
Rudolfov. Jelmo 1997. s. 15.].

24



strany dvé vysoké postranni véZe. Nad hlavnim vchodem je erb BuquoyG a Cernini
z Chudenic, vchazi se ale ze strany. Navstévnik bude nejspis prekvapen realnou velikosti

kostela, ktery se najednou pfi nejblizSim pohledu jevi mnohem mensi nez po celou dobu

v

Pfi vstupu do kostela bude pfichozi ohromen zaplavou zlata, kterym je vnitfek stavby
zaplnén. Po zminéné rozsahlé rekonstrukci celé stavby vypada vSe jako nové. Po chvilce
Uzasu nad velkoleposti mista a zméti odleskli se lze pomalu zalit preorientovavat
k vnimani systému v interiéru. Pfestoze tak na prvni pohled nepUsobi, je cely kostel
navrzen velmi vzdusné, se spoustou oken a tedy i svétla. Prvni, na co Clovéku po vstupu
do prostoru padne zrak, je hlavni oltaf. Jeho zaklad tvofi obrovska dfevorezba, ktera
evokuje ze tmy zdvihajici se oblak, dosahujici az témér pod stfechu. Ve zlacené zméti se
vznasi desitky andéll, z nichz néktefi nesou pfimo ve stfedu k nebi obraz Panny Marie.
Po stranach obrazu jsou dva vétSi andélé, nesouci némecky napis Trésterin der
Betriibten, zeige dich als eine Mutter, coz v prekladu znamena Tésitelko zarmoucenych,
bud/ukaz se nam matkou. Pod nimi je zdobeny baldachyn se soSkou JeziSe. Na uplném
vrcholu je zasazena socha znazorfiujici Boha Otce a je$té nad nim se v paprscich vznasi

zpodobnéni Ducha Svatého.

Co podle mé ¢ini oltar tak pusobivym, je fakt, Zze neni umistény pfimo na sténég, ale je
pred ni pfedsazen a kolem néj je ponechano relativné velké mnozstvi volného prostoru.
Vede za nim totiz pfiznany prichod se vstupy na obou stranach, ktery nad sebou nese
dva balkény. Da se pod nim tedy projit. V kombinaci se Ctyfmi velkymi okny, ktera se
zvedaji podél oltafe po sténé az nahoru, vznika dojem, Ze cely oltaf nad vami stoupa k
nebi a vazi sotva par gramu. Pohled na plastiky vystupujici z mraku do prostoru vyvolava
dojem chaotického mragna v pohybu, je vSak pfesné symetricky rozvrzeny. Cim blize se k
nému pfistupuje, odkryva se postupné stropni kupole prosvicena dennim svétlem. Petr
Macek ma v Barokni architekture v Cechach poznamku k svételnym vlastnostem tohoto
kdezto boc¢ni apsidy jsou diky ve dvou Fadach prolomenym velkym oknim svétlem
prehlceny.”*® Postupné se tedy ocitheme pfimo pod lucernou a ve stfedu kruhového
pudorysu kostela. Jsme najednou obklopeni ze &tyf stran nadzivotnimi sochami cirkevnich
otcli Ambroze, Jeronyma, Rehofe a Augustyna, ktefi k nam shlizi. Vyrazna je také

kazatelna, ozdobena sochami symbolizujicimi smrt a véénost, andély

39 Petr Macek, Richard Biegel, Jakub Bachtik (edd.). Barokni architektura v Cechéch. s. 407.
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a sv. Petrem. Figura VéCnosti je Zena drzici hada, ktery se zakusuje do svého vlastniho
ocasu, a tak tedy taky vytvari nekonec¢ny kruh.*

Kruhovy tvar pudorysu se v architektufe celé stavby i ve vyzdobé interiéru v rGznych

podobach nékolikrat opakuje.*

Ve zmen$ené varianté jej mizeme najit na kupoli,
v cyklech nasténnych maleb, v socharské vyzdobé a také v tom, jak se v kostele Clovék
pohybuje, chce-li jej cely projit. Narusuji jej jen mélké pravouhlé vystupky po stranach
kruhovitého stfedniho prostoru. Postupné vyjevovani kostela, které zacCina uz po cesté,
jako by pokracovalo i uvnitf néj samotného. Nejsilngjsi je tento moment pfi zminéném
pohledu na strop, ktery se ukazuje postupné, pfi vhodném svétle ozafi podstatnou cCast
stavby a odkryje na stropé pfidélanou sochu holubice — ducha svatého, ktery shlizi pfimo

na navstévnika jako by k nému mél za par chvil priletét.

Za nejdivadelngjSi ve smyslu vySe popsaném na této stavbé povazuji jeji zasazeni

v krajiné, rozlozeni celého jejiho interiéru a také jeho postupné se zjevujici prosvétleni.

40 Zdenék Strejn. Cirkevni pamatky svazek 17 - Dobré voda u novych hradi. Vydani druhé. Velehrad.
Historicka spolecnost Stary Velehrad.1995. s. 10 (informacni brozura).

41 Opakovani mozna také Ize povazovat za jeden z typickych baroknich jevl. Napfiklad v hudbé se takovato
jakoby rozsifujici se ozvéna objevuje velice ¢asto. Pfikladem muze byt tfeba Zelenkova Missa Votiva E

minor v podani souboru Collegium 1704 (https://www.youtube.com/watch?v=RCL2CWQaH4A).

Podrobnéji se barokni hudbé a opakujicim se motivim vénuje jiz vicekrate citovany Zdenék Kalista.
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4.2 Kostel sv. Michaela v Brné

Kostel zasvéceny archandélu Michaelovi se nachazi v centralni Casti Brna, na
Dominikanském namésti. Na rozdil od Dobré Vody ale nemuze byt v tomto pfipadé fec
o zachovalém ¢i jakkoliv pusobivém okolnim prostoru, spiSe naopak. Ackoliv jej z jedné
strany obklopuji renesanéni Dum panl z Kunstatu a z druhé klasicistni Magistrat mésta
Brna, okoli kostela dominuje narozni budova s nazvem Spali¢ek. Sklenény a do vSech
smeérl rozlezly pozustatek neomylné rozpoznatelnych ,devadesatek” pfi prvnim pohledu
strhava veskerou pozornost na sebe. Spali¢ek postaveny v t&sné blizkosti kostela je
jednim z mnoha urbanistickych moment(, nad kterymi zlstava rozum stat, ovSem dojem
z vnittku sv. Michaela (a koneckoncu i z jeho fasady a vstupniho schodisté) je pak o to
silngjsi.

Jiz ve 13. stoleti daroval moravsky markrabé Pfemysl| budovu dominikantm, ktefi zde
postupné vybudovali klaster. Mezi lety 1659 a 1679 byl po zniCeni Svédskymi vojaky sv.
Michael znovu vystavény Janem Kititelem Ernou. Barokni upravy vSak v kostele probihaly
bez jednoho roku sto let. S dominikany byl spjaty, dokud je odtud v roce 1784 nevykazal
Josef Il. Po raznych peripetiich a protestech byl kostel navracen do spravy brnénského
biskupstvi. Jak se Ize docist na informacni tabuli, od roku 1905 do za¢atkd komunistické
totality jej spravovali redemptoristé. Dnes je kostel fimskokatolicky a kazdou nedéli se
v ném slouzi Tridentska mSe, tedy mSe v latiné, s celebrantem modlicim se tiSe, dal od

véricich a obracenym k vychodu.

Dovnitf vede cesta pres kratké, do tfi stran Clenéné schodisté, navazujici na terasu,
ktera je obehnana okolo celé stavby a na niz jsou v pravidelnych intervalech rozestavéné
plastiky svétcl a sveétic. Pruceli zdobi d¢tvefice soch sv. Hyacinta, sv. Tomase,
sv. Dominika a sv. Vincence z Ferrary, které zhotovil Antonin Riga.*? Pidorys ma klasicky
podlouhly tvar prokladany mensimi postrannimi kaplemi, na ktery jsme u nasich kostell
zvykli. Vyraznou dominantou stavby je ale jeji vyzdoba provedena Josefem
Winterhalterem star§im. Vytvofil zde monumentalni tfipatrovy oltaf, jehoz hlavni ¢ast je
vystavéna na Ctyfech korintskych sloupech a ktery je obsypany figurami nadzivotni
velikosti v dynamickém pohybu, znazoriujicimi uskupeni Boha Otce, Ducha svatého,
archandéll Michaela, Rafaela a Gabriela, svétcu a svétic i zakladateld dominikanského

fadu. MnozZstvi figur se zvétSuje spolu s urovni oltafe, ne tfeti a posledni je jich tedy

42 ,Brno — kostel sv. Michaela“ [online]. slukas.cz. [cit. 7. 8. 2017]. Dostupné z:
http://www.slukas.cz/index.php/realizace/kostel-sv-michala/.
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nejvice. Na rozdil od vétSiny Ceskych kostell barokni doby to nejsou sochy vyfezavané,
ale jsou po vzoru italskych kostell vytesané z bilého mramoru. Uvnitf kostela tak dominuji
dvé barvy. Tmaveé Seda, které Winterhalter uzival pfedevSim pro podklady, stény a sloupy,
a Cisté bila, ktera svoji dynamikou i barvou z tmavého zakladu vystupuje a je jim

zvyraznéna. Obé jsou hojné prokladané zlatem.

Za naprostou dominantu kostela a jeho nejteatralnéjSi slozku ale nepovazuji
nejvyraznéjsi oltar, nybrz kazatelnu, ktera se nachazi blizko néj, v pravé Casti kostela.
Jejim autorem je rovnéz Winterhalter a nabizi velice plsobivy zazitek. Kazatelna je z roku
1745 a byla zhotovena ve Vidni, dle informacniho popisku po vzoru ,podobné

koncipovaného soklu v Drazdanech od B. Premosera®“.

Jeji samotny tvar odpovida obvyklé podobé, jakou kazatelny mivaji. Je vyvySena
a vystréena do prostoru, vedou do ni nenapadné postranni schidky se zabradlim pfiblizné
do pulky téla. Tento klasicky tvar je ale téméf zcela prekryt velkolepou socharskou
vyzdobou, ktera ze zakladniho tvaru vybocuje, jako by se drala dopfedu a pfiblizovala
k lidem. SousoSi, které se zveda od urovné oCi az pod strop, znazorfiuje souboj
sv. Michaela s Antikristem. Zcela nahofe na oblacich se vyjima Michael s me€em a Stitem
v rukou, v rozmachlém pohybu vpied. Kolem néj je zastup menSich andéll, ktefi by se
nejspi$ dali zafadit k oném neoblibenym, baculatym baroknim andilkim, ovSem jejich
pozice jsou natolik dramatické, Ze zde svoji obCasnou infantilnost zcela ztraci. Pod velkym
mrakem, na kterém Michael stoji a ktery zaroven slouzi jako stfiSka kazatelny, se vznaseji
po boku celebranta sv. Tomas Akvinsky a sv. Vincenc Farrersky, ktefi jakoby kaZzou spolu
s nim. Pak sklouzne divakovi pohled na mramorovou ambonu a jeji zabradli, kde je ve
Zlaté znazornéno nékolik drobnéjSich vyjevl z dablova pokouseni Krista. Az potud bylo
vSe (kromé& ambony) vyvedeno bilym mramorem. Pod ambonou vSak nasleduje désiva
a opét naprosto realisticka zmét’ tél padlych andéll, vyvedena z ¢erného mramoru. Jejich
shluk se fiti k zemi, pfimo na divaka. Natahuji k nému ruce, kfeCovité se snazi néceho
zachytit, jejich nohy, ruce i hlavy vy€nivaji a tapou do vSech stran, v obli€ejich maji

utrpeni, strach a zoufalstvi.

Pro pIné vyznéni plsobivosti a divadelnosti této kazatelny je myslim nutné pfedstavit si
ji v jeji puvodni funkci — jako misto, ze kterého si véfici vyslechl kazani (spolu se ¢tenim
z Pisma jedinou C¢ast mSe, které rozumél, protoZze byla v rodném jazyce) a byl
v nejpfiméjSim kontaktu s knézem, jakého se mu v barokni liturgii mohlo dostat. Barokni

kazatelny jsou vzdy vyvySené, ke knézi je nutné zvednout hlavu, divat se z lavice do
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vySky. S tim souvisi i pocit nizkosti, ponizenosti. Pfi nevyhnutelném pohledu na tento vyjev
se musi vyznéni kazani vyrazné znasobit, pfedevSim uvédomime-li si, ze podobné vyjevy
nebylo mozné vidét jinde nez v kostele. DalSi obvyklou vlastnosti kazatelen je, ze se
stavély na akusticky co mozna nejvyhodnéjsi misto, které knézuv prednes zesililo a neslo
po celém kostele. K tomu prave slouzila zminéna stfiSka, ktera méla nesouci se zvuk

odrazit smérem doll a do stran.

U takto provedené stavby neni mozZné nehovofit o divadelnich prostfedcich. Za ty
povazuji nejen technologické vlastnosti jako akustické pfizplsobeni prostoru, vyhled
a umisténi. PfedevSim jsou myslim tyto divadelni prvky obsazeny ve vizualni slozce
a jejim prostorovém rozmisténi. To, Zze se u€astnik mSe musi na sousoSi chté nechté celé
kazani divat, navic ma dusledek boziho trestu nesmirné blizko sebe a je mu dokazan
skrze pocity, které sam velmi dobfe zna a umi si je pfedstavit (bolest, strach, litost atd.), je
myslim nesmirné promyslené scénovani. Objekt vede divaka ke konkrétnim uvaham tam,
kam chce, aby jej vedlo kazani. Zde se mohu odkazat k pocateCni zmince
o zpritomnéni transcendentniho a svatého skrze zcela realistické formy a zplUsoby. Ty
rezonuji pravé kvuli tomu, Ze pozorovatel uz pravdépodobné sam podobny pocit nebo

stav, ktery je dusledkem konkrétniho konani, zazil a Zze tedy nejde o nic neznamého.
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4.3 Svata Hora v Pribrami

Vystavéni Svaté Hory je opét opfedeno povésti, podle které meéla byt plvodni kaplicka
postavena ve 13. stoleti rytifem z rodu Malovcu jako dik Panné Marii za vyslySeni modliteb
a ochranu pred loupezniky. Kdy byly ale skuteCné vystavény zaklady oné kaplicky, jejichz
kameny jsou pry jes$té ve zdivu baziliky, neni dodnes jasné.*® Existuji i jiné varianty —
napfiklad Balbin datuje vznik kaple az do 16. stoleti.** Podobné nejasny je i pavod jména
samotného kopce. Pravdépodobné ale muze vychazet z lidového pojmenovani mista
navstévovaného poustevniky. Jejich cesty vedly k posvatné soSce Panny Marie, kterou
podle dalSi poveésti vyfezal arcibiskup Arnost z Pardubic podle vzoru Kladské madony.
Skute¢ny puvod slavné gotické dfevofezby ale znamy neni, navic je vyfezana
neprofesionalné, coZz znamenda, Ze zplUsob provedeni mohl svij stylovy zaklad
o dlouhou dobu pfezit. Kazdopadné je to pro Svatou Horu zasadni spojeni s marianskym

kultem.

Poutni kultura je na nasem uzemi fenoménem 17. a 18. stoleti a Svata Hora je jedno
z nejslavnéjSich poutnich mist u nas. TyCi se nad méstem Pfibrami a je viditelné uz
z daleka. V soucCasnosti kontrastuje s uhelnymi haldami a vytvafi skoro sinusoidu

vvvvvv

komplex.

Také v tomto pfipadé je smysluplné zacit s predstavenim kostela pomoci zaZzitku
postupného blizeni se k nému skrze krajinu. Kromé pésin, které sem vedou po ruznych
stranach kopce, je také mozné projit z mésta az nahoru Svatohorskymi schody. Toto
spojeni mésta s poutnim mistem bylo vybudovano roku 1728 podle Dientzenhoferova
navrhu. Schody jsou dnes bohuzel znacné zchatralé, nicméné jsou stale funkéni
a umoziuji relativné konkrétni pfedstavu o jedné z puavodnich cest. Jde o zdény
a zastfeSeny 400 metru stoupajici tunel se 343 stupni. Schody jsou dostate¢né Siroké pro
poutniky smérfujici nahoru i zpét. Zdéné jsou nedekorovanymi sténami, na kterych se
kazdych par metrd objevi mensi okno, propoustéjici sem denni svétlo. Stfidaji se tedy
useky cesty ve tmé a pri svétle, prostor je tak svételné modelovan a Clovék misty ztraci
jistotu v pohybu. Schodisté také vytvari zvlastni hru se zvuky. Béhem cesty neni uplné

ticho, ale zvuky, které se chodbou nesou, jsou nekonkrétni. Lidské hlasy navstévnika,

43 ,Historie Svaté Hory“ [online]. Svata-hora.cz. [cit. 23. 7. 2017]. Dostupné z: http://svata-
hora.cz/cz/2/historie.
44 Tamtéz.
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které jste minuli na zacatku cesty, se nesou celou dobu s vami, ale vzdalené a rozostrené,
neni jim rozumét. Navstévnik projde tichou a klidnou cestou, pfi které se mize soustredit
jen na své myslenky a nic ho nerusi. Zaroven je ale dost dobfe mozné, Ze tento klid je az
dnesdni aspekt, kdy se stava, Zze po cesté skoro nikoho nepotkame. Pfi pravidelnych
poutich misto nejspi§ pusobilo zcela odliSné, vezmeme-li v potaz mnozstvi lidi a hluk,

ktery nutné vydavali.

Vstupujeme-li tedy po jedné z obycCejnéjSich cest po uboCi kopce, vyjevi se nam
obrovské prostranstvi, na jehoz protéjSim konci stoji lehce vyvySeny klaster. Prvni co si
muzeme zacit prohlizet je vstupni Prazska brana, coz je velkolepy pohled, o ktery ¢lovéka
cesta po Svatohorskych schodech pfipravi, protoze vede rovnou do vnitfni ¢asti ambitu.
Vstup pfipomina pohled z hledisté na jevisté. Pruceli brany lemuji dvé postranni
véziCky s vliastnim malym cimbufim, na kterém jsou
z dalky vidét Brokoffovy sochy svétcu rozmisténé po ni
v pravidelnych intervalech. Pfed celym vstupem se tyCi mariansky sloup, nahoru do
chramu se musi po schodech. Vstupni schody jsou lemovany zabradlim, na jehoz zacatku
stoji dvé sochy andéll, ktefi zvou rozmachlymi gesty dovnitf. Samotné dvefe jsou
ramovany sloupy na nichz stoji sv. Ignac z Loyoly a sv. FrantiSek Xaversky, mezi nimi
a pfimo nad dvefmi pak zvétSena a zlata kopie svatohorské panny. Ve chvili, kdy se
Clovék ke vchodu blizi, vidi pfes celé prostranstvi a oteviena vrata az do vnitfku stavby, na
¢ast interiéru i déni v ni. Mlze tedy z dalky sledovat prvni podlazi ambitt i dal$i zvedajici
se schodisté, vedouci az k hlavnimu oltafi v kapli nad ambity. Ve té se nachazi slavna
soSka Panny Marie ktera, pokud je vystavena venku, je vidét dlouho pfed tim, nez je

Clovék uvnitf a blizko ni.

Italsky architekt Carlo Lurago (1615-1684) na stavbé Svaté hory pracoval od roku 1659.
Cely chram ma vyrazné monumentalni charakter a nékolik atributll, které se postupné po
jejim vzoru staly u ¢eskych poutnich mist typickymi, napfiklad obehnani ambity.* Ty jsou
vedené do Ctverce a dokola ramuji venkovni otevienou kapli, na kterou navazuje bazilika.
Stény ambitd jsou vymalovany jednotlivymi zazraky, které se mély udajné na misté Ci
v souvislosti se soSkou odehrat.

Kaple ve stfedu stavby jsou na vyvySené terase a musi se k nim po schodistich, na

ktera se da vejit ze vSech Ctyr stran ambitd. Kromé prvniho schodisté k venkovnimu oltafi

které vidime hned, jak vejdeme, jsou zde jesté dvé bocni schodisté vedouci ke vchodim

45 Petr Macek, Richard Biegel, Jakub Bachtik (edd.). Barokni architektura v Cechéach. s. 124.
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do kaple. Cela terasa je obehnana zabradlim, které zdobi sochy andélu a svétcu, vétSinou

v takovych rozmérech, aby se jim mohl Clovék podivat do oCi a mél je pfi cesté blizko.

Bazilika je zafizena relativné skromné, celému jejimu prostoru dominuje stfibrny oltar.
Je neobvykle nizky, spolu s mensou méfi zhruba 7,5 m. Pro jeho rozméry je nad nim

Vv s

umisténo jesté sousosi nejsvétéjsi trojice ozarené paprsky a korunujici Madonu.*

Tato slavna sosSka svatohorské madonky se nachazi v centru oltare. Stfidavé se
umistuje ve venkovni kapli a vnitfni bazilice, zalezi na tom, jaky svatek nebo obdobi
zrovna probiha. Podle liturgickych barev a mesnich rouch byva pfi svatostech také
previékana do rGznych plastikQ, nejhodnotnéjSi z nich je kovovy pancit.*” Z hrusky
vyfezana a zhruba 50 cm vysoka soSka byla na Svaté Hofe korunovana 22. ¢ervna 1732
a od té doby je jejim nejslavnéjSim symbolem. Ma tmavou plet, coz je u nas dost
ojedinélé. Jeji plvod se datuje do obdobi pfed husitskymi valkami a jedna z legend tvrdi,
Ze béhem husitskych valek byla ukryvana v jednom z pfibramskych dold.*® Hlavné za ni
sem i v dnesni dobé& kazdoro¢né proudi pres deset tisic poutnik(.*® Pozoruhodnd je udajna
praxe jezuitd pujcovat soSku mistnim détem: ,Pfibramska pacholatka dév€atka s chuvami
svymi tam kdy chtéli, chodivali, s tim zédzraCnym obrazem Panny Marie hravali, [...] do
koSilek a pasniCek oblaceli, kvitim a kytkami, véneCky okraSlovali a ctili, nékdy pfed ni

klekali a se modlili.“*°

Ackoliv je Svata Hora z vybranych staveb nejznaméjsi, je nejvyraznéjSim symbolem
marianského kultu a prfedvojem mnozstvi architektonickych prvku, které se na nasem
uzemi nasledné opakuji, v ramci této prace ji myslim Ize oznacit za nejméné divadelni.
Plsobi sice svoji monumentalnosti a symetrii, i rozmanitosti a bohatou vyzdobou. Pfipada
mi ale, Ze zminénych divadelnich prvkd vyuzivad vlastné nejméné, ¢i spiSe tim

nejbéznéjSim zplsobem.

46 Josef Bfichacek. Svata hora. Informacni text (k dostani na misté). s.17.

47 Josef Bfichacek. Svata hora. s. 18.

48 Markéta Holubova. Panna Marie Svatohorska. Vydani prvni. Praha. Etnologicky ustav AV CR. s. 17.
49 Josef Bfichagek. Svata hora. s. 23.

50 Markéta Holubova. Panna Marie Svatohorské. s. 63.
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5 Zaveér
Ve své praci jsem se pokusila nastinit, v ¢em se podle mého nazoru propojuje divadelnost
s baroknim slohem a proC je zajimavé uvazovat o divadelnosti jako o jedné z jeho

zakladnich vlastnosti.

Divadelnost totiz prostupuje nejen celym baroknim slohem ve vizualnim a vytvarném
slova smyslu, ale i celym timto historickym obdobim. Je jeho zakladni a formujici slozkou,
protoze at uz v prostoru, hudbé, krajiné & obraze, pusobi na tehdejSiho clovéka
a manipuluje s nim (coZz neni mysSleno nijak pejorativné). VyuzZiva k tomu prostfedky
a emoce, které ¢lovék dobfe zna, uz je tfeba zazil a jsou mu blizké. Skrze ty je mu pak

snaze pfiblizovano nebeske.
Baroko je také divadelni ve svém predpokladu ,aktivniho divaka“, ve snaze jej zapojit
a co nejvice strhnout, k ¢emuz mu svoji komplexnosti vytvaFi vhodnou pfileZitost.

Pro doprovodné obrazky jsem si zvolila formu ilustrace. Skicovitou rychlou kresbu si
s barokem propojuji a lakalo mne vyzkouSet si na kazdém misté vytvofit vlastni obrazky.
Pro presnéjSi formu dokumentace by ale byla vhodnéjSi fotografie, kterou bych volila,

pokud bych se k tématu chtéla nékdy v budoucnu vratit a vénovat se mu hloubéji.

Téma v praci zatim jen rozvrhuiji, bylo by jisté mozné vypracovat mnohem detailngjsi
a obsahlejsi studii, ktera vSak neodpovida momentalnimu formatu. Do budoucna by mne
napriklad lakalo aplikovat zminéna tvrzeni na tvorbu jednoho konkrétniho umélce barokni
doby. Pak by bylo mozné sledovat, zda, jak a v ¢em pfesné se s jeho tvorbou slucuji Ci
rozchazi, jestli a v jaké mife jsou jim nékteré principy uzivany védomé, za jakych

podminek atd.

38



Literatura

primarni:

KALISTA, Zdenék. Barokni tradice v nasem divadle novodobém. Vydani prvni.
Praha. Umélecka beseda. 1944

KALISTA, Zdenék. Tvar baroka. Vydani druhé (vCetné exilovych vydani Ctvrté).
Praha. Nakladatelstvi Garamond. 2005

MACEK, Petr. BIEGEL, Richard. BACHTIK, Jakub (edd). Barokni architektura
v Cechéach. Vydani prvni. Praha. Nakladatelstvi Karolinum. 2015

MIKULEC, Jifi. NabozZensky Zivot a barokni zboznost v Ceskych zemich. Vydani
prvni. Pfibram. Nakladatelstvi Grada. 2013

MIKULEC, Jifi. Pobélohorska rekatolizace v ¢eskych zemich. Vydani prvni. Praha.
Statni pedagogické nakladatelstvi. 1992

VOSTRY, Jaroslav. Scénovani v dobé vseobecné scénovanosti (Uvod do
scénologie). Vydani prvni. Praha. Edice Disk, velka fada: svazek 21. AMU & Kant.
2012

sekundarni:

BROCKETT, Oscar. Dégjiny divadla. Vydani druhé. Praha. Nakladatelstvi Lidovych
novin. 2001

BRICHACEK, Josef. Svata hora. Informaéni text (k dostani na misté).

DRHOVSKA, Eva. Poutni misto Dobré Voda u Novych Hradi. Diplomova prace.
Brno: Masarykova univerzita. Ustav evropské etnologie. 2007

GOMBRICH, Ernst H. Pribéh uméni. Vydani druhé. Praha. Argo a Mlada fronta.
1995

HOLUBOVA, Markéta. Panna Marie Svatohorské. Vydani prvni. Praha. Etnologicky
ustav AV CR. 2015

MALY, Tomas. Smrt a spasa mezi Tridentem a sekularizaci. Vydani prvni. Brno.
Matice moravska. 2009

MASARYK, Tomas Garrigue. Ceské mysleni (svazek druhy). Vydani sedmé. Praha.
Melantrich. 1969

PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. VVydani prvni. Praha. Divadelni ustav. 2003
PEKAR, Josef. O smyslu éeskych déjin. Vydani druhé (vyslo poprvé v edici Akord,

39



Rotterdam, 1977, jako reedice prazského vydani z roku 1970, které Slo do stoupy).
Praha. Rozmluvy. 1990

+ STREJN, Zdené&k. Cirkevni pamétky svazek 17 - Dobrd voda u novych hradu.
Vydani druhé. Velehrad. Historicka spoleCnost Stary Velehrad.1995 (informacni
brozura)

« VLNAS, Vit. Slava barokni Cechie: stati o uméni, kultufe a spoleénosti 17. a 18.

stoleti. Praha. Narodni galerie. 2001
internetové zdroje:
e ,Brno - kostel sv. Michaela“[online]. slukas.cz. Dostupné

z: http://www.slukas.cz/index.php/realizace/kostel-sv-michala/
« ,Historie Svaté Hory“[online]. Svata-hora.cz. Dostupné z: http://svata-

hora.cz/cz/2/historie

» Tradicni mSe svata — vytvor pro barokni dobu?“ [online]. Krasaliturgie.cz. [cit. 7. 8.

2017]. Dostupné z: http://www.krasaliturgie.cz/mse-svata/historicky-vyvoj/tradicni-

mse-svata-vytvor-pro-barokni-dobu-1.html

40


http://www.krasaliturgie.cz/mse-svata/historicky-vyvoj/tradicni-mse-svata-vytvor-pro-barokni-dobu-1.html
http://www.krasaliturgie.cz/mse-svata/historicky-vyvoj/tradicni-mse-svata-vytvor-pro-barokni-dobu-1.html
http://svata-hora.cz/cz/2/historie
http://svata-hora.cz/cz/2/historie
http://www.slukas.cz/index.php/realizace/kostel-sv-michala/

6 Reflexe umélecké ¢asti bakalarské prace

Zitra si povime

rezie: Nina Jacques

dramaturgie: Petr Erbes

scénografie: Karolina Kotrbova

hrali: Dominik Miga¢, Jan Stryéek, Natasa Mikulova, Lumira Pfichystalova, Julia Surkova,
Anezka Kalivodova, Ladislav Karda, Martin Cikan, Anita Gregorec

premiéra: 24. 2. 2017

Anotace: Hraji: Ministr, ktery neni politik. Politik, ktery je umélcem. Uméni, které je

Zivotem. Zivot, ktery stoji za hovno.®'

Pfipravy inscenace Zitra si povime probihaly uz od léta 2016, kdy jsme se nad ni
schazeli v uzSim tymu rezisérka, scénografka a dramaturg. Nasim hlavnim cilem od
pocatku bylo pokusit se divakovi co nejvice pfriblizit spektakularnost politického prostfedi,
ktera se postupné stava nadifazenou konkrétni myslence, ideologii. Spektakularnost, ktera
puvodné existuje pro recipienta — voliCe, ale postupné jej pfestava vnimat a zahrnovat.
Prostor jsme si pro sebe zpoc€atku pracovné popsali jako mravenisté, tedy misto, kde vSe
podléha systému, ktery vSichni zuCastnéni aktéfi dobfe znaji a ktery voli€i jen pomalu
rozpoznavaji.

Co se tyCe scénografie, zpo€atku jsme vybirali z mnoha rdznych navrhd. Hned nam
vSak bylo jasné, Ze bychom vizualné radi zUstali u obrazu ,mravenisté“, ovSem zplsoby
jakymi se takovy prostor da naznacit, jsou rlizné. Z pivodné uzavienych a ohrani¢enych
scénografii jsme se postupné dostali k otevienéjSimu, i kdyz raznymi prvky stale
triky a variacemi jsme se uchylili k vyraznému minimalismu. ZpoCatku pro mne byla
problematicka ideové nekonkrétni predstava o celém textu i tvaru. Politiku vnimam
vyhranénéji nez zbytek tymu a nemam pfiliS blizko k nazoru, Ze jsou od urcité chvile
vSichni stejné Spatni, nic nikam nevede a Ze vlastné ani nema smysl volit. Pfi prvnich

debatach jsem méla puzeni sméfovat inscenaci k jasnéjSimu vysloveni konkrétniho

51 Anotace dramaturga Petra Erbese pouZita v programu
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nazoru na politickou situaci. Postupné jsme nicméné dosli k tomu, ze zminéna ideova
nekonkrétnost je dramaturgicky zcela zamérna a od toho se tedy pak odvijely i mé navrhy.
K praci pfikladam kromé finalnich nakresu i nékteré z téch prvotnich, aby bylo jasné,
z ¢eho jsme pozdéji vychazeli.

Nakonec jsme ke konci fijna 2016 skrze rlzné variace a upravy napadd dospéli
k varianté naddimenzovanych Zaluzii, zavéSenych v otoném systému a tvoficich tak bud
pouze jednu rovnou sténu, anebo pomoci ovladatelnych postrannich ramen rGzné
prihledy, prachody a tvary (opét viz nakresy). U této varianty se nam libila pfedevsim jeji
variabilita, flexibilita a zaroven jednoduchost. Sténa rozdélena do tfi C€asti, z nichz
prostfedni je staticka a obé& postranni ramena se otaci (zaviraji a otviraji) dozadu
i dopfedu. Sténa, ktera muze odsunutim Zaluzii témeéF zmizet, ménit podobu pohybem
jednotlivych lamel ze strany na stranu, rafinované vytvaret prahledy a umoznujici hru
s tim, co ktery divak vidi, €i nevidi. MoZzna manipulace ramen a skrz ni svizné vytvareni
jinych prostor. Bylo pro mne dulezité, aby se scénou manipulovali vyhradné herci, nikoliv
technici. Zajimalo nas, jak bude pusobit material, ktery vSichni znaji a spojuji si jej
s konkrétnimi misty/situacemi/prostory, bude-li pouzity v divadle. Do scénografie jsme
zahrnuli také rozSifenou praci se svétly, kterou jsme konzultovali a pozdéji i realizovali se

Simonem Kod&im.

Technické parametry scény jsme feSili dosti dlouho a poctivé. Na prvni konzultaci
v dilnach jsme se domluvili na jedné konkrétni technické varianté a tu pak v prabéhu
upravovali. Z Casti moji nezkuSenosti, ale z Casti také nepozornosti dilen a absenci
technologa doslo k prvnim a fekla bych, Ze i zasadnim chybam. Volila jsem nepfilis
vhodny material, objednalo se Spatné ozubené kolo, a k nému pfili$ silna pruzina. Troufam
si tvrdit, Ze jsem po této zkudenosti technicky mnohem zruénéjsi a poucengjsi, a ze bych
takové chyby uz znovu neudélala. Zaroven si ale také myslim, ze by prace v Disku neméla
fungovat Cisté na bazi ,chybami se Clovék uci“, protoze jak se ukazalo, mize to negativné
ovlivnit celou inscenaci. Mam za to, Ze student tfetiho ro¢niku s nejvétsi pravdépodobnosti
spiSe nepozna, Ze bychom potfebovali trochu jiné ozubené kolo. Osoba technologa
v Disku skute€né chybi. Jinak byla ale spoluprace bez problému, chyby, které v pribéhu

vyroby vyvstavaly, jsme feSili celkem operativné a rychle.

Hlavni problém se bohuZel objevil aZz v posledni fazi, kdyz uz byla cela scéna vyrobena.
Ukazalo se, ze pravé kvuali ozubenému kolu, nékolikrat pfevafovanym ramenim a pfilis

silné brzdé, se kterou se Spatné hybalo, nebude mozné hybat s rameny stény dozadu.
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Zustaly nam tedy pouze frontalni polohy, ¢imz se ze scény, ktera méla byt flexibilni
a variabilni, razem stal objekt, ktery mél funkci malo a byl tim padem najednou pfili§
vyrazny. Bylo pro nas Stésti, Ze jsem stihli vSechno odevzdavat a fesit jesSté pred terminy,
takze se cela scénografie vyrobila dfiv, nez bylo pavodné v planu. Neposkytlo nam to sice
Cas na jeji kompletni opravu, méli jsme ale néjaky Cas na to, opravit dilCi ¢asti a naucit se
s ni jakz takz zachazet, vyuzit ji, co to Slo. Samotné Zaluzie se ukazaly byt také
problematické. Je to systém, ktery je vyrobeny do statického prostfedi, kde se napevno
pfidéla a nanejvys jednou za den s nim nékdo pohne. Neni ovSem vubec vhodny do

divadla, tedy k ¢asté manipulaci a k predimenzovani.

Rezijné nedostatky scény do tvaru pfili§ zapracovany nebyly, a tak zuUstaly relativné
vyrazneé. Pfestoze se nyni mohu oznacit za odbornika na Zaluzie a pravdépodobné po této
zkuSenosti dokazu spravit, cokoliv se na nich zasekne, pokazi €i rozbije, znovu s nimi uz

pracovat nehodlam.

Zabavnou fazi pfiprav pro mne bylo navrhovani a pozdéji vyroba predmétd, které jsme
v prostoru chtéli mit — faleSné kopirky a otaCivého stolu. Také k tomu mi dilny Disku

poskytly prostor, material i obasnou pomoc.

Obecné pro mé tato prace byla velmi pfinosnou zkuSenosti. Po technické, procesové
i umélecké strance. Na diskuzich padaly pfipominky nejen k nefunkénosti scény, ale i k jeji
podobé. Navzdory tomu, ze naSe puvodni zaméry se stoprocentné neuskutecnily, za
vizualni podobou scény si stojim. Usilovali jsme o neutralni a chladné prostfedi. Rozhodné
jsme se nesnazili vytvofit néco hezkého, pfijemného. Divakiv diskomfort byl v tomto
pripadé cileny. Je jasné, ze v momenté kdy scéna nefunguje pfesné tak, jak ma, stava se
Z ni spiSe objekt, ktery je misty nadbyte¢ny. Za puvodnim napadem si ale stojim a jsem
presvédCena, Ze pokud by se nam jej podafilo zrealizovat bez vyjimky, fungoval by

v celém tvaru dobfe a tak, jak bylo zamysleno.

Zajimavou a v jistém smyslu urCujici pro mé byla i zkuSenost s timto typem €im dal vice
se prohlubujici zavislosti na technologii a zjisténi, ze od urcité chvile uz se neda vratit
zpét. Na projektech, které jsem si rozvrhla do magisterského studia, je myslim dobfe vidét,
jakym zplUsobem bych se nyni rada ubirala, a Ze si chci na néjaky ¢as od takto Cisté

technologickych feSeni vzdalit a vyzkousSet si odliSny pfistup.

K textu zavérem pfikladam kromé traileru také tfi recenze, z nichz kazda nabizi odliSny
pohled. Prvni reflexe je z CT24 (http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/2054296-
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recenze-studenti-damu-se-pousti-do-politiky), druha ze S$kolniho Casopisu Hybris
(http://www.hybris.cz/volit-hodne-nebo-zle-povime-si-zitra) a posledni z webu i-divadlo.cz

(https://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-disk/zitra-si-povime).

Trailer k shlédnuti zde (https://www.youtube.com/watch?v=yFku9GgwhQO).
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