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Abstrakt

Bakalarska prace obsahuje stru¢ny nahled do teorie hudby a zvuku na jevisti.
Popisuje rozdily pouzivani zvuku mezi specifickymi druhy divadla. Dale pokracuje
osobni reflexi autora prace a popisuje jeho nejzasadnéjsi momenty béhem studia,

kdy se jako herec setkal s hudbou na jevisti, jak s ni pracoval a jak z ni tézil.

Klicova slova

Herec jako muzikant, zvuk na jevisti, hudba, loutky, tanec, performer, The bottels,

The woods, Imelda

Abstract

The bachelor thesis contains a brief insight into the theory of music and sound on
the stage. Describes differences in the use of sound between specific types of
theater. It continues with the personal reflection of the author of the work and
describes his most crucial moments during his studies, when he met with the music

as an actor on stage, how he worked and how he benefited from it.

Key Words

Actor as a musician, sound on the stage, music, puppets, dance, peerformer, The
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Uvod

Bakalarskou praci na téma ,Herec jako tvirce zvukové sloZky v autorském
projektu" jsem si vybral hlavné z ddvodu mého dlouholetého plsobeni v hudebnim
svété. Diky divadelni fakulté jsem objevil propojeni téchto dvou slozek a po dobu
studia se s nimi pravidelné dostaval do kontaktu.

Prace je rozdélena do dvou informacnich ¢asti. Prvni ¢ast prace obsahuje
kratké sezndmeni s teorii a moji vlastni interpretaci pojmu. Vice se pFiblizime
k principlim zvuku, hudby a jinych zvukovych prvk{ na jeviéti. Jak pracuji s hercem
a herec s nimi. V praci nejde o snahu obsahnout veskeré teoretické znalosti. Hlubsi
zaméreni je pak obsaZeno ve statich Vratislava Sramka®. Blize popisi, jak obecné
premysli muzikant, jak herec a jak performer, ktery je obojim v jeden moment.
Tyto fraktaly jsou pouze pro ctenafovo zorientovani v praci. PredevSim v dalsi
¢asti, kterou je ma osobni reflexe. Jedna se o mé formulace, jak si ja vykladam
jednotlivé pojmy, z toho, co zndm a co jsem se docetl.

V druhé cCasti své bakalarské prace se dostavam k inscenacim, které byly
pro muj rozvoj na $kole velmi dllezité a pfinosné, at uz z hlediska hereckého ¢i
hudebniho. Kazda z téchto inscenaci je velmi odliSnd, co se Zanru tyce i samotného
podileni se na zkouseni. Pfesto maji vSechny néco spolec¢ného, a to jejich vznik na
pidé DAMU bud jako klauzurni predstaveni, ro¢nikovad inscenace, nebo jako
spoluprace na bakalarské inscenace Michaely Staré z HAMU.

Prace si klade za cil, aby se teoretickd Cast bakalarské prace a reflexe
skloubily a podporovaly jedna druhou. Aby myslenky a praktické znalosti dostaly
nadech teorie. Zaroven je prace predevsim reflexi samotnou, a proto jde spise o

sled myslenek.

1 éRAMEK, Vratislav. Co se zvukem na divadle [online]. Praha: Nipos Artama. Posledni aktualizace 11.2.2015.

Dostupné na <http://www.amaterskascena.cz>
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1. Zakladni rozdéleni zvuku na divadle, jeho podstata a vnimani

Kazda inscenace, ktera vznika s ideou toho, Zze bude prezentovdna, ma své
uréité pozadavky, cile a parametry. Existuje mnoho druhl hudby, kterou lze
pouzit, protoze si kazda inscenace klade za cil poukazat na jiny typ detailu. Nékdy
chceme jen podpofit atmosféru, nékdy vhrknout lidem slzy do oci a proto
pouzijeme k obrazu presné tu hudbu, ktera v nas vyvolava emoce, které chceme.
Nebo jen chceme zvukové animovat predmeét. Jindy zase hudba roste s inscenaci.
A jindy je zase dodana az po jeho nazkouseni. Nékdy se pouzije hudba pouze
reprodukovanad, nékdy ji hraji samotni herci a nékdy k tomu potrebujeme orchestr,
nebo kapelu, ktera je na scéné ve stejny okamzik, jako performer.

Také neni jedno, kde se konkrétni predstaveni odehrava, jelikoz to ma veliky
vliv nejen na hudebni slozku, ale také na ostatni prvky, kterymi je napfriklad
scénografie nebo samotni herci. Kazda inscenace vznikd s urcitym zamérem do
ptedem jasného prostoru. Mize vznikat do prostoru, ktery je veliky jako telefonni
budka, pak tedy nebudeme pouétét hudbu ze silnych reproduktord divakovi ptimo
do usi. Nebo je samotné dilo tolik intimni, Ze zvuk metalu neni to, co chceme jako
divak slySet. Zkratka je vice faktorQ, které ovliviiuji vysledny tvar zvukové slozky

k inscenaci a zalezi pak na autorovi, jak bude s hudbou nakladat.

1.1. Vznik zvuku pro urcity typ inscenace

Kazdy druh inscenace ma nejen svoji specifickou scénografickou, ale i
hudebni slozku. VétSina predstaveni jsou charakteristické svym dramatickym
tvarem a hudebni slozka v nich mdZe hrat vzdy uplIné jinou roli. ZaleZi pravé nejen
na typu inscenace, ale i na samotném dramaturgovi, jak bude nakladat s hudbou
a zvukem. MUlZe zastupovat Ulohu hlavni, je nosnym prvkem pro performera
(nositelem emoce), nebo mit pouze podkresovou nebo predélovou zvukovou
vlastnost, kterd neovliviiuje citové zabarveni herce, nevyviji jeho pribéh, postavu
ani d&j. Mlze také pouze popisovat samotny prostor, pohyb po ném, ¢&i naladu.

Kazda inscenace si svoji velikosti, tématem a energii zaslouzi také zvukovou
slozku, kterd je v dnesSni dobé nepostradatelnou soucasti nejen pro
divaka/posluchace, ale predevsim pro samotného herce. Vytvari v déji dynamiku.

Pravé dynamika je jednim ze zékladnich prvk( pro vystavéni idedlniho
celku. Aby nebyla hudba nebo zvuky monoténni, nezabavné, pracujeme praveé

s dynamikou neboli pohybem, v nasem pripadé pohybem ,hlasitosti“. Jak uvadi



Vratislav Sramek: ,Musime védét, kdy chceme, aby zvuk ved! situaci, kdy ji
komentoval, kdy ji dokresloval. Nejhorsi je ukficené, nebo uSeptané predstaveni."

To se tyka nejen hercd, ale také loutkail. Veskeré zvukové akce museji mit
svlj ¢as a dobu pro uskuteénéni, jinak zanikne nejen akce loutky, ale i samotny
zvuk, at uzZ je jim kfik, Udery, text nebo jiné doprovazejici prvky. At uz je loutkar
svym vlastnim tvofitelem zvuku nebo k tomu ma lidi pro to uréené. Musi zde
fungovat nafazovanost zvuku, aby se nevytvoril prostorovy hluk (tedy pokud
nechceme docilit pravé hluku, pak je chaos vitany).

Napriklad pro tanecnika je hudba, rytmus a zvuk z velké Ccasti
nepostradatelnou slozkou v jeho umélecké cinnosti. Hudba i zvuk je nositelem
rytmu, ktery taneénik potfebuje pro télesné vyjadreni at uz emoci nebo pfibéhu.

Pro tanecnika je hudba partner, ktery vede, vklada nové impulzy, motivuje.



2. Performer a jeho vztah ke zvuku a hudbé

Rad bych definoval touto kapitolou rozdil mezi zvukem a hudbou, ale také
muzikantem a performerem, tak jak je ve své praci rozdéluji a chapu. Z osobnich
poznatk( pojmenuji klady a zapory, co kde funguje vice, a kde zase méné&. Jaky
je vlastné rozdil ve vytvareni hudby na jevisti, a hudby na podiu.

Pro mé jako pro muzikanta je nékdy hodné tézké rozliSovat jakou vahu ma
hudebni slozka v pravé pripravované inscenaci. Ale nyni je re¢ o herci nebo
performerovi. Muzikant sméruje svoji pozornost pouze na kvalitu hudebniho
projevu, jeji reprezentaci. Herec oproti muzikantovi ma kol zcela jiny. NemUze
byt muzikantem sam za sebe, ale je v roli. Pokud zminujeme performera, bavime
se o osobé&, kterd oplyva rlznorodosti projevu na jevisti. MGZe byt jak hercem,
socharem, tanec¢nikem, hudebnikem a jinym umélecky zamérenym aktérem. Jde
ale o to, ze své dilo predvadi ¢i vytvari pfimo na jevisti nebo prostoru tomu
uréeném s pritomnym obecenstvem, které shlédne samotny pocin jedince.

Vétdina muzikantl, zpévakl jsou sami za sebe, hudbu citi a predavaiji ji
posluchad¢dm. Pokud se nebudeme bavit o svétovych scéndch hudebniho byznysu,
je hudba hlavné o poslechu. O tom, co preda sluchovym vjemem, nikoliv primarné
zrakovym. A zde nam divadlo dava opét dalSi moznost. Jiz nejde jen o slozku
akustickou, nybrz o slozku opticko-akustickou. “Divadlo vnimame, na rozdil od
nékterych jinych uméni, vice lidskymi smysly soudasné. MiZeme tedy o ném
hovorit jako o uméni opticko-akustickém a zaroven casové-prostorovém. Divadelni
inscenace jako umélecké dilo tvidréiho kolektivu je syntézou rady vyrazovych
slozek. Vedle slovenského uméni, herectvi, scénografie, tance, rezie atd., se vzdy
hovofi také o hudbé."

Pojdme si definovat rozdil mezi zvukem a hudbou. Co je tedy hudba a jak
se liSi od zvuku? Hudba samotna je uz vysledek. Pokud chceme hledat dal musime
zjistit, jak hudba vznika. Skladda se z tond. Tén je zvuk, ktery ma svoji uréitou
vysku, silu, barvu a délku. A diky seskupeni jednotlivych tédnQ vznikd harmonie,
nebo melodie a ty jsou posléze vyuzity jako hudebni prvek inscenace.

,MiZeme tedy konstatovat, Ze jednou ze sloZek divadelniho vyrazu je sloZka

zvukova, ktera zahrnuje veskeré déni v inscenaci probihajici na zakladé zvuku -

2 éRAMEK, Vratislav. Co se zvukem na divadle [online]. Praha: Nipos Artama. Posledni aktualizace 11.2.2015.
Dostupné na <http://www.amaterskascena.cz>, KAPITOLA 1-O ¢em a pro¢ aneb trocha formulaci nas vibec
nezabije



tedy, i ticho(...)". Jednd se o vedkeré vinéni i nevinéni, které se nese prostorem.
Vrata Sramek i sdm fika, Ze ticho je tou nejhezé&i hudbou. Zaposlouchat se do
absolutniho ticha je tak tajemna véc. Nikdy nemdzeme védét za jak dlouho a co
muZe nasledovat. Ticho herce na jevisti musi mit, stejné jako ostatni jeho konani
smysl. Jinak to mGze vyznit tak, Ze herec zapomnél text, nebo muzikant partituru.

Dal&im velmi dllezitym hudebnim prvkem je rytmus. Bez n&ho by asi
nemé&lo smysl vibec na jevisté chodit. Avéak vée ma své pro a proti. Pro pFiklad
uvedu predstaveni zahrani¢niho studenta na DAMU, Barda Bjorknese Theatre
Concert, kde vystupovali soucasné ctyfi herci a zaroven fungovali jako zvukové
téleso. Stacilo, aby jeden z nich nemél smysl pro rytmus a najednou: divaku div
se! Je to schvalné? Nebo skutecné netusi, ktera bije? Pro mé jako pro pozorujiciho
to bylo velmi zdbavné, vidét partu lidi, ktefi jedou az na par momentd synchronné
a najednou se objevi jeden ,smetak", ktery jde absolutné mimo rytmus. Presto,
ze bylo tohle predstaveni vice o rytmu nez o hudebni sloZce, bavilo mné a mnohé
jsem si z ného odnesl. Bylo plné napadd, které by se daly jesté dale rozvijet. A
stejné jako muzikant, i herec musi mit v téle smysl pro rytmus. Protoze pravé
rytmus jsou nase hodiny uvnitf kazdého performera, které nam udavaji tempo
rytmus jednotlivych scén, dialogl, monologd.

Neexistuje podle mé tedy jeden spravny recept na to, jak napriklad
predndset text. MUZeme se pouze omezit, omezit na$ ptirozeny chod myslenek,
pohybl a fedi. A pravé tahle individudini stranka kazdého z nas dé&la hudbu a
divadlo unikatni. Hudba na jevisti je tedy velmi vyznamnym prvkem, a to nejen
pro divakovo ucho ale i oko.

Mnoho interprett, ktefi se zalali vice vénovat vztahu divadla a hudby,
vytvaielo nadhernou scénografii jen pomoci pravé ndstroji, nebo predmétd
umisténych na scéné, ze kterych vytvofili zvukovou kompozici. Hudba ¢i zvuk uz
tedy neni jen dopliujici slozkou divadelniho, tanecniho predstaveni, ale roste
spoleCné se samotnym dilem, je hlavnim nosnym prvkem. Je predmétem
inscenace.

Je rozdil, pokud je herec samotnym tvoritelem zvuku, nebo se jim necha
pouze vést. Je-li tvoritelem, ma urcity zameér, proc, jak a kdy samotny zvuk vytvori

(at uz se jednd o kfik, epot, dupot, zp&v a hudbu). Rozviji to jistym zplsobem

3 éRAMEK, Vratislav. Co se zvukem na divadle [online]. Praha: Nipos Artama. Posledni aktualizace 11.2.2015.
Dostupné na <http://www.amaterskascena.cz>, KAPITOLA 1-O &em a pro¢ aneb trocha formulaci nas vibec

nezabije



jeho postavu, posouva se sam v déji a divak vidi i slysi jeho hlavni zamér a
emocionalni napéti a presné to chce divak vidét. Chce citit to co herec.

To vSe je i po strance technické podobné. Lze kombinovat, zda herec ovlada
samotnou tvorbu hudby. MzZe ji i sdm v pfitomny okamzik spoustét na jevisti.

Nebo ji mize ovlddat pouze zvukaf a herec je tak nepiimo zavisly na dalsi osobé.



3. Reflexe praktické tvorby

Inscenace, o kterych se doctete vice v uvedenych podkapitolach, jsem
vybral na zdkladé jisté odlisnosti, at uz podle typu, tak i mych osobnich novych
zkudenosti. Vybral jsem t¥i pro mé& nejzasadné&jsi, které vznikali na pddé& DAMU i
HAMU a jsou vSechny na jiné Urovni spoluprace s ostatnimi z tymu. Jsou sefazeny
chronologicky za sebou tak, jak se zkousely a prezentovaly po celou dobu studia
na divadelni fakulté.

VetsSi prednost budu davat posledni popisované inscenaci, ktera byla pro

moji osobni tvorbu zlomovou.

3.1. The Bottles

UplIné prvni inscenaci, kde jsem se poprvé vice setkal s hudbou hranou Zivé
na jevisti, byla autorska hra pod vedenim Matijeho Solce - The Bottles.

S Matijou jsme méli prvni workshop na zacatku druhého roku na DAMU.
Workshop trval ¢trnact dni s tim, Zze ndm bylo receno, Ze se budeme prvni tyden
poznavat a tvofit, a druhy tyden pojedeme po Evropé hrat inscenaci The Bottles.
VSem se nam zjezily chlupy po téle. To prece neni mozné néco tak rychle vymyslet
a stihnout nazkouset. Matija je ale vyjimeény &lovék, s hlavou plnou ndpadt. Jedna
z jeho otazek, kdyz jsme se poznavali, byla: Kdo na jaky hudebni nastroj hrajeme.
Skoro kazdy vyjmenoval minimalné jeden hudebni ndstroj, na ktery dokaze néco
zahrat. Vsichni jsme dalsi den pfinesli hudebni nastroje, ale jesté jsme na né
nehrali. Nejprve jsme méli objevit material. Bylo zapotrebi sehnat co nejvic lahvi
od piva a beden. Bylo neskutecné, jak byl Matija klidny a v mnoha momentech
absolutné vyrovnany. Byl v ten moment nejen profesorem, ale také nasim
pritelem.

Dostali jsme loutkaFskou pripravu. Loutkaifskym tréninkem jsme vzdy
zacinali hodiny, a pak jsem se poustéli do vytvareni jakéhosi opileckého chaosu.
Tim, Ze Matija neni dramaturg, byl v celém zkousSeni trochu chaos. Hlavné
v obrazech, prechodech a v jednotlivych motivacich ,proc". Je pravda zZe jsme
néjaké motivace ve smyslu, ,proc je ta loutka na jevisti* nebo ,co ma dana loutka
predstavovat® vibec nefesili. Kazdy si v tom nasel svoji interpretaci.

Posledni véci se kterou Matija chtél pracovat, byly nami doma vytvorené

loutky, které jsme méli b&hem par dnl pfinést, abychom je zakomponovali pozdé&ji



do celku. Ma loutka se jmenovala Mysinka a je to stard Seda bota upravena jako
mys.

Zacatky zkousSeni byly ponékud rozpacité. V jednom ateliéru se sesla
soustava bicich s kytarou, mandolinou a baskytarou. Pokud se odklonime od
hudebni sekce, zbyvd ndm sedm dalsi spoluzdkd, nékolik podstavcl na desky, tFi
desky vytvarejici stoly, jedendct bas od lahvovych napojl a desitky vratnych lahvi.
Ale nikdo z nds moc nevédél co, kdy a jak mame udélat. Byla to nase uUplné prvni
spolec¢na véc.

Na samotné zkouseni nebylo moc Casu, snazili jsme se vytvofit loutkovy
pribéh o alkoholismu a o lidech, co piji a chovaji se tak, ze nakonec skondi za
mrizemi. OvSem tohle je jen ma subjektivni interpretace. Tim ze jsme od zacatku
meéli jen predméty, kterymi byly lahve od piva, plechové hrnicky a kuchyriské
utérky, bylo tézké vytvofit smysluplnou interpretaci inscenace. Ani sam Matija
netudil, jak a kam chce svlj ndpad dovést. MoZna i proto samotné zkouseni
narazilo na tolik Uskali, jako byla nepozornost, nepfipravenost a jiné negativni
vijemy.

Pokud herec nevi, co ma délat na zkousce, citi se zbytecny, (to neplati
v momentu, kdy je na jevisti, nebo na podiu a zapomene part, Ci text) dovoli si
vypnout. Mnohdy jsem mél ze sebe takovy pocit ja sam. Sedél jsem za baskytarou
a Cekal, co se bude dit, kdo mé vyuzije a k ¢emu budu moct zase prispét ja tim co
umim. Bohuzel v delSich momentech c¢ekani, jsem i ja zacal vytvaret rusivy
element tim, Ze jsem trénoval na baskytaru nové hudebni party, které nas Matija
ucil za pochodu. Nutno podotknout ze veskeré hudebni aranze vymyslel na misté
a prehraval nam je na akordeonu. My se je poté jako kapela snazily naudit a

nezapomenout do pfristi zkousky.
3.1.1. Vybér hudebni slozky

V inscenaci pouzivame ctyfi hudebni podklady. Dvé stézejni pisni¢ky a dvé,
které jsou urcené pouze pro jeden konkrétni obraz.

Prvni z nich, ,V3e, co madm", je vyuZivdna k pred&ldm mezi obrazy. Ta se
v originalu jmenuje ,All for me grog" a je od kapely The Dubliner. Pisen prelozil a
s kapelou The Hogs prezpival Vaclav Koubek. Tu jsme pouze prevzali a za pomoci
bici soustavy, baskytary, kytary a mandoliny prezpivali. V ni jsme vytvorili
nastrojovy StopTime ve smydcce, kterd obsahovala tfi akordy. Ve &tyf ¢tvrtovém

taktu jsme vymyslely nékolik hudebnich ,zdsek(“ a ndasledn& pokracovali



v origindlu. Jednalo se spiS o takovou hudebni tresnicku, aby samotna pisen
neznéla moc monotdnné.

Druhou pisnic¢kou je francouzska ,Dans les prisons de Nantes" od skupiny
Tri Yann. Zde jsme se nedrzeli zadného origindlniho hudebniho podkladu.
Samotnou pisnicku ndm nabidla a prezpivala Maélane. Poté jsme s Matijou a
zbytkem hudebnikd nasli nejidedIn&jsi téninu. A zacali jsme variovat. Chtéli jsme
zapojit predevsim ostatni, ktefi v rukach drzeli predméty a nemohli tak na nic hrat.
Tahle pisen nam poskytla nejvice moznosti a inspirace. Rytmicky jsme si ji
upravovali podle nalady a podle scény. Napriklad ji mame v jedné scéné, kde
zrovna probiha choreografie s hrnicky a lahvemi od piva. Herci se propoji a méni.
Rytmickymi uUdery lahvemi a hrni¢ky o stoly vytvareli novou zvukovou vrstvu.
Nakonec ovladaji pavouky, které vzniknou jen pomoci ruky a hrnicku a jdou
navstivit vézné, takzvaného “prisoniera“. Za sborového ,lan digidigidan, lan
zpiva sloka, zpiva se ,a cappella® a tim jsme se vyhnuli problematice s pocitanim
dob. Samotné ,lan digidigidan" konci ve sborovém, nebal bych se Fici recitovani.

Tteti pisni¢kou je ,Mambo de Machahuay®", kterou pfines| Matija. Opét jsme
si ji poupravili podle sebe, jelikoZz jsme neznali slova ani akordy. Méli jsme tedy za
ukol se naudit text a poté pisnicku vlozit do vtipné scény s rybickami a Zralokem,
ktefi jsou tvoreni pouze z lahvi od piva. Celd scéna zacina vétou ,I love you" kdy
loutka propadla lasce k alkoholu. Hudba podtrhuje vtipnost scény tim, Zze jsme
pomysiné v Peru. Celd scéna se tedy odehrava v hlubinach tichého oceanu.

Posledni a tedy ctvrtou je romska pisen ,Dzelem, dzelem rare". Ta byla do
celku zakomponovana az pozdéji pfi zajezdu do Francie, ktery se konal o nékolik
mésicd pozd&ji. Ta dokreslovala nédmluvy dvou loutek, muZe a Zeny. Loutky
samotné byly opét sloZeny z lahvi od piva. Loutky se hybaly do cikdnskych rytmd
a do sborového opakovani ,dzelem dzelem, dzelme dzelem". S touto pisni pfisel
opét Matija a pridal tedy posledni hudebni kousek do naseho celku. Piseri samotnou
zacCinala solové zpivat Katerina Cisarova a do dalsi sloky se pridaly nastroje a
z jemného prociténého feelingu se pisen dostala do energické nalady podporené
nastroji. Opét jsme si ji upravili podle svého, jak se nam to hodilo.

V loutkové inscenaci jsme pracovali hned s nékolika jazyky najednou. Pokud
vynechame samotné pisné, hovorime zde anglicky, francouzsky a Cesky. Zajimavé

byly predevSim momenty, kdy se dalo s jazykem variovat, napriklad ve vtipné

4 Peruanska pisen o cesté z Limy do Machaquay



scéné hned na zac¢atku, kdy nabizime divdkim ze dvou druhl piv. Jedno je vzdy
ceské a druhé regionalni, podle toho, kde zrovna budeme hrat. Jelikoz cela
inscenace cestovala pres Madarsko, Rakousko, Slovinsko a Slovensko. O par
mésicd pozdé&ji se podivala i do samotné Francie. Tim padem byla hrana dfive
mimo Ceskou republiku. V Cesku jsme ji poprvé zahrali ve staré vzorkovné, pozdé&ji
také ve studiu Rubin a na dalSich jinych mistech.

Veskeré hudebni podklady byly za doprovodu Matijeho a jeho akordeonu.
Byl béhem inscenace nasim dirigentem a kdyz se naskytla moznost hrat Bottles
bez ného, netroufli jsme si na to. Byl soucasti inscenace jak hudebné, tak celkové
herecky. Patfil tam a bez jeho osoby uz by to nebyly Bottles, které jsme nazkouseli.
Jednou jsme je oprasili v ramci béhu Velké HoleSovické. Zde jsme méli jedno
stanovisté a stale opakovali asi 5minutovy kus z inscenace.

Uplny zacatek inscenace zac¢ind jako kdyby se sesla particka u tadbordku,
zpivaji se trampské pisné, a ostatni chodi mezi divaky a rozdavaji nebo prodavaji
lahvova piva. Vybér pisni byl libovolny. Matija ndm neurcoval jaké pisné budeme
hrat. Sami jsme si vzali par tdborakovych pisni jako jsou napfiklad ,,Gorale™ nebo
,Bystra voda".

Celd inscenace ma casové néco kolem Cctyriceti minut. Je zahajena a

ukoncena nasimi ru¢né vyrobenymi loutkami.
3.1.2. Zhodnoceni prace na inscenaci

Pro mé to byla prvni blizsi zkusSenost jak s loutkami, tak s hudbou na jevisti
a samotnym propojenim téchto dvou sfér. Jako herci mi to mnoho dalo, protoze
jsem si zacal uvédomovat, Ze i kdyz jsem za nastrojem coby muzikant, nesmim
vypadnout z role. Tim Ze jsme neméli zadnou danou konkrétni roli a byli jsme spise
sborem, ktery spole¢né vypravi pribéh, bylo potfeba si najit svoji vlastni. Tudiz
jsme kazdy byl sdm za sebe. Vyzkousel jsem si zde prebihani z mista, kde se tvofil
loutkovy déj do mista, kde jsem byl jen jako muzikant. Bylo potfeba najit rozdily
mezi tim, kdy jsem jako loutkar veden hudbou a kdy jako muzikant vedu loutkare.
Nebudu |hat, kdyz napiSu, Zze pro mé samotného bylo predstaveni velmi
vycCerpavajici, ale samotny vysledek mé vzdy nadchl. A to i samotné provedeni,

pokud se vSe povedlo tak jak mélo.



3.2. The Woods

~Zvolna se ztraci, pomalu plavou
pomali ptaci, s pomalou hlavou.
Zlati hadi, zlaté kadi.

Nepoznas, co je had a co né.

Je to tak zahadné!"

Petr Nik!

The Woods neboli Les, vznikl v druhém rocniku na DAMU jako autorsky
projekt studentky rezie Niny Jacques za dramaturgické pomoci studenta Petra
Erbese. Herecky se na tomto projektu podilela Maélane Auffray, Sebastian
Jacques, Adam Joura a Petr Kolman. Zkouseni zacalo v poloviné zimniho semestru
a pokracovalo i cely letni semestr.

Ukolem bylo vytvofit loutkovou pohadku. V nasem pripadé si Nina vybrala
smésici pohadek, kde byly hlavni hrdinkou divky. Nakonec byla nejvétsi inspiraci
pohddka Cervend Karkulka, kterou pomysiné ztvarnila jedind divka v nasem
hereckém tymu Maélane. Od plvodné zndmého pfibéhu o Cervené Karkulce jsme
se vSak dost odklonili a ze zmén, které po Cas tvorby vznikaly jsme vytvofili nasi
vlastni pohadku, kterd méla svou vlastni hrdinku i zapletku. Nejprve jsme zacali
uvazovat nad tim, jak by mohla hlavni hrdinka pfijit do kontaktu s tfemi kluky/muzi
a zda to budou pozitivni, ¢i negativni setkani. Hledali jsme tedy muzskou energii
k vytvoreni archetypu zpévaka z chlapecké kapely

Nasi kapelu bych se nebal nazvat novodobym voicebandem. ,Mini se jim
prakticky jakakoliv stylizace mluvy na jevisti, ve které je patrna rytmicka slozka a
na které se alespori z ¢asti podili vice hlasi najednou.™ Vyuzivdme podobnych
nebo stejnych hlasovych prvki jen s tim detailem, e n&kdy mame hudebni
podklad. Jako voiceband jsme vice pracovali v obraze, ktery nakonec nebyl pouzit.
Byli jsme trojice jelent a ve trojhlase (né&kdy spige jen dvojhlas, ale ne chtény)
jsme zpivali lidovku za stylizovaného jeleniho kroku, ktery prechazel ve slovenské
tance. Nakonec byla samotna scéna vyskrtnuta, protoze postradala vyznam, proc¢
by vlastné méla patrit do celku. Fungovalo to i bez ni.

Nechali jsme se jako voiceband nejvice inspirovat kapelou Backstreet boys
nebo O-zone. Chtéli jsme pracovat s jednoduchosti popu, a vyuzit tak jeho texty

a hudebni styl k tomu abychom nasi , karkulku™ ocarovali.

> ADAMEK, Jifi. Théatre musical: divadio poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-
7331-191-9. Str. 115



Nasim dalSim cilem bylo vytvofit nejen hudebni doprovod, ktery bude
pripominat popové skladby, ale také vytvorit text pisné, ktery bude, jak byva u
téchto kapel zvykem, ,nevymazatelné chytlavy". Na pristroj, ktery nese nazev
Korg Kaossilator pro+°® jsme se Sebastianem vytvorili disko/popovy podklad a
Cekali zda se nasi rezisérce zalibi. Zalibil, ale tak napQl. Chybé&la tomu ta spravna
slova. Pfremysleli jsme nad inspiraci ,z dnesSni doby" a nad tim, jak napsat popovy
hit s textem témé&F o ni¢em. Inspiraci jsme nasli u ¢eského milovnika koZichd Leoe
Marese’. Diky jeho textGm jsme sloZili popovy hit skladajici se ze t¥i slok a jednoho
opakujiciho se refrénu: ,Hledam té a nemam té, pritom je venku tak krasné". Text
spole¢né se zvukem syntetizatoru znél fantasticky. Zasadit pozdéji skladbu do
samotnych obrazt pro nas nebyl 2ddny problém.

V prvnich dnech jsme dostali nékolik pfedmétl (sklenice, vi¢ka, zarovky,
suchy zip apod.) a diky nim jsme méli vytvorit akusticky podklad. BEéhem tohoto
cvi¢eni jsme ve Ctyrech hercich vytvorili atmosféru lesa. Nékteré tyto prvky jsme
pouzili v zavérecné verzi inscenace. Materidl se kterym jsme pracovali byl
omezeny. Méli jsme k dispozici text, ktery jsme méli zasadit do atmosféry nami
v ten moment vytvarejici. Nyni jsme pracovali pouze s jednim mikrofonem, ktery
jsme jednotlivé prikladdali ke zvukové slabdim pfedmé&tim. Bylo pro nas velmi
ddleZité vytvofit si zvukovy obraz prostoru a pozd&ji i samotné inscenace. Pro mé
to byl celou dobu nosny pilif pfedstavy toho, ze jsme skutecné v lese, a pokud se
tak citim ja, mél by se tak zadit citit i divak.

Nahlédnéme tedy na fragmenty inscenace a jejich zkouseni.
3.2.1. Text a prace s nim, jako absurdnim prvkem

Kdyz divdak vejde do mistnosti, spatfi obrovskou drfevénou konstrukci
zavésenou nad herci misto svétel, a pres jednotlivé kladky vede priblizné dvanact
rizné dlouhych kabell zakon&ené objimkou ve kterych jsou zarovky. Herci jsou na
pravé strané u zvukového pultu s potfebnymi nastroji a predméty k predstaveni.
Pro pfichozi divaky vytvafi pouhym hvizddnim a tukanim atmosféru lesa. Po
zhasnuti svétel se rozsvéci jedna zarovka a Maélane Cte text napsany jeji rukou.

Zde nejen nas herce, ale i rezijné-dramaturgicky tym bavilo pracovat
s Ceskym textem, ktery si sama autorka napsala a prednesla. Text vytvofrila

Maélane, kterd je plvodem z Francie. Text je o divce, ktera je pfiblizn& ve véku

6 Dotykovy syntezétor, 250 zvukd, mikrofonni vstup s vocoder efekty, gate arpeggiator, nahravéni ve smyéce s
moznosti vrstveni stop
7 Eesky popovy zpévak mezi lety 2001-2005



tfinacti let a popisuje poznavani novych lidi, jeji pratelé, rodinu a prvni lasku, ktera
s sebou prinesla zklamani. Text je ve skutecnosti psany tak kostrbaté, ze je misty
pro Cesky hovorici lidi nepochopitelny, nebo vyzniva nechténé vtipné. I kdyz ho
sama Maélane chtéla prepsat, Niné a nam se tak zalibil jeji origindl, ze se jen
trosku poupravil a vétsinu vtipnych frazi jsme zachovali:

.Jjdu pres les, pomalu. Pida je jemnd, lehkd. Je to tmavy a mokry noc a
skoro letim. Najednou slysim hudbu, nasleduju ji az vnimam mlady kluci. Tancuji,
skacou, zpivaji usmivaji a nemdZou mne vidét. Délam obrovsky gesty ale nic. Asi
sem transparent a nebo neexistuju. Tancim jako blazna, povalim se na zem, letim
nad véem od stromu do stromu a kr&im kréim kréim wohooooo, a uz nemazu. Mezi
lidmi jsou stoly, jeden mné vidi a prijde ke mné, Je mi horko, strasné. A mam
vsude hlinu. Hodny stul mi dava dzus, moc dobry dzus a mi Cisti tvar. A kdyz uz
skon&i hodny stdl mi ddva bonbony. Zeleny a Zluty. Jim je. Oto&im se a tady ted’
je vody tunel, cool miluju vodu a tri ryby na mné koukaji, Fikam ,,Cau ryby" a jdeme
spolu do krdsny zeleny jezera.“®

Libila se ndm absurdita textu a chtéli jsme ji ponechat, nebot zadny cesky
mluvici c¢lovék by nikdy nenapsal néco podobného, co dojde k takovému
absurdnimu zavéru, ktery jsme my dostali ,na zlatém podnose".

Tento a zavéredny text ohranituje jistou dé&jovost daldich obrazd. Napftiklad
kdyz se hlavni hrdinka ztrati v lese a potka babicku s dédeckem. Je to jeden z
obrazl, ktery je Utrzkem cesty na&i Karkulky. Ta potkadva zdanlivé senilni ale
milujici stary par. Ze situace, kterd vznikla lze poznat, Zze oba tak moc potrebuji
spoleCnost, az je to hlavni hrdince velmi neprijemné. Télo bez hlavy jsem ztvarnil
ja, a obé hlavy a jejich hlasy prezentoval Sebastian. Pro mé&, ktery jsem byl uvnitf
riZového zupanu, ktery byl vycpany molitanem, véetné obli¢eje a hlavy bylo velmi
tézké orientovat se v prostoru a v pohybu pfi mluveni. V tento moment Sebastian
odved| dokonalou praci a dokazal mé vodit jako loutku po prostoru. Poté co jsme
se dokazali, za pomoci Sebastiana, dostat vzdy z bodu A do bodu B nasledovala
salva otazek a dohad( mezi jednotlivymi hlavami a nasi hrdinkou.

Ted uz to bylo skutecné jen o tom poslouchat a vkladat do jednotlivych slov
gesta, kterd nepreddi samotné hlavy, télo, nebo postavu Karkulky. Bylo presné
dané, kdy, kdo po kom mluvi presto se bohuzel stavalo, Ze jsme museli
improvizovat, protoze nékdo zapomnél, nebo zadal mluvit diiv. Celkové je dilezité

se drzet kostry toho o ¢em mluvime, ale jak? To uz je na samotném autorovi

8 Uvodni originalni text od francouzsky Maélane Auffray



prednesu. V této scéné bylo velmi dlleZité nadasovani. V8echny repliky musely jit
precizné za sebou, aby se nevytvoril dojem nudy. Samotné loutky mély vyjadrovat
nadrazenost a pohrdani samotnou karkulkou. Méli jsme predstaveni, kdy se tohle
vSe spojilo a dokazali jsme vytvorit dokonalou atmosféru a v kazdé scéné se
udrzovalo napéti, a pak byla predstaveni, kdy se nam to nepodafilo. Opét Slo o
nasazeni a propojeni mezi nami, které nebylo ve dny neluspéchu nejlepsi. Vzdy

jsme se z toho ale snazili vytézit maximum, a nahnat to jinde.
3.2.2. A posouvame se dale

O scénografii k inscenaci se postarala studentka Karolina Kotrbova®. Rad
bych zminil naptiklad jeji napad zavésit na objimky kokosy ve tvaru obliceje.
V predstaveni jsme s nimi pracovali a tzv. jim dodali zivot. S kokosy, které
predstavovaly hlavy uz nebylo zapotrebi nijak manipulovat. J4, Adam a Sebastian
se postarame o to, aby kazdy kokos byl na svém misté a byl oto¢eny smérem k
divdkdim. Poté jsme kazdy obsluhujeme dvé zdastré¢ky, kdy hlavy rozsvécime
pouhym vytaZenim kabelu ze zastréky a loutkova $ikana hrdinky muzZe zadit. V této
scéné zastupuji visici kokosy zaskodné a protivné hlavy, které si ze vSeho tropi
legraci. Ve scéné byla pouzitd tma, diky které hlavy v prostoru vynikly. Kazda
hlava méla svUj vlastni osobity dabing, zezadatku jsme se snazili o madarské a
jiné ptizvuky, nakonec jsme si kazdy nasel sv(j vlastni styl mluvy pro kazdou
hlavu. Podle déje jsme se stridali a postupné rozsvéceli jednotlivé hlavy a hovofili
~pres né" na hrdinku.

Mnohdy jsme se potykali s problémem, Ze se Maélane citi na jevisti sama a
7e od nds neciti podporu. Pravdou je, Ze t&mto pocitdm &asto predchdzi také
samotnd nalada pred zkouskami a odviji se od ni také nasledné propojeni béhem
predstaveni. Byva castym problémem, Ze se na sebe herci neumi tzv. napojit i
v ptipadé, Ze jsou od sebe par centimetrl a vedou dialog. Tady to bylo o to t&Z$i,
nebot se v inscenaci nevede vesmés zadny vyznamny dialog a pokud jsme vsichni
¢tyti herci na jevisti, miZeme se spoléhat na propojeni jen pohledem jeden na
druhého.

Tim ze hudba nebyla nosnym prvkem pro inscenaci, vyuzivali jsme ji jen
jako podkres a dodélani atmosféry na jevisti pro herce nebo loutku. Pokud
pomineme jedinou zpivanou pisen pod nazvem ,hledéam té, a nemam té" je

vesSkerd zvukova stopa, at uz déland na syntetizatoru, & pfes mikrofon Usty,

9 Spoluzacka a studentka scénografie KALD 3.roc v ateliéru Jana Bazanta



hlavné prostfedek atmosféricky. Je ale prvkem, ktery dokaze v danych momentech
dobre vést, nejen herce, ale i samotnou loutku. Napriklad pro mne, jako pro loutku
(pdna v zupanu), bylo velmi podstatné vnimat hudbu. Z toho dlvodu, Ze jsem
nevidél zhola nic, jsem se drzel dob jednoduchého rytmu. A to predevsim i béhem
tance, ktery pro nas byl velmi obtizny i pfestoze se jednalo o velmi lehké kroky.
Casto se mi stalo, Ze jsem nebyl stoprocentné zkoncentrovany a neposlouchal
dobre veskeré vjemy a poté se mi stalo, Ze jsem se ztratil v prostoru jevisté. A to
jen proto, ze jsem nevnimal jediny smysl, ktery pro mé v ten moment fungoval

nejvic, a tim byl sluch.
3.2.3. Premiéra a nasledné cestovani

Premiéra byla v letnim semestru 2016 na pidé DAMU, kde se podle nds
Inscenace byla déland presné na prostor, jakym je ateliér R202. Cerny, tvar
krychle. Jediny problém byl v zapojeni scénografické konstrukce, ovladajici
7arovky. Ve jsme si ale dokazali pfizpUsobit idedlné& pro nase potieby, a tak jsme
pozdéji nemuseli reSit Zadné technické zalezitosti a mohli jsme se vénovat pilovani.

Pred premiérou jsme méli jeden problém a tim byl jeden dvojhlas, ktery
jsem spole¢né se Sebastianem zpival. Slo totiZz o to Ze hlavni hlas, ktery zpivala
Maélane byl moment od momentu proménlivy. Ne, Ze by zpivala falesnég, ale
nedokdzala se chytnout intonaéné& na ptvodnim ténu, a v ten moment jsme byl
oba dva nahrani. I kdyz to byl trojhlas pomérné jednoduchy, a méli jsme cCas se
napojit, byl to stres a ne vzdy se to povedlo. Jednalo se o trojhlasy v terciich a
stfiddni mezi oktdvami. Pozdéji jsme si zvykli a dokdazali najit alternativu
dvojhlasu, pokud bychom se absolutné nechytali, coz se nam podarilo také na
premiére, nechytnout se. Koncept byl v tomto obraze ale stavény na trapnosti, a
tak nevadilo, pokud jsme byli mimo.

O prazdninach jsme dostali nabidku, zda bychom mohli jet v zimé 2016
s predstavenim do Barcelony na mezindrodni festival. Byli jsme skolou vybrani,
abychom jeli za Ceskou republiku prezentovat nasi $kolu a ,uk&zat" co na $kole
vytvarime.

V Barceloné jsme méli jsme k dispozici Uzasny prostor, ktery byl skute¢nym
Black boxem!® a my tak mohli vyuZit veSkeré vlastnosti tohoto prostoru, jak

akusticky, tak svételné a prostorové. Byl to prostor ve kterém se ndam nejlépe

10 Obvykle velkd, ¢ernd, ¢tvercova mistnost s ¢ernymi sténami a plochou podlahou.



hralo. Pripravy byly velmi svizné a kvalitni, jelikoz jsme méli k ruce nékolik
zruénych pomocnikl jak po strance zvukové, tak i technické. Mé&li jsme vegkery
luxus, ktery jsme si i napriklad na skole nemohli dovolit.

Zde jsme méli hrat dvakrat v jeden den. Bylo to skvélé, protoze po prvnim
predstaveni, ze kterého jsme méli neurcité pocity, jsme dostali vécné pripominky
od Jifiho Havelky!!, ktery tam s nami byl jako profesor reprezentujici DAMU.

Nasledujici predstaveni bylo asi jedno z nejlepSich, méli jsme z ného
obrovskou radost, vse vyslo technicky, bavilo nas to a byli jsme napojeni jeden na
druhého. Hrdli jsme ho v cestiné, kdy pro divaky bézely titulky v anglic¢tiné. Avsak
nékdy jsme si neodpustili anglické forky, napriklad ve scéné s kokosy. Brali jsme
tedy posledni predstaveni v Barceloné za derniéru. Pfedstaveni nas sice bavilo, ale
z rezijni strany uz bylo dodélané a nebylo mozné s nim dale pracovat. Také bylo
nécim nedokonalé a podle Niny a Petra by se muselo predélavat celé od zacatku
do konce.

Nanestésti jsme byli vybrani jesté na jeden mezinarodni festival FACT v
Budapesti v Madarsku namisto predstaveni Objeveni nebe. A to na zacatku Unora
roku 2017. Zde uz to bylo o néco slabsi. Prvnim faktem bylo to, Ze jsme
predstaveni pomysiné ,odderniérovali® na festivalu v Barceloné tak znova
nastartovat jiz ukoncenou inscenaci je tézké. Po prijezdu do Budapesté jsme zacali
resit technické zazemi. Méli jsme mnohem horsi a slozitéjsSi podminky pro hrani,
nez jaké byly v Barceloné. Hrali jsme v podkrovnim sale, kde byly velmi nizké
stropy, a tak nam scénografie pomalu drela o hlavy. Samotna nalada uz nebyla
tak nabita jako na jinych predstavenich. Snazili jsme se ale predstaveni odehrat
co nejkvalitnéji. A to se nam dozajista podarilo, ale nas pocit uz z predstaveni

nebyl takovy jako driv.
3.2.4. Zhodnoceni prace na inscenaci

Samotna prace byla velmi pfinosna, naudili jsme se zase o néco vic, a to i
diky vyjezddm, které jsme absolvovali. AZ na par momentd se nam vdem
pracovalo velmi pékné, a z vétSiny z tymu spolupracujeme v dalSich projektech
pravé do dalSiho studijniho roku.

Samotné zkouseni bylo v néem limitované, jelikoz jsme jako muzikanti méli
pevnou ruku rezisérky. Velice mé obohatila samotna tvorba s predméty. Hledani

zvukl predmétd, jejich nabalovani na sebe a vysledny tvar. I diky této zku$enosti

1 Vedouci katedry alternativniho a loutkového divadla



jsem ziskal mnoho novych napadd, jak zvuéit, vice se pozastavit nad jednotlivymi
zvuky predmétl, hledat jejich vyznam, at uZ byl pfedem dany, & jsem ho musel
jesté hledat.

V dnesni hudebni tvorbé mé velmi bavi komponovat syntetickou hudbu se
zvuky oby&ejnych ptedmétd, které jsou nam k dispozici kazdy vSedni den. Velkou
inspiraci je pro mé francouzsky multiinstrumentalista Jacques Auberger.

I kdyZ jsme méli mnoho napadu, které do vysledného konceptu nezapadaly
at uz dramaturgicky, & nebylo proveditelné je v moment inscenace uskuteénit,
jsou pravé tyto detaily tim stézejnim prvkem, ktery mi nejvice dal. Béhem
zkougeni vzdy &lovék osmdesat procent ndpadu bud vibec nezrealizuje, a nebo je
nepouzije. Snazili jsme se dostat jeden obraz navic do celého konceptu a skute¢né
jsem se na ném zasekli. Jednalo se o scénu, kde tanci jeleni.

Diky tomu, Ze jsme mé&li moZznost hrat ve vice riznych prostorech, kde jsme
méli k dispozici, vzdy odli&nou techniku, jsem se naucili byt ptizplsobivy a upravit
vysledny tvar inscenace tak, aby se nam nejen dobre hral, ale hlavné aby daval
smysl dramaturgicky. Kazdé predstaveni, v kazdé zemi, v jiném jazyce, s rozdilnou
energii, jinym zapalem, odliSnou prfesnosti a technickymi dispozicemi, bylo jinak
pFinosné, ale vzdy jen pozitivné. I kdyz jsme védéli v ¢em je chyba, méli jsme chut
ji zménit, opravit, vylepsit, aby vée davalo zase smysl a mélo svdj tempo rytmus

a rad.

3.3. Solo Imelda

~Skladatel je podoben vyrobci, ktery horlivé vyrabi stale nové boty, které
nikdo nechce nosit."

Arthur Honegger

Tento projekt vznikal na pocatku roku 2017 jako bakalarska prace Michaely
Staré'? za pomoci Radima Vizvaryho'3. Michaela pro svou autorskou sélo inscenaci
oslovila jako hudebni doprovod mé a Vojtécha Bora®.

Imelda méla premiéru 3.dubna 2017 v divadle DISK. Opét je to predstaveni,

které bylo vytvoreno pro prostor typu Black box. Spolec¢na spoluprace byla velmi

12 Michaela Stara je studentka bakalaifského rocniku nonverbalniho divadla na HAMU.

13 Cesky mim, performer, reZisér, pedagog a choreograf

14 Vojtéch Bor je muzikant a dlouholety pfitel



prinosnd pro vsechny strany. Uz i béhem zkousSeni jsme se bavili o novych
projektech, které bychom spolec¢né my tri méli zajem vytvofit.

Samotny vznik byl velmi zvl&tni, protoZe oproti dalsim dvéma projektim
nemél zadné rezisérské vedeni. Tedy aspon z pocatku a skoro celou dobu zkouseni.

Veskeré podklady byly od Michaely, ale my jako muzikanti jsme méli také
moznost zasahovat do samotného vzniku predstaveni. Méli jsme priblizné dva
mésice na zkouseni, avSak s tim, Ze jsme méli mozZnost zkouset pouze o vikendech,
jelikoz Vojtéch Bor studuje v Olomouci a dojizdél tak skoro kazdy vikend do Prahy
na zkousky. Casu tedy opravdu nebylo dost, a tak jsme se nevyhnuli intenzivnimu

tlaku a ¢asovému presu.
3.3.1. Poznani nas, Misi a Imeldy

Michaela nds potkala v Iété 2016 na festivalu Letni Letna, kde jsme
s Vojtéchem hudebné doprovazeli nasi dlouholetou kamaradku Alzbétu Tichou
béhem jejiho akrobatického séla na lané. Oslovila nds, zda bychom neméli zajem
s ni spolupracovat na jejim projektu a my oba souhlasili.

Dal$i setkani probé&hlo v prosinci 2016 v KAFE DAMU, kde nas Michaela
seznamila s tim, co déla, a jaké téma by rada zinscenovala. Jelikoz se jednalo o
nonverbalni prednes, necekali jsme, Zze dostaneme k precteni mnoho knih, které
budou potfeba k pochopeni tématu. Téma pro nas bylo velmi zajimavé, protoze si
vybrala osobu jménem Imelda Marcosova, prvni ddmu byvalého diktatora z Filipin
Ferdinanda Marcose. Ta byla zndma tim, Ze za statni penize nakupovala nespocet
Satl, Sperk( a stovky bot. A pravé to byl predmét, se kterym Mi8a chtéla pracovat,
,boty". Také nam ukazala predbézny nahled botniku, ktery bude jejim hlavnim
nosnym scénografickym prvkem spole¢né s desitkami part bot. Setkani bylo velmi
milé a pristup Michaely byl, tak jako pozdéji po celou dobu projektu, profesionalni.

Na mé a Vojtovi bylo abychom nejen stvorili s timto predstavenim hudbu,
kterd ho bude doprovazet od zacatku az do konce, ale taky dodat inscenaci lehkost,
nebo naopak tézkost a vlozit nasi dvojici do inscenace Spetku humoru.

Michaela méla k dispozici jako predlohu knihu od Paola Jacobbiho , Ty boty
musim mit". Pro koneénou verzi inscenace byla nepodstatnou &asti. V pribé&hu
tvoreni nam byla inspiraci a nékteré véci jsme z knihy pouzili a pracovali s nimi.

Ani my, ani Michaela neméla presnou predstavu hudebniho podkladu, ktery
je potfeba vytvofit, a tak jsme se domluvili, Ze na prvni zkousku doneseme
vSelijaké hudebni nastroje a elektroniku s nimiz budeme improvizovat a hledat tu

spravnou podobu.



3.3.2. My tf¥i a jedna mistnost

Pravidelné jsme se zacali schazet v poloviné ledna v ateliéru R202 na DAMU,
kde jsme vikendové velery vyloZili na stll jak napady, tak i nade hudebni néstroje.
Béhem prvni zkousky jsme k hudebnimu doprovodu vyuzili jen baskytaru, looper
a cajon. B&hem dal&ich zkou$ek jsme ptinaseli vice hudebnich nastrojl, abychom
zjistili, které z nich a jak dokdzeme vyuzit. Michaela nas postupné seznamila se
,zacatkem" inscenace a zacala dlouha diskuze. Jednalo se o Uvodni text, ktery ma
divdkdm fici o koho se jednd, a co bude naplini tohoto séla. ,Zeny a muZi jsou
velice rozdilni vSeobecné, ale kdyz je re¢ o botach, déli nas hotova propast.
Béhem Zivota &lovék ujde pésky v priméru tfi tisice kilometrd. Boty jsou tedy véci
uziteCnou pro obé pohlavi. Ale jenom pro Zeny se stavaji absolutni obsesi.

(o)

Vasern pro boty ma za zady strhujici historii. S bosyma nohama se lidstvo spokojilo
jen po velice kratkou dobu. Osobni botografie.

Na zavér mého putovani posedlosti (mou i jinych) botami jsem se jesté
nerozhodla, jaké boty si vezmu. Mozna si pdjdu koupit nové. Viastné, kdyZ o tom
tak pfemyslim, naprosto nutné je potrebuju."

Nas prvotni zdmér s timto textem, kdyz nam ho Michaela precetla, byl jasny.
Pouzit jednotlivé bonmoty, zversovat je a udélat z nich hudebni text. To se pozdéji
ukazalo jako nefunkéni napad, ktery nepracoval tak, jak jsme si pfedstavovali. A
od textu jsme upustili.

Na dalsi zkouSce uz méla Michaela pripraveny jiny text, lepsi, Citelnéjsi se
kterym jsme pracovali v obménach doslova celou dobu. Zkousely jsem to, co
s predesSlym textem. MiSa na néj méla pripravené tanecni pohyby a po nas chtéla
abychom jej cCetli a hudebné dokreslili. Pro MiSu nebylo jednoduché s textem
pracovat, sama si jej napsala, ¢ poskladala z Gryvkd z knizni predlohy, které se ji
libily. Pozdé&ji na text vymyslela celou choreografii. Ale byla zatvrzeld v nékterych

vécech. Museli jsem si nékdy prosadit, ze to chceme udélat jinak, zkusit to.

,Sbératelstvi bot je jev vyskytujici se ve vsech zemépisnych Sifkach a
v jakémbkoliv véku. Takova ,Imelda" nehledi na vysku podpatki ani na jejich tvar,
barvy nebo typy kizZe, nerozliSuje mezi teniskami a sandaly. Imelda kasle na to,
jestli se jedna o vykrik posledni kolekce zakoupeny ve znackovém obchodé nebo
o model vysly z mddy, nalezeny ve stanku na trhu. Imelda hromadi. Jeden par

rGZovych balerinek dnes, sportovni holinky zitra. Boty, které si moZna obuje jenom



jednou, protoze jde o mddni supernovu, ktera hned zase zhasne, nebo je zakoupila
prosté proto, Ze byly ve slevé. Boty prilis velké nebo prilis tésné, ale ve chvili koupé
prosté neodolatelné. Pokud se nem{Ze rozhodnout mezi jednim parem &ernym a
druhym hnédym, Imelda je obvykle koupi oba. Zapini skfiné a k tém novym Satim
nikdy nema vhodné boty. A tak si koupi dalsi par. A potom treba jesté jeden,
protoZe Clovék nikdy nevi.

Imelda byva zfidkakdy Stastnd, alespori pokud se tyka jeji sbirky obuvi. Nebo jesté
lépe: je stastnou pouze v tom magickém okamZiku, kdy je nakupuje - jaky to pocit
lehkého silenstvi!

Zasah blesku pres osvétlenou vylohu, fyzicky kontakt doprovazeny elektrickym
vybojem v obchodé a potom na odchodu blahodarné zarudnuti v obli¢eji. Pevnosti
bylo dobyto, radost vyvolava rychlejsi pritok krve v Zilach. A potom? Potom, stejné
jako vaseri, ma vsechno svij konec. Na prst prachu na svrsku, znudény pohled a
~Vypadalo to, Ze mi tak perfektné sednou. Nu, jakaZ pomoc, sbohem..."

,V kazdé z nas se skryvd jedna mald Imelda."*”

Text jsme dostali do rukou a bylo ndm receno, zda bychom ji ho prednesili
a simultdnné hrdli hudbu. Priblizné hodinu jsme hledali jen hlasovou intonaci,
rytmizaci textu na pohyby Michaely a poté jsme s Vojtéchem zkouseli do textu
vlozit Zenskou intonaci, aniz by vychdzela z Ust zeny. To se nam nedafilo a
samotny prednes znél parodicky.

DalSi zkousky byly utrpéni, protoze jsme nevédéli, jak s textem nalozit.
Nevédéli jsme, jak se hudebné odpichnout. Uvizli jsme. V tento moment jsem se
nechal inspirovat ptedstavenimi'® od Jifiho Addmka a zkusit se podivat na text
jinak nez jen na slova a véty zacinajici velkym pismenem a koncici teckou. Ve své
knize ,Théatre musical® zminuje, jak s textem pracuje samotny Goebbels:
“Zajimaji ho odstavce, stavba vét, velka a mala pismena, casto se opakujici slova
& hldsky.™Y A timto zplUsobem jsem chtél i j& pristupovat k textu ktery jsme
dostali. Poupravovat ho, modifikovat, rizné piehazovat slova a samotné vétné

stavby.

15 Text z inscenace - Upraveny z knizni predlohy , Ty boty musim mit!™ autora Paola Jacobbi
16 Napfriklad inscenaci ,Skonci to Usta®

17 ADAMEK, Jifi. Thétre musical: divadio poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-
7331-191-9. Str. 64



Zkouseli jsme jednotlivé ¢asti textu hudebné podpofit, najit podobnost ve
slové a hudbé samotné. Vytvareli jsme mnoho vtipnych hudebnich viozek jako
napriklad ve vété ,Imelda kasle na to, jestli se jednd o vykfik posledni mddy
zakoupeny ve znackovém obchodé" jsme slovo vykfik nahradili opravdovym
vykrikem Michaely, nahranym na looper. Takze jsme slovo vykrik jiz nefikali, ale
vzdy jen spustily. Nebo se nam zalibilo slovo ,sleva" v &asti, kdy piSe: ,anebo je
koupila prosté proto, Ze byly ve slevé". V ten moment jsme oba s Vojtéchem
vykrikli simultdnné ¢ast pisnicky s nazvem ,Sail* od zahrani¢niho autora. Hodné
¢asu jsme vénovali také Uvodnimu odstavci o sbératelstvi jako jevu samotném.
Chtéli jsme vyuZit dvojhlas k vytvoreni ,gregoridnského choralu® a timto zptisobem
prednést Uvodni radky. Pracovali jsme i s takovou ideou, Zze tim uvedeme sami
sebe, ptichodem na jeviété. Celkové jsme s textem naklddali velmi rdznorodé,
jednotliva slova jsme se snazili hudebné podporit, az se z toho stal hudebni i
textovy hluk, ktery nefungoval, a tak jsme tuhle variantu zamitli a hledali jinou,
jednodussi a funkcni. Proto jsme na dalSich zkouskach pracovali pouze s textem.

Slo ndm predevéim o shodu textu, hudby a pohybd taneénice. To bohuZel
také nebylo ono. Kdyz nas tehdy napadlo, aby si text rikala Michaela sama, netusili

jsme, ze to tak skute¢né bude i v samotném vysledku prace.
3.3.3. Konecné hudba a nové prirtistky

Priblizné po trech zkouskach jsme se tedy dostali k samotné predstavé o
hudebni sloZce. S Vojtéchem vlastnime fadu hudebni nastroju (flétny, klarinet,
baskytara). Tyto nastroje doplfiuje bezkonkurenéni tabletop looper'® od firmy
Roland, Boss RC-505 Loop Station, ktery s obycejnym Shure SM58 mikrofonem
dokaze vytvorit opravdu dokonalé véci. Nejen, ze stroj samotny je preplnény
efekty, ale lze na néj a do néj nahrat jakoukoliv smycku. Novym a poslednim
ptirlstkem do nasi hudebni rodiny byl MIDI kontroler AKAI MPK 2 MINI*®, ktery je
propojen s pocitacem a spolupracuje se softwary typu LogicPro, nebo Ableton Live
Lite®*. J& si k ndmu vybral program Ableton a zadal se s nim po veéerech udit.

Nékolik hodin jsme jen sedéli vSichni tfi v krouzku a premysleli, jakou

vlastné komplexnost by samotnd hudba do predstaveni méla mit. Kdyz jsme

18 Uzivatelsky multifunkéni hardware, pro nahravani nékolika stop najendou a jejich nasledné prehrani
19 Miniaturni klaviatura obsahujici arpegiator (Umoziiuje prehravaci automaticky prejit sekvenci not na zékladé
vstupu prehrévace) a sadu Pad kontrolerll (Uzivatelsky pie nastavitelnd sada ovladacd).

20 Verze softwaru s moznosti nahravani, s moznosti vyuziti mnoha balicky s nastroji a efekty.



Michaele ukazali veskerou techniku, co vlastnime, jeji pozadavek znél: ,Kluci, na
prvni scénu bych si predstavovala takovou pozitivni, hiphopovou melodii*. A tady
to zacalo.

Do dalsi zkousky, ktera méla byt za tyden, jsem mél vytvofit néjaky
podklad, ktery bude hrat z Abletonu a nasledné se ve stejném BPM pfripoji looper
nebo jiné nastroje. Kdyz jsem za tyden pfinesl nastrel, netusil jsem, Ze bude
natolik Uspésny u nasi tanecnice, ktera si jej nadevse oblibila, a pfijme ho. A tak
jsme do prvniho hudebniho entrée zapojili nakonec jen veskerou aranz vytvorenou
v Abletonu a posléze hledali improvizaci, jak zapojit klarinet a baskytaru
v pfijemnych harmoniich. Tohle byl Ukol ponékud jednodussiho razu, jelikoz se
hudebné zname jiz fadu let a vime co od sebe olekavat. Je velmi vyhodné, mit
vedle sebe partnera, ktery vas zna a vy jeho, a tak si hudebné rozumite, ze abyste
nasli spole¢nou nit, nemusite dvakrat hledat.

Prvnim hudebnim podkladem se tedy stala skladba, kterou jsme pracovné
pojmenovali jako ,Scéna 2 Hip-Hop". Béhem tvorby jsme méli s Vojtéchem
pomérné volnou ruku a Michaela vyuzila nasi melodie k nalezeni konkretnich

pohybd.
3.3.4. Kompozice v AlbetonlLite

Diky MIDI kontroleru Akai, jsme mohli zadit hudbu délat tak, aby nebyla
plocha. I pres nasi veskerou snahu, vyuzité podklady z internetu a nahusténé
nastroje pres sebe, znélo vSe z looperu jaksi plose. Netvrdim, Ze ted nezni, ale
vytvorit hudebni poklad ktery neni jednoduchy, zaujme a nenudi je velmi tézka
véc a ja osobné se nepovaZuji za skvé&lého muzikanta a skladatele uz vibec. I
proto jsem rad, ze jsem mél moznost si tenhle druh prace vyzkouset, a nakonec
jsem vlastné velmi spokojeny s finalnim vysledkem.

VSe, co v Abletonu vzniklo bylo skrze napady, které vznikaly po vecerech,
v nasem volném c¢ase mezi vyukou, nebo dokonce na soustifedéni jinych inscenaci.
Z napadu jsem postupné délal néjaky tvar, formu, pribéh. Pracoval jsem
s nejjednodussi moznosti vytvareni a tou bylo cykleni a nasledné nabalovani
kompozic. Hlavnim ddvodem byla pfedevéim neznalost programu, ktery dodnes
skytd mnoho funkci, které jsem jesté neobjevil.

Dal&im ddvodem bylo i to, Ze jsme pracovali se dvéma pfistroji simultdnné,
a tak bylo jednodus&i uréit si dany pocet BPM (beats per minute/Gderd za minutu)
a s timto tempem poté pracovat jak v programu na pocitaci, tak na samostatném

looperu.



Ubihal vikend po vikendu a na kazdou zkousku jsem donesl vzdy néjaky
napad, at uz hudebné vytvofeny, nebo jen jako myslenku v hlavé, kterou jsem
posléze béhem nékolika minut vytvoril a prednesl s ocekavanim, zda bude
schvalena, Ci ne. Vzdy jsme dostali néjaky hudebni podklad, do kterého si Michaela
predstavovala svoji choreografii, a hlavné danou naladu. Slo ndm i o to, aby kazda
scéna a hudebni podklad mély svoji my$lenku. Kazda jednotlivd scéna méla svij
pribéh a naladu a té jsme se snazili docilit i hudebné. Mnohdy se tyto idealy
zkousku od zkousky odliSovaly, protoZze jsme zjistovali béhem procesu zkouseni,

co vlastné funguje a co ne.
3.3.5. Spojeni vSech casti v jeden kus

NejvétSi problém jsme méli se zacatkem. Potfebovali jsme néjakym
zdbavnym zplsobem lidem ptedat slovem obsah toho, o &em a o kom vlastné tohle
nonverbalni sélo je. VyuZili jsme tedy plvodni text obsazeny v nékolika odstavcich.
Kazdy odstavec pfedstavuje jeden maly ske¢, at uz taneéni, & herecky. Pracovali
jsme s nahravkou textu rozdé&leného do jednotlivych tabl?! na looperu na kterém
jsme mohli podle potrfeby zapnou i vypnout nahrany text. Pozdéji jsme napad
dozkouseli, a bylo tak potfeba nahravku textu udélat velmi kvalitni, bez Sumu,
ozvén a jinych rudivych elementd.

S Michaelou jsme se zavreli na jedno dopoledne do zvukového studia s Jifim
Suchédnkem?? na DAMU a nahrdli si jednu stopu textu. Na mé& bylo pozdé&ji text
rozstrihat a komprimovat do formatu 44.1 kHz 16 -bit WAV, nebot ostatni zvukové
formaty nebyly podporované.

Prvni scéna tedy ma v prepoctu néco okolo sedmi minut a je rozdélena
priblizné do jedno minutovych sekvenci mluveného slova. Prvni zacina tim, ze
Michaela drzi mikrofon a mluvi na playback. Divak by nemél poznat, Ze redlné
nemluvi do mikrofonu (toto byl jeden z mnoha napadl Radima Vizvaryho). Pozdé&ji
totiz Michaela odchazi na scénu, ale slovo pokracuje z reprobeden stejnou
intenzitou a zabarvenim hlasu. Po premiére za nami byli dokonce néktefi profesofri
z HAMU, ktefi byli uneseni z toho, jak se jeji hladina hlasu nezménila v porovnani
“redlného™ mluveni do mikrofonu a evidentni nahravky. Ostatni scény jsou si pak
velmi podobné, kdy dopliujeme hudebni slozkou pohyby tanecnice a podle jeji

aktualni nalady a energie je hudebné ztvariujeme.

2 Tab - v prekladu zélozka. Pro nas je to moznost, jak mechanicky spustit jednu ,zvukovou zalozku".

22 Viedouci zvukového studia na DAMU.



Ve druhé scéné hrajeme do hudebniho podkladu zivé na baskytaru a
klarinet. I kdyz se jedna pouze o smycku, kterd na sebe nabaluje, dovoluje nam
to byt operativni. Co se nalady tyée, miZeme jednotlivé tény doprovazet dlouze &i
kratce, hledat harmonie které spolu jdou ruku v ruce anebo ty, které se na prvni
pohled zdaji nelibivé. Jedind nevyhoda toho vSeho je, Ze nam Ableton neumoznuje
s vytvorenou muzikou vice manipulovat. Na to jsme si ovSem pozdé&ji vSichni tfi
nejen zvykli ale i diky tomu jsme mohli vée precizné do detaill vy$perkovat, jelikoz
se podklad nikdy nezménil. A tak se nam nemohlo stat, ze prijdeme za tyden na
zkousku, prehlceni z celého tydne a nevzpomeneme si ,jak, ze to znél ten motiv,
co jsme minule hrali*, protoze jsme ho méli pripraveny. Je to néco jako dortovy
korpus. Kazdy sice vypada i chutna skoro stejné, ale jde o to, ¢im dort doplnime
podle nasi aktualni chuti.

Kdyz je reC o jidle, velmi jsme si oblibili humornou scénu, kde zvukové
dabujeme Michaelu pfi konzumaci jidla. Parodujeme tak urcitou slabost Zen v jejich
depresivnich momentech a slaboduché zobrazeni zen po rozchodu, které se
konstanté prejidaji zmrzlinou a jsou v depresich. Uz od prvniho momentu, kdy se
Michaela krmila téstovinami ve tvaru a barvach tkani¢ek, nas tahle scéna bavila.
Nakonec jsme se rozhodli pro jemnou Zenskost a hruby, misty az odporny
dabovany zvuk pojidani jidla. V zavéru jsme se rozhodli, udélat si trochu srandu
z lidi, co ihned po konzumaci jidla bézi na toaletu a jidlo ze sebe ihned vrati zpét.
Prirovnali jsme to k davici se kocce a jelikoz jsem milovnik kocek, védél jsem
absolutné presné&, jaké zvuky vydavaji. Pro Michaelu nebyl vibec problém najit k
tomu pohybovy a pro nas zvukovy prvek.

DalSi véc se kterou ndas bavilo si hrat je dabing pohybu robota, kterého
pohybové predstavovala Michaela. Hudebné jsme opét v mystické ndladé pres
looper a mikrofon vytvofili zvuk, ktery pripomina pohyb servomotoru. Pouzili jsme
Obyé&ejnou sklenici s vodou a vyuZili zvuk srkani. Diky reverbu?® a delayi®®, ktery
jsme nastavili na potfebné hodnoty, snizeni basd a zvyseni vysokych téni na
samotném pFistroji. To ndm dovolilo vytvaret obrovskou $kalu zvukd, jejich variace
a doplfiovani uz pripravenych zvukovych korpusl. Ve velmi podobné scéné nam
opét efekty vytvareji hutny dopad boty na podlahu. Vytvorili jsme tak Pro tuto

tanecni scénu pocit ,bez tize" i kdyz samotné tony rikaji opak.

23 Zvukovy efekt, ktery patfi do kategorie dozvukovych hall efektd.

24 Zvukovy efekt se zpozdénim ¢i ozvénou.



3.3.6. Radim a velké finale

I kdyz jsme béhem vsSech zkousek méli jednotlivé scény jiz precizné
vySperkované, porad jsme nevédéli, jak nalozit s jednou véci, a tou byl vztah nas
a Michaely. Neustale jsme hledali Unosnou miru toho, jak propojit nase dva svéty.
Tanec a muziku. Tanecnika a muzikanty. Hudba s pohybem jdou ruku v ruce,
protoze oboji jsou prostredky, které jsou nezavisle na sebe napojené. Ale jak spojit
mysl taneénice a dvou muzikantd? Tohle byla nade otédzka jiz od za¢atku zkoudeni.

NesSlo vlastné celou dobu o to, Ze bychom nevédéli jak, pomoci ¢eho, ale
spiS jsme méli strach udélat ten prvni krok. My do toho svéta tanecniho, a ona do
svéta muzikantského.

Na poslednich par zkouskach se objevil Radim Vizvary a dal jistym obrazim
a jednotlivym hereckym akcim jasny rad, jejich existenci a nadsazku. Potfebovali
jsme, aby vSechny komponenty spolu hraly ruku v ruce a ne aby si ,podkopavaly"
nohy. Mnohdy se stalo, Zze Radim nas napad znegoval a prisel s jinym, nebo naopak
jen samotnou ideu vztahu a propojeni nas tfi doved| k dokonalosti.

Bylo ale na nds, abychom si pojmenovali jednotlivé prechodniky mezi
scénami, konkrétnimi vztahy mezi muzem a zenou, proc a jak se k sobé chovame
a jak to skondi. Bylo to potfeba nejen pro nasi vnitfni motivaci, ale k tomu,
abychom predstaveni dovedli do konce a jistym zplsobem rostlo. To bylo
nejdulezit&jsi hlavné pro Michaelu, kterd potfebovala na$i obrovskou podporu a
pocit, Ze neni na jevisti sama.

Priblizné tyden pfed premiérou jsme ménili asi dva hudebni prvky za jiné,
ménili jsme poradi scén, aby to mélo gradaci a smysl. Za tyden byla premiéra
v Divadle DISK, kde jsme méli moznost pouze dvou generalnich zkousek. Jednalo
se predevsim o seznameni s mnohem vétsSim prostorem, nastaveni light designu a
upraveni hudby tak, aby jeji kvalita odpovidala mnohonasobné vétSimu prostoru.

Bohuzel zrovna co se hudby tyce je tohle nékdy trochu zbytecné, jelikoz
masa lidi, kterd se do salu nahrne zméni absolutné akustiku prostoru a veskeré
nastaveni je tu tam.

Par dni pred premiérou jsme dostali vytku k tomu, ze bychom méli zménit
jeden prechod mezi scénami, aby daval smysl vztahové i déjové. Mrzelo nas to,
protoze kdyz onen napad poprvé vznikl v generdlovych dnech, Radim s nim byl
velmi spokojen, ale dalsi den uz pro néj nefungoval. Nebyl spontanni. ,Skutecna

pfitomnost v daném okamziku se mize v &lovéku projevit; naprostd védoma



sponténnost nikdy.“?®> Spontdnnost na jevisti je né&co unikatniho, neuvédomujeme
si ji. A pravé proto je tolik funkéni. Potfebovali jsme tedy najit jiny prvek, ktery
bude fungovat podobné, ale nebude spontanni, bude fungovat i v okamziku kdy
budeme absolutné pfitomni.

Bavime se o scéné, kdy nam Michaela UmysIné prerusi hudebni kreativitu a
vznika tak mezi nami konflikt. Prvné v tomto prechodu bylo ,mumlani*. Kazdy jisté
zname to, ze kdyz nas nékdo nastve nebo urazi, zamumlame si pod vous néco, co
potfebujeme vyslovit, ale zaroven ne tak nahlas, aby to doty¢ny slysel. Bohuzel
tenhle napad fungoval jen v momenté vzniku, podruhé ani potreti uz pro Radima
nefungoval. A pro nas uz pozdéji také ne.

Méli jsme posledni zkousku pred premiérou na zkusebné na DAMU, a hledali
ten prvek, ktery by byl dostatecné otravny, ale zaroven néc¢im smésny. Michaelu
napadlo jestli nemdzeme pouzit flétni¢ky. A uz to bylo. Jen z tohohle jsme vytvofili
otravné vtipny prechod mezi jednotlivymi scénami, ktery dal ndm i divakim dost
jasné najevo to, jaké vztahy mezi sebou my tfi mame. Celou dobu se jednd o to,
Zze my vedeme/ovladame Michaelu a jeji nasledné Ciny.

Ze samotného vysledku, kterym byla premiéra Imeldy v Disku, mam
obrovskou radost. Nejen z Uspésné prezentace pro divaky, pro samotné prijeti a
pochopeni inscenace, ale hlavné kvdli zku$enostem, které mi to dalo.
Nepotiebovali jsme vedeni k tomu abychom dosli do cile. MoZna ta cesta byla delsi,
ale o to vic byla vyslapana jen nami tfemi, a proto mame k tomuto predstaveni
takovy vztah jaky mame. Cely koncept by se dal popsat jen jednim slovem a tim
je SHOW. Je to show, kterd méni dynamiku, jak hudebni, pohybovou, tak
predevéim dé&jovou a naladovou. I pro nas jako pro tvlrce a aktéry je predstaveni
vzdy velmi zdbavné. Zkusili jsme si tane&ni choreografie, hledani zvukd a grimas
a nacasovanych momentd, které jsou jen o praci, vili a chuti. Dokazali jsme to,
¢eho jsme se bali, a to je propojeni zivé hudby, tance a divadla v jedno
predstaveni, které obsahuje humor, vazné az mystické momenty, poukazuje na

vztahy mezi muzem a Zenou, ale hlavné je o vasni.
3.3.7. Zhodnoceni prace na inscenaci

Celou zkusSenost, kterou mi tvorba inscenace poskytla hodnotim jako jednu

z nejvétsich, a to nejen z hudebniho, ale i hereckého hlediska. Nasel jsem mnoho

25 DONNELLAN, Declan. Herec a jeho cil. Praha: Brkola, 2007. ISBN 978-80-903842-1-7. Str. 226



novych prvkd, se kterymi lze na jevisti pracovat, propojovdni samotnych
hudebnich komponentd a sjednocovani jednotlivych rozdild. Naucil jsem se
pracovat jako jednotlivec i jako skupinovy hrac. Zde jsem zjistil co to je byt
pohotovy a pfizpUsobivy. Nasi snahou bylo vytvofit hudbu, kterd mize fungovat i
bez naseho hudebniho pfi¢inéni. To se nam povedlo hlavné u posledni hudebni
kompozice, kterd je produkovand vesmés pouze elektronicky a my ji mdzeme
pouze modifikovat. Prace s mnoha rdznymi hudebnimi prvky mnohdy ztroskotala
na nefunké&nosti, ale i tak ndm dala mnoho novych praktickych poznatkd.

Diky Radimovi, jsme zjistili, Ze samotné propojeni obraztl neni t&zké, jen se
toho ¢lovék nesmi bat a musi nabizet podméty a s nimi nasledné pracovat. A pokud
nejsou funkcéni, zahodit je a zadit pracovat a premyslet nad napadem jinym. Hledali
jsme hereckou polohu, kterd by pro nas, jako pro muzikanty, byla tou
nejprirozenéjsi. Mnoho casti je fixné nazkousenych a zakddovanych, ale jsou i
momenty, zvlasté pak pri zivém hrani, kdy se nam meze nekladou a my si uzivame
jak predstaveni, tak samotnou hudbu a tanec.

Nasli jsme si mnoho vlastnich prvkl, které uréuji, kdo koho vede b&hem
inscenace. O to nam Slo predevsim proto, abychom byli jako muzikanti soucasti
celé inscenace, nejen jako hudebni doprovod. Proto jsme si z toho udélali hru o
tom, kdo kdy, koho ovlada a jakym prvkem.

Naucili jsme se spole¢né s Vojtéchem vice o tom, jak se sami na zvucit
v prostoru, ve kterém hrajeme, vic jsme se seznamili s praci, kterou vétSinou
odvede pouze sam zvukar. A jelikoz pravé béhem inscenace pouzivame vlastni
zvukovy pult, byla tahle zkuSenost pro nas oba jednou z téch zasadnéjsich a
prinosnéjsich.

VSichni tfi toto predstaveni hrajeme velmi radi, radi na ném porad
pracujeme, zdokonalujeme a poupravujeme podle potieb prostfedi a divaky. Je to
nase tzv. prvorozené dité, které je pro nas tim nekrasnéjsim, i kdyz vime Ze to je

jen odrazovy mustek pro dal&i nadi spolednou lepsi tvorbu.

.V kazdém z nas se skryva jedna mala Imelda."



4. Zaver

Cilem prace nebylo dopodrobna popsat teorii. Tu ma ¢tenar moznost nacist
v jinych, obsahlejsich publikaci pfimo k tomu urenych. Chtél jsem docilit
zformulovani vlastnich mys$lenek a popsat tak prib&h a proces zkou$eni
v uvedenych inscenacich. Pro mé byl nosnym prvkem zvuk a herec, nebo
performer. Samotné formulovani vét ve mné po dobu psani vyvolavalo nové
otazky, témata, kterd by se dala vice probrat podrobnéji.

Uvédomuji si Ze téma, které jsem zpracoval tu neni poprvé, avéak pro muj
rozvoj byla prace velmi inspirativni. Pojmenoval jsem si pro sebe mnoho novych
principt a technickych principl. Samozifejmé je je$t& mnoho véci, které se musim
naucit, abych dokazal hudbu na jevisté vlozit ve vice podobach a formach. Je to
pro mé& nedocenitelnd zkudenost a doufdm, Ze daldi inscenace budou pro muj
hudebni a herecky rozvoj opét pfinosné z novych Ghll a ja tak ziskdm pracovné
na komplexnosti praktickych zkusenosti.

Myslim si, ze samotna prace je predevsim reflexi mého osobniho rozvoje na
divadelni skole AMU. Sam jsem mél konecné moznost nad praktickymi vécmi
popfemyslet vice teoreticky, a zaznamenat praci, kterd byla zlomovou pro muj
dalsi rozvoj.

Bylo pro mé velmi obohacujici vytvaret hudbu a zvuk pravé k inscenaci,
kterd nepracuje s dramatickym textem, nybrz inscenaci autorskou, a tedy
nesvazujici jak v tématu, tak praci samotné.

Jsem rad, Ze hudbu vnimam, zpracovdvam a prezentuji tim zplsobem ktery
je viditelny a slysitelny v mnoha podobach. Tim, Ze hudbu citim, tak ji tak i
prezentuji a rad bych v dalSich pracich ziskal vice teoretickych znalosti, aby
samotnda prace na zvukové Ci herecké slozce byla bohatSi a ja tak mél z ¢eho
vybirat a s ¢im do budoucna pracovat.

Kazdy se hledame, a nékomu se to nepodari cely zZivot. ]Ja stale hledam to

misto, kam patfim.



Obrazové prilohy:

EGY KULANLEGES ELOADAS!

The Bottles - Plakat vytvoren ku prilezitosti turné, béhem néhoz jsme navstivili Madarsko (kde byl
vytisknut)




The Woods - Plakat k premiére predstaveni Les v rdmci klauzurniho predstaveni. Autor: Karolina
Kotrbovéa




Imelda - Plakat vytvoren k Premiére v Divadle DISK 3.4.2017. Autor - Ondrej Holba. Fotografie —
Katefina Bonusova



Imelda - Nahravani uvodniho textu do predstaveni ve zvukovém studiu na DAMU za pomoci p.
Jifiho Suchéanka

Imelda - Momentka z premiéry inscenace Imelda v Divadle DISK 3.4.2017
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