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abstrakt

V této praci bych se chtél vénovat Uvaham o mém autorském predstaveni
MSputnik na kterém jsem pracoval od bfezna 2015 do ledna 2016. Inspiruje
historickymi udalostmi studené valky. Dotknu se i predeslého projektu
MicroDéj" (2014) které predchazelo. Také se chci psat o divadelnim prostoru
~MicroMikro“ do kterého je uSputnik koncipovan. Jak MicroMikro tak pSputnik
vznikali u¢asné, pojednavani o vzniku téchto véci se tedy budou prolinat. Bude
se jednat o znikanych samotnych myslenkach, dramatizaci pfibéhu, technické
FeSeni, vyrobu, ale i problematiku stfidani divaku, zkou&eni, propagace a grantd.
Zhodnotim, co mi prace prinesla a jak budu postupovat jinak v budoucich
projektech.

Dale bych se chtél vénovat loutkdm na hranici viditelnosti obecné a dildm jinych
autor(. Probrat nejen format, ktery jsem zvolil ja ale i jiné pohledy do mikro

svéta.



annotation

In my thesis I would like to present my original play uSputnik , on which i have
worked on since April 2015 and until January 2016. It was inspired by historical
events, especially Cold war. During my participation on this project, i was getting
my inspiration from my other work, which contain another play called MicroDé¢j
and also whole theatre that i created called MicroMikro, which is movable stage
especially design for micro plays. MicroMikro and uSputnik were created at the
same time, so in the context of the thesis, they are discussed simultaneously.
Thesis contains infromations about ideas behind each project, as well about
dramaturgy, technical aspects, making of, rehersing and the spectators. Thesis
also cointans author thoughts about his personal gain from this project and what
he thinks can be usefull for another projects in the future. Part of the thesis is
focused on other authors, who are working with the puppets on the borders of

visibility.
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uvod

V této praci bych se chtél vénovat ivaham o mém autorském predstaveni
uSputnik na kterém jsem pracoval od brezna 2015 do ledna 2016. Inspiruje

se historickymi udalostmi studené valky. Dotknu se i predeslého projektu
MicroDéj (2014) které predchazelo. Také chci psat o divadelnim prostoru
MicroMikro do kterého je uSputnik koncipovan. Jak MicroMikro tak uSputnik
vznikali sou¢asné, pojednavani o vzniku téchto véci se tedy budou prolinat. Bude
se jednat o vzniku samotnych myslenek, dramatizaci pfibéhu, technickém reseni,
vyrob& a v neposledni fadé o problematice stfidani divakd, zkoudeni, propagaci

a potrebé grantové podpory. Zhodnotim, co mi prace prinesla a jak budu
postupovat jinak v budoucich projektech.

Dale bych se chtél vénovat loutkdm na hranici viditelnosti obecné a dildm jinych
autor(. Probrat nejen format, ktery jsem zvolil ja ale i jiné pohledy do mikro

svéta.



1 technické reseni

1.1 format

Volba formatu vilastné saha do utlého détstvi kdy jedna z mych prvnich
vzpominek je pravé jakysi divadelni festival, ktery jsem navstivil se svou
matkou. Nepodafrilo se mi dohledat kde a kdy to bylo, ale co mé tenkrat tak
oslovilo, ano. Bylo to predstaveni Hany Votikové Grénskd pohédka. Slo o
drevénou krabici s otvorem 100 x 100 mm kde byly malé ploché papirové loutky
ovladané zezadu, které ilustrovaly pisen Jaromira Nohavici Gronska pisnicka.
Zaujala mé technickd fedeni vSech jevl v pisniéce, jejich realizace obsahovala
Sirokou 8kalu rlznych materidlovych efektl. Vzdy jsem spatfoval zalibu

v miniaturdch, které jsou dohnany do co nejabsurdnéj&ich detaill. Také

v mechanickych systémech, které v tomto formatu dostavaji jesté pridanou
hodnotu hodinového strojku. V roce 2012 jsem tedy zacal vytvaret vlastni
krabicové predstaveni MicroDéj, které se vlastné nesnazilo o inovaci, spise jsem
si chtél vyzkouset praci s malymi loutkami. Velikost okénka jsem zvolil 70 x 60
mm a také ilustrovalo pisen, konkrétné: Jaromir Nohavica Darmodéj. Predstaveni
mi trvalo vytvorit témér rok. Mezitim jsem Uspésné absolvoval prijimaci zkousky
na DAMU a ¢im vice jsem se na Skole formoval, tim vice jsem na této své praci
spatfoval nedostatky v nepresnosti zplisobené nedostatkem ndstroj,
nesikovnosti, ale hlavné s déjem jsem nebyl szity. Presto jsem ale mél pocit Zze
mé moznosti takto malého formatu lakaji, ze mi stoji za to prekonavat tyto
nesnaze a zdokonalit tuto praci. Nakonec jsem s MicroDéjem udélal jen nékolik
malo repriz (30 repriz = 30 divak() a za&al jsem formovat my$lenku nového
predstaveni. V té dobé jsem jiz spolupracoval s BcA.Terezou Cernou, kterd se
stala spoluautorkou. Chtéli jsme udélat predstaveni co nejvice transportni, coz
byl jeden z nedostatkt MicroDé&je. Vznikl tedy napad, Zze vytvofime krabici, kde
se budou predstaveni stridat. To byl pocatek divadelniho prostoru MicroMikro.

Z krabice se stala pouze deska, kterd v sob& méla obdéInikovy prizor.

Z MicroDé€je jsem zachoval Sirku okénka

70 mm, ale na vysku uz jsem pouzil zakon zlatého rezu.

Vzniklo okénko 70 x 44 mm.



1.2 Strih

Vytvoril jsem tedy nékolik technickych feSeni pro krabici, kde by bylo mozné
stfidat jednotliva predstaveni, a ktera by zaroven byla transportni. Zaroven

s timto problémem jsem fresil, jak v predstaveni provadét prestavby v tak malém
meéritku. Prvni verze mechanismu vyuzivajiciho ,filmovy stfih" tedy vznikly

vlastné nedopatrenim.

Zacali jsme se nicméné cilené soustfedit na moznosti stfihu a nakonec jsme dosli
k jednotlivym zab&rim umisté&nych v kazetach, které se budou stfidat. Kvili
udrzeni pozornosti divaka a linearité pribéhu jsem chtél, aby stfih probéhl za co
mozna nejkratsi ¢as. A od zac¢atku bylo jasné, Zze pljde tedy o systém, kde se

v jedné kazeté bude hrat, druha se zatim bude vyménovat, a poté si role
vymeéni. Jelikoz technicka reseni, kde by vSechny zabéry byly pripraveny
soucasng, byly priliS prostorové naro¢né nebo neumoznovaly dat inscenaci
libovolny podet zabé&rl, vznikla prvni verze pfipravovaného mechanismu.
Divakova pozornost se tu méla soustredit do tunelu okénkového rozméru, na
jehoz konci bylo zrcadlo natocené vertikalné pod Uhlem 45° a odrazelo pohled do
zabéru A. Otocenim zrcadla v jeho vertikalnim stfedu o -90° se naskytl divakovi
pohled do zadbéru B. Béhem doby, kdy se hraje v zédbéru B, se zabér A vymeéni za
zab&r C, a ve chvili, kdy se zabé&r B vy&erpa, se zrcadlo opét otoéi a B se mize
vyménit nepozorované za D.! Timto zplsobem se pokracuje do vy&erpani véech
zabérd. Takto by bylo Ize docilit témé&F instantniho stfihu, bez hluku, jen s malou
technickou narocnosti a tudiz i bezporuchové. Vyuzil jsem svych dovednosti
tvorby 3D modeld v programu Cinema 4D a vytvotil technicky model.2 Na
modelu s perspektivou vsak uz bylo vidét, Ze tunel, ktery vedl k pohledu do
kazety se scénou, je prilis dlouhy. Tunel ke kazeté totiz musel byt o to delsi, aby
se vedle néj vesla sama kazeta, coz vytvarelo efekt svétla na konci tunelu. O

velikostech krabic budu psat pozdéji.3

! viz obrazova pfiloha ¢. 1, mechanismus vyuzivajici zrcadlo
2 viz obrazova priloha €. 2, technicky model mechanismu se zrcadlem
3 viz kapitola 1.3 kazety



DalSim nedostatkem byl pohled pres sklo, protoze mezi loutkami a divakem
odosobriovalo. Zvolili jsme tedy systém pojezdu krabic, kdy krabice A i B jsou
zasazeny do jednoho dilu, ktery pfi stfihu jen popojede do druhé pozice.*
Nejbliz&i loutka tedy mdZe byt v maximalni blizkosti, na tloustku predni desky od
oka. A neni tfeba ani zadné sklo mezi zabérem a divakem. Na druhou stranu
pribylo dost parazitnich zvukd, hlavné narazl zaklapky, kterd okénko zavira, aby
pri pfesunu posouvaciho dilu nebyl vidét mechanizmus a scéna jak odjizdi. Tim
se prodlouZila i doba stfihu, na prdmérnych (po tréninku) 1.6 sekundy. Nicméné
celkovy dojem to nekazi. Divaka vétSinou zarazi prvni strih, protoze takovou
techniku necekad, ale dalsi stfihy uz mu nedélaji problém.

PFi zkouseni jsme zjistili, ze je ddleZité si pFi prvnim stfihu dat pozor na prilisny
tah na zaviraci okénko, aby se divak nelekl rany. Strih je docela naro¢ny na
sehranost obou hercd, jelikoz herec, ktery zrovna hraje v kazeté A, zavie
zaklopku a rozjede posuvnik. Druhy herec jej zpomali a dovede pomaleji do
kyZzené pozice. Tam se zaklopka pUsobenim gravitace sama otevfe, a herec musi
byt uz pripraven rozhybavat loutky tésné pred otevienim, aby nebylo vidét, jak

se teprve rozjizdéji.

4 viz obrazova priloha ¢. 3, mechanismus vyuzivajici pojezd



1.3 kazety

Viytvofili jsme si pracovni verzi okénka kde jsme zkouseli rizné proporce $itky a
hloubky kazety. Vyska a Sifka jsou zavislé na hloubce, takze jsme nemuseli

dohledavat pomér hloubka/vyska.

Vy&ka kazety nebyla v tuto chvili dilezitd, jelikoZ neovliviiuje funk&énost. Naproti
tomu Sifka kazety prodluzuje délku stfihu. PFisli jsme tedy s Sitkou 250 mm. To
nam dalo optimalni hloubku 80 mm a z té 180 mm vyska. Pri téchto rozmérech
je stfih rychly a divak nevidi pfi ¢elnim pohledu rohy kazety (s rezervou cca 20

mm). A mezi kazetou A a B je 170 mm mista pro ovladaci prvky a ruce.

Jako material jsme zvolili smrkovou preklizku lepenou o tloustce 3 mm.



1.4 svétla

Kazda kazeta ma predni desku, ktera slouzi pro jeji uchyceni do kukatkové
pozice. Z vnitfni strany této desky jsou lepeny LED-diody. Za normalnich situaci
pouzivam super jasné 5mm LED-diody teple bilé barvy (1000mcd/20mA
Uf=3,20V), ale protoze jsme chtéli docilit pocitu sterilniho vesmiru pouzili jsme

nejdostupnéjsi vysokou teplotou chromati¢nosti (20000mcd/20mA Uf=3,20V).

Zadni sviceni pro hvézdy a oblohy je zajisténo svételnou deskou, ktera se pripne
zezadu kazdé kazety dvéma neodymovymi magnety. Jde vlastné o Suplik, ktery
je zevnitf nabarven stribrnou matnou barvou a dno je vystldano 5 metry LED
pasku s pokud mozno co nejvétsi frekvenéni it (kvuli niz&im Ubytkdm na
barevnych filtrech). Viko Supliku je tvoreno rozptylovaci félii pro jednolitost

svétla. Intenzitu Ize ménit posuvnym potenciometrem.>

Napajeni svétel je skrze zdroj na zadni desce divadla MicroMikro, 750W 12V
chlazeny vzduchem. Kazda krabice ma kontakty na bocich zadsuvné desky a ve
chvili zasunuti se automaticky pfipoji a ihned zacne svitit. Svételna deska ma

konektory skryté v neodymovych magnetech a odebira proud skrze kazetu.

Svételné reseni jsem konzultoval s Kamilem Bélohlavkem, a dosli jsme k zavéru,
Ze sviceni takto plosnych loutek bude ryze technické. Nesnazil jsem se tedy o

néjaké svételné atmosféry.

Bylo tfeba najit nejvhodné&;jsi vzdalenost LED diod od prizoru tak, aby nebyly
vidét, ale zaroven aby na loutku svitily co mozna nejvice frontalné. S dhlem
svétla totiz stoupala velikost stinQ, které loutky vrhaly na pozadi, coz ubiralo na

efektu hlubokého vesmiru.

PriSlo nam zajimavé pracovat i s efektem fluorescencnich a fosforeskujicich
barev. S nimi jsme chtéli vytvorit jednu kazetu, kterou bychom nasvitili jen UV
LED-diodami. Nakonec jsme zvolili fluorescencni barvy, protoze fosforeskujici

barvy nedosahuji takové svitivosti a je velmi obtizné s nimi dosahnout bilé.

> viz obrazova priloha €. 4, svételna deska



1.5 celkova konstrukce

Nakonec jde tedy o dvé vodostalé desky kde jedna je pomoci kolejni¢ek pojizdna
v druhé. Ma dvé zaklopky, které automaticky padaji pokud se dostanou do roviny
s prGzorem pro divaka, ktery je v horizontalnim prostfedku druhé desky. Ve
chvili kdy je zaklopka dole, je celd posuvna deska zablokovana a nemdze se
tudiz stat Zze zabér divakovi ,odjede". V levém dolnim rohu je zdroj, 750W
230V/50Hz s dratem do zasuvky, ktery produkuje 12V. To celé stoji na dvou

ocelovych konstrukcich tvaru ,T" pfiSroubovanych Srouby.®

Celd konstrukce je lehce demontovatelnd, nicméné pfi vyrobé se dbalo hlavné na
funk&nost, a hmotnost se s ohledem na kvalitu zvolenych materiald pfili§
nefesila. Naroky na transport se tak kvili hmotnosti celého divadla ponékud
zvysSuji. Nicméné mame v planu odlehceni posuvné desky o nepotifebnou masu a
vymeénu ocelovych konstrukci za leh&i material. Padajici klapky se také daji

podstatné ztencit.

6 viz obrazova pfriloha ¢. 5, divadlo MicroMikro



1.6 loutky

V inscenaci uySputnik jsme zvolili papirové plosné loutky. Jejich velikost se

pohybuje od 2,4 do 12 mm.

Jsou Fezané do bilého matného papiru o gramazi 300g/m2, laserovym plotrem.
Malované jsou ruéné kvdli posunu tisku a Fezu o cca 2mm. Vysledek ruéni malby

byl neocekavané kvalitni.

Jejich vizualni podobu jsem svéFil BcA.Tereze Cerné, kterd méla vychazet
z dobovych zdroju, ale mohla je upravovat dle vlastni libosti. Stejné tak jejich

umistovani, i kdyz tam jsme se snazili drzet se proporci zlatého fezu.”

~Vytvarné navrhy pro uSputnik jsem od zacatku konzultovala s Dominikem,
protoZze mél pomérné jasnou predstavu, co by mélo byt v jednotlivych scénach
zobrazeno. NejdFive jsme se museli rozhodnout pro pouzivanou vatvarnou
techniku. Od riznych az grafickych zobrazeni krajiny i Sputnika jsme dosli az
k ponékud naivni akvarelové malbé vychazejici z redlnych podkladd, takze
celkové scény budi dojem ilustrace. Abychom udrzeli vSechny scény v jednom
vytvarném duchu, namalovala jsem nejdriv celou prvni scénu.® Od té se pak

vsechny ostatni odvijely.

Pri praci na drobnych loutkach jsem také vychazela z dochovanych fotografii, ale
méla jsem i volnost upravit si je tak, aby se mi libily. Navrhy loutek jsem
Dominikovi predavala znacné zvétsené. On z nich poté v programu Adobe
Illustrator vytvarel podklady pro rez. Vyrezané polotovary jsem pak podle
navrhi vymalovala znovu, nyni uz v mérfitku 1:1. To bylo vzhledem k velikosti
loutek a jejich komponentG pomérné naro¢né a vyZadovalo kvalitni stétce a

barvy.“?

7 viz obrazova priloha ¢&. 6, zlaty fez - navrh scény
8 viz obrazova pfiloha C. 7, prvni scéna
° Cernd, T. O scénografii pro uSputnik. Praha : 11.7.2016



Loutky jsou vedené ru¢n& pomoci posuvnych jezdct v kolejni¢kach, zpravidla

z boku, tak aby ovladaci prvky nestinily zezadu hvézdam. Mechanismy pro
naroc¢néjsi pohyby vychazeji z technik vyuzivanych u ,pop-up" knih a ,Animat".
Nékteré mechanismy jsem ale musel vyvinout sdm, mezi tyto patfi mechanismus
posunu,!® mechanismus rozkvétajicich galaxii,!* mechanismus rotaénich prvkd

(raketové stozary, noha Gagarina, ...),*? mechanismus pohybu Lajky.!3

NejvétSim problémem se ukazal posun loutky s ostrou zatackou. Kolejnicka,
v které se prvek pohybuje, musi byt totiz stale ¢erné barvy nehledé na jeho

umisténi.

10 viz mechanicka pfiloha
1 viz mechanicka pfiloha
12 viz mechanicka pfiloha
13 viz mechanicka pfiloha
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2 dramatizace

Téma vesmiru jsem vybral z knihy, kterou jsem nasel na hromadé starych
hradek z détstvi - Vzhdru do kosmu.* Tam jsem dlouho zkoumal moznosti papiru
jako soucastky. Vesmir mi prisel jako idealni téma pro vyuziti takovych moznosti.
A také to byl skvély vstup do prostoru MicroMikro, protoze nabizel moznost pfi
kazdé dalSi inscenaci ménit material i techniku.

Ze zacatku mélo jit o spiSe dokumentarni pristup zachycujici milniky v historii
dobyvani vesmiru. Prvni scéna zacinala startem rakety, ktera nesla neznamy
naklad, a poté uz byl jen sled scén, co vSechno v raketé mohlo byt ulozeno.
Sputnik 1, Flapnik, Lajka, prvni ¢lovék ve vesmiru, prvni predmét na Mésici,
¢lovék na Mésici... Ale po konzultaci s Ing. Mgr. Braném Mazuchem jsme se
rozhodli dodat do pfribéhu trochu nadsazky. Tak vznikl prvni obraz, kdy Sputnik 1
narazi do Apolla 13, a tim zpUsobi jeho havarii. Nasledoval obraz, kdy si Lajka
hraje se Sputnikem. Odtud jsme dale uvaZovali o Sputniku jako o prlvodci skrze
historii.

Dalsimi zdroji byly proslovy Americkych prezident( a senatorl z obdobi 1957-
1985 a archiv NASA. Archivy ruského Roskosmosu jsme nemohli pouzit, protoze
jsou Spatné pristupné. Kazdopadné byla ze vSech nahravek citit velmi silna
hrozba bliZici se valky. K tomu jsme upravili konec, kde valka vskutku vypukne a
svét je zni€en. Tomu Sputnik bezmocné prihlizi. V této posledni fazi jsme
Sputniku priradili vlastnosti malého ditéte, které Iéta po vesmiru a hleda si
kamarada, zmitan malichernostmi Zemé. Takto vznikla prvni a témér finalni
verze scénare, ktera se ménila uz jen na zakladé pridani zvukového nebo
vizualniho efektu Ci technologického pozadavku (napfriklad scéna s rozevirajicimi
se galaxiemi byla zafazena jen kvili efektu UV svétel a mechanizmu
rozkvétajicich galaxii).

Vzdy kdyz byla utvorena scéna, tak se zkouselo, jak ji udélat technicky nebo
vytvarné zajimavéjsi, a popripadé se ménil i jeji vyznam. Byl to takovy ping
pong mezi pribéhem a technikou. Pribéh se dal vyvijel i u tvorby zvukové stopy?!®

Dramaturgii vnimam jako nejslabsi slozku celého dila. Vyznamy scén se totiz
budovaly aZ pozdé&ji v procesu vyroby, kdy uz nelze zménit v&tdinu pohybd. Na
zacCatku jsem védél, Ze je chci mit nejdrive vSe promyslené, narysované a teprve
potom zahajit vyrobu. Ale i v takto exaktni formé divadla je mnoho
nepredvidatelnych jevd. V&tsinu scén jsme vyrabéli nanedisto, takZe jsme je
vidéli predem. Ale stejné ve chvili, kdy véc byla nasvicena a namalovana,
pUsobila jinak. PFi tvorbé jiného formatu loutek nebo v hraném divadle mi tento
efekt nevadi, otevird nové Uhly pohledu. Ale v inscenaci, kde je vSechno pod
absolutni kontrolou a vSe zavisi na vSem, je vlastné moznost nahody nemistna.
Mame napriklad stale problém s posledni scénou. Na navrzich i ve zkusebnich
verzich byl fragment Zemé zastoupen kouskem travniku, tfeba i s néjakym
odpadkem a kytkou. Ve chvili kdy ale kazeta byla vyrobena a stacilo nalepit

14 SEVASTIANOV, Vitalij Ivanovié. Vzhlru do kosmu. 1. vydani. Malys - Moskva , 1981.
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fragment, kdy uz vSechno bylo velmi detailni, prestal kousek travniku jako
fragment fungovat, protoze mél detaild malo. Vypadal jako dal$i ndhodny objekt
vesmiru, nepochazejici ze Zemé. Bylo potieba najit néco velmi detailniho
ikonického pro biosféru a aniz by to neslo jakykoliv sekundarni vyznam. Dosli
jsme k tomu, Ze to musi byt néco prefabrikovaného, ke vSemu ve velikosti 5
mm. Vybrali jsme hlavu malého rytife z Kindervaji¢ka, a tu jsme ptizpdsobili tak,
aby vypadala jako co mozna nejvice neznama neutralni socha. Presto z reflexe
divakd vime, Ze velkd &ast lidi ji interpretuje jako Karla IV, sochu ruského cara,
vojevldce, blanického rytife, pozlstatek sovétského svazu, atd. Zpétné si
uvédomuji, ze jsme udélali chybu, kdyz jsme navrhy nerozpracovali detailnéji,
véetné véech konkrétnich komponentd, a to jesté pfed vyrobou. Nemyslim, Ze by
se mi pak podafrilo najit neutradlnéjsi objekt. Ale driv bych dosel ke zjisténi, ze
kazdy pfedmét ponese urcitou symboliku, zvlast v méritku, ve kterém
pracujeme.



3 vyroba

Pro vyrobu jsme méli dost nevyhovujici podminky. Proto jsme praci stravili
podstatné vice ¢asu, neZ jsme plvodné odhadovali a finaIni vysledek také neni

tak kvalitni, jak jsme ocekavali.

Zacali jsme tim, ze jsme nakoupili co nejlevnéjsi zastupné materialy, ze kterych
jsme vyrobili vSechny scény se zamérenim na funkénost mechanickych
pohyblivych soucastek. Vétsina kazet napoprvé nefungovala, takze se Casto i
vicekrat predélavaly. Zvlasté prvni scéna, kam se musel vejit mechanismus
otevirani stozarl, vysouvajici se plamen a zvedajici se raketa. Scéna neni
postavena dokonale, takze i dnes se jeden stozar otevird vice nez ten druhy.
Kazdopadné po ctvrté predélavce byly vSsechny kazety plné funkéni. Pak zacala
prace na originalech. VSechny soucastky, které musely byt presné, jsem
prevadél do kfivek v programu Adobe Illustrator, aby je laserovy plotr mohl
vyrezat do 1mm preklizky. Kdyz bylo tfeba, aby soucastka byla silnéjsi nez

1mm, vrstvili jsme preklizky na sebe.

Vyroba kazdé kazety zabrala prdmérné 10 dni soustfedéné prace. Oviem se
$kolnimi povinnostmi to bylo déle. Je dileZité mit pracovni misto opravdu jen pro
sebe. Lidé v okoli totiz ¢astokrat ani netusi, Ze tim, ze vdm na stll polozili papir,
vlastné pohrbili vasi dvoudenni praci, a stavalo se to velmi ¢asto. Jelikoz velikost
soucastek je Easto mensi nez velikost odstfizkd, je teba pribé&zné uklizet,

udrzovat pracovni plochu cistou.

Prvni se lepily tvary kazet, poté se do nich vlepovaly loutky, dalsi byla pozadi,
pak ovladaci prvky a nakonec elektronika a upevnovaci konstrukce. VSe musi do
sebe co nejptesnéji zapadat tak, jak bylo plvodné zamys$leno. Odchylka jednoho
milimetru je ¢asto neodpustitelné velka, a odchylky se na sebe vazou, takze
vysledny posun mize byt fatalni pro vzhled scény ba dokonce jesté vice pro
funkénost. Samozrejme, kazdy mechanismus je promysleny a ozkouseny, ale
jeho nedostatky se mohou objevit az po delSim hrani. Proto se napfiklad scény
¢.1, 7 a 11 predélavaly i po odehranych reprizach. Odhaduji, ze finalni a
bezporuchova sada kazet bude hotova tak po dvou letech. Ne, ze by to
ovliviiovalo kvalitu predstaveni, ale zvolené mechanismy nebudou trpét velkym

opotrebenim, bude se s nimi Iépe manipulovat a zmensi se riziko poruchy.



4 zvuk

Jednotlivé scény bylo tfeba doplnit zvukovou stopou. Zacali jsme tedy
prohleddvat zvukovou databazi NASA® kvili autentickym zaznamdm. Po del&i
Uvaze jsme totiz dosli k tomu, Ze zvukovou stopu chceme poskladat pokud
mozno z dobovych nahravek, nebo se jim alespon priblizit. Nékteré zvuky se ale
tak jako tak musely nahravat ve zvukovém studiu na DAMU. Mezi tyto patfi
napriklad zvuk samotného Sputniku. Ten sice vychazi z plvodniho pipani, které
sonda vysilala, ale nakonec ho ve zvukové stopé, jez predstaveni doprovazi,
vytvoFila Tereza Cernd. DUvodem byla potfeba vyjadreni alespori zékladnich
emoci, které originalni pipani neobsahovalo. Stejné to bylo i se sondou
Vanguard, kterou Sputnik potkava v sedmé scéné. Zvuk americké sondy jsem
nahral j4. MQj hlas se v rdmci zvukové stopy objevil jesté hned v prvni scéné,
kam jsme pridali (i kdyZ se jedna o anachronismus) vétu, kterou udajné Gagarin

I\\

Fekl pri startu: ,Jedeme!". Gagarindv/mUj hlas se pak jesté objevil opét v sedmé
scéné, kdy se slovy: ,Toto neni rusky bratr!™ odkopava Sputnika od americké

sondy Vanguard.

Poné&kud problematicka byla prace s nahravkou pochazejici ze zdznam Apolla
13, konkrétné se slavnou vétou astronauta Jamese A. Lovella: ,,Houston, we’ve
got a problem." Autentickd dobova nahravka je totiz plna Sumu a nebyla plné
srozumitelna ani ve chvili, kdy jsme ji vycistili. Proto jsme se nakonec rozhodli
pouzit podobnou vétu, kterou ve filmu Apollo 13 Fikd herec Tom Hanks. Tu jsme
naopak schvalné trochu poskodili Sumem, ale jen do té miry, aby byla slova

srozumitelnd a scéna tim padem pochopitelna.

Naopak autentickou nahravku ve velmi dobré kvalité jsme mohli pouzit v devaté

scéné, ktera zobrazuje prvni pristani na mésici.

Vibec nejvice dobovych zaznam( je pouzito v jedenacté scéné, kdy Sputnik
zpUsobi zatméni slunce. Tato scéna je nejdelsi ze véech (ma témé&F minutu) a
pres cely zabér je vidét, jak Sputnik velice pomalu preléta pres Slunce. Tato

scéna méla vyjadrovat napéti a hrozbu valky, ke které se schylovalo mezi

18NJASA Audio Collection : Free movies : Download & Streaming : Internet Archive
[online]. Last edit 2016-7-9 [cit.2016-7-30]. Dostupné na World Wide Web
<https://archive.org/details/nasaaudiocollection>.



Sovétskym svazem a Spojenymi staty. PUvodné obsahovala jen hudebni slozku
(Anna von Hauswolf - No body)?’, tu jsme ale pozdé&ji pro vétsi srozumitelnost
doplnili o zdznamy prezidentskych proslovl. Zde jsme narazili na dal$i problém -
zatimco projevy americkych prezidentd jsou velmi dobfe archivované a snadno
dostupné, dostat se k jakémukoliv zdznamu ze Sovétského svazu je témér
nemozné. Nakonec se nam ale podafrilo najit zaznam jednoho ze Stalinovych
projevd, ktery jsme rozdé&lili na nékolik &asti a prost¥idali s projevy americkych
prezident(, jako by se pfeladovaly kandly radiovych stanic. Tfe$ni¢kou na dortu
je pro nas originalni nahravka véty Roberta Oppenhaimera?®, ktera zazni ve
dvanacté scéné, pri vypousténi jadernych zbrani: ,Now I have become death,

the destroyer of worlds."

Ve zvukové stopé jsou kromé skladby Anny von Hausswolff pouzity jesté dvé
dalsi, pisen All shook up?®, kterou nazpival Elvis Presley (vybrali jsme tuto pisen
pro jeji spojitost s tehdejsim duchem Ameriky a protoze byla nahrana a
publikovana ve stejném roce jako byl Sputnik 1 vypustén), a sborovy zpév ruské
hymny. PGvodné jsme tyto skladby pouZili s tim, Ze se jednd o studentské
klauzurni predstaveni, a tudiz nebude treba jejich pouziti po pravni strance nijak
Fesit. Ale nyni, kdy se projekt rozrostl a pribyva pozvani na rizné festivaly,

rozhodli jsme se pro vSechny tyto nahravky opatfit platnou licenéni smlouvu.

Posledni, ale zato asi nejnaro¢néjsi polozkou byly rlizné ruchy a zvukové efekty,
jako jsou vybuchy, narazy, ale i stékot Lajky a vlastné i cely ,,zvuk™ vesmiru.
Zvuk vesmiru je ve skutecnosti realné ticho, nic. Divak ale pfi absolutnim tichu
ma pocit ze je néco Spatné. Napriklad i ve westernovych filmech kdy jsme na
pousti a kere se kutaleji je zde vSudypritomna atmosféricka hudba. Museli jsme
najit tedy tento ekvivalent pro vesmir. VétSinu se nam povedlo nalézt v databazi
zvukd, kterou ndm za timto Gc¢elem propUjcil Vratislav Sramek. Zvuk

Jticha" vesmiru jsme nakonec nalezli v databazi NASA. Jedna se o nahravku
elektromagnetickych vin prevedenych na slysitelné vinéni, porizenou pri
zkoumani planety Venu$e. Nahravka ale po chvili ale zadinala pusobit pfilis

monotdlné a divak by si vsimnul Zze ho ,néco" rozciluje a o chvili pozdéji by si

7\Jon HAUSSWOLFF, A. Ceremony. City Slang, 2012. 7. track

8Robert Oppenheimer, 22. 4. 1904 - 18. 2. 1967, USA. Americky teoreticky fyzik,
nejznaméjsi svou Ucasti v projektu Manhattan, kde Fidil vyvoj prvni jaderné zbrané v
tajné laboratofi v Los Alamos v Novém Mexiku.

19PRESLEY, E. "All Shook Up" single. Elvis Presley Music, 1957. A side



uvédomil, ze je to pravé tento zvuk. Stacilo ho ale lehce modulovat, vzdy po 20

vtefinach st¥idavé o pll tén nahoru a doll. Takto jsme docilili pocitu ticha.

Jednotlivé zvuky jsme skladali dohromady podle zdznamu jednotlivych scén,
ktery jsme pred tim poridili. VSechny nahrané scény v ném byly zaznamenané
tak, jak by mély vypadat, takze jsme jim zvuk hodné podfizovali. Ovsem to, ze
jsme vytvorili kompletni zvukovou stopu s sebou neslo i urcité obtize. Hodné
jsme tesili, jakym zplsobem se budeme v nahrdvce orientovat, aby scény
presné sedly do nahravky. Uvazovali jsme o vyuziti kuchynské minutky, o
vytvoreni dvou stop, kdy jedna by byla pro divaka a druhd by byla pro nas,
doplnéna o zvukové signaly. Ale kdyz jsme se zvukovou stopou zacali zkouset,
zjistili jsme, Ze nejjednodussi bude prosté si stopu naposlouchat, nic dalsiho
nevymyslet a jen védét, kdy ma prijit jaky pohyb. V tomto ohledu dosahla Bc.
Lumira Prichystalova naprostého mistrovstvi pfi ovladani dvanacté scény (té s
vypousténim jadernych hlavic), kde jsou 3 minuty bzucivého zvuku bez

jakéhokoli zachytného bodu a spousta hereckych akci.

Pracovali jsme s prostorovosti zvuku, aby mél divak vétsi Sanci ponofrit se do
svéta malého okénka. Kdyz Sputnik leti z levé strany, ozyva se pipani jen

z levého sluchatka, uprostred okénka jde zvuk do obou nausnic a Sputnik
napravo vysila zvuk jen do pravé strany sluchatek. Toho jsme docilili tim, ze
jsme si kazdou scénu zvlast nazkouseli tak jak se nam libi v nejideaIné&jsim
pripadé se vSemi timingy. Takto nazkouSené separované scény jsme natocili
kamerou, ve strfihacském programu dali dohromady a toto video nam dalo
podklad pro tvorbu zvuku??, jako bychom délali post-synchronizaci pro film.
Takto jsme umistili vSechny ruchy a nahravky na jejich pozice a vzajemné je

provazali.

20 viz multimedialni pfiloha ¢. 1, zvukova stopa



Sluchéatka pro divaka jsme zvolili z diivodu lep&iho transportu zatizeni, které by
bylo schopné zprostredkovat divakovi prostorovy zvuk. Prevazet sebou
reproduktory pro prostorovou reprodukci by bylo pfilis naroc¢né. Dalsi véc, se
kterou jsme se museli vyporadat, bylo to, ze stfih posuvné desky déla nemaly
ruch, a sluchatka ndam ho pomahaji trochu odfiltrovat od divaka. Z tohoto
ddvodu mame ultra-urdini sluchatka s vysokym odtlumenim. Diky tomu se
miZeme za deskou i lehce Septat. CoZ p¥i nékolika hodinovém reprizovani

skutec¢né moralné pomaha.



5 herecka prace

Vytvorené video slouzilo i pfi zkouSeni jako predloha idealniho nacasovani. Ja
jsem si zvolil pravou stranu desky a Bc.Lumira Prichystalova stranu levou.
Poustéli jsme video a trefovali se do jeho zvukové stopy. BcA.Tereza Cerna
sledovala zaroven déni na scéné a video, a davala srovnavaci pripominky.
Probéhlo i nékolik zmé&n v¢i plivodnimu videu ale nic zasadné&jsiho. Zkougenim
jsme stravili 3 hodiny kazdy den po dobu 3 dni. Ctvrty den jiz zacinal festival
Proces, kde jsme nase usili prezentovali.

Celd prezentace zacina uz v ¢ekarné, kde se radi divaci. Do ¢ekarny jsme
poveésili rezervacni tabulku s ¢asy po patnacti minutach, kde divaci zapisovali sva
jména. Inspirovali jsme se systémem Hanky Vofriskové, ktera pouziva podobné

rezervacni listy. V ¢ekarné vétsinou pobyva treti herec, ktery ma zrovna pauzu a
délad spole¢nost divdkiim. Po nékolika hodinovém opakujicim se hrani je €lovék
vyCerpany a zacina délat chyby. Proto se Tereza naucila ovladat stranu pravou a
j& levou stranu. Takto se mUZeme jakkoli sti¥idat. Herec na pauze tedy
konverzuje s ¢ekajicim divdkem, zatimco se dohrava pro prededlého. Také muze
zkratit ¢ekani divakovi v pripadé, ze mame zpozdéni, kdy jeden divak zabere
vice jak 15 minut (tfeba ho zajima mechanismus) nebo dojde k néjaké poruse a
je treba néco opravit. Proto cestujeme s malym zakladnim vybavenim pro lehké
poruchy.

Neni vyjimkou, ze se dostavame do skluzu a divak musi ¢ekat i 10 min, vétsina
lidi se totiz zajima, jak divadlo funguje a chce vidét mechanismus v chodu. Ale
také se stdva, Ze nékdo zapomene pfijit na sv{j termin, a tim se v&e srovna.

V ¢ekarné se divak z vylepenych informacnich letdkt nebo od herce dozvi, co to
byl Sputnik a Studena valka. Po odehrani se nevpousti hned dovnitr, ale Ceka se,
az se vevnitr pripravime a rekneme si pripadné poznamky. Poté je divak uveden
dovnitf, kde je pro né&j pripravena zidle a sluchatka. Snazime se, aby mistnost
byla co nejtmavsi a neprozrazovala pfilis. To abychom udrzeli napéti.

Divak tedy sedi, a v oéekavani se diva na zavieny prizor skrze desku. Herci
vzadu na sebe pokyvnou, Ze jsou pripraveni, coz obnasi mit vSechny kazety ve
startovni pozici i se svételnou deskou, aby nevzniklo rusivé rozsviceni hned na
zacCatku. Herec, ktery ma na své strané prehravaci zarizeni, spusti zvukovou

stopu. Aby se prvni obraz nezobrazil pfiliS nardz, otevira se zaklopka pomalu



jako rozevirajici se horizontalné resena opona. Stejné tak v posledni scéné se
zaklopka zavird pomalu. Dalsi otevirani a zavirani zaklopky probiha co mozna
nejrychleji, ale také co nejtiseji.

Na rozdil od vétsiny loutkovych inscenaci herci zde na loutky nevidi. Vyzaduje to
urcity vnitfni zrak a dokonalou znalost kazdé kazety, aby herec mohl loutky
vodit. Samoziejmé& mu pomaha nemaly pocet riizné funkénich znacek a zarazek.
Kazdopadné manipulace vyzaduje velmi citlivy pristup. To se vlastné ukazalo
jako velmi determinujici pfi vybé&ru hercl. Chce to velmi dobrou znalost zvukové
stopy a odhad, ale zaroven je nutné neustale mit na paméti, ze loutky jsou
vskutku malé, a neni potieba velkych pohybl. I milimetrovy posun pUsobi jako
velké gesto. Casto jsou také potifeba opravna predstaveni v rdmci souboru, kdy
se jeden z nas koukd zepfedu a dava pripominky hercim vzadu. Tim jak na
loutky neni vidét se hercova predstava totiz nechténé a nepozorované méni, a
musi si ¢as od ¢asu pripomenout, coze to vlastné vodi. Resili jsme, jestli jde
stale o animaci loutek, a ne spiSe o manipulaci s technickym predmétem.
Myslim, ze jde zde ale jesté natolik herecké svobody, aby Slo o animaci loutek.
Samotnou praci s loutkami to neovlivni, dale tedy budou pouzivat uz jen slovo
~animace".

Dale by se dalo diskutovat, jestli jde stale o divadlo nebo o jakousi filmovou
animaci. Vzdyt by stacilo mit vzadu servo-motorky. A tady myslim, ze vznika
prostor pravée pro onu nedokonalost.

Nékteri divaci nam rikaji, ze jim vadil zvuk klapajicich zaklopek nebo ze nam
byly vidét nohy a hlavy. A pfestoZe mize byt rudivé, Ze jsem pFitomen za
deskou, pfipomina to divakovi, Ze je v divadle. Divaklv pocit, Ze tam skute¢né
nékdo je a ted a tady pro mé hraje divadlo, je pro mé dilezity. Tim nechci tvrdit,
Ze bych tyto nedokonalosti chtél prestat odstranovat, ale Ze je nemusim nutné
vnimat jako chybu, ale jako néco, co pomaha udrzet momentalni atmosféru
néceho neopakovatelného.

Takto tedy divakovy odehrajeme nasi 12 minutovou inscenaci, ktera konci stejné
jako zacina, pisni All shook up. Neni ustfihnuta v momenté zavreni okénka, ale
dozniva az do svého Uplného konce v pozadi, a Casto presné do chvile kdy divak
odchazi z mistnosti. Nedochazi k tak utnuti doznivajiciho pribéhu. Nabizime i
pohled do zakulisi, ¢imz vlastné prozrazujeme kouzlo, ale usoudili jsme, ze to

nevadi, jelikoz vzdy jsou lidé prekvapeni tim, Ze je to jesté o dost slozitéjsi, nez



cekali. VétsSinou si mysli, ze jsme vzadu schopni nadlidskych rychlosti, a ze
kazetu vysuneme a jen nasuneme dalsi na jeji misto. Coz by ale trvalo aspon
deset vtefin.

Ukazka zakulisi nam dava i prostor propagovat nase MicroMikro jako platformu,
otevienou vSem kdo by si chtél vytvaren vlastni inscenaci. A v posledni fadé
nabizime i pfedstaveni z pohledu zezadu, kdy se divak, ktery pravé vidél celé
predstaveni zepredu, posadi na zidli za nami, dostane za Ukol na nic nesahat, a
pro nas to znamena, Ze si musime odpustit rizné vzajemné postuchovani a jiné
zakulisni neresti. S divakem vzadu je ale hrani o dost zabavnéjsi, jelikoz ¢lovék
jakoby hraje na obé strany desky. Divacka odezva je vibec velmi dilezita, i kdyz
jsme od divaka uplné odstfihnuti, mozna prave proto jesté vic. Pokud se divak
sméje, vesele na sebe vzadu pokukujeme a sméjeme se s nim, a dokazeme hrat
i podstatné déle, nikoho nebavi hrat pro betonovou zed. Chapu, Ze je pro divaka
tézsi vyjadrit svou emoci, pokud nema kontrolu korektnosti od skupiny okolo
sebe, ale také neni divod se né&jak cenzorovat. Uz od zadatku se s divdkem

snazime mit pratelsky vztah.



6 Rezidence v MicroMikro

Divadlo MicroMikro je tedy koncipovano tak, aby v ném sSly hrat i dalSi inscenace
kromeé uSputnik. Tim vznika i moznost prehravat nejen nase dalsi inscenace, ale
i inscenace nékoho jiného, kdo si vytvori kazety. Jsme otevieni komukoliv, kdo
projevi zdjem. Pomoc autoriim pfi vytvateni p-inscenaci si pfedstavujeme
formou workshopu, ktery by trval minimalné jeden tyden.

Na zacatku bychom si vysvétlili zakladni optické vlastnosti a moznosti takto
zmenseného divadelniho prostoru, samozrejmeé na zakladé znalosti Ucastnika.
Pokracovali bychom storyboardem, pojatym jako souboj mezi technickym
Fedenim a pFibé&hem, tim bychom chtéli sezndmit autora se stylem prace. Slo by
samozrejmeé o zpracovani velmi jednoduché zapletky. Pak by probihala velmi
zbézna vyroba, kterd by ovSem nemusela koncit hotovym dilem, opét by se zde
jednalo o sezndmeni autora se zpUsoby, jak o scénach premyslet a jak na nich
pracovat.

Zajemce o vlastni p-inscenaci by z workshopu mél odchazet se zakladnimi
znalostmi mechaniky a elektrotechniky, schopen postavit si ,na Cisto" své kazety
a ovladat je. Zaroven jsme ochotni poskytnout dale technické vykresy k divadlu
MicroMikro anebo to nade zapdjéit.

Lze podniknout i mnoho dal$ich seminarQ, jako je napf. prace se zakladnimi
elektrosoucastkami, mechanika ozubenych kolecek, automata, origami a dalsi
techniky, v tomto malém jevisti dobre uplatitelné.

Setkavame se v3ak ze strany zajemcl s urcitou skepsi ohledné jejich schopnosti
tvorit v takto malém prostoru. Snazime se ale vysvétlovat, ze takové obavy jsou
nemistné. Zaprvé uSputnik neni nasim prvnim projektem, délali jsme i daleko
jednodussi. Dale neni tfeba za hlavni materidl brat jen papir a svazovat se
nutnosti detailni prace, to jsem psal jiz na zacatku. Clovék do kazety mdze jen
nasypat kameni, a uz ma velmi zajimavou scénu s dramatickou situaci, a bez
néjaké vétsi namahy. Loutky nemusi byt vodény mechanismy ale rukou, dokonce

ruka mze byt sama loutkou... Ve fantazii a pfistupu se meze nekladou.



7 Vyhody a nevyhody malych formatt

Nejvétsi vyhodu takto malych prostort je, Ze si mlzete za velmi maly obnos
dovolit cokoliv. Pokud bych chtél vSechny stény divadelniho prostoru ze zlata, a
uprostied sklen&ny stll, ktery bude dokonale nasvicen tak, Ze to hazi odlesk
skrze ¢ocku, ktera vytvari presné uprostred prasatko ve tvaru zajicka, tak to
vlastné neni zas takovy problém. Na druhou stranu, kdybych chtél na scéné
botu, Uplné obycejnou botu, bude mé jeji miniaturizace stat podstatné vice
namahy i penéz. Lehce se tedy dosahuje extrému, ale véci povazované za bézné
jsou o to naro¢néjsi. Uz jsme objevili i nékolik prvkd, které jsou pro tento format
primo nevyhodné. Napriklad obycejny kour se ukazal byt nepouzitelny, jelikoz se
vSude usazuje. Castecky koure jsou také podstatné vetsi v poméru ke véemu
ostatnimu. Nevhodné je také vie, co je né&jakym zplsobem zavislé na gravitaci.
Vselijaka zavazi a visici lana se okamzité ztrati nebo zamotaji, protoze na rozdil
od klasického divadla, které nelze vzit a prevratit, se nasSe kazety obraceji a
pokladaji velmi ¢asto. A lana nejsou zas tak velka, aby se dala uchopit rukou a
nepretrhla se.

Potfebujeme-li néjaky tah, musime namisto pripadu v klasickém divadle, kde
bychom pouzili zavazi a lano, pouzit tfeba pruzinu.

Také vyparovani kapalnych nebo sublimace pevnych latek uz zde nejsou
zanedbatelna veliina, a nutno s nimi pocitat. Chystam-li scénu pod vodou,
musim myslet na to, aby voda nemohla vytéct pri otoceni kazety. Vodéodolny
systém ale zase zpUsobi, Ze se voda nebude mit kam odpafovat, sklo se zaéne
zamlZovat a divak nic neuvidi. I toto se da tesit nékolika zplsoby, ¢lovék musi
byt kreativni a premyslet o problémech nekonvencné.

Zkoumali jsme i prvky, které sice funguji skvéle, ale vyvolavaji v divakovi
neblahy pocit. Je tfeba poéitat naptiklad s tim, Ze vétsina divakd se na takto
malé scény diva z pomérné malé vzdalenosti, a mit tak blizko oka treba laser
sice mUZe byt opticky zajimavé, ale také nepfijemné, a kdyz v divakovi
prevladne pocit nebezpeci nad fascinaci, prestane se soustredit na samotny
pribéh.

Vyhoda se vSak skryva i v predmétech ve své originalni velikosti. Pokud
naptiklad umistime do okénka mouchu (pfedmét ve svém plvodnim méfitku),

divak se mnohem vice zaméri na detaily. Odlesky télicka, klouby, zilkovani kridel,



struktura oci. Predmét se stava z podstaty zajimavéjsi tim, ze na néj nahlizim

z nekonvencniho Uhlu a blizkosti. A pokud se predmét v takto originalni velikosti
animuje, ptsobi mnohem plasti¢t&ji nez uméle zkonstruovany nebo
miniaturizovany predmét. Toto Ize provést samoziejmé jen u predmétl s jasné
definovatelnou velikosti. Plast, porcelan a dalsi elementarni soucasti celku, kde
neni rozeznatelna velikost nebo struktura, se takto chovat nebudou.
Samozrejmé Ize kombinovat oba pfistupy, kdy jsou redlné a vyrobené soucasti
scény postavené vedle sebe. Ale musi to byt opodstatnéné. Napriklad mame
situaci, kdy rybar ulovi obrovskou rybu. Loutku rybare pak mohu chapat jako
¢lovéka v zivotni velikosti a rybu jako kolosalni bytost, nebo také obracené -
obycejna ryba je premozena skritkem. Zalezi na mnoha faktorech jako je
kontext, tempo animace ryby a panacka, poradi, ve kterém se loutky objevi,
zvuky, atd. Zkratka existuje mnoho pfistupd, jak uréit kdo je maly a kdo velky.
Navazu na to dalSim prikladem: Také Ize pouzit panacka, ktery se pohybuje

v prostredi slozeného pouze a jen z Casti rybich tél. Tady primarné nebudu
chapat vse jako lovcovo dilo z ryb, ale jako autorovu uméleckou volbu materialu.
Dale mam moznost vyuzit podobnost malé véci, ale v originalni velikosti s jinym
predmétem v kontextu velikosti malého panacka. Napriklad pokud bude mit
panacek brnéni z rybich Supin a kontext nam nenapovida nic o vodni tématice,
chapu Supiny ryby jako zelezné platy, a jako divak si uzivam jejich podobnost.
Takto si velmi efektivné mohu hrat hry s méfitky, a v zadsadé na nich Ize postavit
celé predstaveni. Nicméné neexistuje univerzalni zplsob, jak ukazat pomér
méfitek. Tento obsah je vzdy vyusté&nim kombinace vech pfitomnych prvka.

PFi praci s malymi loutkami mé bavi i vyuziti moznosti postavit titérnou loutecku
k nécemu velkému a tim ji zvyraznit. Zatimco u tradi¢ni loutky se néjaky
kontrast hleda tézko, mala loutka je ve své podstaté extrém a jako takovému ji
mohu prifadit podobné extrémni protipdl. Tento princip Ize vyustit i v
aplikovanou zménu méritka. Tohoto efektu ale Ize docilit se vsemi loutkami,
napriklad kdyz herecka akce prejde do loutkové, a vyjadruje celkovy pohled,
nebo naopak kdyz pouzijeme nadzivotni loutky jako pohled na detail.



Paradoxné dali vyhodou miniaturnich loutek mGze byt to, Ze se divdk nachazi

pomérné daleko a vlastné nevidi nic konkrétniho. Loutka tvrdi, Zze néco dél3, ale
je tak mald, Ze onu &innost vykondvat nemuZe. Pak divaka bavi oxyméron, ktery
vytvari. DalSim aspektem je predstava, kterou takto (ne)viditelna loutka vytvari
u pozorovatele — drobna nepohybliva loutka tvrdi, ze vykonava néjakou cinnost,

a divak se pak jiz bavi vlastni imaginaci.



8 Prace jinych autort

PovaZzuji za dilezité zprostfedkovat nahled i do tvorby dal$ich lidi pracujicich

s malymi loutkami a miniaturami. Proto pfipojuji kapitolu, ve které bych chtél
popsat nékolik pro mé zajimavych pFistupl. JelikoZ prace v malém méfitku je
sama o sobé dost vyraznd, budu zminovat jak divadelni inscenace, tak vytvarné
instalace presahujici z pouhé kuriozity do urcité, i kdyz statické, dramatické
situace.

Rozdélil jsem zde malé loutky na tfi skupiny:

1 miniaturizované
2 plGvodni velikost zabrand v detailu
3 kombinace téchto dvou

8.1 miniaturizované loutky

Miniaturizované loutky jsou takové které jsou Umysiné vytvorené drobné. Nelze
tedy aby takova loutka vznikla samovolné.

Lze je dale rozdélit na detailné resené, které jsou vypracované s védomim ze
kazdy detail bude vidén a nekonkrétnimi které jsou vyrobeny malé proto, aby
byly Spatné vidét.

Do detailné reSenych se bez pochyby pocita prave uSputnik a vzdy s touto
skupinou budou pribuzné vSechny inscenace do MicroMikro.

Vyraznou osobnosti v této skupiné je i Ceska autorka Hana VoriSkova, matadorka
festivalu Loutkarska Chrudim. Vytvari silné vytvarné zamérené divadlo jednoho
herce a nékdy i jednoho divaka.?! VSechny slozky inscenace vytvari sama, od
rezie az po loutky. Vétsinou se jedna o ploché papirové loutky na Spejlich vodéné
rukou, ale vyuziva i jiné materidly. Naméty jejich pfib&h{ jsou velmi poeticky
ladéné a vypovidaji Casto o lasce Ci pratelstvi. Jeji inscenace jsou obcas i do jisté
miry interaktivni, tfeba loutkové prehlidky Putovani, se kterymi jezdi od roku
2005. Ty se vyznacduji tim, Ze je pribéh rozdélen na Useky, které dostane k
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rozpracovani a secviceni urcity pocet prihlasenych zajemcu. Tito pak své

21 viz obrazova priloha ¢. 8, fotografie z predstaveni Hanky Voriskové



fragmenty secvici, spoji a poté hraji pro cca dvaceti¢lenné publikum.
Cilovou skupinou Hanky Voriskové byvaji ¢asto déti, nicméné inscenace jsou

urcené i dospélym.

Co se ty&e zahrani¢nich autord, rad bych zminil Lauru Helt a jeji kabaret The
Matchbox Shows.?? Autorka vytvari kratou¢ké pribéhy do krabicek od sirek, které
sama komentuje, vlastné se jedna o monolog, ktery malé loutky ilustruji. Ale
narozdil od predchozich ptipad( své inscenace prezentuje vét&imu poctu divakd,
k ¢emuz vyuziva prenos GoPro a mikroport. Tento pristup k prezentaci je v
podstaté velmi zajimavy, na jevisti je totiz vidét i autorka pracujici s titérnyma
loutkama i detailni ziva projekce zamérena na ruce a divadékla. Vzhledem k
tomu, Ze jsem tyto predstaveni shlédl jen ze zaznamu, nedokazu celou véc
posoudit, nicméné mi toto vychodisko pfipada pfi nejmensim nestastné, nebot
celou inscenaci okrada o pridanou hodnotu intimity, kterou vytvari blizkost herce,
divaka a loutek. Je mozné, ze takové zvétSeni a hrani pro velké publikum ma

néjaky dramaturgicky zameér, nicméné zde mohu jen hadat.

Castym jevem v zahraniéi jsou tzv. ,bledi cirkusy" bez blech. S vzristajici Zivotni
urovni a pokroky ve zdravotnictvi zacalo ubyvat blech lidskych neboli obecnych
(Pulex irritans) a dnes jsou téZko sehnatelnou komoditou ve vyspélych zemich a
jiny druh blech nelze pouzit pro jejich pfriliSnou drobnost. Vznikly tedy prvni blesi
cirkusy bez blech, kde jsou rzné cirkusové houpacky, kola, Zzebfiky a tak dale,
které se hybou. Avdak ne za pomoci blech, ale diky rliznym skrytym
mechanismUim v nitru cirkusu. Principal vam poté tvrdi, Ze blechy jsou pfili§ malé
a rychlé na to, aby byly vidét. Ne, Ze by mu nékdo Véril, ale divak se rad bavi

predstavou, ze tam ta blecha vskutku je.

Do druhé kategorie miniaturizovanych nekdénkrétnich loutekbych zaradil autorky
Annu Krti¢kovou a Veroniku Svobodovou s jejich pfedstavenim Pout.2®> Autorky

zde vytvareji paralelu mezi jejich cestou na poutni mista a zivotem svatého

22 viz obrazova priloha ¢. 9, fotografie z pfedstaveni The Matchbox Shows
23 pout [online]. Last edit 2016 [cit.2016-7-31]. Dostupné na World Wide Web
<http://anickakrticka.cz/pout/>.



Frantiska z Assisi. Herecky kombinovaly multimedialni dokumentaci vlastnich
zkuSenosti a miniaturni loutky vyrobené Casto tieba jen ze Spendliku.?* Téma
Spendleni a Siti se zde prolind i s vySivanymi artefakty, které celou inscenaci
provazi. Pravé tim ze Spendlik ma plastik uz si domyslim lidskou postavu a rysi,

pravé diky tomu Ze nemam sSanci je v takto malém méritku vidét.

8.2 plvodni velikost zabrana v detailu

Dal$i skupinou jsou loutky v ptvodni velikosti, ale z velkého detailu. Opét byva
predstaveni koncipovéano pro velmi maly polet divaki nebo skrze né&jakou
projekci. Ale tady si autofi hraji s tim, Ze pouzity predmét z bézné sledovaci
dalky plsobi véedné&, ale detailni pohled na né&j odhaluje n&jakou dalsi
perspektivu a pridava tim predmétu vyznam.

Do této kategorie rad zaradil opravdové blesi cirkusy se skute¢nymi blechami.
Blechy nejsou vycvicené jak se vétsina lidi domniva ale pouze svymi zadnimi
koné&etinami pohané&ji rizné vozitky a houpacky které koncentruji jejich energii
jednim smérem. PUsobi to poté jako Ze blecha vi kam chce jit.

Také Ize vidét inscenace, které pracuji s projekci pres mikroskop, kde animatofi
maji materidly rdznych struktur nebo mikroorganizmy a mechanicky nebo

chemicky s nimi pohybuji.

24 viz obrazova pfriloha €. 10, fotografie z pfedstaveni Pout’



8.3 Kombinace

Zde se potkavaji oba pristupy k malym loutkdam. Zda se mi ze je to pristup
nejéastéji praktikovany, jelikoZ se zde nabizi moZnost vyuZiti protikladt a

paradox( v mefitkach véci.

Tatsuya Tanaka vyrabi drobounké, ale realistické postavicky, a stavi je do
kontrastu s predméty denni potreby, které tak dostavaji nové vyznamy.2°
Postavic¢ky ve St&tindch zubniho kartacku, ktery v tu chvili zaéne pUsobit jako
voda a stava se z néj tak sprcha, nebo asijsti sbéracdi ryze na ploSném spoji,
ktery v tu chvili vypada jako ryzové pole. Tyto drobounké instalace pak foti a
vystupnim materidlem je nejcastéji fotografie takové ,krajiny". Tyto instalace
chci zminit jednak pro preciznost, se kterou se zde pracuje, ale hlavné kvdli
efektu, ktery mé zajima, a sice nahlizeni na predmét denni potfeby v Uzkém
detailu, Ze v prvni chvili téméF nerozeznédvam jeho plvodni funkci si uvédomuji
az druhotné. Vyvstavaji neCekané struktury, barvy nebo vilastnosti.

Opacny postup vyuziva Lisa Wood.?® Pri tvorbé svych instalaci pracuje

s preparovanym hmyzem, ktery stavi do role lidi a obklopuje jej
miniaturizovanymi predméty denni potfeby. Ve scénkach, které instalace
zachycuji tedy lze vidét preparované zlatohlavky pfi odpolednim Caji nebo parek

kapucink( nad talifem sushi.

Hmyz ve své tvorbé pouziva i Magnus Muhr, ten ale neprosazuje zdaleka tak
sofistikovany ptistup, jako pfedchozi autorky.?” Mrtvé mouchy a muary, zkratka
hmyz, ktery Clovék zabije na chalupé, klade na Cisty papir a doplrfiuje kresbou
obycejnou tuzkou. ,Punkovy" nadech celého vytvoru pak jen podtrhuje satirickou

atmosféru.

25 viz obrazova pfriloha ¢.11, fotografie instalaci Tatsuy Tanaky
26 viz obrazova pfriloha ¢.12, fotografie instalaci Lisy Wood
27 viz obrazova priloha ¢.13, tvorba Magnuse Muhra



V Cesku obecné citim inklinaci k urcité formé& miniaturizovani. Vznika zde
nepreberné mnoZstvi diordm a modeld, malokdy zde ale autofi prekroé¢i pouhou
kuriéznost a zacnou pracovat s dramatickou situaci. Tady mam na mysili
predevsim Betlémy, které maji na naSem Uzemi nékolikasetletou tradici a nékdy i
prekonavaji stati¢nost a jsou rozpohybovavany v urcitych sekvencich jako
mechanicka automata. DalSim fenoménem jsou modely Zeleznic. Zde je
umoznén pohyb i daleko slozitéjsi a vzhledem k charakteru této tvorby by se
podle mé dalo mluvit dokonce o primitivni formé divadla pro jednoho ¢lovéka,

ktery je zaroven divakem i hercem.



Loutky na pokraji viditelnosti jsou velmi mocnym aparétem loutkového divadla,
kterého je vSak potfeba velmi citlivé pouzivat, ne jako kfehkou véc ale jako
techniku kterd se mGze velmi lehce nezdafit nebo se v ni da velmi lehce utopit.
Je to natolik zajimava technika, ze vydrzi byt nosnou pomérné dlouhou dobu

sama o sobé, a o to je jednodussi se v ni zaseknout az do Uplné nudy.



textové prilohy



finalni scénar inscenace uSputnik

1. Obraz: Noc, satelit blikd v dalce. Zni pisen I 'm all shook Up a rozedniva se na
Bajkonoru. Zvuk preladéni radia a slySime interkom Roskosmu pred startem

rakety. Raketa se zazehne, stozary se oddéluji a raketd pomalu vzléta.

2. Obraz: Raketa uprostied zabéru a nebe okoloni se miha a postupné tmavne.

Mihaji se v priib&hu mraky v predné&jsim planu.

3. Obraz: Detail na Spicku rakety, ktera se pomalu otevre a v ni je Sputnik 1.

Césti rakety odlétaji pry¢. Sputnik 1 zacina pipat.
4. Obraz: Pohled na Zemi z dali jak se otaci, Sputnik 1 se diva.
5. Obraz: Sputnik 1 uprostred zabéru a hvézdy a planety se okolo né&j mihaji.

6. Obraz: Sputnik proléta okolo 2 galaxii které po jeho prlletu méni barvu. Tady

jsou vyuzita UV svétla.

7. Obraz: Sputnik 1 se potkava s americkou druzici Vanguard 1. Mezi né vSak
prilétne Jurij Alexejevi¢ Gagarin a se slovy 3170 He pycckuii 6paTt (tohle neni rusky

bratr) odkopava Sputnika pry¢. Vydéseny Vanguard 1 odléta a Gagarin se sméje.

8. Obraz: Sputnik 1 proléta okolo Lajky, ktera na néj stéka jako hlidaci pes.

Dychaci hadice, ji vSak jako voditko nepusti az k nému a on pouze proléta.

9. Obraz: Pohled z prvni osoby Neila Aldena Armstronga jak zabodava americkou
vlajku do povrchu mésice. Prolétajici sputnik okolo pozdravy a leti dal. Zazni

slavna véta That 's one small step for a man, one giant leap for mankind.

10. Obraz: Priléta do zabéru Apollo 13, poté Sputnik 1, ktery do néj narazi a tim

ho rozpllia zase leti pryé. Zazni slavna véta Houston, We “ve Got a Problem.

11. Obraz: Sputnik 1 zatemni Slunce. Zaznivaji proslovy americkych a

sovétskych vidcl a naznaduji predzvést valky.



12. Obraz: Poholed na Bajkonor, kde se otevira raketové silo. Vzleta raketa ale
tentokrat nemifi vzhuru ale staci se na Zem. V dalce se objevuje atomovy hfib.

Zazni slavna véta Now I am become Death, the destroyer of worlds.
13. Obraz: Zemé zrudne a poté exploduje.

14. Obraz: Sputnik rotuje ve vesmiru a okolo néj zac¢ina obihat fragment Zemé.

Opét se rozezniva pisen I'm all shook Up. Okénko se pomalu zavira. Konec.
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