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Abstrakt (Souhrn):

Tato bakalaiska prace se zabyva, jakym zplsobem muzZe byt ,sdilend
pamét" inspiraci pro autorské divadlo. Prace je rozdélena na dvé hlavni
¢asti. Prvni ¢ast prace nazvana ,Sdilend pamét jako dramaturgické
vychodisko" zkouma oblasti vztahu paméti a autorského divadla. Ve druhé
Casti prace se vénuji analyze a reflexi zkouseni bakalarské inscenace

~Barunka is leaving".

Kli¢ova slova: sdilend pamét, autorské divadlo, proces, divadelni zkouska

Abstract (Summary):

This bachelor thesis deals with the "shared memory" as inspiration for the
devised theater. Thesis is divided into two main parts. The first part of the
work titled "Shared memory as a dramaturgical starting point" explores the
relationship between memory and devised theater. In the second part of my
thesis I analyze and reflect the rehearsing process of bachelor performance

"Barunka is leaving".

Keywords: shared memory, devised theater, process, rehearsal



Podékovani
Na tomto misté bych rada podékovala za podporu a cenné pripominky

Kateriné KlimesSové, Vladimirovi Novakovi, Borisovi Jedindkovi a Evé Hrubé.



LU0 ) ) 2SR 1
I. SDILENA PAMET JAKO DRAMATURGIKE VYCHODISKO .......ooovvieiieeeieeesseeseesssennes 2
L UMENI PAMETT ..veiiiiitiee e ettt eettee e e ettt e e ettt e e e eate e e e s taeeeaetbeeeeaateeeeebbeaeaasbaeeeanbeseesaabseaessbbeeeaasbeeeeanbaeeesasreens 2

2. PAMET ADIVADLO ...uttiiiiitiiie ettt e e ettt ettt e ettt e e ettt e e ettt e e e e etb b e e e ebee e e e ebbeeeeatbbeeeanteeeesabbeeeaanbeeeeanbaeeesasreeas 3
2.1, SAIIENA PAMEE ...t s 4

2.2. Autorské divadlo a SAIlend Pamer ..............cc.ccccuviiiiiiiiiiiiiiiiiiee s 5

2.3, VIGSINL ZRUSCHOSET ......ooiiivvviei e ieciiiiee ettt e et e e e e s e bbb e e e e e s s e s bbb e e e e e e e e e saabreees 6

I1. PROCES INSCENACE ,,BARUNKA IS LEAVING® .........coiii ittt 9
B 0 0 N[ TR 9

2. VYTVARENI KONCEPTU .....uviiiuieiitieeitreesteeesseeesteeesseesstseesssesssseesssesssssssssessssessssessssessssessssesssessnsesssessnns 10
2.1 VYCROZI VZDOMUINEKY ...ttt ettt enne s 11

2.2 VZPOMINKG JAKO SPOUSIEC...........ccuiieiiiiiii ettt ettt nreene s 12

2.3 INOSIELE [EMIATU ..ottt e et e e e e e e et e e e e e s s s st at e e e e s e s sbbbaees 12

2.4, 1d@AINT RPACT PFOSIOF ...t 13

2.5. Ztvarneni babicky @ VIOUCAL ............cccccccvvviiiiiiiiiiiii e 14

2.6. JAK 10 ZRI? oo ————————— 14

3. PROCES ZKOUSENL. ... utiiiiitiie e iittee e eettt e e ettt e e stae e e e etae e e eetteeeestbaeeeaatbeeeaasteeeeasbaeeeaabbeeeeanbaeeeasbeeeanstaeesanres 15
3.1 ZASVECENL AO TEMAIU ..ottt e e e e e e s e 15

3.2, TFEMINK «.cooocvvviiii ettt e e 16

3.3. Dekompozice a hleddni hereckého JAzyka .............cccccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiiei e 19

3.4. OtAzky @ KOMPOZICE ...ttt 366
7N 74 ) TR 41
POUZITE INFORMACNI ZDROUJE: ......oooioeeeeeeeeeeeeeees s ss s 42
SEZNAM OBRAZKU ........ooooiiovieiiseeeeeseesee et en s 44
SEZNAM PRILOH.........c.ooiiiiiiiisieeeeee ettt 44
(013327072 £ " 45

L3 S0 10) & "0 TSRO 48



Uvop

Ve své praci se zabyvam tim, jakym zplsobem muUzZe byt lidska
pamét inspiraci pro divadlo. Mé otazky sméfuji k tomu, co to znamena
sdilend pamét? Jak z ni Ize &erpat? Jak se mlze stat vychodiskem pro
divadelni tvorbu v ramci autorského divadla? Odpovédi na tyto otazky
hledam predevsim skrz analyzu a reflexi absolventského autorského
predstaveni ,Barunka is leaving", jehoz hlavnim zdrojem i tématem byla

lidskd pamét.

Prvni ¢ast prace nazvana ,Sdilend pamét jako dramaturgické
vychodisko" je teoretickym Uvodem do oblasti vztahu paméti a divadla.
Obsahuje teoreticko - historicky kontext tykajici se fenoménu paméti,
vysvétluji zde, co minim sdilenou paméti a hleddm vztah mezi sdilenou
paméti a autorskym divadlem. V nasledujici ¢asti popisuji nékteré své

projekty, jejichZz dramaturgickym vychodiskem byla sdilend pamét.

Ve druhé Casti prace se vénuji analyze a reflexi zkouSeni absolventské

inscenace ,Barunka is leaving".

,Veskeré psani je svinstvo. Ti, ktefi opoustéji nejasnou temnotu, aby se
pokusili upresnit cokoli z toho, co se déje v jejich mysli, jsou prasata. (...)
Nemyslete si, Ze vam ono vsechno hned pojmenuji, Ze vam rfeknu, z kolika
casti se sklada a kolik vazi, Zze o tom zacnu diskutovat a pak se v tom
zamotam a ztratim, a tak nevédomky zacnu myslet, a Ze se ono vsechno
osvétli, ze zacne Zit, Ze se ozdobi mnoZstvim slov a kazdé z nich bude
pomazano smyslem, kazdé jinym, a vsechna dohromady budou schopna

vyjadrit postoje a odstiny néjaké velmi citlivé a pronikavé mysli." (1)

1) ARTAUD, Antonin, éER\'(, Ladislav, ed. Texty. Praha: Herrmann, 2003, s. 23 -24.
ISBN 80-239-3490-2



I. SDILENA PAMET JAKO DRAMATURGIKE VYCHODISKO

1. Uméni paméti

Tajemstvi lidské paméti bylo tématem jiz ve starovéku. Nestalost
paméti, jeji proménlivost, zplsoby zapamatovani a vzpominani a celkové
fungovani paméti fascinovalo v prib&hu historie mnoho filozoft, umélcq,
spisovatell, psychologl a sociologl. Bylo vytvoifeno nemalo systémd, které
se snazi pamét a jeji procesy uchopit, zkonkrétnit a pojmenovat.

Dfive pamét zastavala pomérné podstatnéjsi funkci nez dnes. Pred
vynalezem pisma byla lidskd pamét jediny zplsob, jak si zapamatovat
pribéhy, proslovy, historii, predavat si zkusenosti a spolec¢enskou ¢i narodni
identitu. Ve starovékém Recku bylo uméni paméti neboli ,Ars memorie"
povazovano za velmi vazenou disciplinu, ktera stala naroven uméni rétoriky
¢i filozofie.

Dllezitost pamé&ti popisuje Platdn skrze Sokrata: ,Pamét byla darem
Mnémosyné, matky Muz. Bez paméti by nikdo nemohl uzivat to, co
Mnémosyniny dcery vytvorily: jakykoliv zvuk by se rozplynul, aniz by se stal
soucasti melodie, kazdé slovo verse by zmizelo drive, nez by zaznélo slovo
rymu."(2) Platén pfirovnava pamét k tabulce vosku, do které se otisknou
nase vzpominky: ,V nasich dusich je voskova hmota, u toho vétsi, u onoho
mensi, u toho z Cistsiho vosku, u onoho ze spinavéjsiho, a zde z prilis
tvrdého, u nékterého z prilis mékkého, u nékterych vsak z nalezitého."

I v Aristotelové vykladu je pamét spojena s otiskem, ve svém spisu
,O paméti a vzpominani*(3) pise, Ze v na&i paméti zUstavaji obrazy
podobné tém, které vznikaji pecetnimi prsteny.

Diogenes z Apolldnie zase predpokladal, ze ukladani vzpominek je
dano urcitym rozdélenim vzduchu v téle; potvrzeni nachazel v pozorovani,
ze si lidé ulevou vydechnou, kdyzZ si konecné vybavi, na co se snazili
vzpomenout.

Pamét je néco, co se neustale proménuje. Vzpominky se vytvari,

ztraci a zase vynoruji odnékud z temnoty nasi mysli, aniz bychom to mohli

2) PLATON, Theaitétos, prekl. Frantidek Novotny, Praha 1995, s. 79. In DRAAISMA,
Douwe. Metafory paméti. Praha: Mlada fronta, 2003, s. 33. Kolumbus.

3) ARISTOTELES, Dememoria et reminiscentia, I, 450b. In DRAAISMA, Douwe.
Metafory paméti. Praha: Mlada fronta, 2003, s. 34. Kolumbus.
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néjak ovlivnit. Nizozemsky spisovatel Cees Nooteboom napsal, ze:
~Vzpominka je jako pes, ktery si leha, kam chce."(4)

Dodnes se mnoho védcl i umélcd snaZi vysvétlit, co to pamét viastné
je a jak funguje. Leonard Mlodinow, autor knihy ,Védomi podvédomi"(5),
pide, Ze nase pamét je v ukladani obrazl a vzpominek podobna paméti
poditace, jen s tim rozdilem, ze nase pamét postupné pozméruje ulozena
data.

Toto uvazovani nad paméti jako metaforou, jako Ulozistém, neni nijak
neobvyklé, Douwe Draaisma popisuje, ze v historii byla pamét pfirovnavana
napf. k archivu, ke knihovné, k vinnému sklepu, holubniku nebo voliére.
Prostory paméti byly ¢asto odvozené od krajiny: pamét jako les, pole,
morské hlubiny, jeskyné a tak dale, jindy byly vyobrazovany jako palac,
labyrint, opatstvi, ale i jako divadlo.(6)

2. Pamét a divadlo

Divadlo je uméni, které je ze své podstaty odkdzané na pamét. Herci
si musi pamatovat text nebo partituru, osvétlovac si musi pamatovat, co
pustit za svétla, rezisér, co chce po hercich apod. Divadlo vzdy probiha tady
a ted, je pro néj bytostné charakteristickd nestalost, pomijivost. Je
prakticky nemozné divadlo zaznamenat v jeho uplnosti. Kromé zaslych
rekvizit, kostymuU, objektd, pland, nahravek & pozndmek je pamét divakud a
tvarch to jediné, co ndm po urcitém predstaveni ¢ zkoudeni zbude.
Patrice Pavis popisuje osud divadelniho predstaveni takto: ,Na nékdejsi
udalost, kterou uz nelze postihnout, se béhem let némé ukladaji nové a
nové vrstvy pamatek a dokladd zaslé slavy, svédectvi o genezi dila a jeho
recepci, a inscenace se tak systematicky vytrhuje z kontextu, v némz se
uskutecnila: je to rakev, v niz odpociva mrtvola, jejiz zivot si uz ani

nedokazeme predstavit."(7)

4) NOOTEBOOM, Cees. Ritualy, 1999, Prostor. ISBN 80-7260-020-6

5) MLODINOW, Leonard. Védomi podvédomi: jak nase podvédomi ovlada nase
chovani. Praha: Argo, 2013. Aliter (Argo: Dokoran). ISBN 978-80-257-0909-2.

6) DRAAISMA, Douwe. Metafory paméti. Praha: Mlada fronta, 2003, s. 11-12.
Kolumbus. ISBN 80-204-0919-X.

7) PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojm{]. Praha: Divadelni
Ustav, 2003., s. 77.



Tento obraz rozkladajici se existence inscenace mize pUsobit
ponékud depresivné. Nicméné pravé pomijivost, zivost a neustala proména
jsou vlastnosti, které z divadla tvori vyjimecné umeéni. Eugenio Barba ve své
eseji , Ctyfi divéci® zdGrazfiuje, Ze pomijiva jsou jenom predstaveni, ne
samo divadlo. Podle Barby nelze divadlo zredukovat na pouhou tradici, jako
hlavniho a zcela zasadniho nositele paméti divadla vidi divdka nebo Iépe
Feceno individudlni pamét jednotlivych divakd.(8) Zdenka Brandejska ve své
studii ,Divadlo v paméti, pamét v divadle" pise o: ,,...jisté pfizracnosti
divadla, tedy priznaénému pocitu divakd, Ze to, &eho jsou pfi divadelnim
predstaveni svédky, uz drive vidéli, slyseli, citili ¢i zakouseli.“(9) Pravé tento
pocit spolecné ,rezonance"™ mezi jednotlivymi aktéry divadelniho setkani

jednak spole¢nou sdilenou pamét vytvari, jednak je ji zaroven tvorfeno.

2.1. Sdilena pamét

Sdilenou pamét chdpu jako sit vzpominek, které spolu sdili uréit
skupina lidi. V odborné terminologii se objevuji spiSe terminy jako:
kolektivni nebo historickd pamét, pojmenovani ,sdilend" mi vSak pro Uvahy
nad divadlem pripada vystizné&jsi.

Sdilet mdZe také znamenat predat nebo podélit se, zkratka
komunikovat. Vyznam slova v sobé zahrnuje prilezitost k setkani. Toto
setkani mdzZe byt sdilenim dobré nalady, napéti, nadseni, ale i Gnavy,
odporu, pocitl trapna a mnoha dal$iho. Tato setkdni mohou vznikat
nahodné, narazim na nékoho v hospodé a sdilime spolu zazitky, historky,
spole¢né vzpominky, midzZe ale probihat i v hledisti nebo b&hem zkougeni
mezi tvlrci inscenace.

Divadlo jednak sdilenou pamét tvoFi, svym udalostnim charakterem,
ale zaroven z ni cerpa. Existuje bezpocet divadelnich her, které zpracovavaji
prapfib&hy, myty, historické udalosti, ale i mnoho divadelnich scénail nebo

skic, které vychazeji ze svédectvi urcité udalosti a jsou autorskou vypovédi.

8) BARBA, Eugenio. Quatre spectateurs (Ctyti divaci), program Talabot, preklad
Anna a Jan Pilatovy. In PILATOVA, Jana. Hnizdo Grotowského: na prahu divadelni
antropologie. s. 490, Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav, 2009. Svétové
divadlo.

9) BRANDEJSKA, Zderika. Divadlo v paméti, pamét v divadle: teoretické aspekty
vztahu. Disk, 2005, ¢. 14, s. 109



Jednim z revolucnich predstaveni, které poklada zaklad celému odvétvi
dokumentarniho divadla, je dramatické oratorium Petera Weisse nazvané
LPreliceni (1965), které je rekonstrukci zivota ve vyhlazovacim tabore.

Jeanette R. Malkinova v knize ,Memory-Theater and Postmodern
Drama"(10) popisuje dvé linie, kterymi se drama (¢i obecnéji divadlo)
zabyvajici se otazkami paméti ubira: jedna z nich se tematicky zamérfuje na
minulost, at uz se na ni vzpomina nebo zapominad, a druha zkouma
vlastnosti, mechanismy a procesy paméti a nahlizi na né jako na inspiraci k
uvazovani o struktufe a riznych narativnich postupech. Tyto postupy se
samozrejmeé netykaji pouze divadla, inspiruje se jimi ¢asto i film (napf.
~Memento", rezie Christopher Nolan) nebo vytvarné uméni (napf. instalace
Evy Kotatkové).

Vlastnosti paméti, jako je unikavost, nelinedrnost, fragmentarnost ci
pomijivost, primo vybizeji k dekonstrukci tradi¢niho vypravéni. ,Obrazy,
udalosti a déje, které pamét zpracovala, si zpravidla nenarokuji pravdivost,
nemuseji kopirovat realitu, a tudiz nevyzaduji realistické zobrazeni, nybrz
jsou naopak oteviené experimentu." (11)

Pravé takové uvazovani nad paméti poskytuje, dle mého nazoru,

inspirativni tvaréi plochu pro autorské divadlo.

2.2. Autorské divadlo a sdilend pamét

Pamét jinych lidi mé vzdy fascinovala, at uz se jednalo o rodinné
vzpominky a historky, nebo pamét jinych lidi, uréitého mista, budov ¢&i
krajiny. Je pro mé zajimava konfrontace s osobnim dokumentem, ktery
mUze byt motorem ¢&i inspiraci k divadelni tvorbé&. Jako autorsky chapu
kolektivni proces, ktery vychazi z tématu, jenZ je svym zplsobem viem
tvlrclm osobni a blizky. Toto téma pak podléhd spole¢nému procesu
hledani, ve kterém casto na pocatku neexistuje pevna stavba, struktura

nebo definovany obsah. David Williams tento postup popsal jako proces,

10) MALKIN, Jeanette R. Memory-theater and postmodern drama. Ann Arbor:
University of Michigan Press, c1999. ISBN 0472110373. In BRANDEJSKA, Z.
Divadlo v paméti, pamét v divadle: teoretické aspekty vztahu. Disk, 2005, s. 110,
¢. 14

11) BRANDEJSKA, Zderika. Divadlo v paméti, pamét v divadle: teoretické aspekty
vztahu. Disk, 2005, ¢. 14, s. 111



kdy se tvlrce ,snaZi najit tvar véci, o které si mysli, Ze po ni patrd, zatimco
vliastné moc nevi, co skutecné hleda."(12)

Zdenék Horinek popisuje inscenacni proces autorského divadla, takto:
,...sméfuje od zmatku, nejasnosti, problemati¢nosti k postupnému, byt
nikdy uplnému zviadnuti, ujasnéni, rFeseni, poznani. Smysl neni nikdy dan
predem, ke smyslu se spéje s védomim toho, Ze nikdy nic neni vyreseno
beze zbytku a s konecnou platnosti: vZdy zistdvd néco nezodpovézeného,
vzdy z(dstava néco jako Ukol pro aktivniho partnera na druhé strané
divadelni rampy - pro divaka. Inscenace neni uzavienou subjektivni
vypovédi jediného autora, ale otevienou kolektivni vypovédi.*(13)

Soucasti autorské tvorby je podle mého nazoru i hledani novych
postupd, které nejvice vystihuji danou konstelaci tviréiho tymu. Synne K.
Behrndt, ve své studii ,Dramaturg jako spolutvirce: proces a blizkost",
vyzaduje alternativni pfistup k vytvoreni urcitého postupu: ,Dramaturgie
nevyvéra z predeterminovaného planovani, ale prostrednictvim promyslené
ohleduplnosti a bdélosti ke vSemu, co se v prostoru zkusebny uskutecni.
Kdyz je vas vychozi bod od samotného pocatku velmi otevreny, kazdé
gesto, poznamka, pohyb, atmosféra nebo improvizace mdze nabidnout kli¢
k tomu, kde a jak praci zapocit. Vse je otazkou peclivého pozorovani
kazdého detailu, ktery se béhem zkousek miZe odehrat, a rozliseni, zda
tento prvek ma vhodny potencial, ¢i nikoli. Tento pozorovaci proces
nevyZzaduje odstup a odtaZitost, ale spiSe intimitu a blizkost. V pribéhu

zkouseni je treba se spolehnout na svou pamét." (14)

2.3. Vlastni zkusenosti
Autorské divadlo, které vychazi ze sdilené paméti, mi bylo vzdy
blizké. Velkd ¢ast projektl, které jsem dé&lala nebo na kterych jsem

spolupracovala, se tykala sdilené paméti.

12) TURNER, Cathy & BEHRNDT, Synne. Dramaturgy and Performance,
Basingstoke, Palgrave Macmillan (2008), s. 170-171

13) HORINEK, zdenék. Drama, divadlo, divék. 3. vyd. Brno: Janac¢kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012., s. 124. ISBN 978-80-7460-026-5.

14) BEHRNDT, Synne. Dramaturg jako spolutvirce: proces a blizkost, preklad:
Katefina Jencova Hipska, vyslo v ramci Prazského Quadriennalle, s. 5

6



V Hornim Margové, kde jsem vyridstala, mé tato fascinace ptivedla k
organizaci kulturn& komunitniho festivalu, ktery se v riznych obmé&néach
kona jiz sedmy rok. V rdmci festivalu vzniklo nékolik divadelnich
predstaveni.

V roce 2013 jsem u prileZitosti znovuotevreni zrekonstruované fary
vytvofila spolu s dvaceti mistnimi obyvateli ¢tyficetiminutovou smyslovou
prohlidku DOJEM po fare a okolnim arealu vcéetné renesancniho kostela.
Prohlidka byla ¢astecné inspirovana pribéhy z mistnich kronik, vzpominkami
nékterych pamétnikl & délnikl, kteFi pracovali na rekonstrukci fary, i
nalezenymi zapisky farard nebo jinych byvalych obyvatel fary.

V jiném projektu s nazvem , Otevrena ulice" jsme vytvorili v ramci
dvou let dvé predstaveni, kdy text vzdy vychazel ze vzpominani mistnich
obyvatel. K ob&ma projektdm jsem napsala scénar a délala dramaturgii, o
rezii jsem pozadala Vitézslava Vétrovce. Prvnim tématem byl pribéh hlavni
ulice, osudy jednotlivych domu a lidi v pribé&hu historie, od normaliza&ni
tvrdé premény cesty lemované stromoradim na Sirokou dvouproudou silnici
s dvéma odstavnymi pruhy.

V druhém rocniku , Otevrené ulice® mé zajimalo, za jakych okolnosti
se lidé do Horniho Mardova dostali, co je sem vedlo a pro¢ zde z(stali.
Scénar vznikl mimo jiné na zakladé autentickych zapist ob&and i
navstévnikd Horniho Mardova, ktefi b&hem jednoho mésice mohli své
vzpominky, dojmy a postfehy zaznamenavat na osm tabuli rozmisténych po
obci.

V ramci studia na DAMU jsme s Ninou Jacques, Vendulou Bélochovou
a Vendulou Guha z FAMU vytvareli projekt s pracovnim nazvem ,Karlovka®.
Zajimal nas biorytmus Karlovy ulice, jedné z nejkomerc¢néjsich ulic v Praze a
zaroven ulice, kudy kazdy den chodime do sSkoly. Podnikly jsme
¢tyFiadvacetihodinové pozorovani ulice a prizkum, ktery zahrnoval
nejrliznéjéi rozhovory s prodejci i pravidelnymi navstévniky ulice a
dokumentoval déni na ulici. V ramci pozorovani jsme vse, co jsme vidély,
zapisovaly na psacim stroji a Vendula vSe zakreslovala na dlouhy arch
papiru. Vysledek sledovani byl vystaven.

V druhém rocniku studia na DAMU vzniklo predstaveni ,Ifigenie",
které bylo postavené na zadani zpracovani obrazu z kompilace antickych

textd. Z postavy Ifigenie ndm vy$lo téma rodinnych tlakd, pfedstav o tom,
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co by dité mélo a nemélo délat. Toto téma jsme zasadili do prostredi oslavy
narozenin, na které se sejde celd rodina. Kromé jednoho antického
monologu jsme pouzili autorské texty hercd, které vychazely z jejich
vlastnich zkusenosti a vzpominek na podobné situace.

Ackoliv tyto ptiklady maji riiznou divadelni formu, nékteré z nich vice
inklinuji az k formé happeningu nebo performance, jiné jsou vice divadelni,
jejich spole¢nym rysem je, ze nachazeji urcité koreny v dokumentu, lidské
pameéti, ve zkuSenosti, a zaroven vznikaji autorsky, ¢asto se text formuje v
pribé&hu tvorby inscenace a do jeho podoby zasahuji vichni tvirci
predstaveni. Zatim posledni a nejzasadnéjsi inscenaci, které vénuji celou
druhou kapitolu své bakalarské prace je moje absolventska inscenace
~Barunka is leaving".



II. PROCES INSCENACE ,BARUNKA IS LEAVING"

Pokusim se tu reflektovat néco, co je velmi subjektivni a subtilni.
Pokusim se zde popsat, jakym zptsobem pro nas byla ,sdilend pamé&t*
vychodiskem. Vzpomindm na vSechny dileZité momenty, které utvarely
inscenaci ,Barunka is leaving" a které byly pro mé a celkovy proces
nejdGleZit&jsi. Nejzasadné&ji vnimam rozhodnuti, kterd provazeji jednotlivé

faze zkouseni a hledani.

1. Bod nula

Celd idea predstaveni vzesla z tématu ztraty paméti, na které jsme
narazili predevsim skrz osobni zazitek s moji babickou. Vypravéla jsem
dramaturgovi inscenace Borisovi Jedinakovi o své babicce a jejich
obcasnych vypadcich paméti. Babicka jako vétsSina starsich lidi si nékdy
nepamatuje, jestli se vas uz na néco ptala, a tak radéji predem trpce
oznamuje: ,Asi jsem ti to uz fikala, nevim." Pamatuje si mnoho malickosti a
detailG z ddvné minulosti, kdyZ jde ale o kratkodobou pamét, je to slozit&jsi.

Pfedstava, Ze se Clovék postupné prestava orientovat v case a realité,
meé vzdy désila. S Uzkosti jsem si predstavovala situaci ¢lovéka, ktery
odejde ze svého bytu a cestou zapomene, odkud vlastné vysel a kam se ma
vratit. Co pak?

Pamét vnimam jako néco zcela stézejniho. Uréuje to, co umime, co
chceme, proc to chceme, co délame, a predevsim kdo jsme. V hlavé nosime
spoustu C&isel a informaci - data narozeni, ¢&isla bot, domd, rodna &isla,
telefonni Cisla, bankovni Ucty, hesla, adresy, recepty na vareni, pisné, vtipy,
prvni pusy, prvni knihy, prvni cigarety, prvni strachy, zklamani, jména
pratel, cesty, zapasy, vselijaké vzpominky atd. Co se stane, kdyz vSechno
tohle z niceho nic zmizi a stane se mlhou, pouhym Ebbinghausovym
nesmyslnym seznamem slabik: bes dek fel gup huf jeik mek.

Téma ztraty paméti je pro mé stejné tak tématem ztraty identity a
otdzkou toho, co nadi identitu vibec uréuje. V knize Patricka Modiana, , Ulice
temnych krdmkd" se Guy Roland, muz, ktery ztratil pamét, snazi
rekonstruovat svou minulost. Guy se zdmé&rné setkava s rlznymi lidmi, ktefi
by mohli byt voditkem k jeho minulosti, a pousti se s nimi do redi. Je
rafinovany a nikdy nikomu neprozradi, Ze si nic nepamatuje, Ze nevi, kdo

je. Bere na sebe nové identity, vydava se za bratrance nebo davného
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pritele. Casto se dostane do situace, kdy se mluvi o nékom, kdo by
eventudlné mohl byt on. A on si vzdy predstavuje, kdo byl a jak prozil svUj
zivot, jestli bylo tohle jeho détstvi a jeho Ciny, nebo détstvi a ¢iny nékoho
jiného. V knize je také postava ,muze z plazi". Ten muz se objevuje na
kazdé skupinové fotografii nejriznéjsich plazi. Vichni znaji jeho tvat, ale
nikdo nevi, kdo to vlastné je. Familidrni, a prece neznama tvar nékde v
pozadi fotografii, ktera se z nich jednoho dne prosté vytrati a nikdo se
nestard, co se stalo s ¢lovékem, jemuz patfila.

Tyto Uvahy mé vedly k otdzkam, zda by Slo na divadle vytvofit obraz
lidského osudu z pohledu utrzk( vzpominek. Jak Ize na divadle zobrazit
téma paméti a jeji ztraty? Jak nejlépe zhmotnit obraz rozpadajici se
predstavy svéta, rozpadajici se identity? Zacalo nas zajimat, jak Ize na
divadle reprodukovat a reinkarnovat vzpominku. Chtéli jsme prozkoumat,
jakym zpUsobem Ize v divadle experimentovat s principy, na kterych
funguje lidskd pamét - mapy paméti, prostorovd pamét, fotograficka
pamét, mechanismy uceni, cvi¢eni paméti, cyklické opakovani nééeho, co uz
se udalo, nestalost vzpominky a jeji promény apod. Fascinovala nas
fragmentarnost paméti, jeji nekauzalnost, nepribéhovost. Chtéli jsme pouzit
principy kompozice a dekompozice. RozloZeni jednotlivych aspektd
vzpominky. Lakalo nds hrat si s variaci jedné konkrétni situace z riznych
UhlG pohledu. Chtéli jsme, aby divak byl v pozici nékoho, kdo patra, sklada,
lovi v paméti, porovnava, reprodukuje a pta se. Mél by zazit podobny pocit,
jaky zaziva pozorovatel detektivniho pfibéhu, ale v mnohem intimnéjsi a
subtilnéjsi podobé. Nas idealni divak by mél fyzicky pocitit vzpominku.

Timto zpUsobem by v3ak bylo mozné vytvofit velké mnozstvi zcela
rlznych inscenaci, védéli jsme, Ze musime téma zUZit a fokusovat. Pfed
timto rozhodnutim jsme ale méli potrebu oblast paméti co nejvic

prozkoumat.

2. Vytvareni konceptu

V prvni radé jsme udélali velkou resersi ohledné naseho tématu. Byli
jsme utopeni v hromadé knih (Védomi konce od Juliana Barnse, Védomi a
nevédomi, Marcel Proust, Hledani ztraceného c¢asu, Oliver Sacks, Umberto
Eco ad.), shromaZdovali jsme r(zné texty, obrazky, fotky, sbirali jsme audio

materidl, rozhovory z navstév a rodinnych setkani. Zasadni otazkou pro nas
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bylo rozhodnout, co bude vychozim textovym a obrazovym materidlem pro
celé predstaveni, o ¢em to budeme hrat a proc.

Kladli jsme si otazku, co to jsou vlastné vzpominky a kde a jak je
vyobrazit. V této fazi Uvah jsme ke spolupraci prizvali i scénografy Klaru
Flekovou a Mikolase Ziku a pustili jsme se do priprav celé koncepce.

Museli jsme s konecnou platnosti rozhodnout: O ¢em chceme hrat?

Jak? Co je vychozi situace pro herce i divaky? A kde se to bude odehravat?

2.1 Vychozi vzpominky

Nase uvazovani nds nakonec vratilo zpét k postavé babic¢ky. Rozhodli
jsme se vytvorit autorskou inscenaci, ktera bude vychazet z kostry nékolika
spole¢nych vzpominek mé babicky a dédy. Nasim cilem nebylo vytvorit
chronologicky pribéh vztahu, ale spi$ jakousi sit paméti, kterd mapuje
vzpominky na vztah k nékomu druhému. Inscenace méla byt niternou
analyzou, kifehkou eseji o vlastnich vzpominkach a pomijivosti paméti a o
strachu z jeji ztraty.

Texty mély formu dialogu, které vznikaly jako prepisy realnych
rozhovord z navétéy, ale i jako plvodni texty pouze inspirované urditou
udalosti. Tyto texty byly pouze vychozim materidlem. Celkovy divadelni
scénar meél vznikat az béhem predstaveni. Nasim cilem bylo prozkoumat
téma i s herci a prostrednictvim montaze teprve skladat strukturu
inscenace. Abychom se ve veskerém nasbiraném textovém a obrazovém

materialu Iépe orientovali, vytvorili jsme si Ctyfi zakladni linie:

1. Babi¢ka - vzpominky babi¢ky a dé&dy, stfepy rlznych asociaci, obraz{ a

situaci.

2. Autorska - vzpominky hercd, jejich vztah k paméti a zapominani,

vzpominky na babicku, obraz nas samych v budoucnosti a minulosti.

3. Védecka - védecké texty o mechanismech paméti, zapominani a cviceni

pameéti.

4. Spoletenskd - sdilend pamét, pamét divakd, téma ztraty paméti v Sirsim

spolecenském kontextu.
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2.2 Vzpominka jako spoustéc

Pamé&t ma neuvéfitelnou vlastnost asociativnosti. Nejddlezit&jsimi
asociacnimi zakony jsou podobnost, kontrast, dotyk v Case a prostoru a
princip kauzality. Kazdy znd moment, kdy vyjde ven pted diim a ve vzduchu
je citit néco, co vas okamzité vrati do urcitého mista nebo obdobi vaseho
zivota. Jindy zaslechnete znélku z vecernicka nebo ochutnate drozdi a hned
vam pred ocima naskoci nejedna situace z materské skolky.

Chtéli jsme, aby vSechny vzpominky, které vybereme jako vychozi
body pro jednotlivé obrazy zkouseni, fungovaly zaroven jako spoustéc
vzpominani i pro divaka. Mély to byt vzpominky, které byly jakymsi
prise¢ikem. Takové, které mohli divaci s herci sdilet, které sami méli ¢&i
znali, takové, které mohly byt sdilenou paméti. Mély to byt vzpominky
vyrazné, ale nemusely byt nijak vyrazné dramatické. Z pdvodnich deviti

jsme nakonec vybrali tyto Ctyfi:

1) Setkani na télocviku

2) Les (Setkani s divocakem)
3) Ples (Prvni tanec)

4) More (Viny)

2.3. Nositelé tématu

Jako Ustredni postavy jsme si zvolili babicku a vnoucata. Zajimalo nas
pracovat s mezigenera¢nim, rodinnym poutem, které nutné souvisi s nasimi
kofeny. S otazkami: Kdo jsem? Co vim o svych predcich? Jak se k nim vazi?
Postava babicky pro nas byla symbolem, branou k Gvaze nad paméti,
nositelem vzpominek i zapominani. Jeji postava byla archetypem a méla v
sob& misit jak mou babi¢ku, tak babi¢ky hercd, divak(, potaZmo nést v
sobé obraz nas samotnych v budoucnosti.

Stejné tak postavy vnoucat mély svou vlastni funkci. Vnoucata byla
nékym, kdo babi¢¢inu pamét rozzivd, reprodukuje, je zvidavym tazatelem,

posluchacem.
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2.4. Idealni hraci prostor

Bylo velmi vyhodné, Ze jsme se scénografy spolupracovali uz od
samého zacatku procesu. Mohli jsme tak peclivé hledat nejvhodnéjsi
prostor, ktery by byl natolik otevreny, aby dal otevienost budoucimu
zkousSeni, a zaroven natolik konkrétni, aby mohl inscenaci jasné vymezit.

Hledali jsme prostor, ktery by mohl byt tzv. mentalnim prostorem -
vnitfnim dugevnim obrazem paméti. Bylo pro nas dllezité, aby to byl
prostor variabilni, aby ho herci mohli rizné prestavovat, aby korespondoval
s tekutosti paméti a mohl se pripadné rozpadat.

Na kanalu Youtube jsem na samém pocatku narazila na maly Usek z
filmu ,Babicka". Je tam situace, kdy vnucka Barunka odjizdi ze Starého
bélidla a louci se s celou rodinou. Kamera sleduje Barunku (Libusi
Safrankovou), kterd postupné obejme sourozence, pana Proska, Terezku i
babicku. Za zvuku dojemné hudby pod taktovkou Lubose Fisera naseda do
kocaru, kterym se chysta odjet. Barunka se ale na posledni chvili rozhodne
vratit zpatky, jako by na néco zapomnéla, bézi a objima babicku se slovy
»,Babicko, ja se vratim", hudba vrcholi, babi¢ka v objeti odpovi: ,A
nezapomen!™ a se slzami v oCich pozoruje, jak koc¢ar s Barunkou odjizdi.

Toto nékolikaminutové video se stalo inspiraci nejen pro nazev celé
inscenace, ale i k nalezeni vychozi situace, ktera nam vyrazné pomohla
v uvazovani nad prostorovym konceptem.

Uvé&domili jsme si, ze véta ,A nezapomeri!® mize byt jakymsi
varovanim, upozornénim, silnou prosbou, ale i kazdodennim prohlasenim,
napf. ,A nezapomen koupit housky". Pfislo nam dlleZité, aby zapominani
neplsobilo jako néco patologického, ale néco, co se mize prihodit Gplné
kazdému. V nasem pripadé babicce i vnucce. Jejich vztah byl pro nas
stézejni. Nad situaci jsme zacali premyslet jako nad navstévou u babicky.
Kazdy prichozi divak mél byt jakoby dalsi ,, vnuckou Barunkou", ktera
prichazi na navstévu do babiccina bytu.

Babiccin byt byl prostorem, ve kterém se skryvaji davné vzpominky,
ve kterém se ozyva minulost, prostorem drolici se mysli. Je to misto, ve
kterém se setkame s babicCinou i nasi paméti. VSichni jsou hosté a rozziva
se mezi nimi svét, ve kterém se konfrontuje mladi se starim, pritomnost s

minulosti.

13



Scéna se skladala z prvniho, realnéjsiho prostoru babicCina bytu,
ktery byl napojeny primo na elevaci a do kterého jsme zvali divaky. Druhy
prostor, umistény za bytem, byl prazdny a predstavoval snivéjsi prostor
vzpominek. Toto rozlozeni ndm umoznovalo pohybovat se ve dvou ¢asovych
realitach, v pfitomnosti a v minulosti, a poskytovalo spravné podminky pro

hru.

2.5. Ztvarnéni babicky a vhoucat

Od zacatku jsme védéli, ze chceme, aby predstaveni bylo autorské a
herci do néj vstupovali vlastnimi zkusenostmi, aby o paméti vypravéli oni.
Méli byt jakousi masou, jakymisi vypravéci, novodobym chérem, jakousi
kolektivni postavou.

Postavu babi¢ky jsme se rozhodli ztvarnit pomoci kostymu a drevéné
masky s satkem, ktery zakryval vlasy. Maska byla pro postavu babicky
idealni, protoze z ni dokazala vytvorit archetyp. Zaroven vyresila nasi
obavu, aby se ztvarnéni babicky dvacetiletymi herci nestalo karikaturou.
Navic si ji mohl nasadit kdokoliv, v jeji roli se mohli herci stfidat a vtisknout
jeji postaveé vétsi plasti¢nost.

Maska s sebou vsSak nesla i sva omezeni, doslo ndm, Ze postava
babicky nebude moct mluvit, nebylo by ji prosté rozumét. Jesté béhem
zkousSeni jsme si mysleli, ze babicka bude mluvit z magnetofonové pasky.
Pfidlo ndm to vyhodné i z toho divodu, Ze zdznam mél urcitou patinu, dalo
se s nim manipulovat, byl to material, ktery byl zaroven paméti, material,
ktery by se dal zaroven znicit. Nicméné béhem zkouseni se ukazalo, ze je to
technicky velmi komplikované a Ze to navic velmi zpomaluje rytmus celé
hry, Ze je to zkratka navic. Hlas babi¢ky nakonec vytvarela jedna z vnucek

Andrea Bereckova, ktera nam jeji vzpominky zprostredkovavala.

2.6. Jak to zni?

To byla dalsSi otazka, kterou jsme si kladli jesté pred zacatkem
zkouseni. Védéli jsme, ze hudba a zvukovost pro nas bude v inscenaci velmi
dilezitym prvkem. Nejen proto, Ze roénik, se kterym jsme se chystali
predstaveni nazkouset, je velmi hudebné nadany, ¢ehoz jsme chtéli vyuzit,
ale co bylo dilezit&jsi, povazovali jsme hudbu za jeden ze zakladnich

v, vvO Ve
spoustecu vzpominek.
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Hudba ma tu moc, ze dokaze v lidech vyvolat velmi silné emoce a
evokovat vzpominky, dokonce se pouziva v rdmci rliznych pamétovych
cvi¢eni nebo terapie, kdyz se maji lidé rozpomenout.

K hudebni spolupraci jsme oslovili Vratislava Sramka, ktery mél velmi
dobré napady a cenné poznamky (nejen k hudbé&) v pribé&hu celého
zkouseni. Domluvili jsme se, Zze budeme pracovat s jednim hudebnim
motivem, ktery by se v riznych variantdch obménoval a vracel. Tyto motivy
nakonec byly dva, jeden Figerlv motiv z babi¢ky a druhym byla pisef ,Snad
byl to stin®.

Kromé& hudby nédm $lo i o jednotlivé zvuky inscenace. V pribé&hu
zkousdeni jsme se chystali prozkoumavat, jak se mGze urditd vzpominka i

babiccin byt rozeznit.

V tento moment jsme byli pripraveni zacit zkouset a ovérovat, Ci

vyvracet nase u stolu vymyslené teorie a napady.

3. Proces zkouseni

Proces zkousSeni by se dal rozdélit do nékolika fazi. Nejprve jsme
potfebovali do tématu zasvétit herce a sladit herecky tym. Pak jsme zacali
prozkoumavat jednotlivé obrazy, herecky styl a jazyk inscenace.
V zavérecCné fazi jsme museli veSkery material podrobit vybéru, kompozici a

fixaci.

3.1. Zasvéceni do tématu

V rdmci prvnich setkani jsme herciim predstavili nase téma, zakladni
vzpominky a prostorovy koncept. Chtéli jsme, aby se herci do tématu co
nejvice ponofrili. Zkouseni jsme zahajili debatou nad tématem ztraty paméti
a ¢tenim textovych inspiraénich materiald (texty sepsanych vzpominek,
odborné texty o paméti apod.) Soucasti této brainstormingové ¢asti byla i

beseda s pani Martou Hajkovou, ktera se vénuje cviCeni paméti pro seniory.
V této fazi dostali herci nékolik zadani:

Zapiste tri své vzpominky jako recept na vareni. Jednu jako hlavni chod,
druhou jako polévku a treti jako dezert. Témata vzpominek jsou: ples, prvni

laska a nejstrasidelnéjsi vzpominka.
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Toto zadani poslouzZilo k otevreni debaty o vlastnostech nasi paméti a
umoznilo nam specificky zapis vzpominky. (pfiloha ¢. 1) Praveé rozlozeni
vzpominky do jednotlivych ingredienci (fragment() nam poskytlo zajimavy
textovy materidl, ktery nam dale poslouzil jako inspirace pro zvolené

rekvizity, materidl & zvuk jednotlivych scénickych obrazt (napf. LES).
V jinych zadanich méli herci popsat svou zkuSenost se zapominanim:

Vyberte dvé situace: prvni, kdy jsem na néco ddlezitého zapomnél; druhou,
kdy jsem nékym byl zapomenut, a oboje zapiste. Jednou jako co
nejsubjektivnéjsi monolog, jednou jako vécnou rekonstrukci (s dirazem na

detaily, fakta, popis situace).

V druhé fazi debat jsme se presunuli k tématu navstévy u babicky. Jedno ze
zadani bylo:

Vytvorte detailni popis pribéhu navstévy u babicky. Prvni popis z ndvstévy
dnes a druhy z détstvi. Kazda ndvstéva ma svij viastni ritudl, néco, co se
opakuje a je bytostné spjaté s vasi babickou Ci vasim dédou. (Vitani, véty,
predméty — miska se sladkostmi, rady, louceni apod.) Budte v popisu co

nejvic konkrétni, strucni a detailni. (priloha ¢. 2)

Tyto texty ndm v pozdéjsi fazi zkouseni poslouzili jako vychodisko pro

zadani hereckych akci a improvizaci.

3.2. Trénink

Jiz od zacatku jsme védéli, Ze chceme, aby herci vytvareli vhoucata a
zarovef zhmotfiovali babi¢¢iny vzpominky a vstupovali do rGznych roli. Ve
vzpominkach cCasto tvorili jakysi sbor (tfida na télocviku, orchestr v lese,
tanecnici na plese apod.), ale i kolektivni postavu (mlada babicka a déda)

Takova skupinova prace vyzadovala velkou davku koncentrace a pozornosti.

Prvni zkousky se tedy skladaly z tréninku, ktery mél napomoct
spole¢nému byti na jevisti, celkové dlvére, energii i aktivizaci téla.

Pro jednotliva zadani cviceni jsem Cerpala inspiraci jak z vlastnich
zkuenosti, z rdznych absolvovanych workshopd, tak tréninkovych metod a

cviceni Michaila Cechova (O herecké technice), Keitha Johnstona
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(Improvizace a divadlo), Anne Bogart a Tiny Landau (The Viewpoints Book),

Petera Brooka (Pohyblivy bod) Ci Slovniku divadelni antropologie.

Nutnost tréninku, aktivizace a naladéni skupiny pred kazdou zkousku
se mi velmi osvédcila a povazuji ji za samozrejmost. Tyto tréninky probihaly
po Cas celého zkouseni vzdy na zacatku zkousky prvnich 60-90 minut,
postupné se v jejich vedeni stridali i herci, ktefi prinadseli sva vlastni cviceni.

Pro predstavu uvadim nékolik cvic¢eni, ktera nas provazela celym

zkousSenim:

1. Naladéni a prostorové vnimani
Kde stoji...?
Skupina chodi po prostoru. Kazdy musi mit prehled, kde kdo je. V

momenté, kdy zazni: ,Stop zavrete oci, kde stoji...", jmenujete nékoho ze
skupiny a vSichni musi se zavfenyma o¢ima ukazat, kde si mysli, Ze ten

dotycny stoji.

2. Koncentrace

Rusicka
Jeden z hercd stoji a musi opakovat pohyby, které déla pred nim herec A, k
tomu odpovidat ihned na otazky, které mu poklada herec B a do toho zpivat

pisen, kterou mu zpiva herec C.

Otocky v kruhu

Skupina stoji v kruhu. Herci se rozejdou jednim smérem stejnou rychlosti.
Poté se jim zadavaji ukoly. Skupina musi ve stejnou chvili zménit smér, ve
stejnou chvili vyskoCit nebo se zastavit. Pokud se vSe dari, zacheme od
zacatku. Nyni musi herci spolecné udélat 12 otolek, 8 zastaveni a 4

vyskoky. Pokud ma nékdo pocit, Ze vse vykonal, mdze z kruhu vystoupit.

2. Energie a pohotovost

Rzné energie pohybu po prostoru

Ménite energie chize - napfF. ostra, Zelé, Ziletka. Postupné se pridava pravo
spolecného zastaveni, sedu a spolecné rychlosti. Vzdy, kdyZ jeden ze
skupiny zméni podminky, méli by je zménit i ostatni. Druhou variantou je,

Ze se méni material v téle (télo plné kamend, pisku atd.).
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Tygr
At zrovna probiha na scéné cokoliv, pokazdé kdyz se fekne tygr, musi se

energie vsech na jevisti zménit v energii tygra, dravou, pohotovou, Zivou.

Centrum

Skupina stoji ve dvojicich u zdi. Jeden stoji vepredu a druhy ho drzi zezadu
za panev. Prvni se snazi dostat na druhou stranu mistnosti, druhy se ho
snazi udrZet na této strané. DileZité je, aby ten, co chce jit kupredu, sel

dopredu panvi.

3. Kontakt a divéra
Skoky
Skupina stoji po dvojicich naproti sobé a ska¢ou na sebe. Hledaji rizné

zplsoby. To samé, ale v prostoru a za chize.

Strom
Ve dvojicich. Jeden vytvari oporu a druhy se o néj opira vahou, prenasi

v Vv.v

téZisté na rdzné Easti téla, mdze po druhém i vysplhat nahoru.

4. Improvizace

Pojdme...! Ano!
Ve skupiné vzdy nékdo néco navrhne slovy: napr. Pojdme se vsichni podivat

z okna. A celd skupina musi odpovédét: Ano! A udélat to.

Pokyny
Clovék si ddvé pokyny, co méd udélat na jevisti. Nejprve nahlas a pak pro

sebe v duchu.

Stopovana
Dva herci jdou do prostoru, zacne volna improvizace, vychazejici
z libovolného pohybu. Tuto improvizaci mdze kdykoliv nékdo stopnout a

vyménit si s nékym pozici nebo pridat postavu.
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3.3. Dekompozice a hledani hereckého jazyka

Ve druhé fazi zkouseni jsme tematizovali a prozkoumavali konkrétni
obrazy, elementy, situace, které bychom pozdéji zkomponovali dohromady.

Myslim, ze dobfe tuto fazi zkouseni vystihuji slova reziséra Eugenia
Barby: ,...bez Uvodni dekompozice se nemizeme hnout z mista; kdyz
nemame prvky, které bychom pak mohli spojovat do urcitych relaci,
kompozice je vylou¢end, nemdZeme postupovat - metodou zkousek a
omyld - kupfedu. Pokud jde o praci na ,materii* pfedstaveni, je to
samozrejmé. Proces dospivani k zavérecné jednoté, v niz uz se nedaji
rozpoznat rizné Urovné a jednotlivé &asti, zaéing pfece pravé rozkladem na
jednotlivé elementy (scény, sekvence, minisekvence) a diferenciaci urovni
(jednani herce, vzdjemnych vztahd, akci fyzickych a hlasovych, &asu a
prostoru predstaveni, vizualni a zvukové montaze)."(15)

V prvni fadé bylo nejdllezit&j&i prozkoumat moznosti babi¢¢ina bytu a
vzpominkového prostoru, pojeti vzpominek a jejich principy spousténi,
principy dekonstrukce vzpominky a zpUsoby, jak sami herci mohou o
tématu ztraty pameéti vypovidat na jevisti. V obecné roviné jsme potrebovali
nalézt vzajemné vztahy a divadelni (herni) principy, na kterych bude svét
nasi inscenace fungovat. Variovali jsme nejrizné&jsi zadani, improvizovali a v
rémci mnohahodinového hledani jsme metodou zkousek a omyld mifili k

vyslednému predstaveni.

A) Objevovani babicc¢ina bytu

Babi&&in obyvaci pokoj byl sestaven ze zakladnich komponent(: ugak,
skfif s vitrinou, spordk, televize, stll na vareni, lednice, dvé stojaci lampy,
velky podlouhly stdl s Zidlemi, ktery zasahoval az do divakd, lampa nad
stolem, radio a dalsi drobné rekvizity. Prostor byl specificky tim, ze byl
soucasti celé elevace. VSichni divaci tedy jako by sedéli pfimo v babic¢c¢iné

byté, nékteri dokonce i u stolu. Inspiraci pro vybaveni bytu jsme Cerpali jak

15) BARBA, Eugenio. Quatre spectateurs (Ctyfi divéci), program Talabot, preklad
Anna a Jan Pildtovy. In PILATOVA, Jana. Hnizdo Grotowského: na prahu divadelni
antropologie. s. 493. Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav, 2009. Svétové
divadlo.
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z textd hercl, tak b&hem zkouseni.

Napfriklad v jednom hereckém zadani mél herec v prazdném prostoru
jakoby prochazet bytem své babicky a dédy a popisovat, co vidi, kudy
prochazi a co zde obvykle déla nebo délal v détstvi. Toto cviceni vychazelo z
metody loci, coz je mnemotechnickd metoda slouzici k zapamatovani vice
pojmd. (16) Poté jsme navstévu opakovali, ale pouze s fyzickymi akcemi, ze
kterych postupné vznikala partitura, kterou bylo mozné opakovat a
variovat.

Tyto improvizace byly navic zdrojem pro konkrétni fyzické akce v

byté, se kterymi jsme dal pracovali:

Akce vnoucat:
Myje si ruce mydlem, prohlizi si pohlednice a fotky, utird nadobi,
mlsa, previéka se do véci na ,litacku”, sleduje televizi, zpiva, loupe jablka,

ovésuje se Sperky, utika pred vareckou...

Akce Babicky:
MaZe si ruce Indulonou, drZi rGzenec a modli se, vafi, kraji, loupe
jablka, lusti kfizovku, bali véci s sebou do igelitovych pytlikd, utird si ruce,

pousti radio...

Jednotlivé improvizace mély rizné obmény zadani, experimentovali jsme
napriklad i s ozvucenim prostoru babic¢ina bytu a hledali jsme zvuky, které
tam mizZeme sly$et. V jedné improvizaci napfiklad pracovala Eli¥ka
Hanu3ova s jiz hotovou partiturou péti pohybl z navétévy u babicky.
Jednotlivé pohyby se vazaly ke konkrétnim mistdm v prostoru. Tyto akce se
mély neustdle opakovat a ostatni herci pro né vytvareli zvukovy podklad

s predméty z babicCina bytu — napr. Salky na kavu, casopisy, krajec na
knedliky, vysavac, cukr, mouka, pfibory, jablka, talife, fotoalbum,

Sperkovnice atd.

16) Tuto metodu jsme pouzili i pro redlné zprostfedkovani pocitu zapominani, které
zUstalo spi$ zajimavym vyzkumem schopnosti vlastni paméti, protoZe do inscenace
se nakonec nedostalo. Herec mé&l do pomysiného prostoru uloZit patnact objektd,
vét nebo pocitl, které mu nadiktovali ostatni. Pak mé&l prostorem znovu projit a
vSechny najit a vyjmenovat.
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Byt jsme postupné zaplnovali témito drobnymi predmeéty. Nechtéli
jsme ho preplnit, ale $lo ndm o to vytvofit jakysi idedIni arzenal predmétd,
se kterymi budeme v predstaveni pracovat.

Jedno z dal$ich zadani, které zkoumalo, jak mUzZe byt oZit, byla sélo
improvizace. Herec mél vstoupit do bytu a udélat nejkrasnéjsi,
nejstrasidelnéjsi, nejnudnéjsi, nejabsurdnéjsi, nejpravdépodobné;jsi,

Jina zase: Prichazis do bytu, vsechno, co vidis, jako bys vidél poprvé, nevis,
k emu to slouZi, snazis se na to pfijit. Timto zplsobem jsme se snazili
objevit nejrizn&j&i moznosti, jak vyuZit obrazovy potencial bytu, hledali
jsme nerealistické obrazy v byté, prekvapujici momenty, které prostor mohl

nabidnout. Toto zadani jsme pak opakovali jesté s maskou.

B) Hledani babicky — prace s maskou

Dalsi velkou otazkou pro nas bylo, jak bude fungovat maska babicky.
Objevovali jsme, jak babicka chodi, jak manipuluje s vécmi. Hledali jsme,
jak mze maska interagovat s vnuky, ale i s divaky. Hledali jsme zpGsoby,
jak si herci mohou masku a kostym babicky predavat, nebot veskeré
predavani masky trvalo pomérné dlouho.

Zacali jsme jednoduchymi improvizacemi v prazdném prostoru, jesté
v Ponésicich, kde jsme méli soustredéni pred nastupem do Disku. Herec mél
jit za oponu, nandat si tam masku, pfijit jako babicka, pohlédnout na
vSechny divaky a udélat jednu akci, v ramci niz babicka néco zapomene.
Herci mohli pouzit jen jeden z pfedmétd z bytu.

Maska méla tu moc vtahnout pfrihlizejici do svého svéta. Kazdy z
hercd, ktery si masku nasadil, vytvofil zcela jinou babi¢ku. At uZ to bylo
jejich fyziognomii, nebo energii pohybu. Postupné do improvizaci vstupovala
i vnoucata, kterd babic¢ce pomahala. Nebo se méla s babic¢kou rozloucit.

Babicka skvéle fungovala, kdyz byla na scéné sama nebo s jednim
vnouletem, ale pfi zkoudeni situaci s vé&t$im poctem hercli ndm pfripadalo,
7e ndm tam ta babi¢ka vlastn& né&jak prekazi. Proti Zivym herclim, byla jaksi
neohraband. Casto na sebe poutala pozornost. Byla tak trochu cizincem v
tomto svétd. Velky &as zkoudeni ndm trvalo, neZ jsme pFisli na zpUsoby, jak
s ni pracovat. Maska vyzadovala velmi jasné faze, jasné fokusy a motivace,

jemné zachazeni a ohleduplnost ze strany okolnich hercd.
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Védéli jsme, Ze chceme vyobrazit babicku ne pouze jako clovéka,
ktery mUze pamét ztracet, ale také jako osobu, kterd je nositelem paméti a
urcité Zivotni moudrosti.

V jedné improvizaci jesté v ateliéru sedéla babicka u velkého
podlouhlého stolu a postupné za ni chodila vnoucata.

Zadani se skladalo z jednoduchého dialogu:

~Ahoj babi, ja jsem zapomnél/a..." — nyni si mél herec néco vymyslet.
Mohly to byt klice nebo dédova oblibend pisnicka. Postupné jsme chtéli, aby
se zapominani vSednich véci zménilo na zavaznéjsi. Herci méli pouzit néco,
na co by sami zapomenout nechtéli. Napr. Jak vyji vici? Jak chutna kachna?
Jak se drzi pribor? Jak mé Stipla vosa? Jak voni jaro? Jak se z mince udéla
talisman? Jak se maze chleba?...

Babicka musela mit na kazdou otazku odpovéd, tu predvedla,
ukazala, rekla nebo zazpivala. Vnouce podékovalo a rfeklo: ,Tak ahoj, babi."
Babicka odpovédéla: ,A nezapomeri na..." a néco vyslovila. Nacez do pokoje

veslo dalsi vnouce. ,Ahoj babi, ja zapomnél/a..."

Z t&chto obrazd se nakonec mnoho nepouzilo, jednalo se spiée jen o
herni princip a chybéla v ném situace, ale pomohl ndm hledat a

pojmenovavat vztahy mezi vhoucaty a babickou.

C) Navstéva vnoucat

To, Ze jsme v byté& stravili tolik ¢asu, mélo svdj vyznam. Nesmél se
stat v zadném pripadé pouze anonymnim prostorem. Chtéli jsme docilit, aby
babiccin pokoj, do kterého vstupuji divaci, mél své genius loci, aby v ném
byla obsazena historie mnoha navstév, setkani a udalosti. Mél to byt
mentalni prostor se vztahem k herciim, postavdm (vnukdm/vnu¢kam a
babiéce), ale i k divakim. V této fazi zkoudeni vznikl jeden z prvnich obrazd,
hned po vstupu divakd. Pracovné jsme si ho nazvali ,Navstéva Barunky".

Inspirovalo nas video polského reziséra Zbigniewa Rybczynského s

nazvem ,Tango".(17)

17) RYBCZYNSKI, Zbigniew. Tango. 1980. [online]. Dostupné na:
https://www.youtube.com/watch?v=uOpEpA_Y1a4&t=91s&index=30&list=PLm7Jjjia8P20f1N8
4zc-9jnx002lhqqVf
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Na videu je jeden pokoj, ktery navétévuji a opoustéji rzni lidé, ktefi
v ném nezavisle na sobé vykonavaji néjakou konkrétni zacyklenou akci
(napf. do pokoje vleti mi¢, za nim skoci oknem kluk, ktery ho zveda a zase
vyskoci ven, aby pro néj mohl zase za chvili skocit). Prazdny pokoj se plni
akcemi rlznych postav, az se maly pokoj zcela zaplni, lidé pak postupné
zase mizi. Princip, se kterym Rybzcynski pracuje, byl pro mé zajimavy
precizni rytmicnosti a kompozici akci, predevsim ale tim, Ze pfi delSim
sledovani videa jste mé&li pocit, Ze sledujete prirez udalosti, které se v
pokoji staly v priib&hu nékolika let. V&echny obrazy plsobi jako stfipky
vzpominek a osudl konkrétnich, presto ale zcela anonymnich lidi.

Kdyz jsme zkouseli scénu ,Navstéva Barunky", zadala jsem, aby herci
vykonali v byté akci s predmétem tak, aby ji mohli opakovat. Tyto akce
meély byt jakymsi malym ritudlem, ktery u babicky kazdy provadi. Bylo
dilezité, jakym zplsobem do prostoru herci jako vnouéata prichazeji, s &m
a jaky maji vztah k babicce. Herci mohli do prostoru bytu volné vstupovat i
vystupovat, v jedné chvili se tam ale méli vSichni potkat.

Jednotlivé akce:

Zapinani radia, ¢esani koberce, navstéva lednice, skakani na usaku,
vybiréni drobkl z koberce, ochutnavani z hrnce, sklddani hrni¢kd, koukani
na televizi, oblékani do &atd, hrani s hrni¢ky, myti rukou apod.

Z téchto akci jsme pak vybrali ty nejobraznéjsi a vytvorili jsme z nich
kompozici. Zd&mérné jsme pracovali se zvukem a rychlosti jednotlivych akci.
Partitura akci byla rytmizovana a podobala se hudebnimu zapisu, do
kterého jsme zapsali jednotlivé frekvence akci, jejich opakovani i dobu
trvani. Celou situaci opakujici se navstévy navic rytmizovala véta: ,Ahoj,
babi." (pfi pfichodu) a ,Tak ¢au, babi." (pfi odchodu) a zaroven babicciny
reakce na prichody jednotlivych vnoucat: ,Ale, kdopak to prisel?! A ty jsi
mladsi, nebo ten starsi? Kafe, das si?" apod. I tady jsme textové Cerpali z

jednotlivych rekonstrukci navstév u babicky.

D) Mezi dvéma prostory

v Vvvs

zkuSenosti a stylizaci. Potrebovali jsme rozbit iluzi, aby jednani ziskalo silu
vyrazu. Toho jsme dosahli opakovanim pohybu, zvyraznénim gesta a

rytmizaci jednotlivych akci. Zaroven jsme se chtéli vyhnout vyprazdnéné
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mechanizaci. Kazdy obraz musel byt Zivy a nést své téma. To, co jsme
hledali, bylo nekazdodenni zobrazeni kazdodennosti.

Rozvrzenim jevistniho prostoru jsme vytvofili dva prostory, dva casy,
dvé reality. (18)Oba tyto odliSné prostory vyzadovaly rozdilny jazyk, dva
komunikaéni zplsoby.

Vzpominkovy prostor zel prazdnotou a vybizel k antiiluzivni hravosti,
snovosti vzpominek a obrazivosti. Stat se tu mohlo cokoliv, pamét mohla
sama od sebe preskakovat, sméla byt prehnana, vzpominka se mohla
opakovat a porusovat linearitu ¢asu.

Na druhé strané ,babiccin pokoj" svym usporadanim predurcoval
nékteré akce a zplsoby chovani. Byl prostorem stereotypu a jistych
pravidel. Cas v ném plynul mnohem pomaleji.

Oba tyto prostory spolu byly ale neodlu¢né propojeny postavou
babi¢ky. To jeji vzpominky se tu vynofovaly. Museli jsme najit zpUsob,
jakym se vzpominky vyvolavaji a jak mohou tyto dva svéty fungovat
spole¢né, jak mezi témito &asovymi rovinami mdZeme ,cestovat®.

V knize ,Vyhasinajici mozek Martina Kleina" popisuje nizozemsky
autor J. Bernlef, jak se proménuje ¢asové a prostorové vnimani ¢lovéka
postizeného Alzheimerem. Klein zaziva zcela rozdilné plynuti ¢asu a
prostoru. Kniha popisuje mnoho vsednich situaci, v nichz se hlavni postava
musi konfrontovat s otdzkami jako: Co délas uprostred noci obleceny u
stolu? Casto mé pocit, Ze je zcela jinde, nez se ve skute¢nosti nachazi, ze je
jind ro¢ni doba, jiny rok, jiny den. Jindy stoji na lodi a loudi se s nékym,
dokud se z obyvaciho pokoje neozve hlas jeho zeny: ,Komu to mavas?" Své
pocity popisuje postava takto: "Pod timto Zivotem buji jiny Zivot, v némz se
prelévaji Casy, jména a mista a ja prestavam existovat jako osoba.”(19)

Hledali jsme zpUsoby, jak se miZe babi¢ka zadit ve svém byté
ztracet, jak se miZe dostat do jiné ¢asové roviny, do svéta vzpominek. V
improvizaci pracovné nazvané ,Stroj Casu" stal jeden herec u mikrofonu

mimo vyznaceny prostor bytu a sledoval jednani babicky a tfi vnoucat v

18) Béhem zkouSeni jsme zjistili, Ze je zde jesté treti prostor, ktery se proménuje s
kazdou reprizou - prostor divakd.

19) BERNLEF, J. Vyhasinajici mozek Martona Kleina, pfel. Olga Krijtova, doslov
Jifina Siklovad, Za trati, Beroun 2010, ISBN 978-80-904335-2-6
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byté. V urlity moment zacal vytvaret zvuky, které vyvolaly urcitou
babi¢¢inu vzpominku, napriklad: vzpominku na more, na pozar, na ples, na
pout apod. Tato zvukova kulisa méla za Ukol pfenést vSechny herce v byté
do dané vzpominkové situace, ktera zila dal svym vlastnim zivotem v ramci
spolec¢né improvizace. Kdyz se feklo stop, vSichni herci, ktefi hrali vhoucata,
se vratili zpét do redlné situace v byté&. Pouze babitka méla za Ukol z(stat

dal ve své vzpomince, ve svém c¢asoprostoru.

Jina improvizace v ramci obrazu ,0Obéd" vychazela z principu
,odstranéni plvodnich podnétl". Here¢ka v masce babi¢ky napfiklad
servirovala postupné véem vnoudatlim obé&d (s uréitym gestem, pozdravem,
vétou i zplsobem predani talite). Viechny pohyby a véty si méla babi¢ka
zapamatovat a co nejpresnéji zopakovat, tentokrat véak jiz bez vnukl a
vnucek.

Tyto improvizace se odehraly pred fazi zkouseni v Disku. Cekalo nas
objevit prostor vzpominek, najit herni princip pro jejich spousténi a

divadelné zhmotnit zapominani.

E) Spoustéc vzpominek

Jedno ze zcela prvnich zadani pro herce bylo, aby kazdy prinesl nebo
zprostredkoval svoje nejcastéjsi ,,spoustéce™ vzpominek — mohly to byt
zvuk, hudba, viné, &innost, jidlo, fotka, predmét, tanec atd. Kazdy z hercQ
si mél pripravit divadelni prezentaci, ve které nam spoustéce zprostredkuje.

Podobné spoustéce jsme hledali i pro babicku a jeji vzpominky, ale i
pro divaky béhem predstaveni.

Postupné jsme vyzkouseli, jak se mize vzpominka pfivolat skrz zvuk
(napfr. znélka ranni rozhlasové rozcvicky), skrz pohyb (tanec, gesto) nebo
skrz urcity objekt. Pfi spousténi vzpominky PLESU jsme zkousSeli variantu,
Zze dana vzpominka vtahla babicku primo dovnitf. Tanecnik z plesu pfritancil
primo k babi¢ce do bytu, sundal ji masku a odtancil s ni do prostoru
vzpominek, coz plsobilo ale tak n&jak nasilné a nepatfi¢né. Zjistili jsme, Ze
babi¢ka se ve vzpominkovém prostoru nemdZe pohybovat jen tak, jeji
odchod do svéta vzpominek byl natolik vyznamotvorny, ze bylo Skoda se o

néj pripravit hned na zacatku.
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Nejlépe fungovalo spusténi vzpominky skrz objekt a zvuk. Napriklad
vzpominku LES jsme ji navodili zvukem datla. Zvuk byl podobny tomu,
ktery babicka zrovna vytvarela, kdyz krajela jablka. Zasadni bylo vzpominky
nejen vyvolat, ale vytvorit akci tak, aby bylo zretelné, ¢i ty vzpominky jsou.
Dlouho jsme méli pocit, Zze to jasné je, ale ne vzdy tomu tak bylo. (20) Nasli
jsme jednoduchy princip jakési analogie, asociace, ktery zaroven akcentoval
moment, kdy se babicka do vzpominky propada.

Pfed vzpominkou na télocvik napfiklad sedéla babicka u stolu,
vypadlo ji z ruky jablko a skutdlelo se ze stolu na zem. V ten samy moment,
co se kutalelo jablko po podlaze bytu, se do vzpominkového prostoru
prikutalel mi¢. Babicka se ve svém byté zvedla ze zidle pro jablko, stale
mysSlenkami v pfitomnosti, a v ten samy moment vybéhl za mi¢em z portalu
kluk (Adam Joura). Kluk stal nad mi¢em, babicka nad jablkem. Oba se ve
stejny moment sklonili, aby jablko/mic¢ zvedli, a kdyz se narovnali, jejich
pohledy se na okamzik stretli. Kluk s mi¢em pak odbéhl a prostor
vzpominek potemnél. Babicka se za nim jesté chvili divala a pak se odvratila
a pokracovala ve své Cinnosti v byté. Nez se ji vzpominka vratila o chuvili
pozdéji znovu.

Celé to plsobi velmi jednoduse a vlastné to také velmi jednoduché je,
nicméné cesta k tomuto principu obnasela vylouc¢eni mnoha predchozich
nepovedenych variant. V momenté, kdy se tento obraz povedl se vsi
potifebnou synchronizaci, pfesnosti a pauzami, jsme nadsSené sledovali
vzniklé divadelni kouzlo. Byl to jeden z t&ch momentd, kdy jsme zaZivali
kolektivni radost z objeveného. Nyni jsme jesté museli pfijit na to, jak

spusténé vzpominky zhmotnime.

F) Hledani obrazu vzpominek a zapominani
Polsky rezisér a vytvarnik Tadeusz Kantor v jednom rozhovoru tika: ,Chci-li
privolat vzpominku na néjakou udalost z détstvi, udélam to tak, jak se

privolava duch na seanci. Objevuje se a okamzité zmizi. (...) Tady neni akce.

20) V prib&hu zkou$eni nas priib&zné navétévovali rizni pedagogové, ktefi ndm
davali okamzitou a ¢asto podnétnou zpétnou vazbu. Byli to pfedevsim Robert
Smolik, Vratislav Sramek, Lukas$ TrpiSovsky, Martin Kukuc¢ka a Jifi Havelka.
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Ve vzpomince nejsou nikdy akce, jenom klisé." Kantor pfirovnava pamét ke
kartotéce s fotografickymi snimky. ,Neni v ni Zadny déj nebo konflikt a da
se vyvolat pouze jako film. Snimky se mohou klast pres sebe a jednani

postavy se da skladat z riznych fragment."(21)

I v nasem pripadé veskera zadani pro kolektivni improvizace Ci
vytvareni obrazl vzpominek TELOCVIKU, LESA, PLESU a MORE vychéazela z
vlastnosti vzpominek, jako asociativnost, nelinearita, fragmentarnost,
pomijivost a cyklické opakovani. Kazda vzpominka je jedinecna, nékteré si
vybavujeme vice jako obraz, jiné zase jako vini, dotek, zvuk. KdyZ jsem se
napfriklad ptala své babi¢ky na jeji prvni vzpominku, rekla mi, ze si
pamatuje na pole materidousek a jak to vonélo. I nas zajimalo, jak to
vonélo, jak to znélo, jaky méla vzpominka nadech apod.

Jesté pred zacatkem zkouseni jsme si s inscenacnim tymem vytvorili
predstavu jednotlivych obrazd vzpominek. Ta se sklddala predevsim ze
zakladniho tématu obrazu a z rekvizit, které bychom chtéli pro vytvoreni

obrazu pouzit.

TELOCVIK byl vzpominkou na prvni setkani babi¢ky a dédy na hodiné
télesné vychovy, pri které déda strefil babicku micem do hlavy. Méla to byt
roztristéna vzpominka, pri které neni jasné, jak a kdy se to presné stalo a

ktera méla asociovat a evokovat vzpominky na hodiny télocviku i v divacich.

»Bylo pondéli rano a preslapovali jsme pred télocvicnou, nez nékdo prisel s
klicema. Méli jsme spojenou hodinu s klukama. Holky do damskych saten,
kluci do pdnskych Saten. Zaslé kachlicky. Spina mezi spdrami. Oni nds kluci
vZdycky smirovali oknem... Pak jsme vbéhli dovnitr télocvicny. Zatuchlo.
Pach propocenych dres. Pamatuju si, jak mé vZdycky postuchoval, kdyZ
jsme si stoupli do rady. Jako na nastup. Rozvrzané parkety na podlaze. A
cerny smouhy. ,Kolikrat jsem vam fikal, Ze mate mit bily podrazky?!' To
ndm vZdycky fikal nds télocvikar. Cesta Zatloukal, tak se jmenoval. No, a

kdyZ? jsme se rozfazovali do tym{ na vybiku, vybrali si mé jako posledni.

21) KANTOR, Tadeuzs. Metoda klisz, rozhovor s T. Kantorem, Dialog, 1980, s. 12.
In HYVNAR, Jan a Jan DVORAK. Herec v modernim v divadle: vize, metody a
techniky herectvi 20. stoleti. Prague: Prazska scéna, 2000. S. 186 -187.
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Nikdo mé nechtél do tymu. Ja totiz vzdycky, kdyz to na mé letélo, tak jsem
se lekla a schovala, takhle. No a tehdy jsem to nestihla a ten balén mé trefil

rovnou do hlavy. Samozrejmé, Ze to hazel déda. Ja byla tak nastvana!"

LES byl vzpominkou na to, jak Sli babicka s dédou na vylet a ¢tyfi hodiny
bloudili v lese. Byla to vzpominka radostnd, a zaroven désiva. DlleZitd zde

pro nds byla emoce strachu a paranoidnich predstav z ptitomnosti divo¢aka:

,Sli jsme podél potoka. Najednou jsme nevédéli, kde jsme. Jesté k tomu
jsem byla v pantoflich. Nikde nic. Mapu jsme neméli. Nebo méli, ale uz na ni
nebylo vidét. VSude tma. Takovou uvozovou cestou, kterou obklopoval les,
jsme dosli na kopec. Pred nami paloucek. Bala jsem se, Ze tam jsou divoky
prasata, déda se bal taky, ale bal se mi to Fict. VSude rozryto. A pak jsme

se vydali podle néjaké mé prapaméti diagonalou lesem dolG."

PLES byl vzpominkou na jejich prvni tanec:

Byl to nas uz nevimkolikaty ples.

Ale nécim byl jako nas prvni.

Byl jsi nervdzni. Kdybych té ja nevyzvala, ani by ses nezved.
Ale zved.

A porad jsi mi slapal na nohy.

Mozna dvakrat jsem ti na ni slapnul.

A potily se ti ruce. I pres rukavicky to bylo cejtit.
Ja se ti tady prede vSsema moc omlouvam.

A pak tu byl tvij parfém.

Kolinska. No silena. Ale tvoje Saty!

Pockej, jaké?

No ty. Mély kvétovany vzor a...

Jo tyhle. Vypadaly jako koberec.

...a krajky. Slusely ti.

Byla jsem v nich tlusta a neslo se v nich hnout.
A kdyz byl tanec ve finale...

Tak jsi sebou mrsknul o zem.

No dovol. Jeden par do nas narazil.

Ale kuliSku, byli jsme na parketu skoro sami. Mrsknul jsi sebou o zem.
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KdyZ mne zvedala, tak jsem ji to poseptal. Ze na ni mam spadeno.

Tak to nerek.

Nastésti ne.

A pak jsem utekla na zachod.

Nevédél jsem, co se déje. Prosté stres. Tukal jsem na dédmskej zéchod. Lidi
si 0 mé mysleli bihvi co.

Otevrela jsem a vypadala jsem jako strasidlo.

V koberci.

A ke stolku jsme si sedli uz spolu."

MORE mélo byt obrazem totélniho $tésti a bezstarostnosti, ale zarover

pomijivosti:

,To prekvapeni, kdyz Clovék poprvé ochutna more a stipne ho na jazyku.
Stojim v mofi. Jedna vina, druha vina a vsechno je pozdé. Srazi mé to. Jak
tu stojim, mele se to ze strany na stranu. A ten pisek, jak se vali tam a
zpatky. A podebira mi nohy. A vraci se zpatky. Kaminky mam vsude za
plavkama. Usmivam se. Plavu. Pritahnout paty, vytocit Spicky, fajfky, palce

do stran, paty k sobé, kop vzad, splyvat. Dole azur. Nahore azur. Nadhera."

V nasledujicich podkapitolach se pokusim popsat, jakym zplsobem
jsme obrazy vzpominek hledali. Nesnazim se tu vystihnout, jak vzpominky
nakonec vypadaji, ale spiS pojmenovat zakladni principy, se kterymi jsme

pracovali.

Evokace vzpominky

Zacali jsme cvicenim, ke kterému meé inspirovala kniha Patrika
Ourednika ,,Rok Ctyfiadvacet".(22) V této utlé knize navazuje autor na tzv.
,hru na vzpominani", kterou uvedl|i do literatury predevsim spisovatelé Joe
Brainard a Georges Perec.

Méli jsme pred sebou minutku s nastavenym ¢asem na patnact

minut. Zadali jsme si téma vzpominani, a dokud nezazvonila, fikali jsme

22) OUREDNIK, Patrik. Rok Ctyfiadvacet. Progymnasma. 1965-89. Praha: Volvox
Globator, 1995. ISBN 80-85769-68-9.
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kazdy po jednom: “Vzpominam si jak/na...” a vyrkli jsme prvni véc, co nas
k danému tématu napadla. Vystridali jsme témata: ples, télocvik a “co
nikdy nechci zapomenout”. Timto zplsobem jsme shroméazdili velky arzenal
vzpominek na danou oblast a ziskali mnoho detaild do nésledujicich
improvizaci. (U télocviku napf. chodi pesek okolo, pistalka, ¢ervené triko,
cervené teplaky, kdyz té trefi mi¢ do hlavy, omluvenky, rozfazovani na
vybice, nastup, Cerné ¢ary na parketach atd.) Z mnohych téchto asociaci
pak vznikly jednotlivé fragmenty obrazu vzpominky — napriklad Soupani

botami o podlahu apod.

Dalsi cviceni, které nam poslouzilo pro rozvireni imaginace a start k
improvizacim, bylo inspirované cvi¢enim popsanym v knize ,Zmrazit Cerstvé
ovoce" od Jifiho Havelky. (23)

Sedéli jsme v radé a nasim ukolem bylo vytvaret spolecné pomysiny
obraz déni na plese, jako bychom sledovali film. Pojmenovavali jsme, co
vidime, se vSemi detaily, jak vypada prostor, kde kdo stoji nebo co ma kdo
na sobé apod. Poté, co jsme pred sebou méli vykresleny bohaty obraz
plesu, jsme se rozdélili na polovinu. Jedna skupina dal popisovala, co vidi, a

druha vse predvadéla nyni jiz v trojrozmérné situaci.

Materialnost vzpominky

Existuje studie mapujici Zivot Solomona Seredevského, muze, ktery
mél dokonalou fotografickou pamét, takze nedokazal zapominat.
Seredevsky dokdzal odfikat seznam sedmdesati slov, kterd pred tficeti lety
Fekl na prvni schlizce s profesorem, a dokazal pfesné a do nejmensich
podrobnosti popsat, co bylo v mistnosti. Tato schopnost byla soucasné i
jeho prokletim. Leonard Mlodinow ve své knize ,Védomi podvédomi™
popisuje pokus, ktery na sobé Seresevsky vyzkousel: Zapsal na papir
jednotliva slova a jména, ktera chtél zapomenout, tento papir pak spalil a
doufal, Ze tak shofi a zmizi i stopy v jeho paméti. Nefungovalo to. Pamét ani
vzpominky nejsou ni¢im hmotnym. Vzpominky jsou svou krehkosti podobné

snim. Mizi sami od sebe, za normalnich okolnosti je nem{zeme zapalit,

23) HAVELKA, Jifi. Zmrazit Cerstvé ovoce: utrzky Gvah o divadelni zkouSce. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2012. ISBN 978-80-7331-222-0.
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poslapat, zamést nebo roztrhat. My jsme vsak byli na divadle, a to nam
umoznovalo i to, co je nemozné.

Hledali jsme tedy vytvarné i scénické metafory a prvky, které by nam
to umoznily. Do vzpominky télocviku jsme pouzili lajnovacku, ktera za
sebou nechavala mapu ¢i stopu urcité vzpominky. Takova stopa mohla byt
jednoduse zni¢ena, rozprasena nebo zametena. Jako napln do lajnovacky
jsme pouzili krupici, kterou babicka v byté pouziva na vareni nebo se ji
pozdéji sype pod rukama. Krupice mohla byt ale i piskem v mofi. Takto
mohl materidl fungovat jako metafora v prifezu celého pfedstaveni a
zaroven provokovat samostatné scénické akce.

Mezi takové dalSi vyrazné rekvizity, se kterymi jsme zkouseli, patfily
noviny a Casopisy, kapradi nebo Svihadla. Dalsi jakousi nehmotnou materii

vzpominky byl pro nas zvuk.

Zvuk vzpominky

Zvuk byl pro nas od samého za&atku dlleZitou slozkou celé
inscenace. Ve vzpomince TELOCVIK zaplfioval prostor zvuk $vihadel,
pistalky, dech a dupot hercd, piskani bot, jednotlivé pokyny té&locvikare,
provolavani nastupt apod.

Pamatuji si na jednu z prvnich improvizaci télocviku, ktera probihala
pouze se Svihadly, cilem bylo vytvofit zvukovou skladbu pomoci skakani
pies dvihadlo nebo jinou manipulaci s nimi, postupné jsme ptidavali rizné
dalsi zvuky evokujici télocvik a experimentovali s nimi.

Z pohledu zvuku je asi nejvyraznéjsi vzpominkou LES. Nad ni jsme
premysleli vylozené jako nad zvukovou partiturou. Ta vysla ze zvukovych
improvizaci v prostoru. V téchto improvizacich se vzdy jeden herec v roli
babicky stal dirigentem. Ostatni herci byli orchestrem, jehoz nastroje
nahrazovaly rlizné objekty z babi¢&ina bytu i jejich vzpominek, které nejlépe
vytvarely zvuky lesa. Nejprve jsme improvizovali Cisté na téma: ,v lese®,
poté mél orchestr vytvorit zvukovou rekonstrukci celé situace véetné
bloudé&ni, domnélych divo¢akl apod. Ziskany material jsme komponovali a
fixovali. Jinou zvukovou partiturou je napfiklad i Sum more v zavérecné
scéné. V ramci celé inscenace jsme se snazili pracovat i s prolindnim vice

nesourodych zvukl (zvuk vysavace, televize, text, zpév apod.)
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Vrstveni casovych rovin

Abychom dosahli urcité roztfisténosti vzpominky, pouzivali jsme
princip vrstveni riznych &asovych rovin a zkouseli jsme rizné formy
rozkladu: izolaci gest, oddélovali jsme text od pohybu, opakovali jsme
jednotlivé prvky pohybu. Hodina télocviku se cyklila opakovanymi nastupy a
tristila mluvou télocvikare, ktera ne vzdy odpovidala akci, kterd se pravé
déla na jevisti apod.

PFi zkouskach télocviku jsme si uzili hodné zabavy, ale taky jsme se
p&kné zapotili. Mnoho zkoudek ndm zabralo trénovani skok( pres &vihadla.
Jeden z prvnich Ukoll byl, aby se herci naudili tfi triky se §vihadlem. Tento
obraz vzpominky plného salu, kdy vSichni skacou pres Svihadla, jejichz zvuk
se tfisti od podlahy a st&n, mé prondasledoval od prvnich nadpadd inscenace.
Pdvodné jsem dokonce planovala postavit vzpominku z télocviku jen na
tomto momentu, béhem zkousek jsme pfisli i na dalSi zajimavé obrazy.

V jedné fazi zkouseni jsme objevili v ElidSovi Jefabkovi postavu
télocvikare. V té dobé jsme méli mnoho nasbiraného pohybového materialu,
ktery jsme zacali sklddat dohromady, najednou ale véechno zacalo pdsobit
mechanicky, vytratila se z obrazu uvolnénost a zivost. Druhy den jsem
zadala ElidSovi, aby dnesni rozcvicku vedl| jako télocvikar. To se osvédcilo.
Jeho postavu jsme pak implantovali do hotového obrazu a ten zacal Iépe
fungovat. Télocvikar byl vice zvukovou vzpominkou. Zatimco probihal
paralelni obraz télocviku, on stal vpredu a chrlil za sebou napriklad véty:

Dobry den, jestli jste si nevsimli, tak ja jsem tady.

V ¢em to cvicis?!

Prosim té, zavaz si ty tkanicky, chces se zabit?

Kolmané!

Upazit. Tohle neni upazit.

Jo, jo Zensky problémy, jasné.

Vase problémy bych chtél mit.

Vemte si priklad, treba... ze mé.

Zakopavame! Jedem.

Dé&lééj! Skékej!

Bereckova, no vyborné, z tebe mozna i néco bude.

No znate tu, Sablikovou, tak s tou jsem chodil... na zakladku.

Kolmané, ses normalni?!
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Dekonstrukce vzpominky

Pojem dekonstrukce tu pouzivam ve smyslu rozebrani na jednotlivé
dily, fragmenty obrazu. Jak jsem jiz predestrela v minulé kapitole, rozklad
byl dalsim principem, se kterym jsme pracovali. Abychom vsak mohli
takovy postup pouzivat béhem improvizaci, potfebovali jsme s nim nejprve
seznamit herce.

Provadéli jsme napriklad cviceni, kdy mél kazdy herec nalézt tfi
gesta, ktera udéld v momenté, kdy na néco zapomnél nebo si na néco
vzpomnél. K t&dmto gestim méli nalézt slovo nebo citoslovce. Tato gesta
pak méli herci umét tak dobte, Ze je byli schopni variovat v rliznych
obménach. Poté se jich pét postavilo v fadé a méli vytvofrit jakysi ,chér
zapominajicich™ a improvizovat v ramci svych partitur.

Tento princip pohybové stavby situace jsme pak pouzili v TELOCVIKU,
ale i v PLESE.

Vzpominku PLESU jsme zacali zkouset i pomoci jinych pohybovych
cviéeni. Vychéazeli jsme z drobnych detaild, které si ¢lovék vyrazné
pamatuje, naptiklad: ¢ekdni, zda vas nékdo vyzve k tanci, pohledy rodicy,
opilost, nervozita, nepadnouci Saty, vyhra v tombole, Ulevny moment, kdyz
si vyzujete nohy z podpatkd, zpocené ruce v rukavi¢kach, chystani na ples,
polonéza apod.

Hledali jsme zpUsob a charakter pohybu, hereckého jazyka, nechtéli
jsme, aby mél ples zcela realistickou podobu. Chtéli jsme pracovat se
zvétsenymi detaily nékterych akci. Jedno z prvnich cviceni bylo, Ze herci
méli ve dvojicich tancit na hudbu, pricemz tanec spocival v tom, Ze jeden
druhému Slapal na nohy a druhy uhybal. Zadanimi jsem se snazila davat
prekazky obyéejnému pohybu. Herci vyzkoudeli mnoho podob tancl. Co
boky apod., pfi dalSim tanci méli mit moc velké nebo naopak malé boty.

Bé&hem hledani zplsobu pohybu a tance na plese jsme mimo jiné
zjistili, jakou silu ma kostym. Kazdy z hercl si mél pFinést taneéni Saty a
kostym. Pfi jedné dopoledni zkouSce uz byli vSichni unaveni a vypusténi.
Nezbyvalo nez dat pauzu na obéd. Po pauze jsem herce rozdélila na holky a
kluky. Kluci méli sedét a divat se a kazda z holek zatim dostala zadani.
Rozmistila jsem do prostoru jejich Saty a boty, do kterych se mély prevléct.

Kazda s jinym pocitem. Jedna méla oblékani provadét co nejpomaleji, jedna
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se oblékala nervéznimi trhanymi pohyby a nepasovaly ji boty, jind se méla
po kazdém kuse obleceni bézet podivat do zrcadla, dalsi si vSe peclivé
skladala, jedna si méla vybrat nékoho, po kom bude opakovat pohyby,
jedna se méla tésit natolik, Ze u oblékani poskakovala. Toto zadani se pak
jesté vyvinulo v dalsi, kdy mél kazdy za ukol obléknout nékoho jiného.
Vznikl z toho zajimavy obraz, ale museli jsme uznat, ze uz jsme se odchylili

daleko od vyobrazeni vzpominky. Vratili jsme se proto zpatky k textu.

Od textu k dekonstrukci

Dalsi zplsob tvoFeni obrazu byl, Ze se vychozim bodem pro hereckou
akci v prostoru stal plvodni dialog vzpominky. To probihalo nasledovné:

Dva herci Cetli dialog vzpominky na ples stale dokola. Ostatni herci si
méli vybrat z textu jeden fragment, pocit, motiv a ten zndzornit akci na
jevisti. Mohli pouzivat pohyb i nékteré rekvizity (saka, lodicky, rukavicky
apod.). Kdyz se v textu napriklad zminilo, Zze nékdo do nékoho narazil,
objevil se Clovék, ktery neustale padal a vstaval (jako by se zasekl v Case).
Tyto jednotlivé fragmenty akci pak dohromady na scéné vytvarely celkovy
roztriStény obraz situace, ale i chaotickou a zivou atmosféru plesu. Ti, co
Cetli, méli text postupné deformovat — vynechavat slova, zrychlovat,
zaménovat slova za jina atd. Takto se vzpominka rozpadala a stavala se ¢im

dal vic surrealistickou.

Proces zapominani
Jednou véci bylo vykreslit vzpominky a pamét urcitého ¢lovéka,
druhou bylo vyobrazit ztratu paméti. Téma zapominani se realizovalo

v nékolika hlavnich rovinach:

- Zmateni
Probihd hlavné skrz postavu babi¢ky v byté& v pribé&hu celého
predstaveni. Babicka napf. pouziva véci jinak, zapomene vypnout plotynku,

opakované nékomu z divakl nabizi kdvu, dava hrni¢ky do trouby apod.

- Deformace vzpominek
U PLESU dochazi k postupnému rozkladu obrazu. Nékteré postavy

zcela zmizi nebo se tu objevi v jinych akcich z predchozich vzpominek, napf.
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divka skace na podpatcich pres svihadlo, pribéhne kluk s micem ze

vzpominky na télocvik, houbar z lesa, piskajici télocvikar nebo divocak atd.

- Prolinani prostoru bytu a vzpominek

Babicka do prostoru vzpominek postupné zasahuje. Nejprve
vynorujici vzpominky pouze sleduje, pak v ném vzpominky zamérné rozziva
(napf. hazi do prostoru kapradinu) a nakonec do néj vstoupi v domnéni, ze
si zde trochu ,uklidi*, vSechny vzpominky vSak mizi v nenavratnu. V tento

moment se babi¢ka potkava s divo¢dkem Herbertem.

- Surrealismus

Divocak byl vedle postavy babicky dalsi postava tvorena maskou.
Jeho postava se propojuje i s videem ,Leben in der Rotte — Wildschweine",
které bézi na zacatku inscenace v televizi v babi¢¢iné byté. Divocak Herbert
predstavoval vice Urovni vztahu. Byl objektem strachu ze vzpominky LESA a
pozdéji i navstévnikem babicc¢ina bytu. Ztélesnuje jeji ztracenost,
promitnout se v ném muZe i vzpominka na dédu nebo postava vnuka,

kterého babicka jiz nepoznava.

- Divacka pamét

Jednim z obrazl, ktery tematizuje zapominani, je obraz ,Cviéeni
pameéti®. Jiz od zacatku jsme védéli, ze v predstaveni bude situace, ve které
jsou divaci konfrontovani se svou vlastni paméti. Zvazovali jsme rizna
pamétova cvieni pomoci radia nebo televize, nakonec nam ale pfislo
nejlepsi vytvofit cvi¢eni nazivo. Cviceni probihalo jako kviz, béhem kterého
herci divaky dotazovali na detaily, které se udaly béhem predstaveni.
Takovato interakce mohla fungovat jen diky nastolené komunikaci
s divakem. Ta zacala od prvniho momentu, kdy divaci vstoupili do babic¢cina
bytu, a probihala i b&hem predstaveni. Za jinych okolnosti by mohla pUsobit

velmi nasilné. Byla zaroven ,zcizujicim efektem™.
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3.4. Otazky a kompozice

V této dobé jsme méli mnoho jevistniho obrazového i textového
materidlu a hrubou predstavu struktury. Sdilend pamét nam byla
vychodiskem pro jednotlivé obrazy a sekvence a nyni jsme museli obrazy
propojit a komponovat tak, aby se nic dileZitého nevytratilo. V této fazi,
kdy se mél materidl tridit, vyhazovat a fixovat, ndm nejvice vyvstaly na
povrch otazky, které byly pro mou zkusenost nejhodnotnéjsi.

Na nékteré z nich hleddm odpovéd jesté ted, kdyz pisu tuto praci. Ale
jak piSe Lev Nikolajevic Tolstoj v Anné Kareniné: ,Rozkos neni v objeveni
pravdy, ale v hledani."(24)

Tyto otazky nejsou nijak vyjimecné, ale zasadni. Provazely nas
zkousSenim jiz od prvnich Uvah nad tématem. Velka Cast otdzek se nam ale
zodpovédéla az béhem zkouseni. Jsem zastancem spontannosti,
improvizace a neCekanych reSeni, a pravé ta se objevi v momentech, kdy
jim date volnost. Nicméné stédle vic si uvédomuji, Zze svoboda prichazi teprve
tehdy, kdyz vim, co délam. Je tedy potreba nalézt néco mezi spontannim

chaosem a promyslenym koncepcénim fadem.

Popisnost versus nesrozumitelnost

Jak docilit toho, aby se prvky z jednotlivych scén organicky propojily
a vytvorily tak svét, do kterého zvu divaka? Jaka jsou pravidla toho svéta a
jak je nastolime? Co divak vi, co tusi a co se nikdy nedozvi?

Dulezité pro nas byly otevienost a také moznost pfekvapeni, nechtéli
jsme vsSe zodpovédét, ale spis klast otazky.

Jiz na zacatku jsme si zvolili, Ze nebudeme postupovat podle
klasického narativu, nyni pfed ndmi vyvstaval Gkol montdZe danych obrazd.
Neslo ndm ,,0 pouhé mechanické spojovani, ,slepovani* obrazd, scén,
zabérd”, ale o ,samostatny princip, ktery mize nahradit dramatickou
fabuli”, (25)

Nehledali jsme tedy pribéh, ale vytvareli jsme mozaiku, esej. Patrali

24) TOLSTO]J, Lev Nikolajevi¢. Anna Karenina. V tomto prekladu 7. vyd. Preklad
Tatjana HASKOVA. Voznice: Leda, 2012. ISBN 978-80-7335-285-1.

25) HORINEK, Zdené&k. Drama, divadlo, divak. 3. vyd. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012., s. 103. ISBN 978-80-7460-026-5.
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jsme po tom, co je leitmotivem inscenace. Jaké jsou jeho zlomy a vrcholné
body?

Jak nebyt prehnané popisni, ale ani moc obecni? Eugenio Barba
spravné upozoriuje, ze ,musime disponovat technikou, chranici pred
fragmentaci pfedstaveni nebo pred jeho degradaci do podoby zasifrovaného
sdéleni, mrtvého a lhostejného pro divaky, ktefi k nému nemaji klic.
Umoznit divakdm rozlustit sdélovany pribéh jesté neznamend, Ze budou
schopni objevit jeho ,pravy vyznam', ale vytvari to podminky, dovolujici ptat
se na néj. Mdme tu co délat s objevovanim téch bodd, ,uzId' pfibéhu, v
nichz se sbihaji krajnosti. Existuji divaci, pro které je divadlo ddlezZité proto,
Ze jim nabizi nikoli Feseni, ale pravé ony ,uzly'." (26)

I my jsme hledali tyto body ptib&hu. Nejdilezit&jsi bylo nalézt, &im
nase téma otevieme. Potfebovali jsme divakovi poskytnout urcity kli¢, aby
se mohl orientovat. Ptali jsme se tedy, kym je vlastné divak pozvany na
navstévu? Zve ho k sobé babicka, nebo sami herci? Uvédomili jsme si, ze
ackoliv mame postavené jednotlivé situace vzpominek, chybi nam
predevsim odlvodnéni, co celd vychozi situace znamend, potiebovali jsme
najit zplsob, jak divakovi sdélit, ze chceme mluvit o paméti, o nasi i o
jejich. Ukazalo se, ze pro nastoleni tématu je mnohem logictéjsi, aby divaka
zvali do prostoru bytu sami herci, aby téma nastolili oni. Ten ddvod, pro¢

jsou tady, je, ze oni sami nechtéji zapomenout.

Absence situace

Dal$i otdzky se tykaly vnitFni stavby jednotlivych obrazd. V nékterych
obrazech jsme narazeli na to, ze nam chybéla vychozi situace, obraz séam o
sobé& fungoval, ale chyb&l mu dlvod, ze kterého situace vyplyva. To mé
vedlo k otdzce: Cim jsou tvoFené situace v nedramatickém tvaru? Zdenék
Horinek ve své stati ,Drama, divadlo, divak" pise, ze ,doménou divadla jsou
situace mezilidskych vztahd", a cituje tu Borise Tomasevského: Jsou to
,vzajemné vztahy v daném momentu". Ve své kapitole o praxi autorského

divadla poukazuje na to, ze tady ,prvotnim zdrojem jevistnich predstav a

26) BARBA, Eugenio. Quatre spectateurs (Ctyfi divéci), program Talabot, pieklad
Anna a Jan Pilatovy. In PILATOVA, Jana. Hnizdo Grotowského: na prahu divadelni
antropologie, Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav, 2009, s. 490. Svétové
divadlo.
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konceptl nejsou psychologické vztahy mezi dramatickymi postavami, jez by
se daly pfimo promitnout do vztah( jevistnich, ale Siroké zdzemi tématu:
charakteristicky zpdsob mysleni a citéni, z néhoZ dramatické déni vyridsta".
(27)

Vzpominky byly ¢asto specifické tim, ze déj samy ze své podstaty
postradaly, byly vice poezii, sugestivnim asociativnim obrazem, nesmély ale
postradat sv(j vnitfni smysl v celé struktufe a ¢&itelné vztahy, musely byt
konkrétni a vyvérat ze samotného tématu. Ukazalo se, Ze situace stoji a
padaji s detaily, které vytvareji jejich zakladni esenci. Detail mize pomoct
rozresit problém, pro¢ dany obraz nefunguje. Dlouho jsme hledali herecky a
inscenacni styl jednotlivych vzpominek, a v jistou chvili zkouseni forma
prevalcovala obsah. Nyni jsme se potrebovali vratit. Nezajimalo nas, ,jak se
lidi hybaji, ale co jimi hybe". (28) Pokud si objasnime jednotlivé vztahy,

usnadni se i hledani situace.

Vztah herce k déni na jevisti

Neméli jsme dramatické postavy. Neméli jsme ani role, které by herci
hrali nebo ozivovali v ramci psychologie.

Herci na jevisti spiSe ztvarfiovali sami sebe v urcité roli. Jejich ulohy
byly mnohoznaéné a mély zlstat oteviené. Herci se ¢asto ptali: ,A jako kdo
tam jdu? Koho hraju?" Museli jsme si jasné pojmenovat jejich vztah k tomu,
co hraji, jaky maji vnitfni dlvod byt na jevisti. Zasadni bylo, aby herci
védéli, co tam délaji, pro¢ a v jaké jevistni situaci se pravé nachazeji, aby
byl herec odpovédny sam za sebe na jevisti.

Herecka pritomnost v ramci autorského divadla je samoziejmé
specifickd sama o sobé. Zdenék Horinek jako dva zakladni vnitrni Cinitele
herecké tvorby vidi: ,a) herecka osobnost jako soubor osobitych,
jedinecnych dispozic konkrétniho herce" a za ,b) individualni herecka

technika. V nékterych se stira hranice mezi hercem a hereckou postavou,

27) HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. 3. vyd. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012., s. 120. ISBN 978-80-7460-026-5.

28) BAUSCH, Pina. [online]. Dostupné na:
http://www.azquotes.com/author/42441-Pina_Bausch
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postavou je konkrétni herec." (29) Pak jde podle Hofinka o tzv. osobnostni
herectvi.

Herci mé&li Ulohu hostitelG (napf. v Gvodni scéné pfi vstupu divaka
vypravéli své historky, vitali je v byté apod.), zde vytvareli postavu sami
sebe. Na druhé strané méli Ulohu vnoucat, kterd se vztahovala k babicce a
zprostiredkovavala babicéiny vzpominky. V momenté, kdy se herci presunuli
do vzpominkového prostoru, stali se postavami z jejich vzpominek. Mohli
zde byt babic¢kou a dédou za mlada, télocvikarem, kifovim apod. Jan Hyvnar
vykresluje herce z pohledu avantgardy takto: ,Hercem neni hrac roli, ale
hercem je vsechno (lidé, predméty, mista, pozdéji manekyn). Co se stane,
prestane-li herec na jevisti hrat postavu? (...) ...odkryva se vychozi divadelni
situace, v niz je mozné provadét hru mezi iluzi a deziluzi." (30)

Tento zplsob herectvi umoziuje i uzsi formu vztahu herce k divakovi.
Herci byli s divakem jiz od samého zacatku v pfimém kontaktu. Sdileli
spolec¢né byt, vzpominky i danou divadelni situaci.

Castou otézkou bylo, jak se vztahuje herec k dané situaci na jevisti?
NejdlleZit&j&i pro nas bylo najit vztah k samotné babicce. Co to znamen4,
kdyz si mlady herec nasazuje masku babicky? Museli jsme najit jasny herni
princip, ktery by mohl byt i klicem pro divaka, napriklad: Masku babicky si
nasazuji s tim, Ze nechci na néco zapomenout. To byl ten dlvod, pro¢ jsme
tady, pro¢ o paméti hrajeme. Zni to vlastné velmi banalné, ale pravé néco

takové jsme pottfebovali. Néco, co bude mit jasny a jednoduchy ddvod.

Vztah k vychozimu osobnimu materialu

Jak moc osobni byt? Na tuto otazku jsme narazili hned nékolikrat.
ProtoZe pro mé bylo téma osobni, bylo pro mé nékdy tézké pripustit, ze se
mUzZe promé&nit v divadelni material. Dlouhou dobu jsem bojovala s tim, aby
se ze vzpominek, které byly inspiraci, stal divadelni material, ktery pak uz
nemusi byt nijak vazany na skutecny zivot. Bylo mi napriklad neprijemné,

Zze by mél byt déda mrtvy. Uvazovali jsme nad nim jako nad nékym, kdo je

29) HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. 3. vyd. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012., s. 113. ISBN 978-80-7460-026-5.

30) HYVNAR, Jan a Jan DVORAK. Herec v modernim v divadle: vize, metody a
techniky herectvi 20. stoleti. Prague: Prazska scéna, 2000.s 184.
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latentné& pry¢, kdo z{stava ve vzpominkach. N&kdo, na koho babi¢ka nechce
zapomenout. Nékdo, kdo predstavuje vztah dvou lidi - kdyz zapomenu,
zapomenu na tebe. To ndm pfislo jako silné téma. Neustale jsme ale krouzili
okolo. Neuvédomili jsme si, ze musime tento vztah zretelnéji pojmenovat.
Ze se o dédovi v predstaveni musi mluvit, Ze tam musi byt pfitomny. On byl
dlvodem k tomu, pro¢ babi¢ka vzpomina. Museli jsme si tedy neustale
pfipominat, ze vychozim bodem je sezndameni babicky a dédy.

Jak piSe Zdenka Brandejska: ,Co v redlném Zivoté mize vypadat jako
soucast striktné soukromé paméti (jako napfr. intimni zpovéd, svédectvi,
deniky a zaznamy vzpominek), osciluje po vstupu do sféry divadla
nevyhnutelné mezi osobnim a komunitnim. Zda se, Ze pamét v divadle
operuje pravé na takovychto skalach mezi osobnim a spolecenskym, mezi
pfitomnym a minulym, mezi fyzicky pfitomnym a nepfitomnym, mezi
materialnim a nematerialnim." (31)

Teprve pak, kdyz jsme kazdy obraz podrobili témto otdzkam a ujasnili
si vztahy, logicky vyplynulo, co je leitmotivem predstaveni a proc. Kde jsou

zlomy a kde vrcholné body.

31) BRANDEISKA, zderika, Divadlo v paméti, pamét v divadle: teoretické aspekty
vztahu. Disk, 2005, ¢. 14, s. 111
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ZAVER

Kazdé hledani stoji namahu. ,Namaham se sam tak, Ze jsem se stal
sdm sobé plddou plnou ndmahy a potu." (32) Komentuje s povzdechem
Augustinus své snazeni pochopit, co to vlastné je vzpominani a zapominani.
Pamét je velmi Siroké a obsahlé téma, které jsem se zde pokusila zUzit ve
vztahu k autorskému divadlu. SnaZila jsem se zde popsat, jakym zplisobem
mUze byt sdilend pamét vychodiskem pro divadelni tvorbu. Zvolila jsem pro
to analyzu svého autorského predstaveni ,Barunka is leaving".

Hodnota této prace dle mého nazoru spociva predevsim v zdznamu
své vlastni paméti zkouseni a myslenek, jenz mi je reflexi pro dalsi tvorbu.

V inscenaci ,Barunka is leaving" jsem se zabyvala sdilenou paméti na
tfech rovinach. Ve fazi pripravy konceptu to byla prace s paméti vlastni a
veskeré poznatky a napady, které jsme vymysleli, se teprve provérovaly
pravé v momentu sdileni paméti s herci. Jen diky tomu mohly byt nékteré
nase teorie ovéreny. Ackoli sdileni paméti je, jak se béhem zkouseni s herci
ukazalo, pro nékteré osobnosti neprijemnym a nékdy az bolestivym
procesem, jen diky nému mohly vyjit na povrch prisediky individudini a
kolektivni paméti, které nejsou zjednodusenim tématu, ale hledanim
spolecného archetypu.

Pfes vesSkerou praci v téchto dvou rovinach se nikdy nelze presné
pripravit na rovinu treti, coz je moment, kdy ke spole¢nému dilu pristoupi
divak. Jeho pamét je zcela novym elementem, ktery je nevypoditatelny,
nenaplanovatelny. Mozna, Ze jediné, co lze v inscenaci pripravit, jsou
pfiznivé podminky pro to, aby ke sdileni paméti tvircl a divakd mohlo dojit.
Jaky prisedik spoleé¢nych vzpominek a zkudenosti bude objeven, to uz je

zaleZitosti kazdého zvIast.

32) DRAAISMA, Douwe. Metafory paméti. Praha: Mlada fronta, 2003, s. 39.
Kolumbus. ISBN 80-204-0919-X.
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PRILOHY

Priloha ¢. 1

Ukazka zapisu vzpominky jako receptu:

Ingredience:

Babicka, déda, Sum potoka, les, pantofle, tma, bloudéni, divocak, strach
babic¢ky, strach dédy, pani s limonadou, babi¢¢ino rozhodnuti

Na prilohu:

Mech, viné hub, kapradi, stfedoceska krajina, rozcesti

Na oblohu:

Sum potoka, Selest listi, jehlici, tikani ¢asu, Gnava a vyéerpani

Néco navic:

Babic¢iny predstavy divo¢akd, dusot, ndhodny navstévnik lesa, vyti vikd,
divocaci, co se pasou

Tajna ingredience:

Wabi a Miki Ryvola, maliny

Popis postupu pripravy:

Vezmeme babicku a dédu, vmichame Sum potoka a vsypeme les. Zlehka
vmichdvame babi&liny pfedstavy divo¢ak( a zahustime bloud&nim.

Podle chuti miZzeme pfimichat ndhodného navétévnika lesa & viti viky.
Zahustime babic¢Cinym i dédovym strachem. Pokrajime stifedoceskou krajinu
a lehce posmazime. Okorenime vyhledem na sedlo a pani s limonadou.
Oblozime Selestem listi, mechem a Unavou.

Popis:

Babi¢ka a déda se vydali na prochdzku na houby kolem Ustéka. Nechtéli jit
prvni lavkou pres potok a zabloudili. Bloudili ¢tyfi hodiny po lese. Oba dva
se bali, ze potkaji divocaky a ze uz nikdy nenajdou cestu z lesa ven. Vylezli
tedy na kopec a vidéli, ze jsou stale ve stejném kraji. Poznali to podle
Sedla. Pak se vydali podle babi¢tiny prapaméti diagonalou lesem dold a

nasli cestu domd.
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Priloha ¢. 2

Popis navstévy — Babicka Jabltinkova (od nazvu Jablonec nad Nisou)

TENKRAT:

1.

2.

Pozdrav, objeti, babi¢ka svym zp&vnym tédnem v hlase: ,Ale, kdopak
to prisel?"

Zouvam se venku a babicka Fika: ,Neblaznéte déti moje a pojdte se
zout dovnitf." Tata: ,Mamko, prosim té, prece ti tu nenaslapeme."
Babicka: ,No! Prosim té!"

Jdeme do kuchyné.

»Takze, mam tady néjaky susenky, nebo ja nevim, jestli chcete
namazat chlebi¢ky s néc¢im. Kacenko, tobé jsem udélala To, co dobre
vypada (specialni babiccin recept, nékdy udélam na zkousku. Jako
mrniavy asi trilety dité jsem na to obdivné s dospélym ténem rekla:
»No, to vypada dobre, babicko!™ a od té doby tomu nikdo nerekl jinak
- aneb z cyklu oblibené rodinné hlasky). Tata: ,Nic nenos, mamko, a
pojd’ si sednout!™ Babic¢ka: ,Kdyz ja nevim, co bych vam dala,
Kacenko, pojd se podivat a néco si tu vyber."

Vybiram z nabouchané lednicky - jim.

. ,Babi, mtzu si pljcit perkovnici?® (pamatuju si pfesné, jak vypadaly

ty sperky, néktery mam doma) - nasledné ovésuji tatu vSemi Sperky,
které mam k dispozici, a tata drzi a necha se.

. Jdu a prohlizim si fotky u babicky na stolku - odjakziva tam ma

stejny, a to moje, ségry a sestfenky. Babicka to komentuje: ,,No to
vis, to ja vzdycky, kdyz usinam, tak se koukam na to, jaky mam
krasny vnucky."

Pomalu se schyluje k tomu, Ze tata pGjde domd.

. Nastava klasické pakovani tatinka do igelitky vSim, co babicka

nakoupila. Mimo jiné je babicka pytlickovy maniak, takze kazdou
potravinu dd nejméné do dvou celofanovych sackd.

10. Lou&im se s tatou a uz se pomalu &tosuju spolu s dobritkama, které

babicka nakoupila, k televizi.

11. Jdu se chystat na kuté a babicka: ,Tak, ale nejdriv do vany Done

Giovanni!*

12. Jdu do postele, chvili kfiouram, Ze chci maminku, a pak mé babicka

uklidniuje, ze zitra uz ji uvidim.

13. Pak mi babicka ¢te na dobrou noc Kocourka Modroocka.
14. Po kapitole, nékdy i dvou, z moji milované knihy reknu: , Babi,

zazpivej mi prosim Néco za néco."

15. Babicka zpiva Kdyby tady byla takova panenka a ja spokojené

DNES

1.
2.

3.

usinam.

Tata zaklepe, babicka: ,,Kdo je?” Tata: ,Kontrola plynu."

Babicka otevira. Pozdrav, objeti, babicka svym zpévnym ténem v
hlase: ,Ale, kdopak to prisel?"

Zouvam se venku a babicka fika: ,Neblaznéte déti moje a pojdte se
zout dovnitf." Tata: ,Mamko, prosim té, prece ti tu nenaslapeme."
Babicka: ,No! Prosim té!"
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Jdeme do kuchyné.

Takze, mam tady néjaky susenky, nebo ja nevim, jestli chcete

namazat chlebicky s néc¢im. Kacenko, tobé jsem udélala To, co dobre

vypada.

Tata: ,Nic nenos, mamko, a pojd’si sednout!™ Babicka: ,Kdyz ja

nevim, co bych vam dala, Kacenko, pojd se podivat a néco si tu

vyber.“ Ja: ,Babi, prosim té&, ja nemam hlad, pojd’ si sednout!"

6. Konverzace o tom, co u mé probiha, jak to probiha. Kdyz mluvim o

Skole, babicka vzdycky zmini svého tatinka, ktery ma na starosti

veskerou ochotnickou divadelni ¢innost, ktera vznikla v Semilech.

Povidame.

Schyluje se k odchodu.

. Nastava klasické pakovani tatinka do igelitky vSim, co babicka
nakoupila. Mimo jiné je babicka pytlickovy maniak, takze kazdou
potravinu d4 nejméné do dvou celofdnovych sackd.

10. Babicka prijde za mnou a Fika mi, ze by mi néco dala, ale ze toho ted
moc nema, ale tak aspon tady... A podsouva mi stokorunu. Ja: ,Babi,
prosim té, ja to nechci!™ Babicka jen krouti hlavou a snazi se mi
stokorunu vmacknout do ruky, hlavné aby to nevidél tata.

11. Loudime se, babicka: ,,Davejte na sebe pozor, déti moje!"

12. Odchazime.

13. Kdyz vyjdeme pred babiccin paneldk, tak babicka stoji na balkoné v
Sestém patre a mava, dokud nas vidi. VZzdycky bude stat na balkoné,
i vty nejvétsi zimé. Vzdycky tam stale a vzdycky bude stat. Kdyz
jsou mrazy a babicka tam vyleze jen ve svych domacich Satech, tata
na ni vétsinou pokfikuje: ,Koukej zalizt!™

14. Odchazime, a dokud na babic¢ku dohlédneme, tak se otacime a v

pravidelnych intervalech mavame.

b
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