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Anotace

Tato disertaCni prace analyzuje soucasnou praxi nezavislé autorské
animace v New Yorku a Praze skrze oralni historii animatorek plsobicich v téchto
dvou geografickych oblastech. Prostfedi nezavislé newyorské animacni scény
bylo vybrano pro svou aktivnost, Uspésnost i vyraznou odliSnost od prostredi
Eeského a jeho tvirdich podminek na poli nezavislé autorské animace. Vyzkum
po metodologické strance Uzce propojuje animacni teorii s praxi v souladu se
soucasnym trendem animachnich studii. Cilem je nalézt a analyzovat dobré praxe
v oblasti dnesni nezavislé autorské animace, tak aby mohly ziskané poznatky
poslouzit jako inspirace ¢i pouceni pro nadchazejici generaci autorsky
zaméFenych animatorek a animatord. Genderovy aspekt v podob& zaméfeni se
predevSim na Zeny naratorky je soucasti vyzkumu, nikoliv vSak jeho jadrem.
Zatimco v minulosti by se vétdina podobnych vyzkumd snazila dojit k vyse
zmin&nym cillim skrze tradi¢ni fokus na muZského autora, Ize tuto praci chapat
jako doplnéni klasického kanonu o dalsSi Uhel pohledu skrze Zenskou autorskou
perspektivu.

Klicova slova: nezavisly autorsky animovany film, propojeni animacni teorie
s praxi, New York, Praha, fundraising, produkce, distribuce, nezavislé animacni
komunity, oralni historie, gender.

Annotation

This PhD thesis analyzes contemporary practice of independent auteur
animation in New York and Prague through oral history of female animators
working in those two geographical areas. The New York independent animation
community was chosen because of its activity, success and distinction from the
Czech background and its conditions for independent animation production. The
research connects closely animation theory with practice in accordance with the
current trends in animation studies. The goal of this work is to find and analyze
good practice in the field of today’s independent auteur animation and to offer an
inspiration or hindsight to new upcoming generation of auteur animators. The
gender aspect present in this work (through the choice of focusing mainly on
women narrators) isn’t its core. It just brings another point of view into the
classical canon usually focusing on the male author in the past while searching
for the same research outcomes.

Keywords: independent auteur animation, animation theory and practice, New
York, Prague, fundraising, production, distribution, independent animation
communities, oral history, gender.
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Uvod

Obsah prace

Tato disertacni prace si klade za cil prispét k blizSimu a realisti¢téjSimu
prozkoumani soudasnych tvlrdich podminek na poli nezdvislého autorského
animovaného filmu - umélecké oblasti nachdazejici se stale spiSe na okraji
kritického, finan¢niho i medidlniho zajmu SirsSi kulturni obce a verejnosti. Skrze
identifikaci hlavnich a nejéast&ji se vyskytujicich postupl a pracovnich vzorc(
v animatorské praxi, s jejichz pomoci oslovené autorky d&eli vnéjsim (at uz
fundraisingovym, produkcénim, Ci distribu¢nim) prekazkam a dalSim vyzvam, chce
tato prace urcit a analyzovat nalezené dobre fungujici praxe, které by mohly do
budoucna poslouzit jako inspirace pro nadchazejici generaci nezavislych
autorskych animatorek i animator( a obohatit tak jejich budouci tvorbu.

S ohledem na snahu o co nejuzsi propojeni tohoto akademického vyzkumu
s praxi byla jako hlavni metoda sbéru primarnich dat zvolena ordlni historie. Na
zakladé jejich principl a metodologickych postupl byly vedeny rozhovory
s nezavislymi autorskymi animatorkami a dalSimi zastupci a zastupkynémi
nezavislé animacni komunity predevsim v Praze a New Yorku. Toto geografické
vymezeni vyzkumu bylo dano snahou analyzovat a porovnat dvé animacné
vyrazné odlisna prostredi, at uz po strance obecné historické, kulturni, Ci
financni, produkéni, ¢i distribucni.

Genderové zaméreni prace predevSim na zeny-naratorky potom organicky
vyplynulo béhem realizace mnohaletého vyzkumu v souvislosti se zvolenou
metodou oralni historie (ktera je obzvlasté vhodna pro analyzu typicky
okrajovych, nevyslechnutych komunit) a se specifickym postavenim zZen
animatorek plsobicich v nezdavislé autorské animacni komunit&, jak bude dale
v této praci podrobnéji vysvétleno. Navic - jak se postupem c¢asu ukazalo - to
byly pravé animatorky, které byly ochotny se opakované béhem let schazet a
oteviené, uprimné reflektovat i momenty, které byly svou povahou tfebas velmi
osobni ¢i nelichotivé. Ostatné podobné pozitivni zkuSenosti s Zenami v roli
naratorek jsem ziskala jiZz béhem realizace magisterského vyzkumu
Autobiograficnost v dile rezisérek ceského animovaného filmu (2011),
z kterého vzeSla také jedna z prvotnich motivaci k tomuto doktorandského
vyzkumu. Byl to totiz pravé mdj magistersky vyzkum, kde jsem se poprvé pfimo
od autorek z praxe dozvédéla mnoho pro mé novych, zasadnich informaci - jako
napriklad kolik rdiznorodych vné&jsich faktorl a do jaké miry vstupuje kazdodenné
do jejich kreativni tvorby. I proto jsem se nasledné rozhodla orientovat
doktorandsky vyzkum na rozdil od predchoziho magisterského pravé timto
vnéjsim smérem.

V rémci té&chto dvou vyzkum( bylo v letech 2008 az 2017 realizovano vice
neZ Sedesat polostrukturovanych hloubkovych rozhovorl, pficemz ty nejstarsi



byly pouzity predevSim v ramci diplomové prace, zaroven vsak poslouzily jako
dulezity kontext pro tuto praci disertacni a obohatily ji o novy ¢asosbé&rny aspekt.

I pres vyse zminéné genderové zaméreni se vsSak domnivam, ze
genderovy aspekt neni jadrem tohoto vyzkumu, ktery usiluje predevSim o
nalezeni dobré praxe aplikovatelné do budoucna jak animatorkami, tak
animatory. Zatimco v minulosti by se vétdina podobnych vyzkumi snazila
dopatrat zminénych zavérl skrze tradiéni fokus na muZského autora, lze tento
vyzkum chapat jako doplnéni klasického kanonu o dalSi uUhel pohledu skrze
Zzenskou autorskou perspektivu.

Na zakladé& véech ziskanych poznatkd budu v této praci argumentovat, Ze i
pres prvotni vyraznou odliSnost zvolenych prostfedi New Yorku a Prahy Ize nalézt
mnoho podobnosti a potencialné prenositelnych dobrych praxi. Také budu tvrdit,
Ze | pres osobni presvédéeni mnoha oslovenych animatorek a dalSich
zastupcl/zastupky nezavislé animaéni komunity o t&Zkosti & bezvychodnosti
soucasnych tvlréich podminek existuje je&t& mnoho prostoru k zefektivnéni
zplsobu tvorby i ke zlepSeni kreativnich podminek, a to nejen ze strany statnich
instituci, producentl & distributorl, ale i na strané animatord a animatorek
samotnych.

Tento disertacni vyzkum byl také nékolikrat financ¢né podpofen v ramci
Studentské grantové soutéze (SGS) FAMU. I diky této podpore mohly byt
nékteré ze zde zmifovanych vystupd (& Gryvky z jednotlivych vyzkumnych
rozhovord) jiz ¢aste¢né publikovany v pribé&hu feeni vyzkumu v periodicich jako
napf. Iluminace, Cinepur, Homo Felix, Flash Art nebo Literdrni noviny.! V letech
2014-2016 jsem se také diky podpore SGS zucastnila mezinarodnich konferenci

1 EliSka Décka, Festivaly animatorské komunity. Iluminace 26, 2014, ¢. 1, s. 83-97.
EliSka Décka, Signe Baumane / O Kickstarteru a jinych produkénich kopancich, Cinepur
20, 2013, ¢. 86, s. 17-19.

Eliska Décka, Alternativni trendy / Jak chodit v New Yorku do kina. Cinepur 20, 2013,
¢. 89, s. 23-26.

EliSka Décka, Vecirek v Brooklynu, kde se Amerika potkava s Evropou / Animation Block
Party. Cinepur 20, 2013, C. 89, s. 11.

EliSka Décka, Animace ve verejném prostoru / vSudypfitomna, vyuzivana i zneuzivana.
Cinepur 22, 2015, ¢. 98, s. 56-59.

EliSka Décka, Ester Nemjdova / Fantaskni svéty a nové zemé. Cinepur 23, 2016, ¢. 107,
s. 31.

EliSka Décka, Katefina Karhankova / Animatorsky novy druh. Cinepur 23, 2016, ¢. 106,
s. 26.

EliSka Décka, Kreus / loutkovy punk. Cinepur 21, 2014, ¢. 94, s. 31.

EliSka Décka, Jina doba, jina animace, jina vyuka. Homo Felix 3, 2012, ¢. 2, s. 14-17.
Eliska Décka, Oralni historie v animaci / Pfibéhy vykreslené ze zachycenych slov. Homo
Felix 4, 2013, ¢. 2, s. 10-15.

EliSka Décka, Ové Pictures / Or the Life of Young Animators in Slovakia. Homo Felix 5,
2014, ¢. 1, s. 50-53.

Eliska Décka, Mladi animatofi na kreativnich kfizovatkach. Flash Art CZ/SK 9, 2016,

¢. 40, s. 36-37.

EliSka Décka, Az po usi v animovaném mechu. Literarni noviny 27, 2016, ¢. 5, s. 20.
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akademického spolku Society for Animation Studies, kde jsem rovnéz
prezentovala nékteré z vystupl pribé&zné se formujicich kapitol.?

Formalni clenéni a jazyk prace

Tato disertacni prace je vedle Uvodu a zavéru clenéna do osmi zakladnich
kapitol. Prvni Ctyfi z nich jsou svym obsahem spiSe teoretické, nasledujici pata az
devata jiz predevsSim analytické. Jak se ale Casto v akademickych vyzkumech
stava, nejsou zminéné dva pristupy od sebe jasné oddélitelné, a predevsim
v kapitolach tfi a Ctyri, zamérujicich se na genderovy a geograficky aspekt
vyzkumu, se teoretické a analytické slozky vyrazné prolinaji. Prvni kapitola si
klade za cil ozfejmit blize predmét disertacniho vyzkumu - nezavisly autorsky
animovany film. Druha kapitola se zaméfuje na metodologii. Treti a ctvrta
kapitola nasledné argumentuji, pro¢ je vyzkum genderové a geograficky
vymezen. Nasledujici analytické kapitoly kopiruji zivotni cyklus nezavislého
autorského animovaného filmu, kdyz se v kapitole Cislo pét nejdfive zaméruji na
problematiku financovani, v kapitole cislo Sest na samotny vyrobni proces a
v kapitole cislo sedm na distribu¢ni vyzvy. Zavérecnd osma kapitola se pak
vénuje komunité nezavislého autorského animovaného filmu, kterd se svym
zplsobem projevuje ve vSech predchozich kapitoldch analyzovanych obdobi
zivotniho cyklu filmu, avak pro svou specifiénost a ddleZitou roli si zaslouZi
samostatnou kapitolu.

Vedle formalniho ¢lenéni prace je jejim neopominutelnym aspektem také
jazyk. Béhem svych magisterskych studii na pravnické i filosofické fakulté jsem
se neékolikrat osobné presvédcila, jak je nakladani s (nejen) akademickym
jazykem ddlezité a nakolik mZe samotnd jazykovd strédnka v pozitivhim i
negativnim smyslu ovlivnit vysledné vyznéni textu. Obzvlasté v pripadé tohoto
vyzkumu, ktery intenzivné pracuje s vypovédmi predevSim zZen-naratorek je
adekvatni nakladani s jazykem dle mého presvédceni neopominutelnou soucasti
této disertace.

V tomto ohledu jsem vychazela predevSim z akademické prace Jany
Valdrové, genderové lingvistky plsobici na Jihoteské univerzité. Ta ve svych
textech casto upozornuje na mozna rizika genderové stereotypnosti v ramci

2 EliSka Décka, How to Succeed in Independent Auteur Animation without Really Dying,
konference Society for Animation Studies - The Animator, Toronto, 17. 7. 2014.

EliSka Décka, Beyond The Frame and History: Some Almost Untold Stories of Women
Pioneers in (probably not just) Czechoslovak Animation, konference Society for Animation
Studies - Beyond the Frame, Canterbury, 13. 7. 2015.
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Ceského jazyka a prichdzi s nékolika doporu¢enimi,® kterd jsem v rdmci této
prace aplikovala. Jednim se zadkladnich ptistupd genderové senzitivniho jazyka je
dodrzovani prechylovani podstatnych jmen, tedy Ze oslovené naratorky nejsou
oznacovany jako animatori, ale jako animatorky. S tim souvisi také napfriklad
stfidani pofadi pfi zmifiovani animatorl a animatorek / animatorek a animatord,
zvlasté v situacich, kdy - tak jako v pripadé tohoto vyzkumu - Zeny v ramci
zmifiované skupiny (napfiklad oslovenych naratorek a naratorl) vyrazné
prevazuji. Dale jsem se dle doporuceni Valdrové snazila v textu vyhnout
nadbyteénému pouziti tzv. generického maskulina, v nédmZ se d&asto muze
zastoupeni Zen pocitové ztracet. Namisto o problémech nezavislych animatord
mluvim proto v textu napriklad o problémech nezavislé animacni komunity apod.

V souladu s doporucenimi genderové lingvistiky jsem se také rozhodla pro
Ucely této prace neprechylovat cizi/zahrani¢ni zenska prijmeni. Prinosem tohoto
pristupu je podle mne mimo jiné na prvni pohled jasna rozpoznatelnost, zda
cituji animatorku Ceskou, ¢i americkou. Vyznamnou roli v rozhodnuti
neprechylovat sehrala také okolnost, Ze prechylenim prijmeni jako napriklad
Zhao, Hajouni, Stavracos nebo Solomon by se vytracelo jejich narodnostni Ci
kulturni pozadi, které je obzvlasté v kosmopolitnim prostfedi New Yorku pro
mnoho naratorek osobné velmi ddlezité.

Co se tyle prekladu odbornych animaénich termind ve vyzkumnych
rozhovorech z angli¢tiny do ¢&edtiny, pouZila jsem jako referenci slovnik pojmu
z oblasti animovaného filmu Jifiho Kubi¢ka.*

3 Jana Valdrova. ,Jazykova doporuceni pro Cesky jazyk" [online]. Valdrova.cz. 29. 11.
2010. [Cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z: http://www.valdrova.cz/2010/11/jazykova-
doporuceni-pro-cesky-jazyk/.

4 Ji¥i Kubi¢ek, Cesko-anglicko-némecko-francouzsky slovnik pojmd z oblasti
animovaného filmu. Praha: AMU 2005.



1 Zakladni predmétny ramec vyzkumu

V této kapitole budu argumentovat, ze s neustdle se rozvijejicimi a nové
objevovanymi technologiemi ztraceji hlubsi opodstatnéni akademické snahy o
jednotnou obecnou definici animovaného média jako takového. Domnivam se,
jak bude podrobnéji popsano dale, ze zatimco drivéjsi definice jsou jiz
nedostatecné a z technologického hlediska zastaralé, novéjsi pokusy o definovani
animace jsou zase (dobre si védomy neustdlého technologického vyvoje) prilis
opatrné, vagni, nékdy az alibistické ¢i primo tautologické. Jsem presvédcena, ze
v dnesni (nejen) po technologické strance dynamické dobé je hlavni prednosti
animace pravé jeji nedefinovatelnost a neuchopitelnost, kterou mdzeme popsat i
jako zamérnou ,cestu slabé klasifikace", jak ji prosazuje napriklad britsky
teoretik Paul Ward® (viz podrobné&ji dale).

Pravé kvuli této Siroké rlznorodosti soutasné animace se vdak zaroven
domnivdm, Ze o to ddleZit&jsi je predevdim v akademickych textech jasné
identifikovat, jaky typ kreativni tvorby vyuzivajici animacnich principt stoji v
konkrétnim pripadé ve stfedu naseho zajmu. Tedy co je vlastné predmétem
akademického vyzkumu ¢& odborné debaty. Pravé z téchto dlvodl se v zavéru
prvni kapitoly zaméruji na problematiku nezavislého autorského animovaného
filmu a definuji jej pro potreby tohoto vyzkumu. Tento typ animované tvorby
totiz tvori kreativni jadro kariéry vsech zpovidanych autorek a cCasto je pro né
osobné& nejdlleZit&jdi. Pritom je to zaroveh i pres svou uméleckou prestiz
v prostfedi animacni komunity nejvice prehlizend a marginalizovand oblast
v ramci Sirokého spektra soucasné animace z hlediska medialniho, finan¢niho ci
distribu¢niho zajmu. A tato specificka okolnost nezavislé autorské animace byla
jednou z motivaci, pro¢ jsem se rozhodla zaméfit svij disertaéni vyzkum pravé
na tento ,ohrozeny" typ animacni tvorby.

1.1 Animovany film a obecné definice

1.1.1 Historie animovaného filmu a jeho definic

Jednou z nejcastéji v minulosti zminovanych definic animace je Uvaha
kanadského animatora skotského plivodu Normana Mclarena: ,Animace neni
uméni pohyblivych kreseb, ale uméni kreslenych pohybd; to, co se odehraje mezi
kazdymi dvéma okénky, je mnohem dilezitéjsi neZ to, co je na nich; animace je

5 Paul Ward, Nékolik Uvah o vztahu teorie a praxe v oboru animacnich studii. Iluminace
21, 2009, ¢. 4, s. 52.



tedy uméni manipulace s neviditelnymi mezerami mezi jednotlivymi okénky."®
Tato definice, poprvé citovana v roce 1987, reflektuje tehdejsi populdrni snahy
mezi animatory-praktiky i akademiky na poli animaénich studii o zdlraznéni
dulezitosti samotného procesu animace - tedy rozpohybovani plvodné nezivych
kreseb ¢&i pfedmétd. McLaren tuto myslenku jesté dale rozvadél, kdyz hovofil o
animaci jak o ,neviditelném uméni*” - z jeho pohledu to nejdileZit&jsi v animaci i
pfes vdechnu jeji vytvarnost zlstdvd nakonec o&im skryto. V ndvaznosti na
McLarena pak dalsi animator, Brit Richard Taylor, priSel o nékolik let pozdé&ji
s vlastnim doplnénim definice: ,Je ddleZité pordd zddrazrfiovat, Ze kvalita
animované sekvence je dilezZitéjsi neZz kvalita animovaného obrazu. Je totiZ
klidné mozné natocit Spatny film s krasnymi kresbami nebo loutkami - uméni
animovaného filmu spo&iva v jeho akci."® Obé definice dle mého nazoru ptikladné
reprezentuji drivéjsi snahy animatord i teoretikd zddraznit seriéznost a hloubku
animovaného média, oprostit se od povrchniho (na prvni pohled viditelného) a
ocenit autorské mysSlenky i samotnou schopnost ,oZivit nezivé", které se
(nezapominejme) v letech pred razantnim nastupem modernich technologii
dostavalo vSeobecné mnohem vétsiho ocenéni a statusu.

Vedle této snahy o jakousi lehkou mysti¢nost animacniho procesu vidim
vSak v podobném uvazovani o animaci - pravé na zdkladé mnoha svych
zkuSenosti s prakticky orientovanymi vyzkumy zamérenymi na animatorky-zeny
- rovnéz usili pozvednout kredit animovaného média skrze jasné distancovani se
od animace jako rukodélné cinnosti, néceho ,pouze" Ffemesiného, nizkého,
tradi¢né spojovaného s zenami a jejich volnocasovymi, domacimi aktivitami. Na
tuto myslenku mé& pfivedl nejen fakt, Ze zdUrazfiovani akce, pohybu a
neviditelného prichazi v obdobi po 70. letech, které je v historii animace
spojovano s nastupem mnoha animatorek na pole nezavislé animace, ale i Uvaha
sociolozky Lucie Jarkovské, kterd vjednom ze svych textd vénujicich se
genderové problematice uvadi: ,Je zajimavé, Ze pres ohromnou variabilitu toho,
jak muZzi a Zeny v riznych kulturdch v rdznych dobdch vypadaji a jak se chovayji,
je to, co je spojeno se Zenami, obvykle méné hodnotné neZ to, co je spojeno
s muZi.,"® Mnohé animatorky skute¢né pfinesly do procesu animované tvorby
nové zplsoby prace (& popularizovaly jiz zndmé, avsak zfidka uzivané), jako
tfeba malbu na sklo (Caroline Leaf) nebo hackovani (Vera Neubauer), coz ale
nijak nezastinovalo ani neupozadovalo obsahovou stranku jejich tvorby.
V pozdéjsich letech se uz autofi animacnich definic tolik nevyhybali rukodélné
strance animacniho procesu - napfiklad britsky teoretik Paul Wells v roce 2000

6 Jifi Kubicek, Uvody do estetiky animace. Praha: AMU 2004, s. 8.
7 Tamtéz.

8 Richard Taylor, The Encyclopedia of Animation Techniques. Oxford: Focal Press, 1996,
s. 7.

9 Lucie Jarkovska, Pohadka a gender. In: Tana Markova (ed.), Film a pohadka. Uherské
Hradisté: Letni filmova skola 2004, s. 22-27.
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ve své knize Understanding Animation uvadi: ,Animace je film vytvoreny
ruéné, okénko po okénku, poskytujici iluzi pohybu, jenZz nebyl natocen primo,
v konvenénim fotografickém smysiu.™°

Zacaly se vSak objevovat nové nedostatky podobnych definic. V dnesni
dobé se jiz malokdo pozastavuje nad ,iluzi pohybu" a po technologické strance je

¢im dal tim tézSi nechat se vazat ,pookénkovym" omezenim (co to vlastné
v dobé& neustale se proméfujicich technologii viibec znamena?).

1.1.2 Soucasné snahy o definici animace

Neni tedy divu, Ze s nastupem novych technologii pfichazi rovnéz na poli
animacnich studii nadstup novych definic animace, &asto v silné opozici vici t&m
predchozim. ,Animace neznamena a nikdy neznamenala praci s jednotlivymi
filmovymi okénky, nybrZ syntézu. Animace miZe byt obrazovou reprezentaci,
vytvorenou manipulaci s prostorovou nebo casovou osou - nebo cimkoliv, co
nemGze byt pfimo zaznamenano kamerou v podobé Zivé akce."'! Namisto ,iluze
pohybu" pfichazi termin ,manipulace s pohyblivym obrazem", ktery ve svych
textech hojné pouziva rovnéz rusky teoretik a umélec Lev Manovich. Tento
zdmérné velmi vagni a otevieny termin nechdva velké pole plsobnosti i pro
potencialni nova média budoucnosti - na jedné strané je dostatecné flexibilni, na
druhou stranu vsSak ponechava animacni studia, co se jasné a konkrétni definice
tyce, v jakési ,ontologické nejistoté", jiz zminuje napriklad i britskd umélkyné a
teoreticka Birgitta Hosea: ,Tradicni animacni postupy a zakladni predstavy o
animaci se rozpadaji vlivem technologickych inovaci, které rozsifily moznosti
vyroby a distribuce pohyblivych obrazi. Obdobi technickych zmén zpdsobilo v
oblasti animace ontologickou nejistotu. Animace se vymezovala jako médium na
zakladé specifické techniky nebo pouzivanych technologii. V soulasnosti se stava
sloZitym souborem postupd, jehoZ hranice se neustale posouvaji."*?

Tyto Uvahy a diskuse o technologickém rozpinani soucasné animace vsak
nez(stavaji pouze na akademické pldé a v teoretické roving, ale stejné jako
mnoho dalSich aktualnich témat animacnich studii pfimo souvisi s animacni praxi.
Nedavno se to ukazalo v pripadé verejné odborné diskuse okolo slovenského
animovaného filmu Posledni autobus (2011). Autofi Ivana Laucikova a Martin
Snopek pouzili pfi natacecim procesu postupy typické pro hrany film. ,Posledni
autobus se pokousi zpochybnit rozdil mezi animovanym a hranym filmem," uvadi
ve své reflexi pro odborné animacni periodikum Homo Felix teoreticka Jana

10 Paul Wells, Understanding Animation. London: Routledge 2000, s. 11.

11 Dick Arnall. ,Death to Animation™ [online]. Closeupfilmcentre.com. 2005. [cit. 25. 7.
2017]. Dostupné z: https://www.closeupfilmcentre.com/vertigo_magazine/volume-3-
issue-5-spring-2007/death-to-animation/.

12 Birgitta Hosea, Performativita, post-animace a jak jsem se stala animovanou
postavou. Iluminace 21, 2009, ¢. 4, s. 55.



Dudkova. ,,Hraji v ném zivi herci, vétsina z nich se zvifecimi maskami, jejich
pohyby jsou zaznamenavany na digitalni fotoaparat (3-4 zabéry za sekundu).
Vysledkem je témér hrany film, avsak s mirné neprirozenymi pohyby a
plsobivymi maskami, které pfipominaji vycpané hlavy zvifat s jedinym
ndpadnym rozdilem - jsou v nadZivotni velikosti."** Z perspektivy technickych
parametrd tradiéni animace se tedy o animovany film jednat nemusi - pohyb
nevznikd, nybrz je ,pouze" zaznamenavan a nasledné lehce manipulovan. Vedle
tohoto technického pohledu se vSak na poli animacnich studii stale vice prosazuje
perspektiva, kterou by Slo nazvat perspektivou ,animacniho ducha":
uprednostiuje atmosféru a styl vypravéni vyuzivajici prvky specifické animacni
re¢ci - vtomto pripadé tedy ,hyperrealismus kombinovany se zcizovacimi
efekty".!® Britsky teoretik a byvaly prezident akademické spole¢nosti Society for
Animation Studies (dale jen SAS) Paul Ward popsal tuto inklinaci v mnoha svych
textech jako tzv. ,cestu slabé klasifikace" (path of weak classification). Jejim
hlavnim smyslem je neuzavirat se zbytecné pred ostatnimi kreativnimi i
akademickymi oblastmi, se kterymi by animace a animacni studia mohly do
budoucna spolupracovat; nékde se to jiz samovolné stalo/déje. ,Slaba klasifikace
vychazi z pfedpokladu, Ze nevyhnutelné dochadzi k prdnikdm a Ze jednoznacna
klasifikace je pouhou fantazif," uvadi mimo jiné Ward ve svém textu.'® Pokud se
vratime k prikladu s filmem Posledni autobus, dava tomuto pohledu zapravdu a
i jej ve své reflexi vyzvedava také Jana Dudkova: ,Posledni autobus neni jen
filmem o hraniéni situaci - sam vypovida o stirani hranic mezi generacemi,
filmovymi rody, stupni reality a ne-pfirozenosti."*®

Jaky ma tedy smysl usilovat v dnesni dobé o jednu obecnou vSeobjimajici
definici animace? Britsky teoretik Brian Wells ve svém textu o problematice
animacnich definic argumentuje na zakladé vlastnich zku$enosti takto: ,Casto
jsem se béhem svého akademického plsobeni setkdval s postoji nerespektujicimi
animaci jako akademickou disciplinu hodnou univerzitniho prostredi. I na
univerzitni pddé totiz stale mnohdy pfevlada mylné uvazovani o animaci jako o
détské popkulturni zabavé obsahujici jen vulgarni vtipky. A pravé proto by se
ucebni programy vychovavajici nové animatory a animatorky mély opirat
mnohem vice o teoretické poznatky z oblasti animacnich studii — jednim z nich je
napfiklad i definice animace. Domnivam se, Ze vytvoreni formalni definice by
vyrazné napomohlo k legitimizaci animace i animacnich studii na akademické
plidé."” Této motivaci zfejmé& nelze nic vytknout, na druhou stranu se vsak

13 Jana Dudkova, Posledni autobus. Homo Felix 3, 2012, ¢. 1, s. 57.
14 Tamtéz.

15 Paul Ward, Nékolik Uvah o vztahu teorie a praxe v oboru animacnich studii. Iluminace
21, 2009, &. 4, s. 52.

16 Jana Dudkova, Posledni autobus. Homo Felix 3, 2012, ¢. 1, s. 57.

17 Brian Wells, Frame of Reference: Toward a Definition of Animation. Animation
Practice, Process & Production 1, 2011, ¢. 1, s. 28.
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domnivam, Ze nejvétsi krizi, co se legitimizace animacnich studii tyée, maji
akademici uz snad za sebou (po celém svété prubé&zné pfibyvaji animaéni
recenzované casopisy, na univerzitach se konaji seminare a kulaté stoly, pribyva
pocet doktorandd s animaénimi vyzkumy, které jsou pak prezentovany na
pravidelnych kazdorocnich mezinarodnich konferencich SAS). Co se ty¢e samotné
animace, je otazkou, zda by k jeji legitimizaci jako svébytného kreativniho
umeéleckého média nepfispéla vice fungujici systematicka distribuce a vseobecné
veétsi viditelnost tohoto typu animované tvorby.

A tak naopak mezi animacnimi praktiky i teoretiky stale vice prevlada
presvédceni, Ze dle cesty slabé klasifikace nema smysl zbytecné animaci uzavirat
pfed zbytkem medidlniho svéta. Cim dal tim casté&ji se objevuji akademické
hlasy, Zze z urcitého Uhlu pohledu zacind animace ostatni média dokonce
prerlstat. ,Masivni rozsifeni kombinovaného filmu, at uZ za pouZiti po&itatové
animace, nebo v podobé klasické pookénkové manipulace zaznamu, vytvari
mozny paradox: animace pozira klasicky film a nejspis soucasné vytvar
podminky, v nichZz sama jako distinktivni kategorie zanika," zamysli se britsky
teoretik Simon Pummel.!® Je$té o néco dal jde pak v podobnych Uvahéach
estonsky animator a autor knihy Animasophy Ulo Pikkov, ktery navrhuje
postavit se k neustdlému technologickému rozvoji na poli animacnich studii
takto: ,Vzhledem k tomu, jak se film neunavné rozSifuje, jak roste role animace
ve filmech Zivé akce a jak animace doslova ovlada vétsinu modernich
elektronickych médii, se jevi jako adekvatni opét oznalovat slovem ,animace"
vsechny pohyblivé obrazy. Prinejmensim je zfejmé, Ze v obdobi rapidniho
technologického rozvoje jsou tradicni filmova déleni na filmy zivé akce
a animované i plvodni klasifikace animac&nich technik ponékud vy&erpané."°At
uz s jeho (moznd) odvaznym nazorem na animaci jako nadmnozinu veskerého
pohyblivého obrazu souhlasime, ¢i ne, pro Ucely této prace je podstatné
reflektovat aktudlni technologickou rliznorodost animované tvorby, kterd souvisi
s vysoce rlznorodou funkci animace i mody jeji prezentace. Proto povaZuji za
mnohem podstatnéjsSi nez nalézt jednu vSeobecné platnou animacni definici
snahu definovat, a to predevsim v akademickych textech, jeji jednotliva odvétvi
a rlzné typy tvorby. Tak se to také v posledni dobé praktikuje v Uvodech vétsiny
teoretickych publikaci, viz napriklad Uvod Maureen Furniss v knize Animation,
Art and Industry: ,Koncept animace - privadét nezivé objekty k Zivotu -
fascinoval lidstvo jiz odnepaméti. Béhem let se animovany pohyb postupné
vyuzival v rdmci naboZzenského, védeckého, vzdélavaciho a zabavniho kontextu,
aby vyjadril cokoliv od duchovna az po mechaniku obycejnych predmétl. Nékteré

18 Simon Pummel, Will the Monster Eat the Film? Or The Redefinition of Animation 1980-
94. In: Michael O'Pray (ed.), The British Avant-Garde Film 1926-1995: An Anthology of
Writing. Luton. University of Luton Press 1996, s. 299.

19 Ulo Pikkov, Animasophy. Thoeretical Writings on the Animated Film. Tallin: Estonian
Academy of Arts 2010, s. 23.



z nejrozpoznatelnéjsich ikon moderni kultury vznikly z animacni produkce stejné
tak jako néktera z nejlepsich uméleckych dél vznikla za pomoci mnoha poli¢ek
privadéjicich nehybné obrazy k zivotu. Tato kniha se zaméruje predevsim na
animaci jako zabavu a uméni, s ddrazem na animovana dila, kterd vznikla pro
televizni a kinosélova uvedeni."*® Ve snaze o podobnou systematizaci chci tedy
jasné vymezit, Zze tato prace se bude vénovat predevSim nezavislému
autorskému filmu, ktery budu definovat v nasledujicich odstavcich.

1.2 Nezavisly autorsky animovany film

1.2.1 Definice a formy

Pojem nezavisly autorsky animovany film pouzivany v této praci vychazi
z koncepce britského teoretika Paula Wellse.?! Wells ve své definici animaéniho
autorstvi reflektuje technicka specifika vyroby animovaného filmu, kdyz prichazi
hned se tfemi typy autorstvi. ,Supra autor" stoji pomysiné nad celou komplexni
animacdni vyrobou (vétsinou tovarniho typu s fragmentaci jednotlivych tGkold), je
tedy spiSe ideovym manazerem nez prfimo animujicim animatorem. V minulosti
to byl napfiklad Walt Disney, v soucasnosti tfeba Nick Park a Peter Lord z
britského studia Aardman Animations. Druhy typ autorstvi nazyva Wells ,intra
autor" a predstavuje animatora, ktery prezentuje své osobité autorstvi v ramci
kolektivni prace a jeho remesiny pfinos i jméno jsou vSeobecné uznavané jako
znamka kvality. Mezi ,intra autory“ zarazuje Wells napriklad trikového mistra
hollywoodskych filmd Raye Harryhausena. Poslednim typem autorstvi je pak tzv.
Lndividudlni autor", ktery se nejcastéji vyskytuje pravé na poli nezavislého
autorského animovaného filmu. Takovi autori byvaji vétSinou reziséry i autory
scénare, Casto i vytvarniky a stfihaci, avsSak i v pripadé, Zze maji na jednotlivé
oblasti vypomoc, vzdy si ponechavaji findlni autorské pravo veta, absolutni
kontrolu nad vyslednym dilem. Wells jako pfiklad individudlniho autora uvadi
kanadskou animatorku Caroline Leaf. V ceském prostredi, v némz v soucasnosti
neexistuje zadné vétsi animaéni studio ani primysl animovaného filmu jako
takovy, lze v praxi mluvit jen o této posledni Wellsové kategorii. Stejné lze do
této skupiny zaradit vSechny autorky tzv. ,nezavislé newyorské scény",
zpovidané v ramci tohoto vyzkumu.

Nezdvisld autorskd animace ma ve vétsiné pripadd formu kratkého filmu,
neni to vdak forma vyhradni. Pfedevs$im kvuli komplikované distribuci kratkych
formatd a tim i vysledné nizké viditelnosti dokon&eného filmu se &m dal tim vice

20 Maureen Furniss, Animation: Art and Industry. London: John Libbey Publishing 2009,
s. 1.

21 Paul Wells, Animation - Genre and Authorship. Londyn: Wallflower 2002.
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animatorek a animatorl zaméFuje i na celovederni autorsky animovany film,
pfipadné na seridlovou televizni tvorbu. I tyto formaty mohou byt nezavislé a
autorské, pokud ma animatorka ¢i animator dostatecny prostor pro vlastni
rozhodovani a kontrolu nad vyslednym dilem, jak popsala v rozhovoru napriklad
C¢eska animatorka Maria Prochazkova, v jejiz tvorbé tento format v poslednich
letech vyrazné prevlada. ,No ja vSechny ty svoje seriadly a véci pro televizi, i kdyz
to tak lidi obcas nevidi, beru jako svou autorskou tvorbu. ProtoZe je to néco, co
si sama vymyslim, a je to nakonec film. A mné je jedno, jestli je to film do kina
nebo ne, protoze nakonec treba ta sledovanost je mnohem daleko vétsi. A to
détské publikum mé bavi ¢im dal tim vic, protoZe oni jsou hrozné uprfimni v tom,
Ze hnedka vis, jestli ses trefila, nebo ne."** Bylo by tedy undhlené a chybné
omezit se vtéto praci jen na uzkou vyseC kreativhi tvorby v podobé
kratkometraZznich autorskych filmd cestujicich po animaénich festivalech, byt je
to v drtivé vétsiné pripadl prevlddajici forma nezavislé autorské animace. I ono
individudIni autorstvi totiz mUZe mit podobné& jako animace mnoho vné&jsich
podob.

1.2.2 Marginalizace nezavislé autorské animace

Kdyz Norman McLaren mluvil o animaci obecné jako o ,neviditelném
umeéni®, s trochou nadsazky lze to samé fici i o nezdvislé autorské animaci,
vzhledem k jeji slabé ¢i témér neexistujici systematické distribuci (jak budu
pozdéji podrobnéji argumentovat v kapitole vénujici se této problematice). Tato
neviditelnost mize vyznivat lehce paradoxné& vzhledem k tomu, Ze ve vét&iné
soutasnych teoretickych textG se o animaci mluvi napfiklad jako o
,Vvsudypfitomné obrazové formé dnesni moderni doby" (Paul Wells)?* nebo se
zdUraziiuje ,rozpinavost animace do oblasti novych technologii, vystavnich
prostor i spoleCenského prostoru jako takového" (Susan Buchan)?** Maureen
Furniss ve svém uUvodu ke knize Animation Aesthetics vyzveda Ulohu animace
nejen ve vzdélavani, védé, mediciné, ale také divadle, architekture Ci
dokumentarni tvorbé. Je vSak nutné si uvédomit, ze vSechny vyse zminéné
podoby nové interdisciplinarni tvare animované tvorby existuji jen v Uzkém
okrajovém svété animacnich teoretikd, osvicenych festivalovych kurdtord ¢&i
pokrokovych animatorl. Autorka jednoho z vy$e citovanych Gryvk{, britska
teoreticka animace Suzanne Buchan, totiz vzapéti spravné upozorfiuje na to, ze
v oCich vétSinového publika k zadné vyrazné zméné béhem poslednich desetileti
nedoslo. Velkostudiové celovecerni animované snimky ,pro celou rodinu® se dal

22 Rozhovor a Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.

23 Paul Wells, Animation-Genre and Authorship. London—-NewYork: WallflowerPress
2002, s. 1.

24 Suzanne Buchan, Editorial. In: Suzanne Buchan (ed.), Animated Worlds. London:
John Libbey Publishing 2006, s. 134.
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poklidné vyvijeji ve vlastni ekonomicko-zabavni bubliné. ,Komercni animace
tradicné prezentovana v kinech nechce upozorfiovat na jinakost animacniho
jazyka a svéta, ktery vytvari. Chce naopak zapojit publikum do jemu znamych
ritudld a konvenci lidského chovani podobného tomu, jak jej znaji z hraného
mainstreamového filmu. Nasledkem toho je animace z pohledu verejnosti stale
jen pfedevsim populdrni zgbava,"*®> uzavird ve svém textu trefné nazvaném
Tricky Spaces (Zaludné prostory) Suzanne Buchan.

Této teoreti¢ce daly za pravdu i prakticky - podobné pocity marginalizace
se objevovaly v mnoha vyzkumnych rozhovorech na obou stranach Atlantiku.
,Myslim, Ze jsme porad takovi neexistujici," zacala svou Uvahu napriklad ceska
animatorka a ilustratorka Galina Miklinova. ,Je Silené, jak animované véci nejsou
vidét, dneska jsme se o tom zrovna bavili ve studiu. Porad jsme ,ti od téch
vecernickd' a jesté ke véemu pitomci, protoZe Maxipes Fik byval prece lepsi. Jako
ja nechci zadné prehnané pocty ani umeteny Cerveny koberec, ale prosté jen
néjakou tu kolegialitu. Tak jak se to povedlo tfeba dokumentaristim."® V
podobném duchu se vyjadrila i dalSi Ceska animatorka Michaela Pavlatova, kdyz
v rozhovoru reflektovala rozdilné divacké prijeti svych animovanych (kratkych) a
hranych (celovelernich) filmQ. , Ty hrany filmy mé tak néjak rozpoltily. S hranym
filmem mas mnohem vétsi publicitu, vic se o ném pise. S hranym filmem zaZzijes,
Ze nékdo ma o tvdj film zdjem, Ze ho neuvidi jen strasné malo lidi. A to vibec
neni o néjaké slavé, protoze to nemam pocit, ze bych ji neméla, v tomhle ohledu
jsem naprosto spokojena. Ale spisS, aby to k néCemu bylo, abys néco ovlivnila -
kvili néjakému dopadu. MozZna jsem trochu ztratila viru v délani kratkych
animovanych filmd, ale zase mé ta animace bavi ze véeho nejvic na svété. Je to
médium, ve kterém jsem nejsvobodnéjsi a nejstastnéjsi, vim si v ném nejvic
rady a jsem v ném taky nejvic nezavislg."*’

V podobné situaci se v dobé rozhovoru nachdzela i newyorska nezavisla
animatorka Emily Hubley, kdyZ se oteviené nahlas i sama pro sebe zamyslela
nad formatem své dalsi autorské tvorby. ,Myslim si, Ze pokud budu mit ted’
néjaky napad, dam ho radéji do celovecerniho filmu. Je jednodussi ziskat takhle
pozornost. Mize$ ho prosté natocCit, a ne travit cely ¢as jen fundraisingem. A ta
pozornost je jaksi kvalitnéjsi. Prijde mi, Ze lidi si nevazi kratkometrazni tvorby.
Mozna, Ze kdyz si divak sedne na osmdesat minut do kina a rozhodne se
investovat pro ten film svij &as, tak je potom pro néj jednodus$si najit si k nému
néjakou svoji osobni cestu a hlubsi propojeni, nez kdyz vénuje filmu jen treba
pét minut. A ja pfitom miluju kratké filmy, je tolik krasnych kratkych filmd na
svété a bylo by naprosto absurdni natahovat je na devadesat minut. Ale je to asi

25 Suzanne Buchan, Tricky Spaces: Animation, Installation and Spatial Politics, s. 143.
In: Birgitt Wagner, Waltraud Grausgruber (eds.), Tricky Women - Animations Film Kunst
von Frauen, Marburg:Schiren-Verlag GmbH, 2011.

26 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.
27 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka, 25. 4. 2008, archiv autorky.
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nase kultura nebo prdmysl, Ze mame tendenci ocefiovat to, co je delsi. Ale
osobné si nejsem jistd, Ze bych s tim souhlasila."?®

Problematiku okrajovosti nezavislé autorské animace a jeji v mnoha
ohledech specifické postaveni v rdmci S$irokého spektra rGznorodych forem
souCasné animace zde zamérné vyzdvihuji, protoze oba tyto faktory vyznamné
ovlivnily jak metodologii tohoto vyzkumu, tak i jeho genderové vymezeni. Oralni
historie byla jako metoda v minulosti i aktudlné casto vyuzivana pravé pro
badani v ramci okrajovych témat, kde se nejvyraznéji vyskytuji tzv.
nevyslechnuté/némé skupiny (mute groups). Rozhodnuti zaméfit tento vyzkum
primarné na animatorky-zeny pak vyplynulo z faktu, Zze pravé v okrajové oblasti
nezavislé autorské animace maji Zeny vyjimecné vysoké, kriticky vyznamné a do
jisté miry specifické zastoupeni ve srovnani naptiklad s animaénim prdmyslem
produkujicim vySe zminéné celovecerni zabavné filmy pro celou rodinu.

28 Rozhovor s Emily Hubley vedla Eliska Décka, 13. 8. 2013, archiv autorky.
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2 Zakladni metodologicky ramec vyzkumu

Na pocatku této prace stadlo odhodlani realizovat disertacni akademicky
vyzkum v co nejuzsim propojeni s aktualni praxi. Na nasledujicich fadcich ukazu,
pro¢ pravé tento pristup (v poslednich letech na poli animacnich studii tolik
preferovany) s sebou prindsi mnoho vyzkumnych pozitiv a je obzvlasté vhodny
pro zvoleny predmét vyzkumu - nezavisly autorsky animovany film. Snaha o
propojeni teorie s aktudlni praxi je vramci tohoto vyzkumu konkrétné
realizovana vyuzitim metody oralni historie, jejiz zakladni principy pro ucely této
prace definuji a konkretizuji v druhé casti této kapitoly, spolecné s metodou
vybé&ru naratorek a naratort (zpovidanych osob) pro tento vyzkum.

2.1 Dlilezitost propojeni animacni teorie s praxi

2.1.1 Umélecky vyzkum

Animacni studia - jakozto relativné nové a dynamicky se rozvijejici
akademické odvétvi Uzce souvisejici s proménami modernich technologii - byla
vedle své naklonosti k akademické otevrenosti a interdisciplinarité od svého
pocatku Uzce propojena rovnéz s animacni praxi. PocCatek systematického
akademického pristupu k animované tvorbé Ize Casové spojit s obdobim vzniku
mezinarodni akademické spolec¢nosti Society for Animation Studies, kterd byla
oficidlné ustanovena v roce 1987. Jeji zakladatel, teoretik a historik animace
Harvey Dendroff, tehdy pocitoval, Ze i pfes redlnou existenci teoretického zajmu
o tuto oblast schazi animaci pevnéjsi akademickd komunita a s tim souvisejici
respekt a kolegialita mezi akademickym vyzkumem o animaci a ostatnimi
audiovizualnimi obory. Uz od tohoto pocatku zvolili animacni teoretici nejen na
tehdejsi dobu neobvykly akademicky krok - budovat komunitu animacnich studii
spolecné s animatory a dalSimi animacnimi praktiky. Animacni studia tak byla
jednim z mala akademickych odvétvi, ktera od pocatku legitimizovala tzv.
umélecky vyzkum (artistic research), tedy prakticky orientovany vyzkum vedeny
samotnymi autory/umélci, ktefi na zakladé svych zkuSenosti a svého tviréiho
procesu prispivaji do portfolia obecnych poznatkl o animaci. V poslednich letech
tvori na kazdorocCnich konferencich SAS prezentace umeéleckého vyzkumu zhruba
jednu tretinu.

2.1.2 Princip legitimni periferni Gcasti, kritického autora a
rekontextualizace

Idea propojeni teorie s praxi vSak zdaleka neni realizovana jen skrze
zminovanou formu uméleckého vyzkumu, jak ve svém textu ,Nékolik Uvah o
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vztahu teorie a praxe v oboru animacnich studii* rozviji Paul Ward. Text z roku
2007, ktery vySel nasledné také v ceském prekladu?®®, byl tehdy pro akademickou
obec animacnich studii natolik zdsadni, ze za néj Ward obdrzel cenu Normana
McLarena a Evelyn Lambert pro nejlepsi odborny animacnéteoreticky text roku.
Text jednoznacné ptispél k hlub&imu pochopeni dilezitosti za&lenéni praxe do
animacnich vyzkumu i k vyrazné&jéi reflexi zasad a principl animacniho vyzkumu
obecné. Pro mé se stal také vychozim teoretickym bodem jiz v mé magisterské
praci, kde jsem z néj - stejné jako zde - vychazela a aplikovala jeho teoretické
principy pti realizaci vyzkumu.*®* Ward v textu shrnuje své poznatky do tfi
zakladnich vyzkumnych principl: principu legitimni periferni Géasti, principu
kritického autora a principu rekontextualizace.

Princip legitimni periferni Ucasti ¢aste¢né reflektuje plvodni (a do jisté
miry stale pretrvavajici) marginalizaci animacnich studii. Ward argumentuje, Ze
podobna marginalizace je typicka pro vSechny nové odborné discipliny a ze
namisto lamentace by se méla animacni studia snazit z této pozice tézit. Tedy
predevéim klast ve svych vyzkumech dlraz na nalézdni novych, neéekanych
interakci a napomahat prresunu perifernich témat do centra déni: ,Clovék se néco
nauci tehdy, kdyz se aktivné zapoji do kontaktu s odlisnymi kontexty. Z toho
tedy vyplyva, ze kazdé védéni se utvardi neustalym kritickym hodnocenim a
pfehodnocovdnim svého objektu a vztahu k jeho (mnoha) kontextim.™! V mé
praci se pak princip legitimni periferni Ucasti odrazi konkrétné v praci
s marginalizovanym predmétem - nezdavislou autorskou animaci - a snahou
prenést ji z periferie do centra aktudlniho déni a zapocit odbornou diskusi na
téma produkce a distribuce souc¢asné animace v CR a NYC. Jinymi slovy, diky
uvazovani v souladu s principy legitimni periferni Gac¢asti mohou i filmy, které s
trochou nadsazky ,nikdo nevidél*, a autorky, o kterych ,nikdo neslySel®,
vypovédét mnoho podstatného o soucasném stavu média animace obecné, o
némz ,vSichni mluvi a vSichni se o néj zajimaji*, i kdyZ momentalné spise jen ve
vztahu s vSudypritomnymi emojis, gify nebo animovanymi reklamnimi klipy.

Ve spojitosti s principem kritického autora dé&li Ward ve svém textu tvirce
na reflexivni, teoretické a kritické.3? Reflexivniho tvlirce popisuje jako schopného
reflektovat vyrobni proces animace; takovy tvlrce se zaméfuje hlavné na
technologii na Ukor jinych faktorl. Teoreticky tvirce projevuje naopak sklon
vyzdvihovat text jako misto, kde se nachazi vyznam (tj. naptiklad zpdsob, jakym

29 Paul Ward, Nékolik Uvah o vztahu teorie a praxe v oboru animacnich studii. Iluminace
21, 2009, C. 4, s. 41-54.

30 Eliska Décka, Autobiografi¢nost v dile reZisérek ceského animovaného filmu.
Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filosoficka fakulta, Katedra filmovych studii,
2011.

31 Paul Ward, Nékolik Uvah o vztahu teorie a praxe v oboru animacnich studii.
Iluminace21, 2009, C. 4, s. 45.

32 Tamtéz.
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stfih urcité sekvence konstruuje vyznam). Jako idedl vSak Ward vidi tvirce
kritického, ktery je jako jediny schopen ,zkoumat politiku reprezentace,
prechazet z textu do kontextu®. Kritického tvirce popisuje jako autora, ,ktery je
ochotny a schopny promyslet disledky své prace a situovat je do spole¢enského,
historického a politického kontextu",*®> coz Ward vnima jako oboustranné
pfinosné. Rovnéz ja jsem se béhem realizace této prace snazZila o maximalni
zapojeni zpovidanych, nejen na urovni popisu a vzpominani, ale i v roviné
obecnéjsi reflexe animované tvorby stejné jako mistniho produkéniho a
distribu¢niho prostfedi. Zatimco mladsi/zacinajici zpovidané autorky (ale trebas i
producenti & poradatelé festivall) museli byt k podobnym obecné&j$im Gvaham
trochu pobizeni z mé strany a formulovali pro sebe dlleZitd témata nahlas nékdy
zcela poprvé (,No vidis, ted si vlastné uvédomuju, Ze.." anebo ,Takhle jsem o
tom jesté vlastné nikdy neuvazovala“), u zkusenéjsich autorek s vétsi praxi tomu
bylo zcela naopak. Casto samy projevovaly zajem uvaZovat a mluvit o své tvorbé
v SirSim kontextu (napfiklad ceska animatorka Vlasta PospiSilova pred mnoha
lety nezavisle na tomto vyzkumu sama realizovala vlastni statisticky minivyzkum
ohledné nizkého procentualniho zastoupeni Zenskych hrdinek v loutkovém
filmu)** a mé& jako vyzkumnici zase nikdy nenapadlo nepodcefiovat (avdak na
druhé strané ani nepfijimat jako obecné pravdy) jejich osobni Gvahy jen z toho
ddvodu, Ze za nimi nestdlo akademické teoretické vzdélavani.

Treti Wardem zminény princip rekontextualizace Uzce souvisi s jiz
zminénou zamérnou slabou klasifikaci animacnich studii i animace samotné - s
konsenzem akademikd oprostit se od pevnych definic ve prosp&ch toho, aby se
animacni studia ani animace neuzaviraly pred pfinosnymi novymi vnéjsSimi
podnéty. ,Animace existuje na kriZzovatce Sirokého spektra diskursd," pfipomina
Paul Ward, ,tyto diskursy uchopuje a rekontextualizuje, ale soucasné je jimi
uchopovédna a rekontextualizovdna."™ Jinak fefeno, v novych kontextech je
obohacovan i pohled na samotnou animaci. Zaroven vsSak také animace a
animacni studia prinaseji nové poznatky pro oblasti védéni, které se drive
animaci spiSe vyhybaly (jako tfeba prirodni védy). Nutnost neuzavirat se okolnim
oblastem a uvazovat o animaci v SirSim spoleCenském kontextu byla rovnéz
jednim z hlavnich argumentd Andrewa Darleyho v Uvodnim pfispévku na
konferenci SAS v Atlanté v roce 2009, v némz vyzval badatele na poli animacnich
studii, aby své vyzkumy zbavili ,provincniho pfistupu" a stali se ,odvaznéjsimi v
hledani hlubsich vyznam{ a aby vysledky svych vyzkum( zasazovali do sirsiho

33 Tamtéz.

34 O svém zajmu o toto téma a vlastnim statistickém vyzkumu se PospisSilova zminila
napriklad v rozhovoru se Stanislavem Ulverem pro Casopis Film a Doba, zahrnutym
pozdéji také do kompendia Animace a doba. Stanislav Ulver (ed.), Animace a doba.
Praha: Film a Doba 2004, s. 244,

35 Paul Ward, Nékolik ivah o vztahu teorie a praxe v oboru animacnich studii. IJuminace
21, 2009, ¢. 4, s. 54.
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kontextu. Predevsim pak aby brali v potaz neustale se ménici spoleCenské,
politické a ekonomické okolnosti."® Proto jsem se i ja pfi rozhodovani nad uz$im
zamérenim mého doktorandského animacniho vyzkumu chtéla vymanit
z tradi¢né&jsich forem animadnich studii, kdy sice badatelé ¢&asto duikladné
prozkoumali danou animacni techniku, ¢ kompletni tvorbu vybraného autora
nebo geografické oblasti v konkrétnim casovém obdobi, mnohdy ale takovéto
vyzkumy ignorovali soucasnou realitu a aktualni problematiky na poli animované
tvorby. I proto jsem se zamérné rozhodla realizovat tento doktorandsky vyzkum
v co nejuzsim vztahu s aktualni animacni praxi.

2.1.3 Benefity propojeni teoretického vyzkumu s praxi

Mezi nejvétSi akademické priznivce tohoto propojeného teoreticko-
praktického pristupu k animacnim studiim a animaci obecné patfi vedle Paula
Warda také dalsi respektovany britsky teoretik Paul Wells: ,Neni teorie bez
praxe, praxe bez teorie a ?4dného pokroku bez historie.">’ Wells je mimo jiné
zakladatel recenzovaného periodika Animation Practice, Process &
Production®® publikujiciho vyhradné texty propojujici animaéni teorii s praxi.
Autofi jednotlivych prispévkl pochazeji (podobné jako prezentujici na
konferencich SAS) jak z akademické, tak i z tviréi obce. Paul Wells se v Givodnim
editorialu prvniho Ccisla zamyslel nad potencidlnimi benefity teoreticko-
praktickych vyzkumQ, ale i nad moznymi riziky, kterd je tfeba oteviené
reflektovat. Jako naptiklad to, ze ,mnoho dilezitych argumenti hodnych uvazeni
mdze byt v neakademickych textech prehlédnuto & mnoho jiz dfive akademickou
obci dohodnutych principl a vyargumentovanych postojd ignorovdno".*® Pfesto
vSak trva na tom, Ze toto riziko stoji za podstoupeni, protoze vysledny zisk v
podobé ,seznameni se s argumenty a postoji pfimo z nitra animacni produkce,
vychdzejici ¢asto z nepfenosné tvird zkusenosti",*® je nenahraditelny, jak se
ostatné ukazalo jiz pfi realizaci mého magisterského vyzkumu, pri kterém

36 Andrew Darley,,On the Persistence of Animation." Pfedneseno jako Uvodni prispévek
konference Society for Animation Studies, Atlanta, 10. ¢ervence 2009. Archiv autorky.

37 Paul Wells, Editorial. Practice, Process & Production 1, 2011, ¢. 1, s. 2.

38 Paul Wells (ed.). ,Animation Practice, Process & Production™ [online].
Ingantaconnect.com. 2011. [cit. 22. 7. 2017]. Dostupné z:
http://www.ingentaconnect.com/content/intellect/ap3/2011/00000001/00000001.

39 Paul Wells, From Sunnyside to Soccer: Reading upon Animation...Animation Practice,
Process & Production 1, 2011, ¢. 1.

40 Tamtéz.
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poslouZil WellsQv postoj vedle textu Paula Warda jako hlavni teoreticka
inspirace.*!

Pro tuto praci jsem z Wellsovy argumentace prevzala obezfetnost ve
vztahu k vypovédim zpovidanych, které vnimam, reflektuji a analyzuji vzdy jako
subjektivni, a to i v situaci, kdy se zpovidani poustéji do hlubsich, obecnéjsich
uvah a kdy by mohlo existovat riziko vnimat nékterda takto vyréena obecna
prohlaseni jako pevné dana fakta. Zaroven vsSak podobné jako Wells musim
konstatovat, e diky pfimému a dlouhodobému kontaktu s animaéni tviréi praxi
byl tento vyzkum obohacen o mnoho postfehl, argumentl i zcela novych
problematik, které by mohly pfi ryze teoretickém vyzkumu zlstat opomenuty.
Jako konkrétni priklad jedné nové objevené problematiky k analyze bych v ramci
tohoto doktorandského vyzkumu uvedla téma akademického vzdélavani a vyuky
animace na vysokych $koldch. Zatimco na zaklad& své plvodni hypotézy jsem
predpokladala, ze budu v ramci této oblasti analyzovat prinosy ¢i naopak
nedostatky z perspektivy studujicich, objevil se v prib&hu realizace rozhovord
opakovany vzorec, kdy predevsim zkusenéjsi animatorky zminovaly mnoho
benefitl, které pro né a pro jejich tvorbu pfindsi vyuka animace, tedy samotna
pedagogicka cinnost.

Na zadklad® t&chto vSech zkudenosti i vy$e zmin&nych poznatk( Paula
Warda a Paula Wellse bych tedy shrnula pozitiva propojeni teorie a praxe na poli
animacnich studii takto:

a) Obohaceni o novou perspektivu;

b) obohaceni o nova a jinak snadno prehlédnutelnd témata a
problematiky;

c) posun plvodné ryze teoretické hypotézy smérem k praxi na zakladé
poznatkl vyvstalych v prib&hu vyzkumu.

2.2 Metoda oralni historie

Metodologie ordlni historie je podobné jako teorie animovaného filmu
naklonéna uzkému propojeni teorie a praxe. Vychazi z analytické a interpretacni
prace se ziskanymi individudlnimi subjektivnhimi svédectvimi,** a proto se

41 EliSka Décka, Autobiograficnost v dile reZisérek ceského animovaného filmu.
Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filosoficka fakulta, Katedra filmovych studii,
2011.

42 Napfriklad Miroslav Vanék definuje oralni historii jako ,fadu propracovanych, avsak

stale se vyvijejicich a dotvarejicich postupd, jejichz prostfednictvim se badatel v oblasti

humanitnich a spoleéenskych véd dobird novych poznatkd, a to na zakladé Ustniho

sdéleni osob, jez byly uclastniky ¢i svédky dané udalosti, procesu nebo doby, které

badatel zkouma, &i osob, jejichzZ individualni proZitky, postoje a ndzory mohou obohatit
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nabizela jako idedlni metoda pro sbér dat potfebnych k této disertacni praci
analyzujici zazité praxe jednotlivych oslovenych animatorek/naratorek. Jednim
z dlvodl volby této metody byla rovnéZ okolnost, ze zatim neexistuje mnoho
oficidlnich pisemnych pramenl zabyvajicich se touto problematikou (pfedevsim
co se tyle vyb&ru hlavnich geografickych oblasti profesniho plsobeni
zpovidanych - Prahy a New Yorku).** Zarover je neopominutelnym piinosem
metody oralni historie a daldim ddvodem pro jeji volbu pro Ucely této prace diraz
na emocni kvality takto ziskanych dat.

2.2.1 Emotivnost

Blize se nad dllezitosti ,emotivnosti® (a jeji nasledné analyzy a
interpretace) nejen v oralni historii, ale i v humanitnich védach obecné zamyslela
v rozhovoru s ¢eskou kunsthistorickou Martinou Pachmanovou teoreticka Susan
Rubin Suleiman. Suleiman upozoriiuje, ze ,se svédectvimi miZzeme pracovat také
z jinych ddvodi nez kvdli ziskavani faktd. MdzZeme napriklad vyuZit jejich
emotivnost*.** Suleiman tim m& na mysli napfiklad dlraz, ktery nardtorky ¢i
naratofi kladou na jednotlivd témata. Z hlediska oralné historické analyzy je
napriklad vzdy dilezité sledovat, které oblasti jsou v hovoru mi¢ky prechazeny ¢i
zcela ignorovany. Naopak osobné nejdlleZit&jsi témata se ¢asto zas a znovu
samovolné vraceji do promluvy, nékdy az do té miry, ze to zacinaji reflektovat i
samy naratorky. Konkrétné v tomto vyzkumu napfiklad nékolikrat zaznély slovni
obraty typu ,ja vim, ze o tom zase mluvim, ale..." anebo ,ja na to musim prosté
potfad myslet, pardon®, které jsou pak dlleZzitymi voditky pro naslednou analyzu,
co vlastné stoji v centru zajmu jednotlivych naratorek. Ve svych uUvahach
Suleiman vyzvedava také dalsi s emotivnosti Uzce souvisejici specifické
charakteristiky ordlné historickych pramend, jako jsou ,autentiénost,

badatelovo poznani o nich samych, pfipadné o zkoumaném problému obecné.™ Miroslav
Vanék - Pavel Miicke - Hana Pelikdnova, Naslouchat hlasim pameéti: Teoretické a
praktické aspekty oralni historie. Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR 2007, s. 11.

43 V Ceském prostredi se tomuto tématu nejvice priblizuje v roce 2017 vydana studie
Asociace animovaného filmu (ASAF) Mapovéni oboru animované tvorby v Ceské
republice, ktera je nékolikrat citovana i v této praci, avsak zaméruje se spise na Cesky
animacéni prdmysl nez na nezavislou autorskou tvorbu. Daniel Mrazek (ed.), Mapovani
oboru animované tvorby v Ceské republice. Praha: Kancelai Kreativni Evropa — MEDIA ve
spolupraci s Asociaci animovaného filmu 2017. V newyorském prostifedi pak patfi mezi
nejdilezitéjsi publikace monografie nejvét&i tamni osobnosti v oblasti nezavislé autorské
animace Billa Plymptona, ktera je zase omezujici z hlediska zahrnuti pouze jedné jediné
perspektivy a zkusenosti autora samotného. Bill Plympton, How to Make Toons That Sells
without Selling Out! Oxford: Focal Press 2012. Nékolik pfinosnych a prakticky
orientovanych poznatk{ Ize nalézt (a bylo v této praci také pouZito) na strankach
slovenského odborného animacniho periodika Homo Felix (vychazejiciho v letech 2012-
2015), které se vénovalo predevsim stfedo/vychodoevropskému nezavislému
animacnimu kontextu.

44 Martina Pachmanova (ed.), Vérnost v pohybu. Praha: OWP 2001, s. 77.
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bezprostfednost, nenacviéenost".*> Zaroven v$ak upozorfiuje, ze stejné jako u
pramend pisemnych je i v pfipadé osobnich svédectvi tfeba vzdy pfistupovat
s davkou primérené védecké skepse a respektu, analyzovat je a vkladat do
Sirdich souvislosti a pfesahd. Konkrétné v pfipadé tohoto vyzkumu se pfi realizaci
rozhovord nékolikrat vyplatilo nechat naratorky a nardtory mluvit co nejvolné&ji,
jen s minimalnim prerusovanim a doplniujicimi dotazy, protoze pravé timto
zplsobem vyplouvaly na povrch pro né& emociondlné nejdilezitéjsi témata,
kterym sami vénovali ve svych Uvahach nejvice ¢asu a prostoru. To mi nasledné
poskytlo voditko, na jakad témata se zamérit i v samotném vyzkumu. Co se tyce
Suleiman zminované védecké skepse a respektu, kterd souvisi s debatou o
objektivité a pravdivosti, na poli oralni historie pomérné castou, nechala jsem se
pfi realizaci rozhovorl i jejich nasledné analyze inspirovat osobnimi zku$enostmi
samotnych prednich ordlnich historikd soucasnosti, jak jsou prezentovany
v knizné vydanych rozhovorech s Miroslavem Vankem, vedoucim ceského Centra
oralni historie Ustavu soudobych dé&jin AV CR. Nejjasnéji pro mé k tomuto
subjektivnimu/objektivnimu dilematu pristoupila bulharskd profesorka oralni
historie Daniela Koleva, kdyz v rozhovoru uvedla: ,J8 mam svou pravdu, vy mate
svou pravdu, a neexistuje zadna pravda s velkym P, ktera je vzdy platna a
rovnocenna pro vsechny a v kazdé situaci. To je zplsob, jak kontextualizovat nas
vyzkum. Pripustit, Ze pravdy, na které prichazime, které odhalujeme, zaviseji na
kontextu a na situaci." Koleva jeSté dodava své presvédceni, ze ,toto je
skromnéjsi postoj, pokud jde o vyzkum, ne ten vsevédouci a vSudypritomny
postoj vyzkumnika coby boha, ktery je kdesi nade vsim, nad historii, nad
obyc&ejnymi lidmi a ktery mdze, ktery ma tu vysadu, vidét vie tak, jak se udalo.
Pfeci jenom jsme obyc&ejni lidé."*® S podobné pokornym postojem jsem se snazila
pristupovat k jednotlivym rozhovordim b&hem tohoto vyzkumu i j& - s respektem
pro kazdou vyslechnutou odzitou individualni zkuSenost a jeji individualni
emocionalni pravdivost.

2.2.2 Pozicionalita

S pfiznanou a respektovanou subjektivitou a pravdivosti (s malym p)
osobnich svédectvi souvisi Uzce i pfiznand a respektovand subjektivita
samotného badatele provadéjiciho oralné historicky vyzkum. Predevsim v pripadé
vyzkumu tzv. okrajovych komunit (mezi néz komunita nezavislé autorské
animace bezpochyby patfi, jak jiz bylo v prvni kapitole této prace receno) byva
badatel ¢asto né&jakym zplsobem v dané komunité sdm angaZovan. Feministicka
socioloZzka Sandra Harding prisla jiz na konci osmdesatych let s konceptem pro
takovou osobni angazovanost, tzv. pozicionalitou, nékdy do Cestiny prekladanou

45 Tamtéz.

46 Miroslav Vanék, O ordini historii s jejimi zakladateli a protagonisty. Praha: USD AV CR
2008, s. 63.
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také jako ,situovanost® (standpoint theory), ktery je v rlznych obmé&nach uZivan
dodnes.*” Hardingové pozicionalita umozfuje pracovat s vnitfni subjektivitou
badatele, mimo jiné tim, ze se oteviené pfiznavaji vnéjsi vlivy a badatelovo
osobni ¢i profesiondlni pozadi, které by mohly ovlivnit jeho pfistup k analyze
dané problematiky.

V pripadé této prace je tedy nutno uvést, ze se sama radu let pohybuji
v animatorské komunité jako publicistka, teoreticka, festivalova dramaturgyné a
v poslednich letech i jako predstavitelka neziskové organizace AniPromitacka,*®
produkujici tematické site-specific projekce kratkych nezavislych animovanych
filmd mimo prostfedi tradi¢nich kin. Vé&tsinu zpovidanych nardtorek a naratorl
znam osobné, po pracovni nebo pratelské strance. Je proto tfeba konstatovat, Ze
mUj teoreticky z&djem o nezavislou autorskou animaci bezesporu ¢asteéné vychazi
i ztéchto osobnich pohnutek a napriklad projekt neziskové organizace
AniPromitacka primo souvisi s vysledky mé magisterské prace
Autobiograficnost v dile rezisérek ceského animovaného filmu, v niz se
jako jedno z hlavnich témat v ordlné historicky realizovanych rozhovorech
objevila nespokojenost animatorek se Spatnou distribuci nezavislych autorskych
filmd - predevsim v kratké form& - a témé&F nemoZnost predstavit své dilo
SirSimu publiku. S mnoha animatorkami zapojenymi do tohoto magisterského
vyzkumu jsem potom v nasledujicich letech v ramci projektu AniPromitacka
skutecné spolupracovala a jejich filmy promitala.

Pravé diky uvédomeéni si a prfiznani vlastni pozicionality a mozné prvotni
osobni motivace k vyzkumu (tedy snahy podpofit/pochopit komunitu nezavislé
animace a pomoci ji) se domnivam, Zze propojeni pfiznané subjektivity
s akademickym vyzkumem nemusi byt a priori podezrelé i snizovat hodnotu
finalnich vysledkl vyzkumu, ba naopak. Mnohdy jsem v pfiznaném osobnim
aspektu vyzkumu nasla i fadu vyhod, predevSim pfi vedeni samotnych
rozhovord. Vzhledem k tomu, Ze jsem se s vét&inou naratorek a naratort vidala
- s diktafonem i bez néj - pravidelné ¢i aspon nékolikrat béhem desetiletého
vyzkumného obdobi (2008-2017), mnohdy mezi nami vznikl otevreny, pratelsky
vztah vzdjemného profesniho i osobniho respektu, diky némuz mi casto byli
ochotni sdélit i detaily, ndzory Ci pocity, které by jinak nezverejiovali. To se
nejCastéji projevovalo primo nahlas vyréenou poznamkou ,tohle je mimo
zdaznam" ¢i , tohle si nech pro sebe"“, nebo vétami typu ,tohle bych ale
samozrejmé nahlas nikomu nepfiznala® apod. Citace zaramované takovymito

47 Sandra Harding, The Science Question in Feminism. New York: Cornell University
Press, 1986.

48 Projekt neziskové organizace AniPromitacka se zaméruje na propagaci a Sireni
nezavislé autorské animace prostfednictvim organizace nejriizné&jsich tematickych site-
specific projekci. Od zacatku projektu v lednu 2015 se do n€&j postupné zapojila vétsina
animatorek figurujicich v tomto vyzkumu, at uz poskytnutim svého filmu k projekci, ¢i
osobni Ucasti a poprojekcni diskusi s divaky. ,,AniScreen" [online]. Aniani.cz. 2016. [Cit.
25. 7. 2017]. Dostupné z: http://aniani.cz/cz.html.
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poznamkami nebyly samozrejmé v textu disertace pouzity, ale jejich obsah mi
mnohdy napomohl k lepSimu celkovému pohledu a hlubsimu posouzeni SirSiho
kontextu dané (mnohdy osobni a citlivé, avSak pravé proto dulezité)
problematiky, at uz se jednalo o mozna uskali spoluprace s kolegy, konkurence
ve shanéni finanénich prostfedkld & obycejné osobni ¢& pracovni $patné
zkudenosti v rdmci malé animaéni komunity. Tento styl divérné komunikace,
ktery se zahy ukazal jako prevladajici, mé nasledné vedl k uzavieni dohody se
véemi zpovidanymi, Ze bez jejich osobniho souhlasu neposkytnu pdvodni
originalni nahravky zadné treti strané. Jsem si védoma toho, ze idealni by bylo
vénovat dané nahravky verejnému (oralné historickému) archivu pro dalsi
zdjemce-badatele (stale vSak existuje moznost ziskat je na osobni zadost), na
druhou stranu mi bylo jasné, ze jinak by vedené rozhovory dramaticky zménily
svlj prdb&h a charakter, coZ by myslim vyrazné snizilo kvalitu tohoto vyzkumu.

Jako daldi jednoznaéné pozitivum otevieného dlvérného vztahu se
zpovidanymi autorkami a dalSimi naratory bych pak uvedla moznost realizace
mnoha setkani v jejich pracovnich studiich ¢i domovech (mnohdy se studii
nerozdélitelné propojenych). To jsem ocenila predevsim v prostredi New Yorku,
které pro mé na zacatku vyzkumu nebylo tolik znamé - méla jsem tak moznost
sezndmit se na vlastni oéi s kazdodennimi tviréimi podminkami animatorek a
skrze zmény lokaci studii & domovQi v prib&hu mnohaletého vyzkumu i
s aktudlnim tématem gentrifikace v New Yorku, které se nékterych naratorek
osobné tykalo.

2.2.3 Metoda vybéru naratorek

Vedle specifickych, pro tento konkrétni disertacni vyzkum zvolenych
geografickych (New York a Praha) a genderovych (zeny) vymezeni, jimz se budu
dikladné&ji vénovat v nasledujicich kapitolach, vychazel systém vyb&ru naratorek
pro tento vyzkum predevsim ze snahy oslovit co nejvice nezavislych autorek,
které maji vlastni kreativni zkuSenost na poli nezavislé autorské animace, nejen
co se tyCe tvorby, ale i ve fundraisingu, produkci ¢i distribuci nezavislého
autorského animovaného dila. Orientaci na stale aktivni a tvorici autorky byl dan
i casovy rozmér vyzkumu, vychdazejici zrozhovorl realizovanych bé&hem
poslednich deseti let. PFi oslovovani pro G¢ast ve vyzkumu byla zaroven dileZitd i
snaha o co nejvétsi rlznorodost vysledné naratorské skupiny. Usilovala jsem o
rlznorodost generacni, kterd byla v rozhovorech viditelné reflektovéna
predevsSim skrze rozdilné mnozZstvi zkusenosti, ale tfeba i rozdilnym osobnim
pristupem k animaci (starSi animatorky napriklad vice reSily smysluplnost
animacni tvorby ve vztahu k ¢asové narocnosti, vice u nich byla patrnd moznost
kreativniho vyhofeni). Dal$im ddleZzitym faktorem byla i rlznorodost jejich
tvorby. Vzhledem ke specifickym tviréim procesdm (viz prvni kapitolu této
disertace) jsem pro vyzkum chtéla ziskat naratorky se zkusSenosti nejen
s kratkometrazni, ale i s celovecerni, seridlovou ¢i zakazkovou tvorbou.
Podstatné bylo, Ze se podafilo zapojit autorky z rliznych socidlnich zadzemi: pro
nékteré je animace hlavnim ¢i jedinym zdrojem pfijmu, na némz jsou existencné
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zavislé, pro jiné predstavuje predevsSim vasen a osobni realizaci ,jaksi navic",
nijak finan¢né neovliviujici chod jejich kazdodenniho praktického Zivota.

Postupem casu se béhem realizace vyzkumu ukazovalo, Ze k ziskani
hlub&ich a realitu 1épe reflektujicich poznatkd je tfeba nezlstat jen u naratorek-
autorek, ale rozsifit oblast potencidlnich participantd vyzkumu i o dal$i dGleZité
aktéry na poli nezavislé animace. Proto jsou nedilnou soucasti této prace také
hloubkové rozhovory napfiklad s Ftediteli/feditelkami animacnich festivald,
producentkami, vyucujicimi na nékolika animacnich katedrach, zastupkynémi
neziskovych organizaci podporujicich nezavislou animacni tvorbu atd. V mnoha
pripadech v ziskavani novych kontaktl a tipd na daléi naratorky zafungovala tzv.
metoda snéhové koule (snowball sampling), kdy se na prvotné oslovené
»~nabaluji* jejich dalsi kolegyné, spolupracovnici a profesni znamé.

Toto pravidlo snéhové koule prineslo i pozitivni fakt, Zze se mi hned
v nékolika pripadech podafilo zpovidat naratorky (i naratory) zapojujici se do
jednoho konkrétniho projektu ¢ dané pracovni situace z rliznych Ghld, a tedy
prindsejici rlizné osobni zkudenosti. NapFiklad v ptipadé newyorské nezavislé
animatorky Debry Solomon jsem dostala pfilezitost vyslechnout i zacinajici
animatorku Maryam Hajouni, ktera ji asistovala pfi tvorbé jejiho autorského
filmu. Obdobné jsem mohla z rlznych stran nahlédnout i do systému prace
newyorské legendy nezavislé animace Billa Plymptona, kdyz jsem kromé
samotného Plymptona a jiz zmin&né Hajouni (kterd plsobila n&jaky ¢as i jako
Plymtonova stazistka) realizovala rozhovory rovnéz s kreativni vedouci jeho
studia Wendy Zhao. Stejné tak bylo velmi prinosné vyslechnout si perspektivu
zastupkyn newyorskych neziskovych organizaci podporujicich zeny-filmarky a
nasledné ji konfrontovat s osobnimi zkuSenostmi autorek, které jejich sluzeb
vyuzivaji. Na Ceské strané bylo pak obohacujici pozorovat napriklad rozdily i
prekryvajici se tematické plochy pri rozhovorech se starsi generaci animatorek a
cerstvymi absolventkami, stejné tak jako porovnavat autorské perspektivy
s perspektivami festivalovych organizatorek ¢i animacnich producentek.

Domnivdm se, ze pravé tento ,kfizovy ptistup® k jednotlivym tématim a
zkoumanym oblastem je kli€ovym prvkem, ktery mlze vyrazné pozvednout
efektivitu dnes tolik populdrni (a nékdy snad i lehce zneuzivané) metody oralni
historie, a véfim, Zze by se mél v typové podobnych vyzkumech aplikovat ¢astéji.
I pfes snahu o co nejvétsi rlznorodost oslovenych naratorl a naratorek je vak
tfeba mit na paméti, ze tento vyzkum neni vyzkumem sociologickym, nybrz
oralné historickym, a nesnazi se tedy mylné vyvodit ze ziskanych osobnich reflexi
néjaké obecné platné zavéry, pro které by bylo tfeba pouzit jinou metodologii
sb&ru dat. Na rozdil od napfiklad dotaznikovych vyzkum@ (mezi které patfil
tfebas i letos dokonceny a tematicky lehce pribuzny vyzkum Asociace ceského
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animovaného filmu - ASAF)* v8ak vidim pfinos ordlné historické metody v jeji
hloubce a osobnim, intenzivnim pfistupu, diky némuz mohou casto vystoupit na
svétlo nova témata a drive nereflektované problematiky — coz presné odpovida
jednomu z hlavnich argumentd, pro¢ vice propojovat teoretické vyzkumy s praxi.

Celkem bylo v letech 2008-2017 realizovano vice nez Sedesat vyzkumnych
semistrukturovanych hloubkovych rozhovor(. Vétsinu zpovidanych tvofily Zeny
(36 naratorek oproti sedmi naratorim). Ne vdechny rozhovory byly nakonec
v této praci pfimo citovany, kazdy z nich v8ak sehral dileZitou roli pfi vytvateni
potfebného a realité co nejvice odpovidajiciho kontextu. S vétSinou naratorek ci
naratorl jsem se b&hem let vyzkumu setkala opakované. Ne v$echny naratorky
jsou v textu zastoupeny rovhomeérné, coz souvisi s obsahem a prinosnosti jejich
vypovédi. Predevsim profesné starSi autorky se postupem casu ukazaly jako
proto patfi na newyorské strané Signe Baumane a na Ceské Michaela Pavlatova
mezi ty v této praci nejcitovanéjsi. Nejéast&j$im mistem realizace rozhovort bylo
jejich pracovni prostredi (studio, Skola), nasledovaly kavarny ¢i restaurace a
postupem casu bylo mnoho z nich ochotno sejit se i ve svém soukromém
prostiedi, pfimo doma. Po geografické strdnce pochazelo 20 naratorek/naratord
z CR, 17 z New Yorku a $est z jinych, pro téma prace relevantnich oblasti.

49 Daniel Mréazek (ed.), Mapovéni oboru animované tvorby v Ceské republice. Praha:
Kancelar Kreativni Evropa — MEDIA ve spolupraci s Asociaci animovaného filmu 2017.
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3 Genderové vymezeni vyzkumu

Rozhodnuti zamérit tento vyzkum primarné na Zenské nezavislé autorské
animatorky vzniklo organicky a postupné, béhem mnohaleté realizace tohoto
vyzkumu. Nejednd se vSak o rozhodnuti lehkomysiné ¢i ucinéné z vyzkumné
nouze, ale - jak budu dale argumentovat - ma& své nezpochybnitelné
opodstatnéni vzhledem jak ke zvolenému predmétu, tak i k metodé tohoto
vyzkumu. Rozhodnuti oslovovat predevsSim (nikoliv vSak vyhradné) naratorky-
7eny s sebou logicky pfineslo i nékolik novych, plvodné nezamyslenych
genderovych témat, které vSak netvori jadro tohoto vyzkumu, jehoz primarnim
cilem zUstadvd nalézat a analyzovat fungujici a nefungujici praxe s ohledem k
budouci tvorbé& nezavislych autorskych animatorek i animatord.

3.1 Otevienost a dlivérny charakter rozhovort s
naratorkami

Pfi praxi oralni historie - tedy pFi realizaci vyzkumnych rozhovorQ
s naratory — je bézné (pokud vyzkum realizuje viceClenny tym) vytvorit zamérné
takovy par naratora a vybraného vyzkumnika, aby byla co nejvétsi
pravdépodobnost bezproblémové komunikace. Ta vétsSinou funguje v pripadech,
kdyz jsou si vékové blizci, maji podobné rodinné pozadi (napriklad misto bydlisté
nebo rodinnou situaci) nebo spoleéné zdjmy. Jednim z dlleZitych faktorl je
rozhodné i gender; byva obvyklé (samoziejmé s moznosti vyjimek), ze
otevienéjsi rozhovory vznikaji, pokud spolu mluvi dva muzi ¢ dvé zeny. Mé
mnohaleté osobni zkusenosti nejen na poli oralni historie, ale i Zurnalistiky tomu
odpovidaji.

Oralni historie je metoda pracujici se subjektivnimi vypovédmi, proto je pfi
ni dle mého nazoru dobré respektovat i dalSi subjektivni, tfebas i nikterak
racionalni okolnosti, jako jsou osobni sympatie ¢i ochota otevfit se cizimu
Clovéku. Mozna i na zakladé prvotnich velmi pozitivnich zkuSenosti
s naratorkami, podporenych nové pribyvajicimi Ucastnicemi, kontaktovanymi na
zakladé doporuceni téch predeslych (metoda snéhové koule), jsem se pred
samotnym metodologickym rozhodnutim v ramci plynulého postupu vyzkumu
organicky zaméfovala predevéim na Zeny. Nebyl to vdak hlavni ddvod
nasledného vymezeni tohoto vyzkumu -toto rozhodnuti bylo motivovano
predevsim dalsimi, s obsahem vyzkumu pfimo souvisejicimi faktory, jak budu
argumentovat ddle. Jesté& predtim ale uvadim nékolik prikladd ilustrujicich
otevienou, pratelskou, dlvérnou atmosféru setkani s vétsinou zpovidanych
naratorek.
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~Moje biologické hodiny netikaji, protoZze bych potfebovala mit déti. Tikaji,
protoze chci konecné udélat néjakou poradnou animaci. Takze to je to, co
pro mé znamena animace v mém Zivoté. Je to mdj Zivot! Jestli to tak chces
slySet... Anebo spis moje smrt (smich)."°

,Pro mé je délat filmy vtipné ta uplné nejdilezitéjsi véc. ProtoZe ja pracuji
tim zpdsobem, Ze vezmu to Uplné nejhorsi ze svého Zivota a udélam si z
toho legraci. Myslim, Ze to nejzajimavéjsi najdes Casto tam, kde se Zivotni
kotrmelce stretavaji s humorem. Ale nechapej mé spatné, ja ta témata
neznevaZzuji, je to pro mé vazna véc, akorat o tom mluvim formou vtipd.
Nejsou to vylozené gagy, délam vtipna témata, ktera jsou pro mé smrtelné
ddlezita. To je jako kdyZ mluvime my dvé spolu, sméjeme se, ale mluvime
o ddlezitych vécech.™?

»,TakZe jsem méla v hlavé tenhle projekt uz néjakou dobu, par let, bylo to

nadboZenské téma. Cetla jsem tuhle skvélou knihu o JeZiSovych penisech...">

3.2 Specifické vyzvy zen-animatorek motivujici je
k originalnim postupdim v ramci jejich praxe

Klicovym dlvodem pro rozhodnuti zaméfit se stimto vyzkumem
predevsim na naratorky-zeny byl fakt, Ze jiz od prvnich realizovanych rozhovord
se v rozhovorech opakované objevovaly vzorce naznacujici specificky ztizenou
pozici zen na poli nezavislé autorské animace i animované tvorby obecné.
Plvodné jsem se domnivala, Ze tato témata jiz patfi minulosti, ale praxe a osobni
zkuSenosti autorek i dalSich Zen na jinych pozicich v komunité nezavislych
animatorek mé presvédcCily o opaku. Pro acely tohoto vyzkumu usilujiciho o
identifikaci dobrych praxi v rdmci nezavislé animované tvorby to bylo dilezité -
specificky naro¢néjsi podminky casto autorky nuti (motivuji) k origindlnim a
kreativnim fundraisingovym, produkénim ¢i distribu¢nim rfesenim, s nimiz bych se
tfeba jinak neseznamila. Samozrejmé si uvédomuji, ze tento vyzkum neni
sociologicky a nelze z néj vyvozovat Zadni generalizacni zavéry, v souladu
s etikou oralni historie v8ak povaZuji za dllezité reflektovat tyto nadzory a pocity
vyFéené mnoha naratorkami. Na zdkladé realizovanych rozhovorl jsem rozdélila
ddvody specificky ztizeného postaveni Zen na poli autorské nezavislé animace do
tri nasledujicich skupin.

50 Rozhovor s Lucii Stamfestovou vedla Eliska Déckd,15. 6. 2008, archiv autorky.
51 Rozhovor s Debrou Solomon vedla Eliska Décka, 30. 7. 2013, archiv autorky.
52 Rozhovor s Ruth Lingford vedla Eliska Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.
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3.2.1 Predsudky a stereotypy

Prvni ze skupiny dlvodl lze logicky racionalizovat a analyzovat jen
obtizné, vychazi vsak ze statistik vedenych jednotlivymi zdjmovymi organizacemi
a jsou Ccasto reflektovany i v osobnich zkuSenostech naratorek. Debra
Zimmerman, freditelka newyorské organizace Women Make Movies, ktera
vyraznym zpUsobem podpofila celovelerni film Signe Baumane Rocks in My
Pockets v rozhovoru uvedla: ,Situace je ted’ podle statistik jesté horsi.
Hollywood se proménil a je ted tézsi natacet nizkorozpocltové filmy. A Zeny
reziruji ve vétsiné pripadd pravé takovéto filmy. Nedélaji velké blockbustery
s pokracovanimi. Jedna véc je jista: ¢im vic penéz se toli v hollywoodskych
filmech, tim je pro Zeny téZ$i se prosadit.">® Zimmerman pfitom dale dodala, ze
jednim z hlavnich cild jeji organizace je ukazovat pravé skrze svou dobrou praxi,
Zze o filmy natocené Zenami je pfitom zajem a ze maji své publikum, které je
ochotno za né zaplatit. ,Nechceme byt jako feministickd organizace nepratelsti,
kricet a Fvat, Ze svét je hrozny a sexisticky. Radéji chceme délat nasi praci tak
dobre, Ze lidi sami uvidi, jak velké a rozmanité publikum venku existuje pro filmy
natoéené Zenami. Napriklad nase organizace je samofinancovatelna, cozZ
znamend, Ze zajem o filmy nato&ené Zenami skuteéné existuje a je vysoky."*

Podobnou zkuSenost, Ye kvalita prace Zen ve filmovém primyslu
neodpovida kvalité ohodnoceni i zastoupeni zZen, sdilela béhem rozhovoru i
Terry Lawler, reditelka organizace New York Women in Film & Television (dale
jen NYWIFT), jejiz ¢innost prostupuje celym filmovym primyslem. ,Zeny reZiruji
méné neZ deset procent filmd v USA. Analyzy napfiklad ukazuji, Ze instituce
poskytuji muzdm a Zenam stejné mnoZstvi grantd, ale vyse téch Castek je velmi
rozdilnd. Na festivalech mate jen velmi zfidka padesat procent filmd od Zen a
padesat procent od muzi. A také pracovnich prileZitosti pro Zeny je mnohem
méné nez pro muze. Napriklad jenom patnact procent televizni produkce je
rezirovano zenami, pritom vSak maji Zeny zhruba padesat procent nominaci na
Emmy (ceny americké televizni akademie — pozn. aut.), coz znamena, ze zeny
odvadéji skutecné dobrou praci, ale nedostavaji prilezitosti. Stejné tak pokud
mluvime o praci na volné noze, Zeny vydélavaji zhruba sedmdesat sedm cent(
proti dolaru v pfipadé muZd a instituce &asto tihnou k tomu zaméstnavat vice
muZe nez Zeny. Situace se pomalu lepsi, ale rozhodné dnes nelze mluvit o
rovnocennych podminkach. ">

Téma problemati¢nosti ziskavani zakazek pro praci na volné noze se potom
vratilo i v rozhovoru se Signe Baumane, ktera vzpominala na rozhovor se svymi
muzskymi kolegy animatory, ktefi ji radili, at pracuje komerénéjsich zakazkach,
tfeba na reklamach. ,Ale ja nedostavam zadné zakazky na reklamy - jakoZe

53 Rozhovor s Debrou Zimmerman vedla EliSka Décka, 9. 7. 2013, archiv autorky.
54 Tamtéz.
55 Rozhovor s Terry Lawrence vedla Eliska Décka, 14. 8. 2013, archiv autorky.
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nula. Kazdy tyden dostanu email od nékoho, Ze se jim strasné libi moje prace a
jestli bych pro né nemohla néco udélat.. zadarmo."™® V ¢&eském prostfedi je
situace v tomto ohledu odlisSna a specifickd vzhledem k tomu, ze je tézké mluvit
o jakémkoliv systematickém animaénim primyslu ve zdejdich podminkéach.

3.2.2 Specificky okrajova Ci provokativni témata

Vétsina zpovidanych animatorek vsSak nereflektovala podobné prekazky
Zzenské animované tvorby na uUrovni systémové Ci spoleensko-politické, jak to
¢inily zastupkyné jednotlivych organizaci zvyklé uvazovat v takto SirSich
kontextech. Animatorky reflektovaly podobné genderové zabarvené vyzvy spiSe
skrze jednotlivé osobni zazitky a momenty, pfi kterych narazely nebo mély pocit,
7e by narazily, na odpor kvili své rozdilné genderové zku$enosti a pohledu na
svét. V jejich vypravéni se prfitom nemuselo jednat o zadny traumaticky zazitek,
ale Casto treba spiS vtipny/bizarni moment, ktery jim vSak utkvél v paméti jako
odraz néceho hlubsiho, takze byly schopny si jej okamzité vybavit, kdyz jsme
v rozhovorech mluvily o jejich zkusenostech Zen na poli nezavislé autorské
animace.

Ruth Lingford, britskd animatorka pUsobici po né&kolik let v New Yorku a
Bostonu, kde vyucuje animaci na Harvardské univerzité, napriklad zminila, jak
probihal proces schvalovani jejiho postu na Harvardu a diskuse nad nim. Jeden
z jejich budoucich kolegl a pratel tehdy prohlasil: ,Myslim si, Ze je velmi
talentovana a ze bychom ji méli urcité pozvat sem ucit, ale prosim, nenechavejte
mé s ni samotného v mistnosti."’ Lingford pfijala tuto pozndmku jako vtipny
bonmot, ktery si zapamatovala na mnoho let, protoze dle jejich slov s nadsazkou
reflektoval jeji obecnou zkusSenost s tim, jak se na jeji tvorbu plnou otevienych
sexualnich témat z zenské perspektivy Casto diva laicka, ale i odborna verejnost.
Obdobné& také dalsi v New Yorku pUsobici animatorka Signe Baumane
reflektovala svou osobni zkusSenost, Ze ne vsichni jsou vzdy pripraveni na jeji
oteviené a spoleCenskymi pravidly nevazané filmy o Zenské sexualité. ,Teat
Beat of Sex by nemohl byt nikdy podporen z grantu. Protoze kdyzZ piSeS grant,
tak musis fict, jak je to dobré pro lidstvo a vseobecné prinosné a umélecky
hodnotné. Ale kdyz tam prFijdes a reknes, Ze chces natocit hodné uchylny film o
Zenach, jak si uZivaji sex...">®

V ceském prostfedi ma podobnou zkusSenost se sexudlné odvaznéjsimi
filmy (pokud bereme v potaz rozdilnou historii i soucasnou situaci na poli
genderové & feministické problematiky v CR a USA) Michaela Pavlatovd, kterd
v roce 2006 vyraznéji vybocila ze své dosavadni tvorby, kdyz natocdila Karneval

56 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 2. 8. 2013, archiv autorky.

57 Rozhovor s Ruth Lingford vedla EliSka Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.

58 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 8. 3. 2013, archiv autorky.
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zvirat, kratkou blaznivou animovanou hricku plnou lechtivého humoru. ,Chtéla
jsem natocit film s erotickymi elementy uz hodné dlouhou dobu, ale je to docela
slozité téma. Nevédéla jsem porad jak na to. Protoze mezi tim, co je erotické a
co je vulgarni, existuje jen hodné tenka hranice. Vidéla jsem to na svych
rodicich, ktefi tenhle film nemdzou spolknout. A pritom vim, jak moc by chtéli
mit ten film radi, protoZze maji radi mé a vSechno, co délam, ale prosté nemohou
prekrodit svij viastni stin. Patfi do star$i generace a tohle se jim nelibi."°

Pfitom se dotkla i rozdilnych olekdvani u Zenskych a muzskych autord
v pfipadé zobrazovani sexuality. ,Tahle hranice lezi pro kazdého trochu jinde.
Myslim si, Ze kdyby takovy film natoCil muz, bylo by to jesté odvaznéjsi a
pfimé&jsi. Tohle je moje hranice a ja si nemyslim, Ze by to bylo vulgérni."®°
Bariéra genderového pochopeni/nepochopeni se vSak nemusi tykat jen tématu
sexuality jako takové. Ceskd animatorka Kristina Dufkova pripomnéla zajimavy
moment pri tvorbé scénare k jejimu tehdejSimu lehce autobiografickému
Skolnimu filmu Ze Zivota matek. ,Mam ve filmu scénu, v niz se maminka nad
postylkou proméni ve vlka, a vsechny maminky to naprosto chdpou, protoze
pfesné védi, co je to za situaci. Ale mdj profesor to nechapal vibec a fikal mi, Ze
tu situaci musim dat vic do kontaktu pfimo s tou pohadkou. TakZe jsem Zzjistila,
Ze pohled muzi mize byt nékdy doopravdy Uplné jiny.“®' Ve §kolnim projektu se
tato situace mize jevit malichernd, ale pokud pfesuneme podobnou situaci do
vétdich projektl, za¢ind se jevit o néco jasnédji, jak nékdy mdlze byt pro Zeny
animatorky (kvili kombinaci nejrizné&jsich faktorl, mezi nimiz by bylo naivni
ignorovat pravé gender) sloZité prosadit svlj nazor, svou autorskou vizi. ,Musim
Fict, Ze jsem po tom projektu naprosto vyhorfela, Upiné napadrt. Ale asi to splinilo,
co jsem chtéla. Ale byla to samozfejmé cesta velkych kompromisd. Hodné se
tam stretavala ega, ten tym byl hodné pansky, genderové nevyrovnany, tak
nechce. Producent do toho hodné saha. To mé stalo hodné energie, nékteré véci
si obhajit. Zaroveri ale bylo taky ddleZité vzit si z jeho pozndmek i to pozitivni.
No a do toho vseho se mi narodil syn, to bylo asi nejnarocnéjsi, kromé toho
uko&irovat tu partu chlapd,” vzpominala jen né&kolik mé&sicd po premiéfe svého
celovecerniho animovaného filmu LichoZrouti Galina Miklinova.®?> Zminila tak
lehce i dalsi pro animatorky dileZité téma - ¢asto Uzké prolindni osobniho a
profesniho Zivota, kterému se budu vénovat v nasledujicim odstavci.

59 Jarka Halkova. ,Michaela Pavlatova: An Oscar-Nominated Czech Animator" [online].
Radio.cz. 26. 4. 2006. [Cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z:
http://www.radio.cz/en/section/czechstoday/michaela-pavlatova-an-oscar-nominated-
czech-animator.

60 Tamtéz.

61 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 11. 7. 2008, archiv autorky.

62 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.
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3.2.3 Intenzivni prolinani pracovniho zZivota s osobnim

Pfi analyze realizovanych rozhovor( jsem citila potfebu reflektovat i toto
¢asto se objevujici téma, byt jsem si védoma, ze se ve vSech pfipadech jedna o
ryze individudlni, osobni zazitky, které nelze generalizovat c¢i interpretovat
esencialné (takto se chovaji muzi, takto Zeny). Na druhou stranu se vsSak
domnivam, ze by bylo alibistické tento fenomén ignorovat.

Jednim, avsak nikoliv jedinym ze zpusobd, jakym se u animatorek prolinaji
a ovliviuji osobni a profesni svéty, je materstvi. Napriklad ceska animatorka a
ilustratorka Lucie Sunkova jej zminila ve vztahu k volbé svych nadchdzejicich
projektd. ,Urcité mé hodné ovlivnilo i rodi¢ovstvi. Uvédomuju si, Ze &as, ktery
animaci vénuji, ubiram synovi, takZze si musim tohle vSechno setsakra v sobé
zvazovat. A taky, kdyz jsem si myslela, ze se k animaci vlastné uz nevratim, si
toho o to vic tedka vézim."®® Podobné jako vy$e Galina Miklinova tedy mluvila o
sloZitosti balancovani osobniho a profesniho Casu, ktery je obzvlasté pfi c¢asoveé
naro¢né animaci pro autorky tak ddleZity. Je tak trochu paradoxni, Ze je nékdy
téma matefstvi za autorku FeSeno, i kdyz se k nému ve své tvorbé& vibec
nevyjadruje. Jako treba v pfipadé Signe Baumane, kdyz Chris Robinson citil
potiebu v jejim portrétu v rdmci své knihy Unsung Heroes of Animation uvést
tento dovétek k jejimu prestéhovani z LotySska do New Yorku: ,To nebylo samo
0 sobé neobvyklé rozhodnuti, aZz na to Ze se Baumane rozhodla nechat
v Loty$sku svého tehdy osmiletého syna. Vétsina lidi je pohorsena, Ze Zena mize
takto opustit své dité, na druhou stranu zndm mnoho animatorG muZd, ktefi
udélali to samé, a jejich rozhodnuti je jen zfidkakdy podrobeno néjaké kritice."®*

I kdyZ tento komentai mizeme &ist jako pozitivni, je otédzkou, zda je tieba
toto osobni téma vibec zmifovat v pfehledové knize o nezavislé animaci a zda
by néco podobného Chris Robinson rozebiral i u muzskych kolegd Baumane.

3.3 Zeny v animaci jako opomenuta a nevyslechnuta
skupina

O nékterych vyse uvedenych prekazkach, vyzvach a dalSich okolnostech
tvorby animatorek zen jsem méla tuseni jiz pred timto vyzkumem, ale mnoho
novych informaci, osobnich pocitd a dlleZitych detaill jsem se dozvidala pravé
a? b&hem realizace jednotlivych rozhovorl. A to pokladdm za nejdilezit&jsi
faktor, pro¢ jsem se rozhodla zamérit tento vyzkum predevsSim na autorky-zeny.
Jak budu argumentovat dale, animatorky byly po mnoho let obdobné jako zeny
v uméni obecné prehlizeny a opomijeny. Neni nijak neobvyklé, Ze dnesni
historicky uméni (i animace) stale jesté casto zpétné objevuji a ocenuji kvalitu

63 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.

64 Chris Robinson, Unsung Heroes of Animation. London: John Libbey Publishing 2005, s.
204.
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tvorby mnoha opomenutych autorek. S tim souvisi i fakt, ze tyto neobjevené
zeny byly logicky i nevyslechnuté, tedy tvorily v terminologii oralni historie tzv.
mute group. Kdyz vezmeme v potaz samotnou okrajovost/nevyslechnutost
nezavislé autorské animace, stavi to nezdvislé animatorky do pozice némé
skupiny na okraji okraje. Pritom - jak uvadi mnoho sociolozek, oralnich
historiCek i teoreti¢ek na poli genderovych studii ve svych pracich - jsou to pravée
podobné skupiny marginalizovanych mezi marginalizovanymi, jejichz specificky
pohled od okraje a osobni zkuSenosti mohou poskytnout nejsilnéjsi a
nejprevratnéjsSi svédectvi. Jak budu tvrdit dale v této praci prfi analyze
jednotlivych rozhovorl a témat =z nich vystupujicich, byla ma vyzkumna
zkusSenost podobna.

3.3.1 Opomenuté: role zen v historii animace

Ceskd kunsthistoricka Martina Pachmanovd do své knihy - souboru
teoretickych textd americkych genderovych teoretitek - trefné nazvané
Neviditelnd Zena =zaradila i dnes jiz klasicky esej Lindy Nochlin Proc
neexistovaly zadné velké umélkyné? I kdyz si dnes jiz na podobné otazky
dokdzeme snad bez vétSich akademickych debat odpovédét (socialni
marginalizace, nedostatek vlastnich prostfedkl & osobni svobody vibec atd.),
povazuji i dnes text a postoj Nochlin za pfinosny (i v pfimém vztahu k tomuto na
Zeny-animatorky zaméFenému vyzkumu) pro jeji diraz na snahu nenahrazovat
diivéjéi stereotypni badatelské pristupy stereotypy novymi. ,Zeny a jiné
marginalizované skupiny, které postupné vstupuji do déjin, nemusi jednoduse
nahrazovat autoritu bilého muze; mohou zménit celé paradigma. Misto aby
zaujimaly postaveni hrdind, vnaseji do uméni nové vychodiska."® Pfesné to se
povedlo konkrétné Pachmanové v ¢eském prostredi s jejim ,objevenim" Milady
Maredové a jejiho domaciho biografu.®® Pachmanova se ve své analyze domaciho
biografu nesnazila postavit jeho autorku na opozdéné ziskany piedestal, ale
zameérila se predevsim na aspekt modernity a interdisciplinarity jejiho vynalezu -
tedy charakteristik tak hojné skloriovanych dnesnimi teoretiky animace - a pfisla
tak s origindlnim pohledem, ze tyto dva terminy nemuseji byt zdaleka spojovany
jen s dnes$nim technologickym vyvojem, ale ze byly (byt zapomenuty) pfitomny
v historii animace jiz ve dvacatych letech minulého stoleti. ,Fantaskni pribéhy

65 Martina Pachmanova (ed.), Neviditelna Zena. Praha: OWP 2002.

66 ,Domaci biograf - soubor ru¢n& komponovanych obrazkl na skle nebo na prisvitné
folii, jakychsi ilustrovanych diapozitivd slouZicich k projekci. Od $edesatych let minulého
stoleti byly unikatni rukodélné diapozitivy Ctyfi desetileti uloZzeny v krabicich v soukromé
sbirce. Prvni verejné prezentace se domaci biograf dockal az dvacet jedna let po
autorciné smrti, pfi prileZitosti jeji souborné vystavy, kterou kuratorsky pfipravila Martina
Pachmanova - Milada MareSova: Zapomenuta malifka ¢eského modernismu Moravska
galerie v Brné na jare 2008." Martina Pachmanova (ed.), Milada MareSova: Domaci
biograf. Revnice - Praha: Arbor Vitae a VSUP 2009, s. 97.
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animované na zpUsob komiksového pdsu a oZivované elektrickym svétlem
jednoduchého kinematografu laterny magiky, prekracovani hranic mezi
,vysokym" a ,nizkym' uménim, vytvarny experiment ve formé kolazi a asamblazi,
fragmentarizace obrazu, smysl pro vytvarnou a déjovou zkratku, rychlé emocni
zvraty, naivita a ironie, grotesknost a hra s jazykem, pojeti vytvarného artefaktu
jako spektaklu a udalosti, ozivovani vzpominek, lidovost - vsechny tyto prvky
priblizuji Maresové domaci biograf dobovym avantgardnim snaham o ,nové
uméni* syntetického ducha." Obdobné Eva Struskova v ramci své vyzkumné
studie Dodalovi odhalila opomenuté dédictvi Ireny Dodalové na poli animacni
praxe i teorie. Mnoho Dodalové Uvah pronesenych ve dvoudilném textu Trikfilm
a jeho moznosti v Evropé je prekvapivé stdle snadno prenositelnych i do
soucasnosti. ,A tak, kdyz sledujeme Zivotni drahu a konecCny uspéch takového
Sest az deset let pilné stradajiciho a pracujiciho kumstyre v Evropé, zjistime, Ze
vyrobil sice asi padesat Uspésnych propagacnich filmd, ale jen asi tri filmy
umélecké, takové, jaké chtél a musel z vnitfni povinnosti vi&i sobé vytvofit, a ty
Ze si financoval sém, anebo je za né jesté dluZen."*® Dodalova tak davno pred
dnednimi akademickymi debatami spole¢nosti SAS o dileZitosti propojeni teorie
s praxi prokazala pfinosnost podobného pristupu.

Ve svétovém kontextu lze pak zminit osud némecké animatorky pracujici
s vlastnoru¢né vyrabénymi papirkovymi siluetami Lotte Reiniger: ackoliv jiz
v roce 1926 natocila celovecerni nezavisly autorsky film Dobroduzstvi prince
Achmeda, v mnoha historickych publikacich byva stdle upozadéna (Ci zcela
zapomenuta) ve prospéch Walta Disneyho a jeho Snéhurky a sedmi trpaslikd
(1937), ktery byva dodnes medidlné prezentovan jako prvni celovecerni
animovany film. Pripad Reiniger vSak opét neni jen o jedné opomenuté umeélkyni,
ale pfinddi s sebou i dulezitou problematiku spojovani rukod&lnosti s né&&im
nizkym a Zzenskym, cozZ je téma prolinajici se celou historii animované tvorby, jak
si v§ima i historik William Moritz: ,Takova uctyhodna biografie - a filmografie
vice jak sedmdesati poloZek — vyZaduje ptat se, pro¢ Lotte Reiniger zdstava stdle
takto nedocenéna. Kromé prilezitostného uznani, Ze natocila jeden celovecerni
film prfed Disneyem (i kdyz ve skutecnosti natocCila filmy hned dva), mnoho
filmovych kritikG stdle i dnes bere miéky animaci stinovych loutek jako
podradnou formu animace, takZe Disneyho Snéhurka a sedm trpaslikd pro né
stdle plati za prvni skute&né animovany film."®

Casto to byvaji pravé genderové orientované ordlné historické vyzkumy
podobné jako tento, kterym se dafi poodhalovat podobné prehlizené autorky, ale
také fenomény, stereotypy a dalSi problematiky zaznamenané skrze osobni

67 Martina Pachmanova (ed.) Milada Maresova: Domaci biograf. Revnice - Praha: Arbor
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68 Irena Dodalova, Trikfilm a jeho moznosti v Evropé. Kinorevue, 1937, ¢. 13, s 274.

69 William Moritz, Some Critical Perspectives on Lotte Reiniger. In: Maureen Furniss
(ed.), Animation: Art and Industry. London: John Libbey Publishing 2009, s. 15.
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svédectvi dfive opomijenych animdtorek. CoZ byl dal&i z podstatnych dévodd,
pro¢ jsem plvodné genderové nespecificky vyzkum po ziskani nékolika ne¢ekané
objevnych a prinosnych svédectvi zaméfila po naratorské strance predevsim na
Zzeny: sama jsem si zacinala potvrzovat silu svédectvi marginalizovanych (ci
v tomto pripadé marginalizovanych dvakrat) a jejich potencial pro dalsi analyzu a
odhalovani Sirsich souvislosti.

3.3.2 Nevyslechnuté: oralné historické vyzkumy o zenach v
animaci

.Mit moc - moc pojmenovat samu sebe, stat se z miciciho objektu
myslenek, formulaci a obrazi nékoho jiného hovoricim subjektem - s sebou nese
mozZnost pdsobit. A je ziejmé, Ze klicovym Ukolem feminismu je pravé prinést
subjektivitu, hlas a vliv véem, které nic z toho dfive nemély," tvrdi ve své eseji
lehce provokativné nazvané Zlobivé holky americka historicka uméni Marcia
Tucker.”® A jak uz bylo Feeno vy$e, zenské autorstvi a jeho subjektivita byly po
dlouhou dobu upozadovany a nereflektovany nejen v animaci, ale i v uméni
obecné.”! Ve vztahu k nezavislé autorské animaci ziskava tato okolnost specificky
presah vzhledem k upozadéni-marginalizaci tohoto typu animace v ramci celého
oboru animace obecné. I proto se animacni historicky i historici zajimajici se
pravé o zenské autorstvi Casto v posledni dobé uchylovali k metodologii oralni
historie, kterd pravé na zmifiovanou upozadovanou subjektivitu klade ddraz.
V jednom z takovych ordlné historickych textl, vénujicich se v tomto pripadé
australské animaci, popisuje situaci tzv. ,dvojité marginalizace" Zen v animaci
z pohledu taméjsSich autorek rezisérka Ann Shenfield: ,Animace sama o sobé je
jako genderova problematika. Animace stoji na okraji, bez jakychkoliv pochyb...
Byt Zenou-animatorkou je trochu jako stat na okraji okraje - ne Ze byste
nemohla uspét... ale je to opravdu sloZité."’* V roce 1993 zaloZenad americkd
profesni organizace Women in Animation’> (Zeny v animaci) vznikla pravé
v reakci na sloZité postaveni Zzen v tomto primyslu. Jeji &lenka a respektovana
historicka Maureen Furniss ji v Uvodu své knihy Animation in Motion popisuje
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jako ,profesni neziskovou organizaci vénujici se zachovani a posileni prinosu zen
v oblasti animované tvorby".”*

Jednim z prvnich projektl této organizace byl mimo jiné pravé oralné
historicky vyzkum, v jehoZ ramci byly archivovany desitky rozhovorl se Zenami
plUsobicimi v oblasti animované tvorby, at uZ v pozicich rezisérek, ¢ mnohem
Castéji v profesich pomocnych. A i diky této organizaci a jeji popularizaci oralné
historického vyzkumu ve spojeni s Zenami puUsobicimi v animaci se zacal
realizovat napriklad rozsahly vyzkum o roli koloristek v rané tvorbé studia
Disney, vyzkum, ktery se diky fenoménu Walta Disneyho i Snéhurky a sedm
trpaslik@ stal natolik populdrnim, Ze jeho rdzné verze pronikly i do
mainstreamovych médii, jako je tfeba ¢asopis Vanity Fair,”> & z né&j dokonce
citovaly (a ponechme stranou, Ze trebas nespravné a mimo kontext) i
hollywoodské celebrity jako Meryl Streep.”® To jen dokazuje, jak podobné
vyzkumy pracujici s osobnimi zazitky a subjektivitou mohou na jedné strané
dané téma popularizovat, na druhé strané vsak, pokud nejsou dostatecné
metodologicky pevné uchopeny, byt snadno chybné interpretovany a zneuzity
pro zjednodusujici generalizaci.

I presto se vSak domnivam, Ze propojeni oralni historie se zmifnovanou
okrajovou perspektivou Zenského autorstvi mdze tomuto oboru animaénich studif
predevsim prospét. Dospéla jsem k tomu i na zakladé dila sociolozky Liz Stanley,
s jejiz knihou Auto/biographical I jsem se seznamila béhem prace na svém
magisterském vyzkumu Autobiograficnost v dile rezisérek ceského
animovaného filmu. Stanley v knize zastava teorii, ze kazdd nase biografie -
tedy vypravéni o nékom - je zaroven i nasi autobiografii o nas, tedy ze nase
specifické zkuSenosti, perspektiva a subjektivita jsou vzdy neopominutelné.
Stanley ve svych prikladech mluvi pfedevsim o literature, ale ja se domnivam, ze
tento postoj je prenositelny do jakéhokoliv narativniho média. I proto, ze
v podobné zkusSenosti jako oralné historicti badatelé a badatelky na poli
animacnich studii i Stanley vyzdvihuje mezi auto/biografiemi ty, jez jsou
vytvoreny Zenami ,marginalizovanymi mezi marginalizovanymi®, které jsou dle
Stanley schopny z okraje mnohdy nejpresnéji formulovat to, co by se Zeny
pohybujici se v mainstreamu mohly obavat vyslovit ¢i co by mohly pro svou
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mainstreamovou zkudenost nevédomky ignorovat.”” A jak jiz bylo naznadeno
diive, Zeny plsobici na poli autorského kratkého filmu do této terminologie
~marginalizovanych mezi marginalizovanymi“’® zapadaji velmi snadno.

Tomu, ze postaveni autorek v animaci je danému terminu velmi blizké,
napovidd také Uvodni slovo Lindy Simensky v eseji Zeny v animovaném
primyslu — nékolik zamysleni: ,KdyZ v roce 1993 vznikla organizace Women
in Animation, muzi z oboru Casto vtipkovali ,A kde je néjaka organizace MuZi
v animaci?", na coZz Zzeny odpovidaly: ,Ta prece existuje, jmenuje se animacni
primysl."”°

A tak podobné jako v oblasti mnoha dalSich humanitnich studii také historii
¢i teorii animace prestava stacit jednolité chapani a interpretace skrze jedinecné
neménné pravdy a zacind se vice otvirat a demokratizovat, a to i v ¢eském
prostfedi, jak o tom svéddi napriklad uryvek z editorialu filmové teoreticky
Katefiny Surmanové pro sbornik Ostrovy animace, vydany v ramci festivalu
PAF Olomouc: ,Nejen filmova a uzeji animacni studia zazivaji v poslednich trech
dekadach silici zajem o mensiny, minoritni témata a méné probadané oblasti.
Vedle velkych oficialnich déjin, teorie jediné pravdy a nezvratné progresivni
kauzality se do popredi védeckého zajmu dostavaji alternativni pFribéhy,
zmnozena hlediska, mnoha-smérna logika souvislosti; pisemné udaje doplriuji
kfehka oralni svédectvi. Pravda uZ neni monolit, ve kterém nelze najit ani
skulinku, jiz by pronikaly pochybnosti, stava se mihotavou strukturou jako
pointilisticky obraz."®°

3.4 Specifické postaveni Zen na poli autorské nezavislé
animace

3.4.1 Nezavislé autorska animace jako svobodny, kreativni prostor

Vyse zminéné znevyhodnéné postaveni zen-animatorek na okraji okraje
vSak s sebou prinadsi paradoxné i nékterd pozitiva. ,Neoddélitelnym aspektem
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této politiky (marginalizace Zen) je fakt, Ze Zeny plsobici na poli animace
mnohem castéji nez muzi zacili svou kariéru do oblasti nezavislé autorské tvorby.
Na tom ostatné neni nic dvakrat prekvapivého, koneckoncd je to oblast animace,
kde je mnohem vice prostoru pro sebevyjadreni a neexistuje tradi¢ni hierarchie
roli, do nichZ je tfeba zapadnout.“®' Animatorka a teoreti¢ka Linda Simensky zde
zminuje podobné téma jako v Uvodu této prace citovana sociolozka Lucie
Jarkovska, kterd si vsimala, ze zeny vétSinou figuruji v oblastech, jez jsou
spole¢ensky i finanén& hQFe ocefiovany neZ oblasti pfedevdim muZského
plsobeni. ,No tak ¢lovék si nesmi nalhdvat do kapsy, Z2e by délal néco, co by
vsechny kolem néjak zajimalo," komentovala vtipné situaci nezavislé autorské
animace napftiklad Lucie Sunkova.??

Pritom podobné propojeni zen s finanéné méné zajimavymi ¢i naroénymi
kreativnimi obory neni nijak nové. Nad prosazovanim se zen v marginalizovanych
oblastech se zamyslela napriklad jiz v prvni poloviné dvacatého stoleti
spisovatelka Virginia Woolf, kdyz ve svych Uvahach oznadila pravé tyto ,laciné"
obory jako vstupni prostory pro jejich prvotni Uspéch: ,Za Sest penci mize kazdy
koupit dostatek papiru, aby napsal vsechny Shakespearovy hry — pokud na to ma
hlavu. Piana, modelky, Pafiz, Vider, Berlin, mistfi ani milenky nejsou zapotrebi,
aby se C¢&lovék stal spisovatelem. Levnost prostredkd pro spisovatelstvi je
bezpochyby divodem, pro¢ Zeny uspély jako spisovatelky dfive neZ v jinych
profesich."® Ve svém vibec nejslavndj$im eseji z roku 1928 Vlastni pokoj
potom napsala dnes jiz slavnou vétu: ,Jediné, co jsem mohla udélat, bylo sdélit
vam svdj nadzor na jednu nepfilis zdsadni otdzku, totiZ tu, Ze pokud ma Zena psat
literaturu, musi mit penize a vlastni pokoj."®* S trochou nadsazky lze tuto situaci
pripodobnit k postaveni zen na poli nezavislé autorské animace, tedy v misté,
kde se mnoho penéz nepohybuje ani neni vyzadovano a které zaroven poskytuje
dostatek klidného prostoru bez rudeni vnéjsiho svéta filmového primyslu.

3.4.2 Absence finanénich tlakd

Mou zkuSenosti ziskanou b&hem realizace vyzkumnych rozhovorl je, ze
mnoho autorek si poklidnost a absenci dravé rivality v prostifedi nezavislého
animovaného filmu pochvaluje, jako tfeba Michaela Pavlatova, kterd ma stejné
jako Maria Prochdzkova zkusenosti rovnéz s reZii celovedernich hranych filmd:
,SVEt animace neni tak soutézivy jako svét hraného filmu, protoze neni tak moc
0 co se prat. Asi to mdzZe byt jiné v pripadé celovelernich animovanych filmd,
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které jsou byznysem, ale kratké animované filmy, to je néco, co vlastné nikdo
nepotrebuje, lidstvo bez nich prezije. Jsme jen kupa blaznivych lidi, ktefi si nici
o0& a zrak kreslenim fazi, ale z néjakého divodu nds to strasné bavi."®> Na
newyorské strané pak o podobném osobnim postoji mluvila Debra Solomon:
,D&lam svoje filmy proto, abych je délala. A samotny proces vyroby téch filmd je
pro mé to nejddlezit&jsi. Nejsou v tom 2adné penize. Prosté d&lam filmy, protoZze
chci.“86

Snad nejvystiznéji pak vyzdvihla specificnost okrajového svéta nezavislé
animace Galina Miklinovd, kterd jako jedna z mala naratorek ve vyzkumu
nahlédla se svym celovecCernim animovanym rodinnym filmem Lichouzrouti do
oblasti animovaného primyslu. ,To, co jsem j& zaZila, tak ten kratky animovany
film je porad uméni, ale ten celovecerak, to je hlavné ,pojdme bavit lidi!" A i kdyz
je tam spousta mojeho, odkazl, vzkaz( a snaZila jsem se, aby ten film byl
vytvarny, abychom néjak kultivovali jakoZe lidi, tak pofad je to hlavné zébava."®’

Vedle absence finannich a produkénich tlakd je dal$im faktorem toho,
proC se tolik Zen-animatorek soustredi na autorskou nezavislou tvorbu, i fakt, Ze
animace (predevsim ve své kratké formé) je velmi svobodné a oteviené médium
i ze své tvlrdi podstaty, kdy skrze nejrlzné&jsi metafory, nadsazky a karikatury
Ize snadno mluvit o ¢emkoliv, coz reflektovaly a ocenovaly predevsim autorky se
zkuSenosti i s jinym typem kreativni tvorby. ,Studovala jsem a potom skoro
sedm let pracovala v divadelnim svété, hlavné jako scenaristka, ale bylo to pro
mé& frustrujici, protoze jsem méla hodné vizudlnich ndpadl, ale chybé&ly mi
k tomu vlastni nastroje, abych je mohla realizovat. A to se mi potom splnilo
v animaci, kdyz jsme spole¢né s Andym, ktery je vizualni umélec, zacali tvofit
spolecné. Animace je pro mé takova bohatd paleta, kde mam hodné barev, se
kterymi si mdzu hrat."®® Pro Debru Solomon, Usp&$nou ilustratorku, kterd
v minulosti spolupracovala napriklad i s ¢asopisem New York Times, je médium
animace natolik pfitazlivé, Ze je ochotna ozelet i financni vyhody ilustratorské
profese: ,Ano, ilustrace je placend o dost Iépe nez animace, protoze v ilustraci té
plati za jednu kresbu, kdezto v animaci, jak bych to rekla...(smich). Ale ilustrace
je na druhou stranu jen jedna kresba a nehybe se to, nedéld to nic vtipného,
takze pro¢ vlastnég.."®°
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3.4.3 Nezavisla autorska animace a prostor pro vazna i zcela
nevazna témata

Diky své kreativni otevrenosti i prostoru na okraji, idedlnim pro nerusenou
svobodnou tvorbu, skytd nezavisla animace bohaty potencial hovofit pristupnym
zplsobem i o zavaznych tématech. ,Animace je skvély zplsob, jak mluvit o
zavaznych tématech," zminila béhem rozhovoru nékolikrat napriklad Debra
Zimmerman, jejiz organizace Women Make Movies (WMM) se specializuje pravé
na podporu vyroby filmi se silnym spoletenskym presahem.?® ,PFicesek (The
Hairpiece) je film o velmi ddleZitém tématu - o tom, jak cCerné Zeny trpi
medidlnim obrazem dokonalych vlasd, rovnych, dlouhych, ve vzduchu volné
vlajicich,* uvedla jako ptiklad jeden ze svych nejoblibené&jsich filmt podpofenych
WMM. A Emily Hubley, spolupracujici ¢asto s nezavislymi dokumentaristy, jejichz
film obohacuje o animované sekvence, zase dodava: ,Kazdy se vzdycky rad
potkd s animétorem. Casto mi fikaji ,Diky! Tak dlouho jsme se to snaZili véem
kolem vysvétlit, ale nikdo nas neposlouchal!" Ale stali jen jedna jednoducha
ilustrace a lidé hned pochopi, o co v tom dokumentu jde. A pro mé je to taky
skvély zplsob, jak se propojit s realnym svétem a jeho skuteEnymi problémy."**

Na druhou stranu vsSak zaroven demokraticnost média animace, kde pro
vznik filmu obvykle neni tfeba tak velky tym (pokud vibec né&jaky) ¢&i tak velky
rozpoCet jako ve filmu hraném, dava prostor i zcela uvolnénému projevu
Yenského autorstvi bez jakychkoliv spole¢enskych omezeni a predsudkd. ,KdyZ
jsou ty véci sprosty, tak se to déla vétsinou radostné a to mé bavi. Chtéla jsem,
aby to bylo prizemni, sprosty, vulgarni, nizky. Jak prosté jede baba, skace a
svrbi ji mezi nohama. A ten film je prosté jen toto. Byla to véc z Cisté radosti a
myslim, Ze tak ji i vétsina lidi vzala," popsala svlij autorsky pfistup k filmu
Tramvaj Michaela Pavlatova.®?

3.4.4 Obohacovani nezavislé autorské animace ze strany
animatorek

Pravé diky této moznosti nevazaného svobodného autorstvi, které je
v mnoha finanéné& naro¢néjsich/dulezitéjsich kreativnich oborech jen stézi
praktikovatelné, obohacuji zeny animatorky vyrazné paletu nezavislé autorské
animace o nova témata, postoje, preference, zivotni zkuSenosti atd. Této
skuteCnosti si ve svém textu Steadier, happier, and qucikier at the work?
(Jistéjsi, stastnéjsi a rychlejsi v praci?) zaméreném na prostfedi kanadské
animace vsSima i teoreticka Lynne Perras, kdyz mluvi o zesilujicim zenském hlasu
(dfive umlcovaném) a o obohaceni, které tento trend kanadské animaci prinasi:
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91 Rozhovor s Emily Hubley vedla EliSka Décka, 13. 8. 2013, archiv autorky.

92 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka, 17. 1. 2017, archiv autorky.
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,Zatimco v komerénim sektoru animacniho primyslu je pritomnost Zen velmi
slaba, v ostatnich oblastech zenska tvorba kvete a prinasi nové perspektivy,
témata a techniky, &imz obrovsky obohacuje celou kanadskou animaci."®® To se
mize projevovat napfiklad v ddlezitém naruSovani zab&hnutych (nejen
genderovych) stereotypl, ke kterym je animace se svym zkratkovitym jazykem
plnym zjednodusSeni a nadsazky tak nachylnd (viz napriklad veskeré
vyuZiti/zneuZiti animace k propagandistickym (&elim bé&hem druhé svétové
valky). Za vSechny priklady prace se stereotypy bych uvedla anotaci k zdanlivé
pohadkovému filmu Tiny Shoes (1993) Signe Baumane pfimo z pera autorky:
,Tenhle film je o divce, ktera jde v rozporu s poslednim pranim svého otce na
zdmek, aby se vdala za prince svych snl. Béhem své cesty oslepi draka. Drak
potom sezZere prince a donuti ji, aby si jej vzala za muZe. Potom, co draka zabije,
se divka vrati ke svému princi, kterého mezitim vysvobodila z drakova bficha."**
Debra Zimmerman z WMM k dlleZitosti zastoupeni Zen nejen v animaci, ale i ve
filmovém prdmyslu dodava: ,JestliZze nebudeme vidét filmy natécené Zenami, tak
neuvidime, jak cela polovina populace vnima nas svét. A média tak moc ovliviuji
nase Zivoty, kazdy rok vic a vic. Ja si myslim, Ze ted’ je to mnohem dileZitéjsi
nez kdy jindy, abychom vidéli obrazy vytvorené Zenami. Filmy o tématech, ktera
jsou podstatna z jejich perspektivy. Filmy se silnymi zenskymi charaktery nebo
prosté jen se Zenskymi charaktery.™%

Je pravda, ze to jsou predevSim animatorky, kdo privadi do svéta
nezavislé autorské animace mnoho velmi rdznorodych a komplexnich podob
zenskych hrdinek, zviditeliuje je a nechava vypravét pribéhy, které by jinak
mohly byt nevyslechnuty, opomenuty, prehlédnuty (viz obrazové pfiloha ¢. 1, 2,
3, a 4). Doufdm, Ze tento vyzkum pomlZe tyto aspekty nezdvislé autorské
animované tvorby zviditelnit podobné, jak se vyjadfila v Uvodu své knihy i
kunsthistoricka Martina Pachmanova: ,Doufam, Zze béhem Ccteni této knihy se
z mytické neviditelné Zeny zrodi konkrétni bytost — bytost nejen viditelna, ale i
vidouci, jejiz smysl pro humor rozhyba branice stejné jako stereotypy a jejiz télo
a identita pfekvapi svou proménlivosti a rozmanitosti.,"®

93 Lynne Perras, Steadier, happier, and quicker at the work?. Animation Studies, 2008,
¢. 3, s. 19.

94 Chris Robinson, Unsung Heroes of Animation. London: John Libbey Publishing 2005.
95 Rozhovor s Debrou Zimmerman vedla Eliska Décka, 9. 7. 2013, archiv autorky.
96 Martina Pachmanova (ed.), Neviditelnd Zena. Praha: OWP 2002, s. 22-23.
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3.5 Shrnuti dlilezitosti role Zen v animacnich vyzkumech

Ackoliv tento vyzkum neni a priori genderovy, domnivam se i na zakladé
argumentl uvedenych v této kapitole, Ze organické, v prib&hu vyzkumu uc&inéné
rozhodnuti omezit se v tomto pripadé predevSim na naratorky-Zzeny vyrazné
pomohlo k ziskdni mnoha originélnich informaci a podnétd k nasledné analyze. A
to at uz diky divérné atmosfére, v niz vétdina rozhovorl probihala, anebo kvl
specifické naroc¢nosti postaveni autorek v ramci animace, ktera je motivuje k co
nejefektivnéj&im postupdm v rdmci jejich praxe. Mnoho z originalnich napadd
sdilenych v rozhovorech mohlo vzniknout také diky svobodnému a pro Zeny
kreativné vstficnému prostredi nezavislé autorské animace. Vérim, ze spoustu
novych, prinosnych informaci jsem se pfi rozhovorech dozvédéla prosté jen
proto, ze se predtim nikdo nezeptal, a tak nemohly byt cenné zkusSenosti
animatorek vyraznéji slyset.

Ovsem domnivam se, Ze by bylo kontraproduktivni a nesmysiné zamérit se
stoprocentné jen a jen na zenské naratorky. Proto v pfipadech, kde to vyzaduje
Sirsi kontext, vyuzivdm i vypovédi muZskych naratorl pohybujicich se na poli
nezavislé autorské animace. Tento vyzkum tedy sleduje a analyzuje praxe
v ramci dvou specifickych kreativnich komunit (Praha a New York), jen tak cini
na rozdil od vétsiny doposud realizovanych vyzkumd skrze prevazujici
perspektivu naratorek-zen ve snaze vyslechnout dfive opomijené a vyrovnat tak
historickou dysbalanci v souladu se souc¢asnym trendem animacnich studii.
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4 Geografické vymezeni vyzkumu

Pri volbé uzsiho vymezeni tohoto vyzkumu z hlediska zkoumani
konkrétnich geografickych oblasti nezavislych autorskych animacnich komunit
bylo hlavnim zadmérem najit k prvotni volbé Prahy prostredi, které je
charakterové vyrazné odli€né (kvili jinym fundraisingovym, produkénim &
distribu¢nim podminkam), avsak zaroven je na poli nezavislé autorské animacni
praxe aktivni a relativné Gspésné. New York se svou pevnou, dlouhodobé
oceflovanou a mezinarodné respektovanou komunitou nezavislych autorskych
animatord tyto pozadavky, jak budu argumentovat dale, navysost splfiuje. Navic
kvali specifické finanéni naro¢nosti kazdodenniho Zivota v tomto mést& nuti
s trochou nadsazky i New York samotny animatorky a animatory, aby neustdle
prichazeli s originalnimi ndpady a aktivitami, jak v ramci své animacni praxe
fungovat co nejefektivné;ji.

4.1 Odlisnosti newyorského a prazského prostredi

Jak jiz bylo vyse naznaceno, jsou Praha a New York dvé na prvni pohled
velmi historicky, spole¢ensky i kulturné odli§nd mista. To se miZe projevovat
napriklad v kazdodennich, praktickych okolnostech zZivota nezavislych animatorek
a animatord, ve zplsobu jejich tviréi prace, v moznosti profesniho uplatnéni, ale
tfeba i ve vysledné podobé jejich autorskych animovanych filmQ.

4.1.1 Pristup statu k podpore animace a uméni obecné

V USA jakozto zemi, kde neexistuje instituce ministerstva kultury,
podporuje stat obecné umeéni, a tedy i animaci, ve vyrazné omezenéjsi mire nez
v Evropé, coz v souvislosti s vysokou konkurenci daldich Zadateld ¢&ini
pravdépodobnost UspésSnosti Zadosti nezavislého animatora ve srovnani
s podminkami v CR nesrovnatelné niz&i. Navic s kazdoro¢né pribyvajicim poctem
absolventd mnoha teprve neddvno vzniklych animaénich program{ v New Yorku
je taméjsi konkurence ¢im dal silnéjsi. PredevsSim starsi animatorky s profesnimi
zkuSenostmi ze sedmdesatych az devadesatych let tento fakt casto
v rozhovorech zminovaly. Napriklad Emily Hubley rika: ,Ted’ citim, Ze jsem méla
docela stésti, Zze jsem zacinala v sedmdesatych letech, protoZe v té dobé
existovala silnéjsi statni podpora v podobé grantS. Zila jsem na dolnim
Manhattanu, coz si Slo tehdy docela dobre dovolit. Bylo také mnohem méné ryb
v tom nasem newyorském animacnim rybniku. Dnes je sice hezké, Ze je animace
diky novym technologiim pro vSechny mnohem vic dostupna, ale na druhou
stranu je ted’ konkurence velmi silng."’

97 Rozhovor s Emily Hubley vedla Eliska Décka, 13. 8. 2013, archiv autorky.
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I proto se néktefi animatori, napfiklad nejvétSi osobnost newyorské
nezavislé animaéni scény vibec, Bill Plymton, financovani svych filmi za pomoci
statnich penéz zamérné vyhybaji. Misto toho casto radéji vyuzivaji, tak jako
pravé zminény Plympton nebo tfeba Signe Baumane, individudlni podpory svych
fanousk( skrze crowdfundingové webové platformy, napfiklad Kickstarter.
IndividudlIni darcovstvi ma v USA na rozdil od Ceské republiky silnou tradici
(spojenou s dlouhou historii oteviené obcanské spolecnosti na severoamerickém
kontinentu). Jak ale podrobnéji ukazu dale, v kapitole vénujici se konkrétné
fundraisingu,  zacCind  individudlni  darcovstvi  postupné  posilovat i
v postkomunistickém prostifedi. To ostatné doklada i nasledujici prispévek
slovenské nezavislé animatorky, teoreticky a producentky Ivany Laucikové na siti
Facebook. Laucikova zde chtéla upozornit na pravé probihajici Kickstarter
kampan a motivovat ostatni k podpore. Dle mého nazoru pfi tom ale zaroven
velmi trefné vystihla rozdilnost newyorského nezavislého animacniho prostredi
oproti nasim mistnim podminkam: ,Nékdy si tu v Evropé fikame, Ze délame
nezavislé filmy. Ale to neni pravda, nezavisli filmari Ziji v New Yorku, opustili
svoje rodiny, zaméstnani, komfort nékde jinde na svété a odesli na misto, kde
jim ani stat ani fond ani velka studia Zzadnou podporu nedaji. Maji jen svobodu
natocit si, co doopravdy chtéji, pokud si to dovedou zaridit. Signe Baumane je
takovato filmarka. Od srdce mi vzdy déla radost vidét jeji osobni, upfimné,
odvazné a nonkonformni filmy tak jako tfeba Rocks in My Pockets. Posilam
prachy jako vyraz podpory a obdivu."98

4.1.2 Stav animacniho primyslu

Ackoliv oblast animacniho primyslu neni primarnim zaméfenim tohoto
diserta¢niho vyzkumu, jeho existence i profesni praxe vyrazné ovliviiuje i tvaréi
podminky nezdvislé autorské animace. Je to totiz pravé zakazkova tvorba ve
svych nejrlizné&jsich podobdach, kterd pomaha predevéim newyorskym nezavislym
animatorkdm a animatorim nasledné financovat jejich osobni nezavislé projekty.
Andy a Carolyn Londonovi jsou napfriklad autory nékolikasekundové celosvétové
pouZivané znélky pro piimé prenosy opernich predstaveni do kinosalQ, diky které
financovali nékolik svych autorskych nezavislych filmd. Debra Solomon zase
nékolikrat Uspésné spolupracovala s televiznimi stanicemi Cartoon Network a
HBO. Podobné jako v pripadé statni podpory je vSak v newyorském prostredi
konkurence obrovska a poclet zdjemcl vyrazné prevysuje pocet pracovnich
prilezitosti, jak v rozhovoru reflektovala na zakladé svych osobnich zkusenosti
napfiklad nezdvislad animatorka Celia Bullwinkel: ,Je tu tfeba pét set animatord

98 Ivana Laucikova [online]. 23. 2. 2017. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/ivana.laucikova.
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soutézZicich o praci ve velmi malém rybniku. V Los Angeles je jich treba pét tisic a
to ani nepokryje oblast specidlnich efektd. Taky v New Yorku je finanéné
narocnéjsi Zivot, co se tyce najmd a rovnéZ platy v animaci nejsou tak vysoké
jako v Los Angeles, protoze zde nemame odbory jako oni tam. Odména za praci
nemusi odpovidat talentu, za stejnou praci mize byt velmi rozdilny plat. Takze
zde nastdva paradoxni situace, Ze newyorské skoly chrli vice a vice animatord,
zatimco prace je méné a studia mohou jit s platy tim padem dold, protoZe si to
v téhle situaci mohou dovolit.**° Kvili zminéné neexistenci odbord a pravni
ochrany méla vétSina newyorskych animatorek zapojenych do tohoto vyzkumu
negativni zkusenost s neCekanym a okamzitym ukoncenim zakdazkové prace pro
studia. ,To se v New Yorku stava opravdu velmi Casto. Najmou té na néjakou
praci a potom jeden den znicehonic zavolaji vsechny do konferencni mistnosti,
kde oznami ,Nemame penize, bude blize neuréena prestavka ve vyrobé'- takhle
tomu vznesené fikaji. Clovék nemé& Zadnou jistotu," dodava rovnéz z vlastnich
zku$enosti Bullwinkel.*%°

V ceském prostredi by se s trochou nadsazky dalo fict, ze ¢asto neni
ani odkud byt jako nezavisly animator necekané vyhozen. Na neexistenci
¢i nedostatky skromného a pomalu se rozvijejiciho animaéniho prdmyslu
v Cechach upozornila napfiklad i neddvno vydand studie ASAF Mapovani
oboru animované tvorby v Ceské republice, kterd ma dle svych autord
prispét ,ke zvraceni neblahého stavu soucasné Ceské animace," jak se piSe
v jejim Uvodnim slovu. ,Jde o cestovni mapu' rozvoje Ceské animace definujici,
kde (na jaké Grovni vi&i vyspélym zemim) obor animace v Ceské republice v
soucasnosti je, kam by obor animace v daném casovém horizontu mél dospét
realizaci rozvojové strategie a jaké cile si obor animace stanovuje v Ceské
republice." Jako jednu z hlavnich prekdzek vétsimu rozvoji ceského
animacniho primyslu v8ak tato studie uvadi vedle podfinancovani také nesoulad
mezi systémem vzdé&lavani animatorl a ndaroky animacnich studii a tvrdi, Ze
nékdy naopak v ¢eském teprve se rozvijejicim animacnim prdmyslu nastava
paradoxni situace nedostatku specializovanych pracovnich sil. Tomu se budu
podrobnéji vénovat dale v kapitole zamérené na animacni vzdélavani.

99 Rozhovor s Celii Bullwinkel vedla EliSka Décka, 3. 8. 2013, archiv autorky.
100 Tamtéz

101 Daniel Mrazek (ed.), Mapovéani oboru animované tvorby v Ceské republice. Praha:
Kancelar Kreativni Evropa — MEDIA ve spolupraci s Asociaci animovaného filmu 2017, s.
1.
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4.2 Podobnosti newyorského a prazského prostredi

Vedle téchto nejvyraznéjSich a na prvni pohled nejviditelnéjsich odlisnosti
vSak béhem realizace vyzkumu postupné vychazelo najevo, Ze nezavislé
animacni komunity v New Yorku a v Praze maji prekvapivé i mnoho spole¢ného.
To se nasledné ukdzalo jako ddleZité pro vyzkumnou otdzku ohledné
prenositelnosti nékterych zkusenosti a identifikovanych animacnich dobrych praxi
z jednoho kontinentu na druhy. Domnivam se, Ze pravé diky drive zminénému
Uzkému propojeni tohoto vyzkumu s praxi, stejné jako diky dUlsledné praci
s mnoha osobnimi svédectvimi a zkuSenostmi, vyslo jasnéji najevo, Zze ackoliv
mohou mit nékteré zkoumané fenomény v New Yorku a v Praze rozdilnou vnéjsi
podobu, jejich podstata zlstava stejna & velmi podobna. To mize zplsobovat na
obou stranach podobné vyzvy a mozna také vyzadovat obdobna reseni.

4.2.1 Stereotypni nazirani animace

V ¢eském prostiedi se stale i v odbornych kruzich mtZeme ¢asto setkat se
zavadéjici predstavou, Ze animace je predevsSim détskym médiem nejlépe
reprezentovanym formatem vederni¢ku. Tento stereotypni zplsob uvaZovani se
nevyhnul ani vySe zminované studii ASAF, kde hned v Uvodu textu zaznivaji
uvahy: ,Kdo by neznal Krtecka, vilu Amalku, medvédy od Kolina nebo maxipsa
Fika? Veclernickovské postavy, které neodmyslitelné patfi k détstvi napri¢
generacemi a dodnes si ziskavaji srdce malych divakd. I v zahraniéi se nékdejsi
Ceskoslovensko stale povaZuje za velmoc v animované tvorbé. Skoda, Ze v dobé,
kdy celosvétové, v ndvaznosti na nové technologické mozZnosti, zacala rdst
poptavka po animovanych filmech, se na tuto bohatou tradici nedari navazat.
V zadném oboru, o to vice v oborech prochazejicich dynamickym rozvojem, vsak
nelze Zzit pouze =z tradice (...) Ke zvraceni neblahého stavu soucasné cCeské
animace by chtéla prispét tato studie... Doufame, Ze tato cesta bude prospésna a
nase déti nebudou muset sledovat jen zahranicni animované filmy a serialy. Radi
bychom, aby si cCeskou animovanou tvorbu znovu oblibili divaci po celém
svété. 102

V USA se predstava verejnosti Casto v podobném stereotypnim duchu
omezuje na animaci jako celovecerni zabavnou tvorbu pro celou rodinu, tedy na
takovou, jak ji i v Cechach znéme z tradi¢ni kinodistribuce. At uz dnes tento typ
animacni tvorby pochazi od Disneyho studia, ¢i od dalsich velkostudii jako Pixar
nebo Dreamworks, dostava se mu v USA podobné jako u nds vecernicku nejvétsi
medialni pozornosti. Tato na prvni pohled rozdilnd divacka ocekavani o tom, co
znamena animace, vSak maji v obou pripadech podobny efekt na nezavislou
autorskou animaci - predmét tohoto vyzkumu -, kdyz ji odsouvaji na okraj
medialniho, divackého a nasledné i finan¢niho zajmu. Domnivam se, i na zakladé

102 Tamtéz.
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vlastnich zkuSenosti z evropskych a americkych festivald, Z*e zminéna
marginalizace u newyorské nezavislé animace jeSté o néco intenzivnéjsi
vzhledem k neexistenci silné sit& velkych mezinarodnich festivall, jaka je
v Evropé, stejné jako z divodu zmin&né fungovani silného animacniho primyslu
v USA, ktery se projevuje také rozsahlou zabavnou televizni tvorbou.
V podobném duchu tuto pro nezavislé newyorské animatory nepriznivou situaci
reflektovala i Yvonne Grzenkowicz, spoluzakladatelka pravidelnych projekcnich
vecerl ANNY, zaméfenych pravé na propagaci nezavislé autorské animované
tvorby. ,Citim osobné, Ze je velmi dileZité propagovat nezavislou animaci,
protoZe jeji hlas je tak origindlni a jedinecny. Velmi odliSny hlas, v kterém se
mohou autofi svobodné a velmi osobnim zplsobem vyjadfit."'%> A tak i kdyz,
s nadsazkou Fe&eno, stoji na jedna strané& Atlantiku v zafi reflektord Disney a na
druhé Krtecek, stin, ktery tito dva velikani vrhaji na nezavislou autorskou
animaci, je velmi podobny.

4.2.2 Nedostiznost praxe autorii/autorek starsi generace

VSechny narodni kinematografie, at uz hrané, dokumentarni ¢ animované,
maji ve své historii vyznamné osobnosti, autory a autorky, ke kterym nova
generace filmarl vzhliZi, snaZi se je napodobit, pfekonat, ziskat jejich vé&hlas. A
tak mozna neni zas tak prekvapujici, ze i ve dvou natolik odliSnych nezavislych
animadnich komunitach, jako jsou ta prazskd a newyorska, mlzeme nalézt
animatory, kteri stale aktivné a uUspésné tvori, ale jejich drivéjsi opévovana
kariéra je do jisté miry nedosazitelnd, do dnesni doby neprenositelna. V ¢eském
prostiedi mam na mysli zejména osobnost Jana Svankmajera (ve svété ziejmé
nejvice opakované jméno Ceskoslovenské/ceské animace) Ci Michaely Pavlatové.
V New Yorku je to pak jednoznacné osobnost Billa Plymptona. V pripadé Jana
évankmajera vstupuje do Uvah o prenositelnosti jeho zplsobu tvorby do
soucasnosti i fakt tehdejSiho komunistického rezimu a zcela jiné funkce
animovaného filmu jako jinotajného kritika politické situace. I Michaela
Pavlatova, jejiz nejslavnéjsi a na Oscara nominovany kratky film Reéi, Feéi, redi
vznikl v roce 1991, nékolikrat v rozhovorech uvedla, jak odliSné (a pohodInéjsi)
byly jeji tehdejsi tviréi podminky: ,Méla jsem $tésti, Ze jsem dokoncila skolu ve
spravny moment. Porad existovalo statni studio, které mélo statni rozpocet. Méli
penize a za né méli vyprodukovat kazdy rok urcity pocet kratkych filmd. TakZe
jsem mohla hned na zaclatku své kariéry natoCit tri kratké filmy, kde jsem jakoze
mohla svétu ukazat, Ze néco umim. Kdybych byla v situaci, jako jsou studenti
dnes, nejsem si jistd, zda bych méla dostatek vile pokratovat."%*

103 Rozhovor s Yvonne Grzenkowicz vedla Eliska Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.

104 Jarka Halkova. ,Michaela Pavlatova: An Oscar-Nominated Czech Animator" [online].
Radio.cz. 26. 4. 2006. [Cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z:
http://www.radio.cz/en/section/czechstoday/michaela-pavlatova-an-oscar-nominated-
czech-animator.
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V pripadé Billa Plymptona zase sehrala velkou roli televizni stanice MTV a
jeji tehdy velmi popularni porad Liquid Television (1991-1994), v némz
dostavala prilezitost kratka nezavisla autorska animace, stejné jako fakt, ze na
konci 80. let, kdy byl Plympton poprvé nominovan na Oscara za film Your Face
(1987), se na americké nezavislé animacni scéné nepohybovalo zdaleka tolik
autorl jako dnes, a bylo tim padem jednodud&i na sebe upozornit. Signe
Baumane v rozhovoru jeho situaci shrnula: ,To, co déld on, nemdZe fungovat pro
nikoho jiného. Mél taky docela Stésti na zalatku a taky pracuje strasné tvrdé.
Tvrdi, ze kazdy jeho predchozi film financuje ten nasledujici - pro mé je to
pfesné naopak: kaZdy film je obrovska &ervi dira, kam mizi prachy (smich)."°>

Zaroven podobné jako Michaela Pavlatova (ktera v soucasnosti vede
katedru animace FAMU a mimo jiné také s nékolika svymi byvalymi studenty
spolupracuje na svém aktudlnim celoveCernim animovaném filmu) je i Bill
Plympton ve své animacni komunité stale velmi aktivni a snazi se pomoci
zatinajicim animatorim, at uZ formou workshopl, které ve svém studiu
pravidelné porada, anebo cestou moznosti stazi na jeho aktudlnich projektech.
,Libi se mi, Ze mdzu takto zprostfedkované néco udélat pro animaci a tim padem
i pro sebe samotnou. Davat o sobé jako animaci vic védét," uvedla Pavlatova
jeden ze smysl{ své pedagogické prace.'%

S existenci velkych jmen slavné animacni historie souvisi i fenomén
nostalgického vzpominani na minulé lepsi animacni ¢asy a nutnost vétsi flexibility
ze strany soudasnych animdtorek a animatorl tvari v tvar aktudlnim
proménénym vnéjsim okolnostem, a to jak v prazském, tak v newyorském
prostfedi. Béhem realizace vyzkumu zaznivala na ceské strané nejcCastéji kritika
nedostatecného Ci nesystematického statniho financovani, vzpominani na drivéjsi
praxi predfilmd v kinodistribuci a stiznosti na aktudlni neviditelnost autorské
animace. Newyorské naratorky potom nejcastéji reflektovaly rostouci konkurenci
spojenou se zvysujicim se poétem absolventl oboru animace, klesajici
ohodnoceni za vykonanou praci a lhostejnost zadavateld vG¢i vysledné kvalité
animace.

Véem té&mto aspektim se budu podrobné&ji vénovat v ndsledujicich
tematickych kapitolach analyzujicich vystupy z jednotlivych rozhovorl. Zde chci
pouze upozornit na to, Ze ackoliv New York a USA neprosly v uplynulych
desetiletich zddnym obdobim politicko-spoleCenské transformace, lze v taméjsi
komunité nezavislych animatorl najit mnoho spolednych rysi s komunitou
Eeskou, predevsim co se ty&e nutnosti pfizplsobit se aktualnim vné&jsim zmé&nam
a tlaku, ktery je v tomto kontextu na animatorky a animatory vyvijen.

105 Rozhovor se Signe Baumane vedla EliSka Décka, 2. 8. 2013, archiv autorky.
106 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka 20. 1. 2017, archiv autorky.
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4.3 Specifické vyzvy pro newyorskou nezavislou animacni komunitu

Na zacatku tohoto vyzkumu, kdyz jsem se rozhodovala o jeho
geografickém vymezeni, patfila mezi faktory priznivé pro volbu New Yorku i moje
zkusenost s mnoha originalnimi a napaditymi fundraisingovymi, produkénimi i
distribuénimi pfistupy, které autorky a autofi plsobici v New Yorku vyuZivali.
Postupem casu jsem béhem vyzkumu Zzjistila, ze motivatorem podobnych, nékdy
vice a nékdy méné Usp&snych napadl byla oby&ejnd nutnost vyrovnat se s
extrémni (a stale rostouci) finan¢ni naroc¢nosti zivota v New Yorku. Toto téma se
prolinalo vét&inou rozhovorl realizovanych vtomto mésté. Fenomén tzv.
gentrifikace - sociologicky pojem oznacujici postupné vystéhovani slabsich
socidlnich vrstev do ¢im dal od méstského centra vzdalenéjsSich oblasti ve
prospéch bohatSich obyvatel, ktefi nasledné proménuji vnéjsi podobu takto
gentrifikovanych &tvrti (zdraZovani ndjmd, sluZeb, cen v obchodech atd.) - se
stal v poslednich letech souldsti bé&zného slovniku Newyor¢anl, animatory
nevyjimaje. ,Je to tak tézké ZzZit v New Yorku a my jsme byli velmi pragmaticti
ohledné nasich profesnich rozhodnuti a dalsich krok( tak, abychom mohli mit
byt, nebyt zadluZeni atd.", zdUraznili pti spoleéném rozhovoru Carolyn a Andy
Londonovi.!®” Ob&as téma gentrifikace jen tak problesklo na pozadi jinych témat
rozhovoru, jako v pripadé setkani s Candy Kugel v jejim studiu na Dolnim
Manhattanu. ,Schizky spravni rady se konaly po mnoho let tady v nasem studiu,
ale ted’ se presunuly na tricatou Ctvrtou ulici, protoZe nikdo tu uz nema studio a
je tam také lepsi vlakové spojeni pro vsechny, co dojizdi ze vzdalenéjsich Casti
New Yorku.“*%®

Mezi dojizdéjicimi by mohla byt napfriklad i Signe Baumane, s niz jsem
vedla v roce 2011 rozhovor v jejim studiu pravé na Dolnim Manhattanu, posledni
rozhovory v letech 2015 a 2016 se vSak uskutecnily v jejim aktudlnim studiu
v nakladnich docich v okrajové cCasti Brooklynu Sunset Park, vzdalené od centra
témeér hodinu jizdy vlakem. Ostatné z dlouhého dojizdéni do centra, kde stale
vétdina Newyoréanl pracuje, se stal v poslednich letech mezi animatory novy
kreativni fenomén. Kdyz jsem se tehdy zacinajici animatorky Maryam Hajouni
dojizdéjici kazdy den témér hodinu do animacniho studia na Manhattanu, v némz
byla zaméstnana, zeptala na stav jejiho autorského vlastniho projektu,
odpovédéla: ,Mdm spoustu ndpadd na viastni film. Casto o tom premyslim, kdy?
jsem ve viaku, protoZe tam mam na to vétsinou ¢as.™'°°

Jednim z nejorigindln&j&ich kreativnich pFispévk( na téma gentrifikace a
s ni spojeného mnozstvi ¢asu straveného v newyorskych vlacich je minutovy film
studenta komunitni Hostos College v jiznim Bronxu Edwina Chaveze nazvany

107 Rozhovor s Andym a Carolyn London vedla Eliska Décka 03. 11. 2016, archiv
autorky.

108 Rozhovor s Candy Kugel vedla EliSka Décka, 10. 8. 2013, archiv autorky.
109 Rozhovor s Maryam Hajouni vedla EliSka Décka, 31. 7. 2013, archiv autorky.
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Wandering Eye (Toulavé oko) zroku 2015. Stejné jako vétSina jeho
spolustudentl na Hostos College i Chavez pochdazi z tzv. znevyhodnénych,
socialné slabgich pomérd, a proto i on travil v priméru dvakrat hodinu a pul
denné cestou do sSkoly a zpét. Chavez vsSak v duchu newyorské vynalézavosti a
prizplsobeni zadal ptimo ve vlacich pracovat na svém filmu, ktery je ve vysledku
stop motion animaci stovek obrazi na ¢&tvrtkdch papiru nakreslenych ruéné,
v tomto pfipadé doslova ,na kolené". Vysledna experimentdlni hricka se pak
objevila hned na nékolika animacnich festivalech véetné napfiklad Upstate Films
Woodstock, v newyorské animacni komunité velmi respektovaného festivalu.

4.4 Uspéchy newyorské nezavislé animaéni skoly

I pres vSechny vyse zminéné vyzvy a prekazky je vSak newyorska
nezavisla animovana skola ve svété animace znamym a respektovanym pojmem
a jeji jednotlivi zastupci a zastupkyné se mohou pochlubit mnoha Uspéchy. Bill
Plympton byl vedle dalSich festivalovych ocenéni dvakrat nominovan na Oscara
za své kratké filmy Your Face (1987) a Guard Dog (2004), Signe Baumane
zase jako prvni zastupkyné nezavislé autorské animace pronikla v roce 2014 se
svym celovecernim animovanym filmem Rocks in My Pockets do hlavni soutéze
Mezinarodniho festivalu v Karlovych Varech, festivalu nejvyssi kategorie A, kde
nasledné také ziskala prestizni ocenéni FIPRESCI. Dalsi animatorky zapojené do
tohoto vyzkumu jsou zastoupeny hned nékolika svymi tituly ve filmovych
sbirkach prestizniho Muzea moderniho uméni (MOMA) v New Yorku. A po celém
svété b&hem festivall animovaného filmu pravidelné probihaji specialni projekce
vybéru toho nejlepSiho z nezavislé tvorby v New Yorku. (Tak jsem se ostatné
poprvé s pojmem newyorska nezavisla animacni sSkola setkala i ja, kdyz jsem
v roce 2009 v ramci videniského festivalu Tricky Woman shlédla kuratorsky vybér
newyorské animatorky a teoreticky Trilby Schreiber nazvany From New York
with Love.)

V neposledni radé pak newyorsti nezavisli animatofi a animatorky uz po
mnoho let inspiruji novou, nastupujici generaci filmafl, aby se i oni pokusili o
autorskou nezavislou tvorbu v Sirokém médiu dnesni animace. Tak jako treba
kdysi Celii Bullwinkel, nyni autorku Uspésného kratkého snimku Sidewalk, ktery
v roce 2013 zvitézil na festivalu Asifa East. ,V devadesatych letech jsem se
divala na MTV a vidéla tam hodné skvélé nezavislé animace treba od Billa
Plymptona anebo serial Beavis a Buthead. A spousta z téch véci byla od
animatord z New Yorku, takze kdyZz jsem se pak rozhodovala, fekla jsem si, Ze
nepdjdu do Los Angeles a Hollywoodu, Ze nechci byt souldsti néjaké Disney
produkce, ale Ze to radéji zkusim v New Yorku. ProtoZe vSechny ty véci z New
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Yorku byly tak kreativni a vsechny animatory jsi znala jménem, ne jako
v Hollywoodu.**°

To vée déld z New Yorku ve vztahu k Praze (Ceské republice) idedlni misto
pro realizaci tohoto vyzkumu. Vérim, Ze newyorska dobra praxe, kterou jsou
animatorky a animatofi schopni Uspésné aplikovat i v tamnich kazdodenné
naroénych tvdréich podminkach, muZe poslouzit ostatnim animatorkdm a
animatordm (¢eské nevyjimaje) jako inspirace. Koneckonct byla to pravé Signe
Baumane a jeji prvni UspésSna Kickstarter kampan pro film Rocks in My
Pockets, kterd inspirovala slovenské animatorky Ové Pictures k vilastni
crowdfundingové kampani k filmu Nina, jak se ukazalo pri spole¢cném workshopu
v Praze na konci roku 2014, kde vSechny sdilely své zkusenosti dobré praxe se
studenty a studentkami FAMU. Silnym momentem, na néjz poté ve vyzkumnych
rozhovorech Baumane nékolikrat vzpominala, bylo také to, Zze mezi ceskymi
studentkami sedéla i jedna z prispévatelek oné Kickstarter kampané, o niz
Baumane v ramci workshopu mluvila.

AvsSak stejné tak jako v pripadé genderového vymezeni této disertace ani
u geografického vymezeni nema smysl vytrhovat poznatky nasilné z SirSiho
kontextu. A tak obdobné jako jsou vypovédi animatorek a ostatnich Zen v této
praci doplnény v nékterych vhodnych situacich vypovédmi nardtord-muzd, i
newyorska a Ceskd zkusenost jsou nékdy smysluplné doplfiovany zkusenostmi
zKanady a okoli New Yorku nebo postkomunistickym stfedo- a
vychodoevropskym kontextem.

110 Rozhovor s Celii Bullwinkel vedla EliSka Décka, 3. 8. 2013, archiv autorky.
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5 Podminky financovani nezavislého
autorského animovaného filmu a jejich vliv
na praxi autorek v New Yorku a Praze

Na Uvod této kapitoly chci zdiraznit, ze jejim cilem (obdobné jako u
kapitol nasledujicich) neni poskytnout obecny prehled o moznostech financovani
(pfipadné vyrobniho procesu, distribuce ¢&i fungovani komunity) soucasného
nezavislého autorského animovaného filmu. Chci v nich naopak vychazet
predevsim z osobnich svédectvi oslovenych naratorek i naratort a dle toho s nimi
také adekvatné v tradici oralni historie pracovat, tj. primarné reflektovat a
analyzovat, jak vnéjsi faktory primo i zprostfedkované ovliviuji jejich kreativni
tvorbu. Osobni zkusenosti jsou vzdy ze své podstaty subjektivni, to vSak nijak
nesnizuje jejich hodnotu a mozny prinos ¢i inspiraci pro dalSi animatorky ci
animatory, ktefri by se k podobnym hlubsim dvaham dostavali skrze statistické
vyzkumy jen stézi. Vzdy je vSak dobré udrzovat si kriticky odstup, coz ostatné
plati i v pfipadé vyuzivani tradi¢nich ,objektivnich® pisemnych pramend, jejichz
vznik byvd rovnéz d&asto ovlivnén nejrizné&jdimi subjektivnimi motivacemi,
vnéjsimi okolnostmi ¢i dobovymi ideologiemi.

5.1 Vyvoj a promény podminek pro financovani
nezavislého autorského animovaného filmu

Podminky pro financovani nezavislych autorskych animovanych filmi jsou
ovliviiovany mnoha vnéjsSimi faktory (politickymi, spolecenskymi, historickymi
atd.). Cesti animatofi a animatorky to sami zazili pfi zmé&né politického systému
a s tim spojené zméné statniho financovani animovaného filmu; obdobné na tom
byli i jejich kolegové z ostatnich postkomunistickych zemi stfedni a vychodni
Evropy. Bylo by vSak kratkozraké domnivat se, Zze podobna zkusenost je pro
animatorky a animatory zapadniho svéta neprenosna.

B&hem vyzkumnych rozhovorl totiZz postupem ¢&asu vychézelo najevo, Ze
v kazdém prostredi Ize s vétSimi ¢i mensimi obménami nalézt podobné ,staré
dobré Casy" nebo - s trochou nadsazky - zavistivé poohlizeni se za zelenéjsi
travou v jinych zemich. Britskd animatorka Ruth Lingford napfiklad vzpominala
na zlatd osmdesatd a devadesatd tamni nezavislé animace za doby podpory
televizni stanice Chanel 4: ,Trochu jsem se citila jako Clenka docela rozmazlené
generace. ,Pro¢ uZ nemizeme délat Zadné dalsi filmy?' A pak pfislo spoustu
novych mladych animatord a méli vaseri pro animaci, a protoZe nezaZili ty
podminky, co my, tak jim to bylo jedno, a prosté tocili. Ale bylo to pravé za mé
generace, kdyZz britska nezavisld animace dominovala celému svétu, sbirala
vsude ceny na festivalech a slo citit, jak animatori z jinych zemi tak trochu zarli.
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A jedni z téch, co Zarlili nejvic, byli urcité americti nezavisli animatofi, protoze
23dnd takova podpora, jakou jsme méli tehdy my, tady prosté neexistuje."''* Za
pravdu ji dava i Signe Baumane se svymi osobnimi zkuSenostmi s grantovymi
moznostmi v USA. ,V USA se mizZete uchazet o stovky nejriznéjsich uméleckych
grantd se svym super uzasnym projektem, ale skoro nikdy nic nedostanete,
protoze konkurence je Silené obrovska v porovnani s malym financnim obnosem,
ktery se rozdéluje. Existuji statni instituce i soukromé nadace, ale nikdy neni
dostatek pro vsechny."'? Jleji star$i kolegyné&, napfiklad Candy Kugel, Emily
Hubley nebo Janet Benn, vzpominaly nostalgicky na c¢asy sedmdesatych a
osmdesatych let, kdy ani podpora od statni agentury New York State Council on
the Arts (NYSCA) nebyla nedosazitelna. ,KdyZz jsem byla mladsi, byla animace
opravdu dobré Zivobyti. Nejenze jste prezivali, ale mohli jste se mit fakt dobre.
Dnes je to mnohem narocCnéjsi, ale ja opravdu moc rada délam to, co délam,
takze to Clovék musi néjak prijmout a uskromnit se trochu v Zivoté," zamyslela
se nad soucasnymi a minulymi podminkami nezavislé autorské animacni praxe
v New Yorku napftiklad Candy Kugel.!!3

Mnoho souéasnych americkych nezavislych animatorl a animéatorek také
zavistivé pokukuje po sousedni Kanadé a jejim systému statniho financovani
skrze National Film Board of Canada (NFB - statni organizace, kterd miZe svou
charakteristikou v mnoha  ohledech  pfipominat fungovani  byvalého
Ceskoslovenského Kratkého filmu), instituci, ktera je synonymem té kriticky
nejocenovanéjsi autorské animované tvorby po celém svété. Béhem realizace
tohoto vyzkumu jsem méla moznost hovofit se dvéma ocerfovanymi autorkami,
které po mnoho let spolupracovaly s NFB nebo v ni byly pfimo zaméstnany, a
obé si vazily financniho i produkéniho zazemi této organizace. Zaroven si vSak
shodné uvédomovaly, Ze takovy Fizeny zplUsob animované vyroby neni pro
kazdého. ,Hlavni poZadavek vzdy byl, aby byly naméty néjak propojené
s kanadskou kulturou a mély vzdélavaci presah, coz ale pro mé neznamenalo
zadné velké omezeni. Na zacatku se sice vzdy sesla komise, ktera naméty
schvalovala, ale pak mé uz nikdo nekontroloval, nepamatuji si ani, Zze bych délala
néjaké storyboardy, v tomto ohledu to bylo velmi svobodné. Takovy zplsob
spoluprace mi naprosto vyhovoval, protoze jsem spise konzervativni vypravéc,
mam rada jasné charaktery, chci, aby jim divak rozumél. Ale dovedu si
predstavit, Ze animator tihnouci spise k experimentu by nebyl v NFB tak
spokojeny jako ja,''* uvedla napfiklad Leaf, zatimco Perlman, kterd v NFB
pUsobila pozdé&ji neZ Leaf, vzpominala uZ na striktn&jsi systém: ,Mdte néjaky
napad, tak ho prezentuje na pitchingové schlzce. Zpodatku vétsinou néjakému

111 Rozhovor s Ruth Lingford vedla Eliska Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.
112 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 8. 3. 2013, archiv autorky.
113 Rozhovor s Candy Kugel vedla EliSka Décka, 10. 8. 2013, archiv autorky.
114 Rozhovor s Caroline Leaf, 4. 4. 2014, vedla Eliska Décka, archiv autorky.
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nizsimu producentovi. Pokud se mu idea libi, schvali vam to a pridéli néjaké
nezbytné penize na prvni krok, napfiklad rozpracovani scénare nebo storyboard.
S tim pak zase vyrazite do dalsiho kolecka, kde uz pri prezentaci sedi v mistnosti
treba vice lidi a ti vam schvaluji pocatek vyroby, realizaci néjaké ukazkové scény
apod. Casto se ale mZe taky stit, Ze se jedno a to samé kolecko opakuje,
protoze scénar predélavate, ménite vizualitu apod. V poslednich letech je Casta i
nékolikaleta prodleva mezi jednotlivymi schvalovacimi koly — ne proto, Ze by se
jim projekt nelibil, ale prosté proto, Ze nejsou penize a musi se pockat, aZz se
néjaké sezenou. Takze v tomhle ohledu se NFB zacina priblizovat hodné pravé
nezavislé animaci," zakonluje své vzpominky Janet Perlman.!*®

UZ z tohoto samotného popisu schvalovacich procesd je pritom patrné, ze
pro mnoho newyorskych animatord a jejich vysoce nezdvisly styl prace by NFB,
byt se svym produkéné i finanéné silnym zdzemim, nebylo feSenim. Bill Plympton
se napriklad ve své knize Make Toons That Sell Without Selling Out zamysli:
~Kanadané délaji filmy, aby oslavili kanadskou kulturu, a to je skvélé. Ale to si ja
nemdzu dovolit, ja potfebuji vydélavat penize. Potrebuji zaplatit své
zaméstnance a chod svého studia. Takze kdyz nato¢im film, ktery ziska ceny, ale
nevydéld penize, je to pro mé tragédie."''® 1 Signe Baumane vnima moznost
naprosto svobodného rozhodovani i rytmu prace jako soucast svého autorstvi,
které si nedovede predstavit jinak. ,V mém pripadé ten rozpolet, moje
nezavislost to, jaky typ umélkyné jsem, to je vsechno jedna jedina véc. Nechci
délat uhlednou dokonalou animaci, chci vyjadrit svoje napady, jak rychle to jen
jde. Je to syrové a ma to energii, syrovou energii. Takze ano, rada bych méla
milion dolard, ale diky nim to nebude vic mdj styl, nez kdyZ animuji za 100 000
dolari. Nevim, myslim si, Ze tak to prosté je.“''” Zatimco Baumane se i pres
prisné strezeni svého autorského stylu obcas pokousi o ziskani statnich penéz ci
jiné grantové podpory, Plympton jde ve své nezavislosti jesté dal, kdyz odmita
granty jako takové. ,NevyuZivam penize z grantd. Pfijde mi, Ze je to pfilis mnoho
prace - Clovék musi vyplriovat zadosti a vsechno to papirovani kolem, narazet na
nejriznéjsi nesmysly a pak nakonec d&asto pfizplsobovat projekt urcitym
standardim, tak aby jim presné odpovidal, coZ si myslim, Ze mize vyrazné
pospinit Cistotu pdvodniho konceptu. Kromé toho je tam vétsinou jesté velka
prodleva mezi Zdosti, schvalenim, a nakonec skute¢nym obdrZzenim penéz.'*®

115 Rozhovor s Janet Perlman vedla Eliska Décka, 3. 5. 2012, archiv autorky.

116 Bill Plympton, How to Make Toons That Sells without Selling Out! Oxford: Focal Press
2012, s. 42.

117 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 2. 8. 2013, archiv autorky.

118 Bill Plympton, How to Make Toons That Sells without Selling Out! Oxford: Focal Press
2012, s. 35.
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5.2 Statni podpora a dalsi moznosti verejného
financovani animacni praxe

V Ceském prostredi je situace statni financni podpory, i kdyz by tomu
mnoho animatorek ¢ animatorl moc nechtélo véfit, o dost pfiznivéjsi nez v New
Yorku, coz ale zdaleka neznamenda, Zze se jedna o situaci idedlni. Z mnoha
rozhovord jasné& vyplynulo, Ze pravé momentalni priority Statniho fondu
kinematografie (oficidlnim nazvem Statni fond CR pro podporu a rozvoj ceské
kinematografie) hraly u animatorek klicovou roli v rozhodovani, zda napriklad
jejich dalsi animovany projekt bude kratkometrazni. ,No to bylo v dobé, kdy
nebyly ve fondu zadné penize na kratky film, a naopak byly tak néjak otevienéjsi
celovederakim. Tehdy to byla nutnost, nic jinadiho neslo, tak jsem to vzala
pragmaticky, Ze jako jo. Navic jsem méla knizku, ktera mé lakala, a navic ono to
tak dlouho trvd, Ze jsem si fikala, Ze se uvidi,"'*° vzpomina na ryze pragmatické
zaCatky svého aktualniho celovecderniho projektu napriklad Kristina Dufkova.
Zaroven vdak také reflektovala naslednd rozdilnd oéekavani (ze strany divakd,
ale i ¢lend grantovych komisi) ohledné toho, jak by mél celovederni animovany
film vypadat - na rozdil od jeho kratké formy, na niz byla do té doby Dufkova
zvykla. ,Ten film je vlastné realisticky, bézny Zivot, akorat zachyceny v
animovaném médiu. Neni to takovy ten tradicni animovany film z kina, zabavny,
pro maly déti. A pro spoustu lidi je tézko pochopitelné, pro¢ to ma byt jakoze
viastné animovany, kdyz tam nejsou zviratka a princezny, ale jen prosté kluk
v normalnim pfibéhu."**® Pozdé&ji jesté dodala daldi dilezity aspekt podobnych
grantd, ktery mize byt snadno opominut - prestiz. ,Viastné aZ teprve, co jsme
dostali MEDIA grant, tak nas zacali lidi poslouchat, pro¢ vlastné chceme délat
takovyhle film. Dodalo nam to velky kredit, hlavhé v tomhletom svété, kde
animace extra nikoho nezajimg."*!

Verejna financni podpora nezavislé animované tvorby je tedy pro ceské
animatorky v mnoha ohledech zasadni, jak uvedla napriklad i ze své
producentské perspektivy producentka Kamila Dohnalova. ,Verejné zdroje jsou
podle mé pro kratky film a animovany obzvlasté naprosto stézejni a
nezastupitelné. MiZeme se sice snazit o VOD (video on demand) prodej nebo
obcas ziskat néjakou festivalovou cenu, ale to je velmi nepredvidatelné a neda se
s tim pocitat."'?> A stejné nezbytnymi se v poslednich letech pro jakékoliv vétsi
nezavislé autorské animacni projekty na evropském kontinentu stavaji
koprodukce - predevSim pak ty francouzské, vzhledem k tamnimu silnému
postaveni animacnich studii i kvalitni festivalové i distribucni siti.

119 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.

120 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.
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122 Rozhovor s Kamilou Dohnalovou vedla EliSka Décka, 3. 6. 2017, archiv autorky.
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5.3 Mezinarodni koprodukce

Koprodukce se v poslednich letech v evropskych pomérech jevi jako jeden
z klicovych aspektl financovani souéasnych nezavislych autorskych animovanych
filmd - vyhoda, kterd nema v americkych podminkach obdoby. V dobé realizace
tohoto vyzkumu mély Cerstvou zkusSenost s francouzskou koprodukci jak Lucie
Sunkova se svym filmem Strom, tak Michaela Pavlatova s filmem Tramvaj. O
francouzské koprodukci uvazovala také Kristina Dufkova i vzhledem k tomu, ze
jeji celovecerni film vznika podle francouzské literarni predlohy. ,Urcité chceme
zkusit i francouzskou koprodukci, jen jesté premyslime, v jaké fazi. UrcCité az
potom, co budeme mit v Cechdch podporenou vyrobu. Myslim, Ze pak budeme
mit lepsi pozici."*** Reflexe Sunkové i Pavlatové se v mnoha ohledech prolinaly.
Obé zminily napfiklad stale pretrvavajici pfedsudky zdpadnich zemi vi¢i Gdajné
vychodoevropské nevyspélosti a neprofesionalité, jez oblas vyvolavaly iusmévné
situace, které bylo tfeba prejit s nadhledem. ,Myslim, Ze Francouzi byli nakonec
hodné prekvapeni, kolik penéz se tu v Cechdch podafilo sehnat a jak jsme dobfi
a profesionalni. A naopak, musim Fict, ze kdyz jsme jeli do Francie délat zvuk,
dopadlo to dost blbé a muselo se to pak predélavat doma. Myslim, Zze oblas nas
méli porfdd za takovy Bulhary - jakoZe zajimavy, ale ne tak vyspély,"**
pousmala se pfi vzpominkach na svou ¢esko-francouzskou spolupraci Pavlatova.

A ackoliv jeji krkolomné zazitky s nahravanim zvuku Lucie Sunkova
neznala, vyzdvihla sama od sebe velmi podobnou vzpominku na ddleZité
rozhodnuti stat si za svym zvukarem: ,Podminkou koprodukce bylo utratit cast
penéz ve Francii, takZe pak bylo dileZité rozhodnout se spravné, co délat takhle
na dalku. Posilali jsme tam cast obrazové postprodukce, potom jsem méla
francouzského hudebniho skladatele a délala se tam jesté michacka zvukova. Ale
tfeba zvukare jsem se rozhodla i pres doporuceni mit ceského, protoze jsem
s nim potfebovala byt v dennim kontaktu."*?> Upozornila tak na ddleZity aspekt
dikladného rozhodovani, jaké ¢asti animacni vyroby si v dnedni dobé (kdy Ize
teoreticky vse po technologické strance ridit na dalku) pohlidat osobné a které
lze naopak delegovat. Obé autorky vSak zaroven shodné vnimaly zpétné
zkudenost koprodukce jako velmi pozitivni, a to i z distribu¢nich divodQ, o nichz
bude receno vice v sedmé kapitole, vénujici se pravé distribuci. Zaroven také obé
autorky pfristupovaly ke koprodukci velmi pragmaticky a racionalné, obdobné
jako vysSe Baumane, kdyz komentovala sva finan¢ni omezeni. Snad nejtrefné&ji to
shrnula Sunkova: ,Nékdy byla komunikace s Francii komplikovana, ale to je
prosté ta koprodukce, tak to byva. Je v tom i spousta pozitivniho, a navic neni

123 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.
124 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka 17. 1. 2017, archiv autorky.

125 Rozhovor s Lucii Sunkovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.
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jind moZnost. Kdybych si chtéla véechno délat sama doma v Cechéch, tak prosté
nemam ty penize."?®

5.4 Umeéni prizplisobit své uméni
V americkém prostfedi museji nezavisli animatori a animatorky spoléhat
mnohem vice na soukromé i vilastni financni zdroje, a proto u nich nebyva nijak

neobvyklé, Ze finanni okolnosti zasahuji pfimo do zplsobu jejich animované
tvorby a jednotlivych kreativnich rozhodnuti.

5.4.1 Dogma Billa Plymptona

Snad nejdal to v tomto ohledu dotahl Bill Plympton, nejvétSi postava
newyorské nezavislé animace, ktery jiz od zacatku své kariéry propaguje dnes jiz
mezi animatory zndmé plymptonovské dogma. Naposledy jej ddkladné&ji vysvétlil
napriklad ve své knize Make Toons That Sell Without Selling Out, jez by
méla dle jeho vlastnich slov slouzit jako jakysi radce zacinajicim nezavislym
animatordm, ktefi se chté&ji prosadit. Bill Plympton zde uvadi, Ze animovany film,
aby na sebe vydélal a pripadné pomohl financovat i dalsi budouci projekty
autora, by mél mit predevsim tyto tfi nasledujici kvality: mé by byt vtipny,
kratky, levny. ,Je urcité jednodussi prodat vtipny film nez vazny. Jestli chcete
natocit film o vasem vnitfnim boji, abstraktni film anebo film o politice, jdéte do
toho, ale kromé vasich rodi¢d vas film nikdo neuvidi. A nikdo ho nekoupi,"'?’
tvrdi ve své knize provokativné. A veskera jeho kratkometrazni tvorba se timto
dogmatem opravdu ridi. Sam Bill Plympton si je vSak védom, Ze toto dogma se
tyka ryze pragmatického aspektu prodejnosti kratkych animovanych filmd a nijak
nesouvisi s jejich vyslednou kvalitou. Je tedy dilezité si uvédomit, Ze Plympton
zdaleka nerikd, Zze by dobré kratké animované filmy byly jen ty vtipné, kratké a
levné - tento postoj je patrny, kdyz mluvi o svém konkurentovi v nominaci na
ceny Oscar z roku 2006 - kanadském animovaném filmu Ryan reziséra Chrise
Landretha: ,Jeho film porusil veskeré mé dogma. Je dlouhy, asi 16 minut, a je
drahy (stal asi kolem milionu dolar(). A nebyl ani nijak zvlast vtipny - je to
tragicky pribéh drogové zavisiého alkoholika, kanadského animatora. Ale vite co?
Ryan vyhral Oscara a naprosto zaslouzené. Je to mnohem lepsi film nez ten mdj
(Guard Dog, 2005). Je to mistrovské dilo, ale nikdy nebude ziskovy, protoze byl

126 Tamtéz.

127 Bill Plympton, How to Make Toons That Sells without Selling Out! Oxford: Focal Press
2012, s. 41.

55



po produkcni strance tak drahy. Ale to je v poradku, protoze to je kanadsky film
a Kanadané upfednostriuji filmové ceny pred finanénim ziskem."**®

5.4.2 Technologie a vizualita

Dogma Billa Plymptona zde zminuji, protoz snad i diky jeho silnému a
respektovanému postaveni v ramci newyorské nezavislé animacni komunity je
patrné, ze do jisté miry ovlivnilo (i kdyz ne treba ve své komplexni podobé)
mnoho daldich newyorskych animatorek a animatord. Naptiklad Debra Solomon
zalozila celou svou animaéni kariéru na délani vtipnych filmd, za coz dle vlastnich
slov vdédi i své predchazejici dlouhé praxi na poli ilustrace, kdyz kreslila vtipné
karikatury a obrazky napriklad i pro prestizni ¢asopis The New Yorker. ,Kdyz
jses ilustratorka osmnact let jako ja, tak uz vis, jak pristoupit ke vsem moznym
tématdm, prfedmétim, mas uZ metaforu v maliku. Vis, jak si to vsechno
pfizpldsobit, aby se ti to dobre kreslilo. Délas kresbu, abys nékomu jinému na
druhé strané stolu néco sdélila. Jestli tv{j vtip nepochopi, tak to prosté znamena,
Ze musi$ zadit pracovat zase od zaltku. "

Signe Baumane je zase zvykld uz pred vyrobnim procesem i v jeho
prib&hu neustdle vymyslet, jakym zplsobem usetfit ¢as a vyrobni naklady, jako
v pripadé jejiho prvniho celovecerniho filmu Rocks in My Pockets: ,Dalsi véc,
na kterou jsem spoléhala, Zze by mi mohla usetrit penize, byl mensi poclet
animacnich kreseb, které na rozdil od Billa Plymptona bude treba udélat. To je
taky hlavni ddvod, pro¢ je cely film provdzen komentdfem mimo obraz, ktery
trochu odpoutava pozornost od statictéjsiho obrazu. Mimochodem Bill Plympton
tfeba o mych kratkych filmech Teat Beat of Sex tvrdi, Ze to viastné nejsou ani
animované filmy, ale takové powerpointové prezentace (smich). Ja se na néj
nezlobim, v podstaté ma pravdu, protoZze se tam opravdu skoro nic se nehybe.
Misto animace je tam strih po kazdych tficeti obrazkach, takze rychle strih, strih,
stfih, aby si toho nikdo nevsimnul. Hlavné se tam opakuje par kli¢G jako mrkani
oci apod. Ale i kdyz se nic moc nehybe, tak déj filmu bézi bezvadné, to je pro mé
vZzdycky nejddleZitéjsi. A s podobnym odhodlanim jsem pfistoupila i k Rocks in
My Pockets, uZ kdyZ jsem zalala sepisovat scénar.™'*°

Baumane také velmi oteviené mluvila o tom, jak tézké a stresujici bylo pro
ni jen samotné rozhodnuti opustit po finan¢ni strance bezpecnéjsi vody
kratkometrazni tvorby a zkusit konecné celovecerni animovany film, k némuz po
mnoho let sbirala odvahu, predev&im kvili jeho finanéni ndroénosti v americkych
prevazné sebefinancujicich podminkach nezavislé animacni tvorby. ,Vis, jako
Zena si myslim, Ze jsem docela prakticka osoba. Snim jen do té miry, jak mi to

128 Tamtéz, s. 42.

129 Rozhovor s Debrou Solomon vedla Eliska Décka, 30. 7. 2013, archiv autorky.

130 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 8. 3. 2013, archiv autorky.
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okolnosti dovoli. TakZe kdyz se mi, feknéme, podafi usSetfit pét set dolard,
snazim se je investovat zpatky do filmu a jako realisticky uvazujici clovék je tedy
investuji do kratkého filmu. ProtoZe jen takovy film si za ty penize mizu dovolit.
A jakmile pak dokonCis jeden kratky film, udélas dalsi a dalsi a rikas si: tak, uz
jsem na to prisla, jde to. A pokracujes dal. A nez si to stacis uvédomit, zestarnes
a mas na konté jen spoustu kratkych filmd."**' Pro Baumane se ptelomovym
okamzikem v jeji autorské tvorbé stala paradoxné realizace jedné zakazky, na
niz si vzpomnéla jako na startovni bod celé své celovecerni animacni cesty
v jednom z nasich rozhovorQ: ,Pfed pér lety jsem v Mildné realizovala velkou
nasténnou malbu. Nikdy jsem nic takového nedélala, ale rekla jsem si: jasné, za
penize preci cokoliv! Prekvapivé to dopadlo dobre a nasledovala dalsi zakazka
v Milané na sochy z recyklovaného papiru. Naposledy jsem je délala jako dité
z legrace, ale oni chtéli nékolikametrové skulptury. Zkrdtka jsem vibec
nevédéla, jak na to, ale rekla jsem, at mi pfinesou lepidlo a hodné papiru a Ze se
do toho pustim. Jakmile jsem si k té hromadé novin s tvari Berlusconiho druhy
den sedla, moje plvodné velmi vagni idea zacinala byt &m dal tim lepsi a lepsi.
Mozna pravé diky tomu, Ze nejsem profesionalni socharka, zacaly mé ruce
zdhadnym zplsobem samy vytvaret nové, origindlnéjsi ndpady, neZ byl ten
ptvodni. Uvédomila jsem si, Ze by to mohlo fungovat i v Zivoté obecné - pevné
si stanovit zdanlivé nepredstavitelny cil a nepriznivé okolnosti a prekazky resit az
cestou. Zacala jsem uvazovat, co bych v Zivoté chtéla, ale vzdycky se baéla,
protoZe mi to prislo nemozné. Doslo mi, Ze to vZdycky byl celove&erni film."**?

V Ceském prostredi se v rozhovorech podobné uvazovani o financich, které
by pfimo zasahovalo do vyroby autorského filmu, objevovalo u animatort a
animatorek v mnohem mensi mire. VétSinou se tykalo predevsim uvazovani
v rozmezi celovecerni versus kratkometrazni film, kde vsSak dle podrobnéjsich
vypovédi vy$lo posléze mnohdy najevo, Ze v tomto ohledu je stejné tak ddlezita
motivace kvalitnéjsi distribuce, a tedy vétSiho divackého dopadu (viz podrobnéji
kapitola cislo sedm), anebo premysleni o ufinancovatelnosti technologie loutky.
V Ceském prostredi maji s touto technologii zkusenosti (stejné jako s kreslenou
animaci a jsou tedy schopni srovnani) napriklad Kristina Dufkova anebo autorska
dvojice Bara Zadrazilova a Filip PoSiva¢ (AZ po usi v mechu), kteri pro tento
vyzkum poskytli své porovnani a postrehy ohledné rozdilnych financi i stylu
prace. ,UZ jen ta samotna loutka je hodné draha zalezitost. Ma specialni kostru,
kterd se musi nechat vyrobit. Rikd se, Ze to umi dva lidi v republice (smich). A
potom je na kazdé loutce spousta rizné prace, schazi se na ni hodné vselijakych
profesi. Napriklad treba vlasenkarka déla paruky, jiny musi vyrobit polyuretanové
ruce, vytvarnik zase primodeluje a namaluje hlavicky. A hlavicek musi byt hned
nékolik (sedm, osm) s rznymi vyrazy. Potom jesté prfipoCitejte oblec¢eni a mate
loutku, kteréd sama o sobé stoji desetitisice. Takze uz jenom tahle startovni

131 Tamtéz.
132 Tamtéz.
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castka je treba velky rozdil oproti kreslené animaci, kde vam staci papir nebo
poditac. "3 Kristina Dufkova k tomu dodava, Ze s vysokou finanéni naro¢nosti se
zvysuje také jeji osobni zodpovédnost jako autorky: ,Loutkovy film, to je prace
na dochazeni, musim tam pravidelné byt a vsechno kontrolovat, protoZze vsechno
je tak drahé a pracné, ze se to pak uz asto neda predélat. A kdyz se pak treba
nestiha, tak je z toho Clovék takovy rozlitany. Kdezto u toho kresleného filmu
dFiv, to jsem byla pékné koncentrovand doma na jednom misté."*3*

5.5 Crowdfunding

Cim dal vice nezavislych animatorek a animatorl se v poslednich letech
obraci s Zadosti o financovani svych pfipravovanych projektl pfimo na své
fanousky formou crowdfundingu skrze nejriznéjsi webové platformy. V USA a
mezinarodné patfi mezi nejvyuzivanéjsi webova platforma Kickstarter (napfriklad
Signe Baumaneova nebo Bill Plympton) nebo Indiegogo (Jan Svankmajer),
v Ceském prostredi potom tfeba Hihit (film AZ po usi z mechu Bary Zadrazilové
a Filipa PoSivace) nebo Startovac (Lucie Sunkova nebo slovenské animatorky Ové
Pictures a Joanna Kozuch). Nezavisly animovany film se ke crowdfundingu obraci
jednak kvili nedostatku statniho financovani, jednak kvdli specifické ¢asové a
s tim spojené financni naroCnosti vyroby animace. Roli zajisté hraje také
okolnost, Ze nizka navratnost financi v rdmci distribuce mnoho jinych investord ¢i
distributord neldkd. Neopominutelnym faktorem motivujicim animatorky a
animatory ke crowdfundingu je bezpochyby také pevna soudruznost nezavislé
animacni komunity, kterd se projevuje pravé béhem takovychto kampani,
napriklad na socialnich sitich (viz obrazova priloha €. 5, 6, 7).

Vedle sdileni a motivovani ostatnich k zapojeni do kampané mohou nékteri
animatori publikovat své doporuceni i pfimo na webu probihajici kampané, tak
jako to v pripadé nedavno Uspésné dokoncené kampané Signe Baumane udélal
Bill Plympton. ,,Prosim vsechny své fanousky a pratele, aby pomohli Signe v jeji
snaze zanimovat toto exposé do zamotaného svéta muZské a Zenské vasné.
Hollywood nema koule na to podporit takovy primy a sexualné upfimny
animovany film rezirovany Zenou. Ja sam taky prispéju a doufam, Ze vy taky,
protoZe tak podpofite nezavisly film, z néhoz se stane skvélé umélecké dilo
s pribéhem, ktery stoprocentné potrebuje byt vypravén v tomto svéte," uvedl
Plympton, ktery byl na strance predstaven jako kral nezdvislé animace.'*> Mozna

133 Rozhovor s Barou Zadrazilovou a Filipem PoSivacem vedla EliSka Décka, 4. 4. 2016,
archiv autorky.

134 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.

135 ,My Love Affair with Marriage™ [online]. Kickstarter.com. 2017. [cit. 25. 7. 2017].
Dostupné z: https://www.kickstarter.com/projects/1055277857/my-love-affair-with-
marriage.
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i diky této vzajemné podpore a soudrznosti je mnoho kampani z oblasti
nezavislého animovaného filmu Uspésnych, bylo by vSak naivni domnivat se, ze
pouze prejicnost nezavislé animacni komunity postaci, jak o tom svédci i
zkusSenosti samotnych autorek. ,Béhem poslednich dvou trfi let jsem se
pfipravovala na tuto kampari (Rocks in My Pockets). Pravidelné jsem prFispivala
na svij blog a byla jsem aktivni na Facebooku. Rikd se, Ze kdy? mdate na
Facebooku vic jak 1000 pratel, vyrazné to zvysSuje vase sance, ze uspéjete pri
Kickstarter kampani. Velmi to s tim udajné souvisi. Takze kdyz za mnou dneska
nékdo prijde s tim, ze chce zitra zalit Kickstarter kamparn, ma prvni otazka je:
,Kolik mas pratel na Facebooku?' (smich) ProtoZe Kickstarter opravdu neni jen o
sile toho samotného projektu. Napriklad cely posledni rok jsem pravidelné kazdé
Utery psala nové informace na svij blog, i kdyZz to bylo pro mé velmi ¢asové
narocné, byla jsem uprostred nataceni filmu. Ale prosté jsem chtéla udrzovat lidi,
kteri by mohli byt v budoucnu mi potencialni darci, v neustalém kontaktu se
mnou. A tak jsem psala Clanky o tom, jak mivam deprese, jak pokracuje prace
na filmu a vSechno, co by mohlo byt pro lidi pfitazlivé. Pravidelné jsem byla i na
Facebooku. Tim myslim, Ze jsem nejen psala, ale i komentovala a lajkovala,
snazila se, aby mé bylo co nejvic vidét. Tenhle postup podle mé presné odrazi
princip socialnich médii - po mnoho let jen davate a davate, a kdyz pak pFijde
koneéné vas ¢as, poZzadate."'?° Vy$e popsand narocnost naznaluje, pro¢ se
animatorky ¢i animatori cCasto poustéji do crowdfundingové kampané jediné
s profesionalni pomoci. ,,Pro Kickstarter kampan jsme najali specialné manazera.
Potreboval od nas treba fotografie, rozhovory, natacel nam tady za zady videa,
jak tady tézce pracujem, jak tady otroc¢ime (smich). Chtél védét, kolik kreseb
musim udélat a tak. Taky se po celu dobu kampané staral o Twitter a Facebook.
Nevim, jak bychom to zviladli bez néj. Je to prosté prace na cely uvazek," sdilela
svou zkuSenost Desiree Stavracos ze studia Billa Plymptona.®” Podobnou
zkuSenost méla i Lucie Sunkova: ,Prekvapilo mé, kolik je na tom prace, a zase
sama jako autor bych do toho neSla. Zase tam bylo zasadni, Ze tam byl ten
producent, ktery to pomahal davat cely dohromady plus tym lidi ze studia, kteri
davali dohromady rizné &lanky a véci, co k tomu bylo zapotrebi. TakZe to bylo
docela velké. Byla to velka zkusenost. Ale brali jsme to, Ze to je zaroven i velka
propagace, neni to jenom o tom vybrat penize."3®

Ve své vypovédi tak zminuje bonusovy faktor crowdfundingovych kampani
- propagaci. Predevsim v Ceském prostredi, kde jsou financni ¢astky pozadované
od fanousk( obvykle vyrazné nizsi nez v USA,**® neberou autofi a autorky jako

136 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 8. 3. 2013, archiv autorky.
137 Rozhovor s Desiree Stavracos vedla Eliska Décka, 15. 8. 2013, archiv autorky.
138 Rozhovor s Lucii Sunkovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.

139 Napriklad zatimco Signe Baumane Zadala Uspésné ve svych kampanich postupné o
42 000 dolarl a 124 670 dolar{, Lucie Sunkova usilovala (rovn&z isp&$né) o pouhych
75 000 K¢ a autorska dvojice Bara Zadrazilova a Filip Posiva¢ dokonce o 60 000 K¢.
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jedinou motivaci ke crowdfundingu jen finance, ale i touhu Zzjistit, jaky je o jejich
budouci film mezi fanousky zajem. Napriklad Bara Zadrazilova, ktera spolecné
s Filipem PoSivacem realizovala Hihit kampan pro jejich film AZ po usi z mechu,
uvedla: ,Mozna jesté vétsi prinos nez samotné vybrané penize bylo to, ze
normalné dostavate granty od néjaké komise, vcelku anonymné, kdezto
tentokrat jsme najednou presné vidéli, kdo treba z nasich pratel nebo rodiny nas
podporil. A to bylo strasné milé, takova prima podpora. Jako jedna z odmén byla
tfeba komentovana prohlidka v animacnim studiu Hafan Film, a to byla pro mé
béhem naseho dlouhého nataceni takova vzpruha, protoze jsem najednou vidéla,
jak to lidi doopravdy zajima, Ze nam fandi. Bylo to moc milé, rada na ty
prohlidky vzpomindm."**

5.6 Jiné placené zakazky

I pfes vy$e zminéné rlznorodé moznosti financovani se stdle mnoho
animatorek a animatord musi spolehnout na financovani svych autorskych filma
z vlastnich zdroji. ,Vétsina financovani pochdzi z jeho vlastnich zdrojd, z reklam,
merchandisingu, ale hlavné reklamnich zakdzek. Nase studio je taky hodné malé
a efektivni, je to velmi rychla a prfimocara produkce, takze profity, které pak
z takovych zakazek plynou, jsou docela velké, takZe si miZe skrze né dovolit
financovat dalsi nadchézejici filmy,"*** uvedla v rozhovoru napftiklad tehdejsi
producentka studia Billa Plymptona Desiree Stavracos. Tento zplsob financovani
je typicky predevsim pro americké prostredi, kde, jak uz zaznélo vysSe, neni tolik
verejnych grantovych moznosti jako v Evropé, a tedy i v CR, na druhou stranu
Ize najit i nékteré autorky a autory v evropském prostredi, ktefi uprednostiuji
financovat si své vétSinou velmi osobni filmy sami, aby tak pfi nich méli
naprostou tviréi svobodu. Pfikladem mohou byt nékteré osobni animované eseje
Soni Jelinkové.

Tito autofi a autorky potom v podobnych pripadech c¢asto financuji svoji
autorskou tvorbu skrze tvorbu zakdzkovou. Pfitom, jak vySlo v mnoha
rozhovorech najevo, je mnohdy i pro samotné autorky a autory tézké rozlisit,
kde konci zakazka a proménuje se v tvorbu autorskou, zvlasté kdyz pracuji na
zadani, které je jim osobné blizké, nebo kdyz maji od zadavatele maximalni
tvaréi svobodu. Na opaéné strané spektra se zase objevilo mnoho animatorq,
ktefi naopak preferuji naprosté oddé&leni téchto dvou svétd a nékdy i zdmérné

Vyjimku tvofi mezinarodni kampari Jana Svankmajera k jeho aktudlnimu celovedernimu
projektu Insects, kterému se na webovém portalu Indiegogo podafilo vybrat od
fanouskd témé&F 300 000 dolard.

140 Rozhovor s Barou Zadrazilovou a Filipem Posivacem vedla Eliska Décka, 4. 4. 2016,
archiv autorky.

141 Rozhovor s Desiree Stavracos vedla Eliska Décka, 15. 8. 2013, archiv autorky.
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vyhleddavaji zakazky, pfi nichZ pracuji zcela jinym zplsobem neZ pfi své kreativni
tvorbé.

5.6.1 Jasné oddéleni zakazkové a viastni autorské tvorby

K tomuto typu autor( patti napfiklad Debra Solomon, kterd uZ od zac¢atku
své animacni kariéry brala své filmy jako nevydélecnou uméleckou tvorbu. ,Ja
vim, Ze existuji lidé, kteri dokazou vydélat néjaké penize svymi nezavislymi
filmy, ale mdj problém taky je, Ze jsem neuvéfitelné neorganizovana. Neumim
rozbéhnout ten dobre naolejovany stroj, co by vyrabél filmy a dostaval je potom
co nejvice k publiku. J& prosté beru své filmy jako svoje uméni, to je celé."*?
Tento pfistup si vdak Solomon miZe dovolit diky své dlouholeté praxi na poli
ilustrace - v ni ma i dnes mnoho zakazek, které ale bere ryze pragmaticky a
vydéle¢né. ,Jsem jako slapka, kdyz zrovna nepracuji na svych vlastnich vécech,"
fikd s nadsazkou a dodava: ,Za penize udélam cokoliv: ilustrace, Uvodni titulky,
TV porady pro FOX, animované reklamy... jen fekni cenu a ja to udélam. Kdyz
jsem zacinala jako ilustratorka, délala jsem treba telefonni seznamy, misky pro
psy, blahopFfani — opravdu Uplné cokoliv."'*?

Obdobné jsou i v Ceském prostredi predevSim absolventky a absolventi
animace na UMPRUM schopni zivit se také designem nebo treba zminénou
ilustraci. Nékteré zakazky mohou byt kreativnéjsi a autorky je berou castecné i
jako vlastni autorskou tvorbu, jindy, tak jako v pripadé Solomon, se stavéji k
zakazkové cinnosti predevsim pragmaticky. ,Albatros, to je spis takova tovarni
vyrobna mezi cCeskymi nakladatelstvimi, Clovék se tam porad musi hadat
s grafikem, aby ti ty kresby tfeba normalné zrcadlové neobracel. Ale zas na
druhou stranu je treba super, Ze kdyZz je u Albatrosu dotisk, tak dostanes
normalné cely honorar znovu. TakZe mame doma novy kotel (smich)," svéfila se
o vyhodach nékterych zakdzek Anna Mastnikova.**

5.6.2 Propojeni zakazkové tvorby s viastni tvorbou autorskou

Mnoho z oslovenych autorek & autort vdak dokaZe ve svych ilustraénich
zakazkach najit prostor pro volnou tvorbu a néktefi je vylozené chapou jako svou
tvorbu autorskou, napriklad Filip PoSiva¢ spolupracujici s nezavislym
Lichozroutech staly pfimo u zrodu jejiho stejnojmenného celovecerniho filmu.
Také napriklad Alexandra Hetmerova v rozhovoru uvedla, Ze i pfi téch
mainstreamoveéjsich zakazkach si dovede v ilustraci najit prostor pro vlastni

142 Rozhovor s Debrou Solomon vedla Eliska Décka, 30. 7. 2013, archiv autorky.

143 Tamtéz.

144 Rozhovor s Annou Mastnikovou vedla Eliska Décka, 20. 4. 2016, archiv autorky.
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autorsky styl, v jejim pripadé do znacné miry podobny s tim animacnim: ,Bavi
mé dodélavat tam takovy ty maly forecky, jakoZe treba ptacek v Cepici, co
vykukuje za sloupkem. Je to vlastné docela podobny animaci, mozna i proto mé
to tak bavi nebo proto mé oslovujou, protoze v té ilustraci délam vlastné porad
hodné typové podobné véci - takovy ty velky dvoustrany s milionama figurek a
forkg. %

Nékteré autorky pak pfimo uvedly, Ze berou praci omezenou specifickym
zadanim zakazky jako autorskou vyzvu. ,Rada pracuji na reklamnich zakazkach.
Rdda dostavam zaplaceno a bavi mé pracovat v ramci néjakych mantineld,
protoZe nékdy, kdyZ musite, jako u viastni prace, vymyslet Uplné vsechno, mize
to byt taky docela vycerpavajici,® prisla s osobitym pohledem na zakazkovou
tvorbu napfiklad Ruth Lingford.'*® Podobné se ostatné vyjadrovaly i nékteré stéle
jesté studujici animatorky, kdyz hovorily o Skolnich zadanich, které svymi
mantinely vlastné mohou pripominat pozdéjsi zakazkovou tvorbu. ,VZdycky, kdyz
dostaneme ve Skole zadani, snazim se z toho od prvni chvile néjak vyviéknout a
obejit to, protoze zadani opravdu nemam rada. A tak vznikl tenhle Trikovy
soubor,” uvedla napfiklad studentka UMPRUM Ester Nemjdova.'*’ Z vlastni
divacké perspektivy bych k tomu dodala, Ze kdyZ jsem jako autorka textd pro
Klauzurni knihu FAMU vidéla mnoho podobnych tematicky ¢i stylové
vymezenych Skolnich zadani, musela jsem konstatovat, ze casto byly svou
napaditosti pro mé osobné silnéjsim divackym zazitkem nez zcela volna
studentska tvorba.

S je&té jinou perspektivou, jak muZe byt zakdzkovad tvorba autorsky
obohacujici, prisla potom Maria Prochazkova, kdyz vyzdvihla, ze zatimco ve
vlastni tvorbé se musi animatori ¢asto uskrovnit, v tvorbé zakdzkové mohou tézit
z vétsich rozpoctl: ,Pro mé bylo na téhle zakdzce napfiklad fakt skvélé, Ze jsem
si mohla treba vyzkouset kameru rychlobézku (toCit s ni jakoze zpomalené
zabéry) anebo treba i to 3D jsem tam délala uplné poprvé. Protoze na druhou
stranu zase musis uvaZovat realné, ve tvém viastnim filmu, kdo ti dneska da
penize na tfi déc¢ko. "8

5.6.3 Propojeni zakazkové tvorby s neziskovym sektorem,
vzdélavanim a socialnimi tématy
Specifickou kategorii zakazkové tvorby, ktera je v poslednich letech ¢im

dal vice vidét i pro verejnost nezajimajici se primarné o autorskou animaci, je
propojeni a vyuziti specifického animacniho jazyka pro Uucely neziskového

145 Rozhovor s Alexandrou Hetmerovou vedla EliSka Décka, 21. 4. 2016, archiv autorky.

146 Rozhovor s Ruth Lingford vedla Eliska Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.

147 Rozhovor s Ester Nemjoovou vedla Eliska Décka, 26. 4. 2016, archiv autorky.

148 Rozhovor s Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.
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sektoru. Samy animatorky v rozhovorech uvadély, ze tento typ spoluprace je, co
se zakazek tyce, nejvice osobné napliuje. ,Délam ted na velkém projektu o
nahradni rodinné péci. Sice je za to jen jakoze tfi padesat, ale zas mas uplné
volnou ruku a je to strasné ddlezity a prospésny téma. A je to taky poprvé, co si
délam komiks, knizku, plakaty, spoty, a jesté animaci do jejich dokumentu.
Takze budu mit tu jednu stejnou véc prolezlou ze vsech mozZnych Uhld, coz mi
pfijde jako moc dobry. A to mé bavi,"**® promluvila o své aktudlni zku$enosti
napriklad Maria Prochazkova. Podobnou zkusSenost z amerického prostredi sdilela
Candy Kugel: ,Moje nejoblibenéjsi zakazky jsou z oblasti vzdélavani, protoze
doopravdy véFim tomu, Ze pro vzdélavani je animace jako délana. Délali jsme od
Sesami Street po véci pro Planned Parenthood, pres néjaka témata o puberté,
tak aby se déti o tom nestydély mluvit. Taky jsme vyrobili asi osm kratkych
online videi pro TED-Ed, zase velmi nizky rozpocet, takZe jsem na tom délala
prakticky jen ja, ale | tak jsou tyhle TED-Ed véci pro mé jedny
z nejoblibenéjsich.***°

Projekt TED-Ed' (pfidruzend aktivita celosvétového projektu neziskové
organizace TED proslavené predevsim diky sérii kratkych prednasek TED Talks)
nabizejici mimo jiné online animovana kratka vzdélavaci videa je také vymluvnou
ukazkou, jak uzce je semknutd a spolupracujici newyorska nezavisla komunita.
Od doby, kdy se k projektu pripojila byvald produkéni studia Plympton,
animatorka a producentka Biljana Labovic, zapojila do projektu velké mnozstvi
newyorskych nezdavislych animatorl. Bylo zajimavé sledovat, jak postupné téméF
ve vSech rozhovorech zaznélo jeji jméno a objevily se filmy, které pro ni
animatorky a animatofi natocili. Presto, jak uvadi i Kugel, ze rozpocty na tyto
projekty nebyly nijak zavratné, mnoho naratorek na tuto spolupraci rado
vzpominalo pravé pro nemonetarni pfidané hodnoty, jako je dlleZitost tématu
anebo také vysoka sledovanost téchto videi online.

5.6.4 Budoucnost zakazkové tvorby

Pro mnoho animatorek, pro néz je vize naro¢ného zivota zcela podrizeného
nezavislé autorské animaci a vlastni volné tvorbé (tak jak jej vede napriklad
Signe Baumane) prilis radikalni, je vize podobné prijemnych (a dobre placenych)
zakazek, kde mohou aspori n&jakym zplsobem uplatnit svdj kreativni pf¥inos,
cestou, jak si vydélat dostatek finanénich prostfedkd, aby si jednou za &as mohly
nato¢it svlj osobni volny autorsky film. Tak to v rozhovoru popsala napfiklad
Celia Bullwinkel: ,Mym cilem neni byt filmarkou na plny uvazek, ale udélat si

149 Tamtéz.
150 Rozhovor s Candy Kugel vedla Eliska Décka, 10. 8. 2013, archiv autorky.

151 ,TED-Ed" [online]. TED.com. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z:
https://www.ted.com/about/programs-initiatives/ted-ed.
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jednou za cCas vlastni autorsky film a mit z toho radost a mezitim mit tu moznost
vybrat si z lepSich zakazkovych projektd. Rada bych tfeba reZirovala reklamu,
misto abych na ni jen pracovala. Pro mé je to vsechno o mire kreativni kontroly
ve vyrobnim procesu. Kreativni kontrola v ramci vétsich projektd - to je to, co
chci.**2 Obdobné i zku$enéjsi animatorka Yvonne Grzenkowicz véFfi, dle vlastnich
zkuSenosti, ze se stoupajici reputaci jeji firmy bude rovnéz pracovat na
“kreativnéjsich zakazkach: ,Délame animovany obsah pro kohokoliv, hudebni
videa, obchodni info-grafiky, streamovaci videa atd. Taky vyrabime pro klienty
kratka animovana videa. A nékdy je to super a nékdy je to no¢ni mdra. Ale &im
dél tim vic opravdu dobrych klient( se vraci zpatky, takZe jsem optimistickd."*>>

Podobné pozitivné vidi svou budoucnost i Candy Kugel, jejiz studio se
specializuje predevsSim na tradi¢ni kreslenou animaci: ,Vime, jak udélat tradicni
kreslenou animaci. Specializujeme se na to. Lidi v animaci uz tuhletu dovednost
moc nemaji. Nechtéji to délat. Zacina to mit takovy punc umélecké Femesinosti,
takze nam to umoznuje pozadovat o néco vétsi rozpocty, a ocekavam, Ze se
rozpocCty budou jesté dal zlepSovat. Napriklad z TED-Ed nas oslovili vyloZzené
z toho ddvodu, Ze chtéli kreslenou animaci. No, a nakonec jsme s tim filmem pro
né tehdy vyhréli festival ASIFA East.*** Prozaicky to pak v ¢eském prostiedi
shrnula Maria Prochazkova: ,Ja to vidim docela optimisticky. Ta doba, kdy si
kazdy technik/grafik mohl a taky udélal animaci sam u sebe doma, uz nastésti
polevuje a lidi uz zacinaji vidét rozdil mezi animaci a ,animaci“, takze ja vérim,
Ze to bude dobry .1°®

5.7 Zavérecné shrnuti kapitoly - podobnosti a rozdily
mezi New Yorkem a Prahou

Podminky financovani nezavislé animované tvorby v Praze a New Yorku se
vyrazné liSi. Zatimco pro Ceské animatorky je statni/verejna grantova podpora
zakladem, na kterém stavi své dalSi kroky, pro americké animatorky je to jen
jedna z moznosti, s niz navic neni pfiliS radno pocitat vzhledem k nepoméru mezi
mnoZstvim grantovych prostifedk( a po¢tem zajemcd.

Americkym autorkam tak casto chybi nejen financni prostredky, ale
predevsSim cas, ktery mohou evropské autorky nad svym dilem stravit diky
statnim ¢&i evropskym dotacim nebo nejrizné&jdim mezindrodnim koprodukcim.
Tato absence nejvétsSiho animacniho luxusu - Casu - pak pfimo ovliviuje i
vyslednou podobu americké nezavislé animacni tvorby, ktera tak z logickych

152 Rozhovor s Celii Bullwinkel vedla Eliska Décka, 3. 8. 2013, archiv autorky.

153 Rozhovor s Yvonne Grzenkowicz vedla Eliska Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.

154 Rozhovor s Candy Kugel vedla EliSka Décka, 10. 8. 2013, archiv autorky.

155 Rozhovor s Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.
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dlvodd muZe jen té%ko dosahovat napfiklad stejné vytvarné & zvukové
preciznosti jako mnoho nezavislych evropskych animovanych filmd, véetné téch
ceskych.

Zaroveri  v8ak  vyplynulo  zrozhovord realizovanych s &eskymi
animatorkami, Ze ani jejich situace neni zdaleka idedlni. Casto se ocitaji ve vieku
momentalnich financnich pfilezitosti, které mohou vést az k tomu, Ze se tfeba na
zakladé aktualniho nastaveni statniho dotacniho systému rozhoduji, zda tvofit
v celovecCernim ¢i kratkém formatu, které je pritom obzvlasté v nezavislé animaci
autorsky velmi rozdilné. Obdobné i koproduk¢ni finance jsou pres mnoho svych
nespornych vyhod c¢asto spojeny s autorskymi Ustupky.

To, co maji obé animacni komunity spolecné, je, Zze jak v Praze, tak i
v New Yorku se zacinaji vice obracet na fanouskovskou komunitu nezavislé
animace a intenzivnéji s ni pracovat. Zatimco v New Yorku maji v crowdfundingu
vétsi tradici i Uspéchy, také diky rozdilné tradici obcanské spoleCnosti a
individudlniho darcovstvi, v CR se tato forma fundraisingu zac¢ind pomalu vic a vic
prosazovat. Velkou roli v tom hraji pravé inspirace uUspéSnymi americkymi
kampanémi.

Animatorky i animatofi si také na obou stranach Atlantiku zacinaji vice
uvédomovat jeden pro financovani nezavislé autorské animované tvorby dilezity
fakt —-ze fundraising v této specificky okrajové oblasti neni nikdy jen Cisté o
financich samotnych, ale Ze mdZe napiiklad napomoci také roz&ifeni
fanouskovské komunity (crowdfunding) nebo treba zvysit prestiz projektu
(evropské granty, koprodukce atd.).

Moznad nejddlezit&jsi kvalitou pro kazdou nezdvislou animatorku ¢&i
animatora je vdak uméni prosté se prizplsobit aktudlni finanéni situaci a
pokracovat v procesu tvorby, ktery je Casto tak dlouhy, Zze se béhem né&j mohou
vnéjsi financni podminky pro animaci i nékolikrat zménit.
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6 Specifika vyrobniho procesu nezavislého
autorského animovaného filmu a jejich vliv
na praxi autorek v New Yorku a Praze

Jednim z hlavnich témat, které se pravidelné vracelo do vSech konverzaci
s animatorkami i dalSimi aktéry na poli nezdvislé animace, bylo vyrovnavani se
s vyzvou casové narocnosti vzniku animovaného dila. Vzhledem ke specifické
pookénkové vyrobé animovaného filmu (tzv. frame by frame) je animace na
rozdil od plynulého natdceni napriklad hraného filmu ¢i dokumentu vyrazné
c¢asové narocnéjsi, predevsim pokud vezmeme v potaz pomér trvani vyroby
k trvani vysledného dila. Tento neopominutelny faktor pragmaticky zasahuje do
nejrizné&jsich aspektl animacni praxe, at uz se jednd o volbu animaéni
technologie, ¢ vyslednou podobu scénafe, zplsob vyrovnavani se
s kazdodennimi Uskali animaéni prace, volbu spolupracovnikd (jako treba
producenta/producentky) & rozdé&leni pracovnich Gkold pfi vyrobé obecné.

Cilem této kapitoly pfitom neni vyvolat u ctendfe ve stylu tradicnich
obrozeneckych textl emociondlni angaZovanost nad ,t&Zkym Zivotnim Gdélem
animatorek®, nybrz uchopit problematiku specifické casové narocnosti vyroby
animovaného filmu zvy3e zminé&nych praktickych (a pragmatickych) u(hIG
pohledu, a nasledné tak identifikovat a analyzovat nalezené formy dobré praxe -
jak se s timto neodmyslitelnym aspektem animované tvorby co nejlépe autorsky
vyrovnat.

6.1 Dlilezitost volby tématu — workoholismus, vyhoreni,
obsese

Specificka ¢asova naro¢nost animované tvorby vyrazné ovliviiuje nezavislé
animatorky jiz na uUplném pocatku vzniku jejich dalsiho dila. Nebyva nikterak
neobvyklé, Ze ve filmografii jednotlivych animdtord existuji dlouhé c&asové
proluky. To Ize na jednu stranu zajisté pricitat slozitému a zdlouhavému procesu
shanéni financi na nezavislou animovanou tvorbu, na druhou stranu vsak, jak
také vyplynulo z vyzkumnych rozhovord, je &asto odsunuti startu nového
projektu iniciovano samotnou autorkou. Védomy si dlouhého, v pripadé
celovecerniho filmu i nékolikaletého obdobi, které budou novému pribéhu/tématu
vénovat, jsou autorky (pfedevsim ty zkudenéjsi) Easto opatrné a dikladné pfi
rozhodovani o obsahu nového projektu. ,Musi to byt néco, ohledné Ceho citis fakt
hodné silnou obsesi, protoZe ten vyrobni proces je tak dlouhy. Nékdy mizes
tfeba sama sebe naldkat na néco, cemu véris, ze je to ono, Ze té to fakt strasné

66



zajima, ale pak si postupem casu uvédomis, Ze vlastné ne," postrehla napfiklad
bé&hem své kariéry Ruth Lingford.!*®

U Michaely Pavlatové zase vstupuje do procesu rozhodovani velmi vyrazné
jeji vlastni vnitfni kritik, kterého si b&hem své dlouhé praxe vybudovala. ,Cim
ses starsi, tim vic hledis na to, kolik ¢asu to zabere. Dokazes si to lip predstavit.
A taky si Fikas, kolik téch véci asi jesté stihnu udélat? Ma smysl, abych travila ¢as
s timhle? Protoze taky jako mnohonasobny C¢len vSsech mozZnych porot i jako
pedagog si ten svdj film vymyslim a rovnou si ho zkritizuju. Hned tfeba vidim, Ze
ten ndpad neni Z2dné bomba, kvili které by stalo za to se do toho poustét.">”

Podobné ovlivnénd ucasti na festivalech a sledovanim tvorby (a jejich
nedostatkd) ostatnich byla i newyorskd zaéinajici animatorka Maryam Hajouni,
kterd v dobé naseho prvniho rozhovoru uvazovala o namétu svého samostatného
debutu. ,Mam par ndpadd, ale jsem perfekcionistka, takZe chci prijit s opravdu
silnym pfibéhem. A taky, protoze jsem vidéla uz tolik hezkych animovanych
filma, ale s velmi $patnym pribéhem, to chci u své véci opravdu udélat jinak."'*®

Obdobné& ddlezitd jako najit pro sebe autorsky spravné téma se v
rozhovorech ukazala také schopnost rozhodovat se o prioritdch v ramci své
animadni tvorby a hlidat si autorskou linii, kterd snadno muize byt zatlaéena do
pozadi mnozstvim nejrizné&jsi zakazkové tvorby, kterou vétdina nezdvislych
animatorek a animatorl musi vykonavat z finanénich divodl, ale kterd je
vétsSinou vnitiné zdaleka neuspokojuje tak jako tvorba autorska. ,V podstaté
jsem se dostala do faze, kdy délam jen ty véci, co mé bavi. A taky jsem se
musela naucit odmitat véci, které mé nezajimaji, protoze driv jsem méla pocit,
Ze to je blby, néco odmitnout. Protoze tebe to musi tésSit, aby to bylo dobry. Ve
chvili, kdy té to netési, tak je mnohem tézsi do toho dat tu energii. A vzhledem
k tomu, Ze ja jsem tak trochu workoholik, tak je dobry si najit néjaky mustr,
podle kterého vim, co z toho seznamu prace odstranim,"’ uvedla v ¢eském
prostifedi napfiklad Maria Prochazkova. A newyorsky animator Andy London
pracujici v autorské dvojici se svou manzelkou Carolyn se nebal pfimo oteviené
pfiznat: ,Pro mé je dlleZité, abych si jednou za &as udélal svoji vlastni véc,
autorsky film. Uz vim, zZe kdyz se mi to nedari, dostdvam se do depresi."160

156 Rozhovor s Ruth Lingford vedla Eliska Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.

157 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka 17. 1. 2017, archiv autorky.
158 Rozhovor s Maryam Hajouni vedla EliSka Décka, 31. 7. 2013, archiv autorky.

159 Rozhovor s Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.

160 Rozhovor s Andym a Carolyn Londonovymi vedla EliSka Décka 03. 11. 2016, archiv
autorky.
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6.2 Volby ohledné vizualni podoby filmu

6.2.1 Volba procesu animovani

Stejné dulezité jako rozhodovani, o ¢em nasledujici autorsky projekt bude,
se zrozhovorl jevi zamys$leni hned na za&itku nového projektu, jakym
zplsobem (technikou) danou latku pojmout. Do rozhodovani vstupuje jednak
faktor rdzné c&asové narocnosti, jednak ochota/neochota pracovat v tymu ¢&i
naopak individualné, a samozrejmé také financni moznosti (viz patou kapitolu),
ale i tfeba ryze osobni nastaveni autorky - zda je orientovana spiSe na proces
vyroby nebo na vysledek samotny. Neni totiz zdaleka pravdou zazitd predstava
verejnosti, ze vSichni animatofi se radi donekonecna nimraji ve své praci a
nevnimaji takto straveny cas jako ztraceny. Napriklad Signe Baumane patfi mezi
jasné vyjimky ztohoto pravidla: ,VSechno, co chci, je vypravét pribéh.
Nezabyvam se tolik kvalitou kresby (tedy zabyvam, protoZze po vétsSinu casu
nejsem schopna nakreslit to, co presné bych chtéla, a to mé pékné frustruje).
Podle mé nemam vidbec vhodnou povahu na animatorku - ja mam povahu
tanecnice - chci okamzité uspokojeni z zivého vystoupeni. Naopak animace a jeji
opozdény efekt predvadéni, to, ze dlouho neznam reakce publika, to mé cCasto
dovadi k Silenstvi.”*®* Naopak Candy Kugel patfi mezi animatorky, jimz ptinasi
nejvétsi uspokojeni pravé samotny proces, a tak ji nevadi travit vice casu
s dopracovavanim poslednich detaill. ,Ve skole se ted’ u¢i programy, ale ne
naraci a formy vypravéni. Jsou Stastni, kdyZ se to hybe. KdeZto ja rada o vécech
premyslim a trdvim s nimi ¢as. Jsem velmi procesné orientovand. Zadny div, Ze
jsem animatorka. To, co se mi na animaci libi ze vseho nejvic, je pravé ten
proces. Taky strasné rada pletu, coz taky asi o mné néco vypovida. Prosté
rychla, okamZitd satisfakce neni pro mé! (smich)"*®?

Michaela Pavlatova treba nékolikrat béhem své kariéry zkousela
kombinovat animaci s redlné natocenymi zadbéry a z velké Casti bylo motivaci
pravé zrychleni vyrobniho procesu ve vztahu k délce vysledného filmu. Kromé
dokumentarni animované eseje Az na véky natoCené spolecné s Pavlem
Koutskym vzpomenula v rozhovoru napfiklad na svou autobiografickou esej This
Could Be Me. ,Po Repete jsem uz byla néjak unavena z toho, jak je to porad
kreslené a jak to jde pomalu, protoze v podstaté kazdy animator uvazuje, jak to
udélat, aby mu prace lépe odsypala, snazi se vymyslet néjaky trik nebo zpisob
kresby, aby nad tim mohl stravit méné cCasu, ale pritom vysledek byl dobry a
silny... No a pfi This Could Be Me to bylo najednou hodné obcCerstvujici, protoze
za relativné kratkou dobu jsme toho natoCili tolik a méli jsme potom velkou
volnost v praci. Zdalo se nam, Ze moznosti, jak snimat animaci v readlu, je

161 Chris Robinson, Unsung Heroes of Animation. London: John Libbey Publishing 2005,
s. 209.

162 Rozhovor s Candy Kugel vedla Eliska Décka, 10. 8. 2013, archiv autorky.
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spousta a Ze je to hodné zajimavy, tak jsme byli hned pini sily na néjaky takovy
dalsi podobny film. 13

Pozdé&ji, kdyz Pavlatova zacala natacet i celovecerni hrané filmy, dostavily
se dalsi pochybnosti ¢i Unava z pomalosti animovaného média, které se rozhodla
resit snahou o odlehéeni a zabavnost procesu samotného. Prvnim vysledkem
jejiho nového pristupu k animované tvorbé byl Karneval zvirat. ,To bylo v
dobé, kdy jsem byla naprosto vylerpand z reZirovani Zivych hercd. Méla jsem
strasnou chut délat zase néco animovaného. Zaroveri ale néco takového, co
doopravdy chci, néco jednoduchého, vtipného, bez hlubSich vyznam( a presahd.
Protoze animace je strasné Casové narocna. A ja jsem se po téch vsech letech
sama sebe ptala: ,Opravdu chci stravit dalsi dva roky svého Zivota s timhle
smutnym pfibéhem, s touhle technikou?" TakZe pravé z téchto divodd vznikl
Karneval zvirat."'®* Film ziskal v roce 2006 hlavni cenu na mezindrodnim
festivalu AniFest v Treboni a vzbudil i pravé pro svou originalitu a vyraznou
odlignost od Pavlatové predchozich filmQ velky ohlas i v zahrani¢i - napriklad
americkd teoreticka Miriam Harris mu vénovala velkou c¢ast svého textu
publikovaného v Animation Studies Online Journal: ,Divak je vtazen na
cestu, ktera popira tradicni predstavy o politické korektnosti. Ale zarovern je
usetren oplzlosti diky mnozstvi nejednoznacnych asociaci. Prevladajicim vzkazem
filmu, alespori pro mé, byla radost z mnoZstvi riznorodych sexualnich scénard a
&iré hravosti animétorky."1%°

S timto novym odleh&enym zplsobem prace na svych kratkometraZznich
autorskych filmech byla Pavlatova ocividné spokojena, protoze v podobném
duchu poté pokracovala i pfi vyrobé zatim posledniho kratkého filmu Tramvaj,
ktery v roce 2012 ziskal hlavni cenu na zfejmé nejprestiznéjSim mezinarodnim
festivalu animace soucasnosti Annecy.

6.2.2 Volba animacni technologie

Neopominutelnym faktorem, ktery ovlivni ¢as straveny vyrobou daného
animovaného filmu, je také volba animacni technologie. V ¢eském prostredi je to
predevsim otazka tradi¢ni loutky, technologie, ktera je sice mnoha animatorkam
i animatordm blizkd (a u ¢eskych divakd oblibend), aviak préce na loutkovém
filmu s sebou vedle finan¢ni narocnosti nese i mnoha dalsi specificka uskali, které

163 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka, 25. 4. 2008, archiv autorky.
164 Tamtéz.

165 Miriam Harris. ,How Michaela Pavlatova both incorporates and rebels against the
Czech animation tradition™ [online]. Journal.animationstudies.org. 11. 9. 2009. [cit. 25.
7. 2017]. Dostupné z: https://journal.animationstudies.org/category/animated-
dialogues/miriam-harris-how-michaela-pavlatova-both-incorporates-and-rebels-against-
the-czech-animation-tradition/.
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v rozhovoru reflektovala napriklad Kristina Dufkova, jejiz prvni filmy byly (pred
presunem k loutkové tvorbé) kreslené. ,Kreslené filmy jsem vlastné zviadala
délat doma, byla jsem panem svého cCasu. U té loutky jim musim byt ve studiu
vic k dispozici. I kdyZ spousta reZisér( na to tfeba kasle, ale mné to neda. Uz
nékolikrat se mi stalo, ze pak presné vim, kdyZ se na natoCeny material
podivém: tak tohle se stalo tenkrat, jak jsem tam nebyla."*®®

I prace na kratkém loutkovém filmu se tak svym z logiky véci nutnym
tymovym stylem prace velmi pfriblizuje praci na animovaném filmu celovecernim,
jehoz nastrahy a vyzvy v této praci na nékolika mistech popisuje tfeba Galina
Miklinova, autorka celovecerniho snimku Lichozrouti. I proto se napfiklad (vedle
financnich vyzev) u newyorskych animatorek cCasto zvyklych pracovat vyrazné
individualné tato technologie témér nevyskytuje. Naopak se v New Yorku casto
vyskytuje pristup, ktery snad nejvystiznéji popsala Emily Hubley: ,Mam rada ten
proces, kdy mdZu pracovat sama, ve svém vlastnim introspektivnhim svété.
Obzvlast pokud pracujes$ na nécem silné osobnim a kdyZz tfeba tak uUplné presné
nevis, co z toho nakonec vznikne."*%’

6.3 Zplsob prace

6.3.1 Schopnost dotahovat véci do konce

Individualni tvorba prinasi vyhody v podobé svobodnéjsiho a flexibilnéjsiho
zpUsobu prace, kdy nemusi byt nic pfedem presné dano a plvodni napady
mohou byt pozménény ¢i zcela prepsany, na druhou stranu vSak s sebou nese
riziko absence vnéjsi zpétné vazby a utopeni ve vlastnim projektu. Historie
animace je plnd méné ¢&i vice velkolepych nedokon&enych projektd,'® které se
z nejriiznéjsich dlvodl nepodafilo dotdhnout do kyzeného cile. Proto je pravé
schopnost , dotahovat véci do konce" mezi animatory tolik cenéna a casto byla
zminovana i v rozhovorech. ,Ja o sobé nemam zadné prehnané minéni, znam své
limity, nablyskany a dokonaly, to moje véci asi nebudou, ale to ani nechci,
protoZe takovy mdj Zivot neni, i kdyZ se mi to tfeba u nékoho jinyho maze libit.
Ale moje véci jedou a fungujou, jsem schopna to dotahovat do konce."®°

Nejsilnéjsi bylo v tomto ohledu asi svédectvi nezavislé newyorské
animatorky Janet Benn, kterd dodnes s lehkou hotkosti v hlase vzpomina na svij

166 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.
167 Rozhovor s Emily Hubley vedla Eliska Décka, 13. 8. 2013, archiv autorky.

168 V Ceském prostiedi je zfejmeé nejznaméjsSim prikladem z této oblasti jiz
pravdépodobné navzdy nedokonceny celoveclerni projekt Jifiho Barty Golem, o kterém
mluvil napfiklad i v rozhovoru z roku 2009. Eliska Décka, Nechci délat filmy jako Zidle:
rozhovor s Jifim Bartou. Magazin Hospodarskych novin, 2009, ¢. 18, s. 9-12.

169 Rozhovor s Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.
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zatim stale nedokonceny srdecni projekt z devadesatych let: ,Ja o to vZzdycky se
svymi studenty bojuju. Kdyz ke mné prijdou s GZasné kosatym scénarem a
CtyFfmi hlavnimi postavami a ja se jim snazim vysvétlit, Zze na to maji jen dva
semestry, Ze to se absolutné neda zvladnout, ze to musi zjednodusit. J& sama
jsem se to naudila docela drsné, kdyZ jsem dostala asi 11 000 dolard grantové
podpory v devadesatych letech, coz byly docela velké penize, a méla jsem krasny
projekt o irskych prirodnich bohynich a upiné jsem se do toho ponorila, nahrala
jsem za 2000 dolarG origindlni hudbu s malym orchestrem, vsechny kreslené
testy jsem natacela na filmovy material, jak se tehdy jesté délavalo. Hodné jsem
tehdy chtéla, aby to bylo dokonalé, aby to bylo jako Disney. A pak mé jeden den
prisel navstivit do studia kamarad animator a podival se na ty testy a fikal ,ty
pfece ale nemas miliony, Janet', a pak to tak taky dopadlo."”°

Pfiznaéné na jeji reflexi dilezitosti dotahovat véci do konce bylo, Ze tuto
Uvahu sama zacala tim, jak je pro ni dilezité predat tuto svou zkudenost svym
souasnym studentim. A pradvé& motiv mentorovani a na druhé strané &erpani
zkuenosti od starsi a zkuenéjsi generace animatort (pedagogl nebo i kolegl)
je tématem, které prolind celou touto praci a jen ukazuje, jak jsou oralni
svédectvi a ordlni predavani zkuSenosti dllezitd a pro mnoho zacinajicich
animatorek i animatorl inspirujici a povzbuzujici. Ceské animatorky napfiklad
nékolikrat zminily jméno Bretislava Pojara, jako napriklad ve vztahu k dotahovani
véci do konce Lucie Sunkova. ,To, Ze mam inspiraci, Zze vim, co a jak chci délat,
to je super, ale myslim si, ze talentovanych lidi je hodné. Podle mé je jesté
strasné ddlezité mit tu vdli a schopnost véci dotahovat do konce. Tak jak to fikal
Pojar: ,Nohama na zemi a hlavou v oblacich' — mit v sobé tu racionalni slozku,
védét, kolik &asu si s ohledem na deadliny mizu nechat na jeden zabér, a tomu
véechno pfizpGsobit."*’* A Michaela Pavlatovd vtipné shrnula své vypravéni o
svych nevydarenych projektech takto: ,Ja jsem mistr slepych ulicek. Chytri lidi si
to vzdycky nejdriv promysli a az pak to délaj. Ja nékdy ale bohuzel nejdriv délam
a aZ teprv pak myslim. (smich)""?

6.3.2 Schopnost pracovat s chybami

S dllezitosti schopnosti dotahovat véci do konce pFimo souvisi i dalsi
pozornosti hodné specifikum v pracovnim procesu animatorek, které se cCasto
objevovalo v rozhovorech, a sice nemoznost vratit se pfi animaci o krok zpét a
nahradit nepovedeny moment bezchybnou verzi. PredevsSim v pfipadé
newyorskych animatorek, které casto financuji své filmy bez pomoci grantovych
systémd, ale primarné z vlastnich zdrojd - kaZdé zdrzeni je pak finan¢né velmi

170 Rozhovor s Janet Benn vedla EliSka Décka, 20. 6. 2017, archiv autorky.
171 Rozhovor s Lucii Sunkovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.
172 Rozhovor s Janet Benn vedla Eliska Décka, 20. 6. 2017, archiv autorky.
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narocné. V Ceském prostredi jsou zase deadliny casto spjaté s koprodukci a
s formou tymové prace i treba s financni a c¢asovou narocnosti tradi¢nich
technologii, jako je napriklad vySe zmifovana loutka. Podobné jako pfi mnoha
jinych vyzvach, ke kterym pristupovaly zpovidané animatorky velmi pragmaticky,
i vtomto pripadé dokazaly mnohé z nich prevratit obasnou nutnost pracovat
s chybami v kreativni pozitivum, tak jak to napriklad v rozhovoru se svou
asistentkou zminuje Signe Baumane v ramci doprovodného ,making of" videa
k jejimu celovecernimu filmu Rocks in My Pockets. Na otazku, co déla, kdyz se
rozhodne néco v priib&hu animovani zménit (otdzku navazujici na debatu o tom,
Ze Baumane zasadné nepouziva storyboardy, pokud si to klient vyslovené
nevyzada), odpovida: ,Jd nikdy nic neménim! J& to nikdy ani nemdzu zménit!
KdyZ obcas zaénu kreslit a postupné vidim, Ze je to blbé (coz se miZe stat, Zejo),
tak prosté kreslim a kreslim, aZz se z toho néjakym zplsobem vykreslim a je to
lepsi. Taky pomaha, ze kdyz si uvédomis, ze néco délas blbé, a pfitom jsi tomu
uzZ vénovala treba Ctyricet hodin prace, tak ta panika, Ze by to mohlo byt totalni
fiasko, té néjak nasméruje ke spravné unikové strategii. A tak se mi docela Casto
stava, Ze z néceho plvodné blbého postupné vykreslim néco nelekaného,
origindlniho.""?

A podobné se snazi ,najit viastni cestu v mantinelech* v Ceském
animacnim prostfedi i Maria Prochazkova. ,Nékdy je to taky z nouze ctnost,
protoZe treba se ti tam néco stane, Ze tam trfeba vznikne karika a ty se musis
rozhodnout. Bud’ vyhodiS dvoudenni praci do haje anebo musis vymyslet, co
s tou karnikou - udélas z ni schvalnost. A to je pro mé docela zakladni postoj: Ze
pouzivam své nedostatky jako své klady. ProtoZe ja vim, Ze nejsem Zzadny
superkreslif, tak proto treba vyuzivam kolaze nebo véci, kde se z toho lip vylzu.
A to ale praktikuju obecné na jakékoliv limitace, at uz casové nebo financni. Bavi
mé hledat si v téch mantinelech viastni cestu.™*’*

Podobné zkusSenosti s nenapravitelnymi chybami v ¢asové nouzi zminila i
Kristina Dufkova, kdyz se zamyslela nad dalSimi specifiky a vyzvami prace na
loutkovém filmu. ,U loutkového filmu musim byt vic ve stfehu a k dispozici taky
proto, Ze ono se to skoro nepretaci, protoze je to tak pracny, Ze kdyz to neni
vyloZené fatalné blbé, tak se to prosté jede dal."*”>

173 Signe Baumane. ,The Making of Rocks in My Pockets" [online]. Vimeo.com. 27. 8.
2015. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z : https://vimeo.com/ondemand/makingofrocks.

174 Rozhovor s Mariou Prochazkovou vedla EliSka Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.
175 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.
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6.3.2 Dilezitost mentalniho odpocinku a odreagovani skrze jiné
projekty

Po predchozich odstavcich neni asi dvakrat prekvapivé, Zze zpovidané
animatorky mély vzdy také vlastni zpQsoby, jak se v rdmci naroéného, dlouhého
a stresujiciho procesu animacni tvorby odreagovat a nabrat sily do dalsi prace.
Nékdy tak cinily skrze jiné kratSi projekty realizované treba i v jiném médiu,
jindy nachazely prostor odlehceni i v ramci dlouhodobého animovaného projektu
samotného. ,Kdyz animujes, tak to strasné trva - fyzicky odhybat téma vécma,
at uz to délas v pocitati, anebo na stole. HolCi¢ka jde k jiné holci¢ce, kazda noha
ma svou fazi, tedka ona néco upusti, néco vzadu proleti, vyroste kytka, tak ty si
to musis udélat tak, aby té ten proces bavil, protoZze ty mas ten pohyb viastné
prozity hned, driv, nez ho zacnes délat. A pak uz je to myti nadobi. Proto vznikaji
v animaci takovy ty Sesty plany, ze je tam nékde vzadu jakoze féreCek. To neni,
Ze by ty lidi byli tak vtipny, to prosté musis, to je jediny zplsob, jak to délat a
nezblaznit se,"'’® uvedla naptiklad Maria Prochazkova.

V soucasné dobé nachazi mnoho nezavislych animatorek uplatnéni ve
formatu videoklipu nebo dokumentarniho filmu. Slovenské autorské duo Ové
Pictures Michaly Copikové a Veroniky Obertové patfi na poli videoklipové tvorby
k nejuspésnéjsim: ,Klip je navic pro animatora perfektni format. Dava nam
moznost délat si cokoliv, co nas napadne, uvést v Zivot jakykoliv experiment.
Prosté to, o ¢em zrovna premyslime, mize jit hnedka ven. Je to rychlé, ne jako
filmy, kde jeden napad rozvadime i nékolik let. Klipy sice nejsou animacné tak
dokonalé, ale jsou to pro nas takové zapalky. Je tam energie, hofi to, pisnicka
putuje k novému publiku a pak pomalu dohofiva a zajem opada. A my se pFfi tom
vZdycky strasné moc naué&ime.*'”” Obdobné jako v$eobecné pozitivni zazitek
vnimala své odbocky do svéta dokumentarniho filmu i Emily Hubley, kterd se ve
své autorské tvorbé vénuje predevsim meditativnim introspektivnim esejim.
,Prenese mé to vzdycky do uplné jiného svéta mysleni. Tvym ukolem je
najednou jenom vysvétlovat véci, délat animované predély, tak aby se divak
mohl do dokumentu vice emocionadlné zapojit, ziskat néjaké osobni napojeni.
Pracuji hlavné pro nezavislé dokumentaristy, takze je pro mé vzdycky i strasné
fajn setkat se osobné potom se vsemi témi Uzasnymi lidmi, kteri se treba vénuji
globalnimu oteplovani anebo tak. A kazdy je vzdycky nadseny, kdyz vidi Zivého
animéatora, takZe jsou moc mili a je to fajn."'’®

V Ceském prostfedi nasla pro sebe Galina Miklinova podobné privétivy
odpocinkovy svét v ilustraci, kam nékolikrat utekla béhem svého mnohaletého
celovecerniho projektu Lichozrouti. ,Potrfebovala jsem se nezblaznit, naprosto

176 Rozhovor s Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.

177 Rozhovor s Veronikou Obertovou a Michaelou Copikovou (Ové Pictures) vedla Eligka
Décka, 18. 5. 2013, archiv autorky.

178 Rozhovor s Emily Hubley vedla Eliska Décka, 13. 8. 2013, archiv autorky.
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regulérné. ProtoZe financni motivace u ilustrace neni fakt Zadna. Navic mi prijde,
Ze ten svét knih je takovy gentlemanstéjsi, laskavéjsi. Potfebovala jsem se na
chvili dostat nékam, kde na sebe budeme laskavi. Chvilku se zase nechat
opedovavat."*’° Formy znovuziskani energie na pokracovani ¢i nasledujici osobni
projekt tedy mohou byt pro kazdou animatorku rozdilné, ve vSech pripadech bylo
ale pro mé velmi prinosné sledovat, jak predevSim zkusSenéjsi animatorky s
mnoha dokoncéenymi naroc¢nymi projekty vnimaji tuto okolnost rizika vyhoreni a s
nim spojenou nutnost mentdlniho odpodinku ryze pragmaticky, jsou na to
pripraveny a védi, jak podobnym situacim predchazet.

6.3.3 Vasen a osobni obéti

Vedle vyse zminénych kvalit a profesionalnich i charakterovych vlastnosti
vSak v rozhovorech pravidelné vyvstavalo jesté jedno téma, a to téma
obrovského nadseni a lasky k animaci obecné a s tim spojenad ochota leccos
akceptovat a skousnout, ozelet benefity, které by autorkdm prinasela treba
tvorba v jiném médiu. Napriklad Michaela Pavlatova mezi svymi Uvahami nad
komplikovanou distribuci nezavislé autorské animace predevsSim v jeji kratké
formé& popsala sv{j vztah k animaci takto: , Trochu jsem ztratila viru pro délani
kratkych animovanych filmd, ale zase mé ta animace bavi ze vSeho nejvic na
svété. Je to médium, ve kterém jsem nejsvobodnéjsi a nejstastnéjsi, vim si
v ném nejvic rady a jsem v ném taky nejvic nezgvisld."*®® Podobné tfeba i Ruth
Lingford, ktera patfi k podobné generaci animatorek a ma za sebou jiz radu let
animacni tvorby, uvedla: ,Nikdy mé vlastné neopustil ten pocit nadseni, kdyz
privadim animaci véci k zZivotu. To je prece uzasné. Ma oblibena vyucovaci hodina
je, kdyZ uéim zacateéniky a vidim, jak tenhle pocit proZivaji uplné poprvé. 8!

Debra Solomon zase nékolikrat v rozhovorech porovnavala svij osobni
vztah k animaci a ilustraci. ,Kdyz jsem délala Mrs. Matisse, bylo to, jak kdybych
se ocitla v nebi. Kdyz jsem pracovala jako ilustratorka, nikdy jsem neméla tenhle
pocit, ze sméruju presné tam, kam mam. Vlastné to nikdy nebyla prfimo tvoje
prace. Kdyz jsem dva roky pracovala na Mrs. Matisse a kdyz se film potom
dostal na New York Film Festival, myslela jsem, Ze jsem umrela a jsem v nebi.
Konecné jsem méla pocit, Ze mam néjaky talent. DFiv jsem si sice byla schopna
vydélat na Zivobyti jako ilustratorka, ale to mi nestacilo. Chtéla jsem zpivat a byt
na pédiu a animace mi véechno tohle umoZnila.”*®

179 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.
180 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka 28. 12. 2013, archiv autorky.
181 Rozhovor s Ruth Lingford vedla EliSka Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.
182 Rozhovor s Debrou Solomon vedla Eliska Décka, 30. 7. 2013, archiv autorky.
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S touto silnou touhou tvofit souvisi i ochota animatorek a animatorQ
v lecéem se ve svém soukromém zivoté uskromnit,'®® tak jako tfeba v pfipadé
Signe Baumane. ,Potkala jsi Signe? Ona je toho skvélym prikladem: mit hezky
ddm, pékné obleceni, jezdit na vylety se svym pfitelem - vsechny tyhle véci jsou
u ni v pozadi. A to je zplsob, jak to miZes zvlddat jako nezavisly animator v
New Yorku.“'® Bylo pfitom zvlastni, Ze pro Baumane samotnou to nikdy nebylo
natolik dulezité téma, aby mu v nadich rozhovorech vénovala pfili§ mnoho
pozornosti. Zato Casto zaznivalo v rozhovorech s ostatnimi animatorkami, které
Baumane pro jeji zplsob Zivota a tvorby oteviené obdivovaly. ,Ano, Signe je
masina™'®* K obdivu Baumane dozajisté ptispéla i vdeobecna znalost jeji odvazné
cesty k nezavislé animaéni tvorb& v New Yorku, kam se pravé kvili animaci
v roce 1996 prestéhovala z LotySska. Podobny pribéh vSak neni v newyorském
prostfedi ojedinély a cesta k animaci zacinajici irdnské animatorky Maryam
Hajouni (kterd v dobé naseho rozhovoru pracovala pro Debru Solomon) byla
mozna jesté o néco trnitéjsi. ,VZdycky mé zajimala animace, ale v Iranu
neexistovaly zadné bakalarské programy pro animaci, takze kdyz jsem dodélala
skolu, nechtéla jsem zacinat néjakou dalsi zase uplné od zacatku. A kromé toho
zdroje v Irdnu jsou velmi limitované. TakZe jsem se rozhodla, Ze na to pdjdu po
svém a potkala jsem jednoho chlapika, ktery se stal mym mentorem. Pracovala
jsem jako graficka designérka a mezitim se ucila animovat. Ale po roce, kdyz
jsem zjistila, jak velmi Spatné jsou podminky v animac&nim prdmyslu v Irdnu a
jak spolecnosti bankrotuji, rozhodla jsem se, ze se nauc¢im animovat poradné.
Poslala jsem prihlasky na pét nebo Sest americkych univerzit a na jednu z nich
mé prijali a zaroven méli nastésti program finanéni asistence, takze mi to
umoznilo Zit néjakym zplGsobem v USA. TakZe jsem si sbalila kufr a odjela z
Teherdnu do Ohia."'%®

I kdyz se v tomto kontextu mohou zdat osobni i profesni vyzvy Ceskych
animatorek a animatord malo dramatické, i v nasi domdaci nezavislé animaéni
komunité jsou patrné stopy nadseni, vasné a odhodlani tvofit za kazdou cenu.
Snad nejorigindlnéjsim prispévkem k této problematice jsou plenérové aktivity
spolku mladych animdtorl a animatorek Kreus. Jeho ¢&lenové jiz nékolikrat
zorganizovali jakési animacni outdoorové happeningy, pri kterych skupiny
animatord animuji tfeba 48 hodin nepretrzité. Pro dokresleni atmosféry cituji
Uryvek z informaéniho emailu rozesilaného G&astnikim jedné akce, b&hem niz
vznikl kratky animovany film Rally Kampa PetFin. ,Kazdy tym, coZ jsou dva

183 Slovni spojeni ,I just live/lived very inexpensively" (prosté jsem zila/ziju velmi
skromné) zaznélo ve vét&iné rozhovorl s newyorkskymi animatorkami a ¢asto bylo
demonstrovéano také zminkami o neustalém sté&hovani do sdilenych bytd v nejrliznéjsich
okrajovych cCtvrtich New Yorku.

184 Rozhovor s Celii Bullwinkel vedla Eliska Décka, 3. 8. 2013, archiv autorky.

185 Rozhovor s Emily Hubley vedla Eliska Décka, 13. 8. 2013, archiv autorky.

186 Rozhovor s Maryam Hajouni vedla EliSka Décka, 31. 7. 2013, archiv autorky.
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lidé, ma na starost své jedno zavodni auto, a to za predpokladu, Ze cela animace
bude trvat néco kolem tri dnd (hruby odhad). V byté na Ujezdu v Hellichové ulici
(pFimo pod Petfinem) bude ,refresh zakladna' (v podstaté velky hrnec polévky a
hromada spacak(), takZe se pojede na smény: jeden animuje, druhy nabird
sily.™® 1 proto jsem tuto podkapitolu nazvala vasen.

6.4 Peclivost ve vybéru spolupracovnic a
spolupracovnik

6.4.1 Neopominutelnost subjektivnich sympatii

Vzhledem k vysSe popsanému silné osobnimu vztahu animatorek k vétsiné
jejich autorskych projektd a jejich ochot& uskromnit se a obé&tovat mnoho
vlastniho pro dotaZeni filmu do konce je logické, Ze velmi dilezity je pro né i
vybé&r spolupracovnikd do vétdinou velmi malych a Gzce spolupracujicich tyma.
,Je to strasné intenzivni prace a strasné dlouho to trva, takze je pro mé opravdu
moc ddlezZité, abych pfi tom délala s lidma, ktery mam rada,"® priznala oteviené
napriklad Kristina Dufkova. A velkou miru subjektivity pfi svych rozhodnutich
ohledné& budoucich spolupracovnikl pFipustila i Maria Prochazkova. ,J3d ted uZ
délam jenom s lidmi, s kterymi chci. ProtoZe ty k tém lidem musis mit davéru,
pro mé to neni banalni. Opravdu délam jen s lidmi, kterych si vazim."* Starsi
animatorky zase Casto hledaly mladou energii a ducha ke svym zkusenostem. ,Ja
moc rada pracuji nejen jakoze s mladymi lidmi, ale predevsim s lidmi s mladym
smyslem pro humor, jestli vis, co myslim. To mé pritahuje, to mé zajima. Hlavné
lidi, co treba natocili néjaky provokativni, ustépacny film. Ne jako chacha lidi, ale
takovi po svojem vtipni lidi. Je to tady opravdu maly prostor, takze potrebuju mit
kolem sebe legraci, kdyZ pracuju."*

Podobné je prijemna pracovni atmosféra ve studiu (které je v jejim
pripadé dokonce primo u ni doma) zasadni i pro Debru Solomon: ,Jsme tu jen ve
EtyFech. Mam rada uzkou spolupréci, to je taky jeden z divodd, pro¢ jsem zacala
animovat po letech ilustrovani - ta intimni spoluprace s ostatnimi. Libi se mi, Ze
je to jak s vrstvami dortu. Kazdy prinese to svoje, co umi, a to mé bavi. Nemam
rada hierarchii, se vsemi jednam jako s rovnymi, i se stazisty. Pracovat takhle
hezky s lidmi, pfimo u sebe doma, to je pro mé blaho."°*Jeji pocity zrcadli
z druhé strany spoluprace i animatorka Maryam Hajouni, ktera pravé se Solomon

187 EliSka Décka, Kreus / loutkovy punk. Cinepur 21, 2014, ¢. 94, s. 31.
188 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.
189 Rozhovor s Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.
190 Rozhovor s Candy Kugel vedla EliSka Décka, 10. 8. 2013, archiv autorky.
191 Rozhovor s Debrou Solomon vedla Eliska Décka, 30. 7. 2013, archiv autorky.
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spolupracovala na jejim zatim poslednim autorském filmu My Kingdom. ,S
Debbie je to pro mé hodné odliSna pracovni zkuSenost nez treba u Billa
Plymptona. Nejddlezitéjsi rozdil je v tom, Ze jsem soucasti skuteéné kreativniho
procesu. Kreslim pozadi. Ze zacatku to bylo sice docela tézké, protoZe jsem se
musela naucit pracovat se softwarem a taky nase vytvarné styly s Debbie jsou
vcelku odlisné, ale moc mi pomohlo, kdyz jsem vidéla, Ze se ji libi moje prvni
dokoncené pozadi, tak to mé pak hodné uklidnilo. Taky se mi libi, Ze jsme tu jen
CtyFri, je to celé takové neformalni a Debbie sama o sobé je strasné mila a
pratelskd." 12

6.4.2 Ochota délat ustupky pro dobrého spolupracovnika ci
spolupracovnici

Jak je patrné z pfedchozich odstavcd, animatorky si velmi ceni lidsky i
profesné fungujici spoluprace, a i proto jsou casto ochotny obétovat mnoho
z vlastniho pohodli, ¢asu ¢i financi, jen aby mohly spolupracovat s vybranou
osobou. ,Tfeba v televizi nardZis na hodné kompromisd. A néktery
akceptovatelny jsou a néktery prosté uz ne. Vzdycky zalezi na mire tvého zajmu.
Takze budto do toho jdes a udélas si to, jak chces, ale neni to o tom, Ze to mas
zaplaceny. Chces treba tohohle kameramana, ale on ma svoji taxu, ktera neni
v televizi obvykla, takze ty to musis obejit a dat mu to z néceho jinyho, takze ve
finale ma kameraman treba vic penéz nezZ ty, ale ty na to pristoupis, protoze ho
chces. Anebo ho prosté nemas. Vzdycky to zalezi na tvé mire zajmu. Coz tohle se
da délat pro néjaky tvij osobni projekt, na kterém ti zdleZi, ale nemdzes to délat
pro Uplné kaZdou véc,“'?? popsala svou zkuSenost naptiklad Maria Prochazkova.
Lucie Sunkova zase byla ochotna ptizplsobit svlij ¢asovy plan kvdli kvalitnimu
zvuku filmu. ,Dokazu byt umanuta, a kdyz vim, jak to chci, tak si za tim jdu.
Kdyz treba vim, Ze mam na ruchy urcity ¢as a Zze chci dobré ruchare, ale Ze on
mdze jen tehdy a tehdy, tak si prosté udélam rozvrh presné predem. A mdj
producent ho ted’ nosi ukazovat studentim na FAMU do hodin, jak se nékteri lidé
pfipravuji pfedem, kdyZ maji délat ruchy do studia (smich)."'**

Jesté vice intenzivni a specifickou spolupraci si zvolila Katefina
Karhankova, kdyz se rozhodla ve vsech svych autorskych filmech spolupracovat
vzdy s jinym vytvarnikem, tim, ktery se ji jevil pro dany pribéh jako idealni. I
pres ocividnou naro¢nost podobné intenzivni a autorsky rozdvojené spoluprace
nachdzi v tomto usporddani, kterému se mnoho nezdvislych animéatord a
animatorek stale jesté brani, mnoho pozitivniho. ,KaZdy z mych vytvarnikd je
jedineény a vyrazna osobnost. I proto si myslim, Zze mé to paradoxné stoji vic

192 Rozhovor s Maryam Hajouni vedla EliSka Décka, 31. 7. 2013, archiv autorky.
193 Rozhovors Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.
194 Rozhovor s Lucii Sunkovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.
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energie, nez kdybych si cely film délala sama. Na mnoha vécech se ze zacatku
neshodneme a hodné musim nakonec prosté respektovat. Casto byvam taky
poucena, co vSechno délam blbé (smich), ale na konci dne je prosté
nezpochybnitelné, ze mé kazda takova spoluprace posouva zase nékam dal.
Umozriuje mi to tolik ddlezity odstup od celku, ktery potfebuju. Mam najednou
prostor k tomu, abych film dotahla do konce pred divaky presné tak, aby jeho
ucel fungoval.**%*

V prostredi newyorské nezavislé animace pak Signe Baumane nevahala
kvali kvalitnim hereckym hlasim do jednotlivych roli svého chystaného
celovecerniho projektu My Love Affair with Marriage usporadat specialni
crowdfundingovou kampan na webové platformé Kickstarter. ,Audio stopa je jen
tak dobra, jako jsou dobfi herci, a tak jsme se rozhodli pro My Love Affair With
Marriage ziskat ty nejlepsi. A tak jsme Sli za SAG-AFTRA — americkou unii pro
televizni a rozhlasové herce, jestli bychom mohli ziskat zvyhodnény kontrakt pro
nizkorozpoctové filmy, ktery je dostupny pro celovecerni hrané filmy. Komise se
nasi Zzadosti zabyvala (nas rozpocet je velmi nizky na animaci), ale dospéla k
zavéru, Ze vzhledem k tomu, Ze existuje jen jeden typ unijnich kontraktd pro
animovanou tvorbu, musime zaplatit hercdm stejné, jako kdyby tocili pro Disney
nebo Pixar. No, my mame herce radi a chapeme, zZe taky musi jist a platit najem,
a taky chceme ty nejlepsi herce, takze jsme si rekli, Ze do toho stejné
pljdeme,***® uvedla v textu umisténém na webovych strankach kampané. I diky
jejimu silnému postaveni v pevné semknuté newyorské animacni komunité se
Baumane nakonec podafilo ziskat podporu od celkem 1562 pfispévatell ve vysi
132 773 dolard.

6.5 Role producenta Ci producentky

Snad jako nejddlezitéjsi spolupracovnik se v rozhovorech predevéim
s Ceskymi animatorkami ukadzal producent. V newyorském prostfedi ma
postaveni producenta v oblasti nezavislé autorské animace vyrazné odliSné
aspekty, vzhledem k minimu grantovych pfilezitosti, s nimiz by mohl producent
pomahat, stejné jako k neexistujici siti vlivnych mezindrodnich festivall, kde by
producent mohl film prosazovat. Z t&chto dlvodd to byva pro individudlng ¢i
v mensich tymech pracujici autorské animatory pravé tato funkce, kterou
nejsnadnéji oZeli. Napfiklad Signe Baumane, ktera si své filmy produkuje sama
spolecné se svym zivotnim partnerem Sturgisem Warnerem, napadité vyuziva

195 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Eliska Décka, 1. 6. 2017, archiv autorky.

196 ,My Love Affair with Marriage" [online]. Kickstarter.com. 2017. [cit. 25. 7. 2017].
Dostupné z: https://www.kickstarter.com/projects/1055277857/my-love-affair-with-
marriage.
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tohoto nedostatku ve prospéch propagace svych projektd na socidlnich médiich,
kde pravidelné umistuje vtipné i lehce blaznivé fotky, na nichz spole¢né s
partnerem poézuji jako dva osudem zmitani, vysileni nezavisli producenti (viz
obrazova priloha ¢. 8, 9).

Jediny, kdo ve svém studiu zaméstnava producenta na plny uUvazek, je Bill
Plympton, u néhoz tuto funkci zastavaji hned dva lidé, ktefi si mezi sebou déli
ukoly spojené s vedenim studia a vyrobou filmu a povinnosti vazané k nasledné
propagaci, distribuci a festivalovym uUcastem vcietné vcelku slozitého procesu
uchazeni se o Oscara. ,Bill déla vylozené jen kreativni véci. Vsechno ostatni od
najimani animatord, chodu studia aZ po odpovidani na emaily jde mimo néj. Tak
to prosté je a tak to funguje," dokreslila v rozhovoru Wendy Zhao, soucasna
vedouci Plymptonova studia.'® Je k uvazeni, Ze zatimco vétdina zpovidanych
newyorskych animatorek se nad absenci producenta ani nijak blize
nepozastavovala, Yvonne Grzenkowicz, ktera se skrze své aktivity dostava cCasto
do kontaktu s evropskou nezavislou animovanou tvorbu, byla jednou z mala
naratorek, které pocitovaly absenci producenta jako nedostatek, jejz by rady do
budoucna napravily. ,Ja jsem velmi organizovany clovék, to musis byt, jestli
chces tohle délat. Ale kdybych méla tuhle zkratku navic smérem k makertingu,
distribuci, nebyt porad ve vleku toho vseho... myslim, ze k tomu potrebujes toho
jednoho clovéka navic. Anebo néjaky cas navic, ale to uz zadny fakt neni. Vim,
Ze midzu sama kontaktovat klienty, lidi, pfipominat se jim, ale citim, Ze kdybych
na to nékoho méla, zbylo by mi vic asu vylozené pro mou vlastni kreativni
praci."1%®

Jak uz bylo feCeno vyse, v Ceském prostiedi se v rozhovorech
s animatorkami ukazalo vnimani role producenta jako vyrazné odlisné. ,Prace
producenta je, Ze to je ten Clovék, ktery je v tom namocleny s tebou a ktery té
drzi. To, co ty délas celou dobu pro Stab. Ty ses ten, kdo vi, co chce a kdo celou
dobu vysvétluje lidem, ze to ma smysl, Ze to bude vypadat takhle a dodavas
energii. Ses ta energie toho projektu. Proto potrebujes nékoho, kdo dodava tu
energii tobé, kdo je v tom s tebou anebo ti naopak rekne, kdyZ nékdy vysilujes,
nebo ti naopak rekne, Ze si jesté mizes dovolit néco. Ale je tam prosté nékdo,
kdo to vidi s nadhledem, protoZe se to neda délat v jednom clovéku, to prosté
neni fyzicky moZny,"*° uvedla napfiklad Maria Prochazkovd, kterd zarover
dodala, Ze absence silné produkéni figury je také hlavnim dlvodem, proé
v soucasnosti nepracuje na zadném svém ryze osobnim autorském projektu, ale
vénuje se hlavné televizni tvorbé pro détské publikum. Obdobné klicovou roli
hrali producenti i v pripadé Lucie Sunkové a jejiho kratkého filmu Strom.

197 Rozhovor s Wendy Zhao vedla Eliska Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.

198 Rozhovor s Yvonne Grzenkowicz vedla Eliska Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.

199 Rozhovor s Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.
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~Producenti jednak sezenou penize, podaji grant a pro mé pak byli v tomto
pfipadé i primdrni hybatelé, Ze jsem se k filmu vrétila, sami mé oslovili.**°°

S jedinou zkusenosti s producentem, kterda nebyla ryze pozitivni, ale méla
spiSe podobu jakéhosi respektovaného protivnika, pfisla v rozhovoru Galina
Miklinova, ¢imz jasné ukazala rozdilnost podminek a pravidel svéta animovaného
pramyslu (kam se jeji celove&erni film LichoZrouti spise priklani) a situaci na
poli nezavislé autorské animace. ,Nékdy bylo pro mé tézké, Ze do toho mluvilo
tolik lidi, coz je na druhou stranu logické, protoZe je v tom taky vic penéz.
Producent do toho hodné sahal. A to mé stalo hodné energie, nékteré véci si
obhéjit. Zaroveri ale bylo taky ddleZité vzit si z jeho pozndmek to pozitivni."***

Na dlleZitost producentské funkce v rdmci nezdavislé animace pak z jiné
perspektivy narazila i Michaela Pavlatova, kdyz mluvila z pozice vedouci Katedry
animované tvorby o dileZitosti spoluprace s Katedrou produkce a o specializaci
budoucich producentl na animovanou tvorbu. ,Tam, kdy? se ob&as urodi néjakd
osoba, kterou zajima kratky film a animace, a uvédomi si, co vsechno se tam da
délat. Takovy uvédomély producent je pro nas uplné stéZejni. Ale vétsina
studenti produkce chce bohuZel délat hrany film, protoZze je to pro né
zajimavéjsi. V té animaci se totiz dlouho nic nedé€je, Ze. A navic nas vsichni
neberou jako tak moc ddleZity. Byla bych rada, kdybychom si producenty vice
vychovavali, nalakavali, vice s nimi spolupracovali, ale zatim to bohuzel tak moc
nefunguje. Protoze podle toho, jak se k tomu ten producent postavi, se ty nase
filmy pak promitaji, nové projekty vznikaji, jsou na né penize atd."*°?

O néco optimistictéji se k tématu budouci producentské generace, ktera by
se mohla specializovat tfeba pravé na animovany film, stavi Kamila Dohnalova,
jedna z oslovenych stale jesté studentek produkce na FAMU. Pravé ona svou
producentskou praci vyrazné prispéla k mezinarodnimu Uspéchu kratkého
animovaného filmu Happy End studenta FAMU Jana Sasky, kdyz se jim spolecné
s dalSimi deviti filmy podarilo dostat do SirSi nominace na Oscara v kategorii
kratkého animovaného filmu pro rok 2017. ,Myslim si, Ze veSkery filmy, co
vznikaji na katedre animace, maji v né¢em mnohem vic svétovy potencial. Mam
pocit, Zze jednim z neduh kratkych filmd, a nejen famackych, je, Ze jsou prosté
moc dlouhy. Kdezto mé na té animaci bavi takova néjaka totalni ukaznénost
véetné néjaké minimalizace toho pracovniho tymu, protoZe tfeba na FAMU ty
animované filmy vétsinou vznikaji v mnohem mensich tymech nez filmy hrané.
Prijde mi, Ze ty animované filmy jsou na hodné vysoké urovni i co se tycCe jakési

200 Rozhovor s Lucii Sunkovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.

201 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla EliSka Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.

202 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla EliSka Décka 17. 1. 2017, archiv autorky.
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Ffemeslinosti.“?°> Mozna by mohl i tento faktor ,své&tového potencidlu™ pfilakat vice
studentd k produkci nezdavislé autorské animované tvorby.

6.6 Vyuziti specifik vyrobniho procesu pro viastni
propagaci i Sireni povédomi o nezavislé autorské animaci

Specifickd c¢asova narocnost pfi vyrobé animace je v obecné roviné
viceméné znama také Sirsi odborné i kulturni verejnosti. Mozna je tomu tak i
proto, ze tento faktor byva dasto vyuzivan v medialnich PR materidlech
animovanych filmQ & v ramci jejich crowdfundingovych kampani, tak jako to
pouZila tfeba Signe Baumane ve své U(sp&sné Kickstarter kampani pro svij
celovecerni debut Rocks In My Pockets, b&hem niZ ziskala 50 780 dolard.
,Kazdé z 129 600 policek v Rocks In My Pockets bylo délano rucné. Nejdriv
jsem udélala scénografii z papirmasé - pokoje, ulice, mésta. Potom jsme je
nasvitili a nasnimali digitalni kamerou bud’ jako nehybné obrazy, anebo stop-
motion sekvence vytvarejici 3D efekt. Potom jsem rucné animovala 2D sekvence
postav, jak chodi, mluvi nebo jsou v interakci se scénografii. Jakmile byla
animace hotova, kazda jednotliva kresba byla naskenovana a vybarvena ve
Photoshopu. Potom jsme prenesli sekvence do After Effects. Finalni strih byl
délan ve Final Cut Pro. Rocks in My Pockets je 90 minut dlouhy, ma 20 epizod
sestavenych z 669 scén. Vyrobila jsem pFi tom celkem 28 papirmasé natacecich
pozadi a zhruba 23 000 kreseb."***

Domnivam se, ze tato animatory cCasto vyuzivana medialni hra s cisly
mlZe souviset i stim, Ze zatimco technické detaily ohledné samotné vyroby
animovaného filmu mohou pro (tfebas i jinak filmové odbornou) verejnost
plsobit nékdy aZ zmatedné & nudnég, &isla a statistiky funguji jako vhodny
.nejmensi spole¢ny jmenovatel®, skrze né&jz vsSichni jednoduse nachazeji
spole¢nou fe¢ a pochopeni. Jako svij osobni postieh pfi praci na této disertaci a
pobytu v animacni komunité napriklad na festivalech (viz kapitola osm) bych
jesté dodala, ze animatofi jsou si Casto této ,prizemni prodejnosti animovanych
Cisel® v&domi a mnohdy si s timto vréenim statistickych Gdaju pohravaji ve stylu
jakéhosi soukromeého vtipu, ktery oceni jen ¢lenové dané komunity. To jim vsak
nebrani v nasledném pragmatickém vyuziti ¢isel v PR materidlech. Lze tedy fFici,
e navzdory spiSe negativnim aspektim souvisejicim se specifickou &asovou
narocnosti vyroby animace dokazalo mnoho producentd & pfimo animatord
promeénit tuto produkcni vyzvu v benefity jako je tfeba propagace filmu.

Jednim ze zplsobl komunikace s $irsi vefejnosti na toto téma je format
tzv. ,making of* filmd & klipl, které vétSinou poutavym, zdbavnym a

203 Rozhovor s Kamilou Dohnalovou vedla Eliska Décka, 3. 6. 2017, archiv autorky.

204 ,Rocks in My Pockets" [online]. Kickstarter.com. 2013. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné
z: https://www.kickstarter.com/projects/1055277857/rocks-in-my-pockets.
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srozumitelnym zplsobem sezndmuji s vyrobnim procesem filmu. Ve
stiredoevropském prostfedi jej pro svou propagaci pouzily napfiklad slovenské
animatorky Ové Pictures pri realizaci produkcné naroc¢néjsiho
sedmnactiminutového filmu Nina, v jehoz ramci rovnéz podobné jako Baumane
zorganizovaly crowdfundingovou kampan (na ceskoslovenské platformé
Startovac). I v tomto ohledu tedy kratké vimeo video poslouzilo k navazani
blizS§iho emocionalniho vztahu s publikem - k sdileni naro¢ného procesu tvorby.
Ové Pictures si ostatné vyzkousely funkci ,making of* videi uz dfive, kdyz v roce
2012 vyrabély na zakazku klip pro slovenskou zpévacku Janu Kirschner.
Zpévaccin tym tehdy inicioval vyrobu kratkého propagacniho videa ze zakulisi
vzniku projektu. I to —spolec¢né s véhlasem zpévacky — prispélo k propagaci jejich
tvorby na Slovensku ,Tehdy se nam poprvé stalo, ZzZe se nam ozyvali i lidi
z naseho okoli, ktefi se o animaci vibec nezajimaji a Zadnou z nasich
pfedchozich véci neznali. Kone¢né pochopili, co to viastné celé dny déldme."*®>
Zatimco v pripadé Ové Pictures se jednalo o kratka videa umisténa zdarma k
zhlédnuti na webovych platformach vimeo ¢i youtube, newyorskd nezavisla
animatorka Signe Baumane Sla s timto formatem jesté o krok dal, kdyz v ramci
svého celovecerniho filmu Rocks in My Pockets natocila s pomoci asistentky ve
svém brooklynském studiu 40minutové video rozdélené do tematickych kapitol
sledujicich vyvoj projektu a jeho naro¢nost a umistila vysledny produkt k
zakoupeni online jako ,video on demand" na vimeo. Skrze divackou atraktivitu
specifické narocnosti vyroby animace tak Baumane vytvorila dalSi potencialni
zdroj prijmu pro svou budouci autorskou tvorbu.

Za urcitou formu propagace ¢i Sifeni osvéty o nezavislé autorské animaci a
jeji Casové narocCnosti lze povazovat i aktivity sdruzeni Kreus, organizujiciho
kolektivni nataceni loutkovych projektd ve venkovnich lokacich, mimo tradiéni
ateliér. ,Devadesat devét procent loutkové animace totiz vznika v ateliéru. Jenze
kdyZz chceme verejnosti ukdzat animacni proces sam o sobé, nemdlZeme se
zavirat mezi zdmi. A tak jsme se ocitli venku na ocich nahodnych kolemjdoucich.
Samozrejmé, Ze lidé nevidi klasicky postup vyroby animovaného filmu, co ale vidi
(a je to stejné venku i vevnitf), je samotna podstata animace -
rozpohybovani/oZiveni, a to probouzi zdjem a zvidavost."°® Jejich prvni
kolektivni projekt nazvany Animacni maraton aneb Gnava materialu primo
odkazuje na Casovou naroc¢nost animacni prace. Film, ktery mél ve vysledku dvé
minuty a 16 sekund, byl nato¢en béhem nepretrzitych 42 hodin prace skupinou
byvalych i aktudlnich studentd sdruzujicich se kolem Kreusu pfimo v plenéru na
prazském Rasinové nabrezi. Vysledny film potom obsahoval v rohu obrazovky i
realné stopky, aby kazdy divak pri projekci mohl sledovat plynuti realného ¢asu
béhem animace. O nékolik let pozdéji potom Kreus zorganizoval podobny

205 Rozhovor s Veronikou Obertovou a Michaelou Copikovou (Ové Pictures) vedla Eliska
Décka, 18. 5. 2013, archiv autorky.

206 Eliska Décka, Kreus / loutkovy punk. Cinepur 21, 2014, ¢. 94, s. 31.
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.outdoorovy happening" na prazském Petfiné - jeho vysledkem byl tentokrat
deldi film Rally Kampa Petiin,?°” nato¢eny podobnym maratonskym zptsobem
(délka filmu 7:48 - realny animacni ¢as 72 hodin). Nahodni kolemjdouci se tak
opé&t mohli u animatorl ,v akci* na chvili zastavit a na vlastni o¢i vidét pomalost
loutkové animace. Michal Kubicek véri, ze takto bezprostfednim kontaktem treba
ziskaji nové priznivce loutkové animace: ,Nedélame animacni workshopy, ale
spise outdoorové happeningy, které, jak vérfime, mohou byt nakonec svym
zplUsobem verejnosti pristupnéjsi."® S trochou nadsazky by se aktivity spolku
Kreus daly popsat jako jakési zivé ,making of* animacni video, které vsak lidé
nemuseji vyhledavat na internetu, ale mohou na né narazit nahodou pfimo na
ulici a rozsirit si tak neplanované povédomi o animovaném filmu a ziskat k nému
novy vztah.

6.7 Zavérecné shrnuti kapitoly - podobnosti a rozdily
mezi New Yorkem a Prahou

V této kapitole se skrze realizované rozhovory objevuje dlleZitost a
neopominutelnost subjektivity, osobnich (a ne vzdy zcela raciondlnich) pociti ¢i
preferenci v ramci nezavislé autorské animované tvorby. Jak v New Yorku, tak i
v Praze motivuje Casové i psychicky naro¢ny zdlouhavy proces animacni vyroby
autorky, aby se obklopovaly tématy, technikami a predevsSim lidmi, s nimiz
budou schopny a rady travit intenzivné mnoho mésicl ¢&i let.

I pres veskerou systematic¢nost, efektivnost a pragmati¢nost (dotahovat
véci do konce, pracovat s chybami), kterou musi animatorky dnes a denné
vykazovat, to byvaji ¢asto paradoxné nakonec predevsim osobni sympatie, které
rozhoduji o sestaveni jejich pevné semknutého pracovniho tymu. Tento dileZity
aspekt mohl byt, jak se domnivam, ve vyzkumu odhalen jen diky jeho Uzkému
propojeni s praxi a vyuziti metodologie oralni historie.

Obdobné dalsim dlleZitym tématem, které postupné vyplouvalo v radmci
realizace rozhovorl ¢&m dal tim viditeln&ji na povrch, byla mira odhodlani &i
va&né spojend s ochotou prizplsobit i svij osobni Zivot Zivotu profesnimu, jen
aby byl film dokoncen. PredevSim newyorské animatorky, i vzhledem k finanéné
naronému zivotu v tomto velkomésté, obétovaly c¢asto mnoho z vilastniho
pohodli, ¢imZz jen znovu dokazovaly, jak vyrazné je autorskd animacni tvorba
soucasti jejich kazdodenniho Zivota.

207 Kreus. ,Animation Marathon - Rally Kampa Petfin" [online]. Youtube.com. 14. 8.
2011. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=RhyCbGr-6UI.

208 Eliska Décka, Kreus / loutkovy punk. Cinepur 21, 2014, €. 94, s. 31.
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Rozdil mezi Prahou a New Yorkem se v ramci této kapitoly ukazal, kdyz se
hovorilo o roli producenta. Zatimco pro vétSinu ceskych animatorek byl
producent/producentka nezbytnou soucdasti tymu (a to nejen po strance ryze
vykonné, ale i po strance jakéhosi ,partdka“ a moralni podpory), mnoho
newyorskych animatorek zastavalo zcela ¢i do velké miry tuto roli samo. Jak se
ale postupné bé&hem rozhovorQ ukdazalo, bylo to tak ¢asto z nedostatku financi ¢i
¢asu nékoho takového najit a mnohé z nich by takového profesniho partnera
uvitaly.
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7 Podminky distribuce nezavislého
autorského animovaného filmu a jejich vliv
na praxi autorek v New Yorku a Praze

Téma distribuce je nedilnou soucasti a také jednou =z aktudlné
nejintenzivnéji resenych problematik nezavislé animované tvorby, jak ze strany
animatorek a animatorl, tak i pfipadnych producentl a distributort. Distribuci
bylo vénovano napriklad celé tematické cCislo slovenského odborného casopisu
Homo Felix*®® a velky prostor toto téma dostalo také aktudlné& v roce 2017 v
¢eské studii ASAF Mapovani oboru animované tvorby v Ceské republice?'.
Obzvlasté v dnesni dobé, kdy se diky neustdlému technologickému vyvoji stava
animace (ponechme nyni stranou vyslednou kvalitu) ¢im dal tim dostupnéjsi
véem zajemclm o tento typ tvorby, byva pro animatorky, jak také zaznélo
nékolikrat v rozhovorech, ¢im dal tim tézsi upoutat na sebe pozornost a prosadit
se se svym pracné dokoncenym projektem. ,V Americe vice nez kdekoliv jinde
plati, Ze nestacli ziskat penize a vytvorit film — to je tak asi jedna tretina vseho.
Dvé tretiny snazeni pak tkvi v prodani filmu a schopnosti dostat ho k lidem,®
uvedla napfiklad Signe Baumane?!! a za pravdu ji dava i producentka Uspé&Sného
¢eského studentského filmu Jana Sasky Happy End Kamila Dohnalova: ,Musim
rict, Ze nejvétsi prace pro mé zalala, az kdyz byl ten film hotovy a resili jsme
viastné veskeré PR materidly, festivalovou komunikaci a pfihlasovani na né.
Prosté nejvétsi prace, ktera ¢&itd stovky mailG a kterd vlastné pro mé probihd do
ted:™?’> Baumane na sebe bere naronou produkéni roli daste¢né sama ve
spolupraci se svym ZzZivotnim partnerem, ale oteviené priznava, ze je to jen
financni z nouze cnost, kterou chce do budoucna zménit. ,Distribuce je zvire,
které vam Zere &as a energii."**? Za dva hlavni pomysiné viniky této pro mnoho
animatorek osobné vyclerpavajici a frustrujici distribu¢ni situace, jak bylo
z rozhovorQ patrné, bych oznacila kratkou formu, kterou ma drtivd vétina
nezavislé autorské animované tvorby, spolecné sjiz drive v tomto textu
zminénou marginalizaci tohoto animacniho odvétvi a stim souvisejicimi
predsudky a ocekavanimi vétsinového divaka.

209 Homo Felix 2, 2011, ¢. 2.

210 Daniel Mrézek (ed.), Mapovéani oboru animované tvorby v Ceské republice. Praha:
Kancelar Kreativni Evropa — MEDIA ve spolupraci s Asociaci animovaného filmu 2017.

211 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 8. 3. 2013, archiv autorky.
212 Rozhovor s Kamilou Dohnalovou vedla Eliska Décka, 3. 6. 2017, archiv autorky.
213 Magdaléna Sebestova, Signe Baumane. Homo Felix 2, 2011, &. 2, s. 49.
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7.1 Problematic¢nost kratkometrazni tvorby

.Je to tak komplikované distribuovat animaci a je pro to jeden jednoduchy
divod. Je to kratké. A pritom zafidit tomu kratkému filmu distribuci je ve
vysledku obdobné drahé jako u celoveceraku. Mam tim na mysli praci, co pro to
musis udélat. Marketing je naprosto stejny, vyroba DVD je stejna, ale kolik si pak
mdzZeme Fict napfiklad za tfiminutovy film? Nemd(zZes$ po lidech chtit tu stejnou
cenu jako za celovecCerak. A animace je ke vsemu jesté tak draha po produkéni
strance. A pak prichazi dalsi problem: kde to budesS poustét? Tradice kratkych
filmG jako predfiimd je uZ dévno pryé&,”'* zamyslela se nad slozZitou distribuci
kratkometrazni animace napriklad Debra Zimmerman z WMM, ktera distribuuje
jak kratké, tak i celovecerni formaty.

Tyto distribuCni vyzvy pak maji za nasledek zneviditelnéni nezavislé
autorské animace v ocich vétSinového divaka. ,Nezainteresovanému clovéku by
se mohlo zdat, ze na Slovensku neexistuje soucasna animovana tvorba.
Animovany film na Slovensku vsak zije. Ma jen jiné podoby a vzhledem k
distribuénim standarddm se jen velmi téZko dostdvd k divékdm, **> zmifiuje
napriklad slovenska teoreticka, animatorka a producentka Ivana Laucikova. A
s podobnym zkusenostmi a kritikou distribu¢niho systému v ¢eském prostredi
priSel i producent Michal Prochazka: ,Na ustupu je naproti tomu tradicni
disciplina animace, jakou vzdy byly filmy kratkych forem. Takové se témér
nedostanou k divakovi. Distributofi uz neuméji s timto Zanrem pracovat. (...)
V podstaté zlstaly doménou $kolni tvorby jako jakési pripravy, kterda skonéi
s koncem studia.“*'® Prochazkdv text pro ¢asopis Homo Felix nesl nazev Cesky
boom celovecerni animace a autor v ném zminoval to, co bylo patrné i z mnou
realizovanych vyzkumnych rozhovort: v reakci na komplikovanost aZ nemoznost
kvalitni distribuce kratkometrdZni autorské tvorby se mnoho autorek a autord
uchyluje k celovecerni tvorbé. A slovo ,uchyluje® pouzivam zamérne, protoze pro
mnoho z nich se jedna ¢i jednalo o spiSe pragmaticky krok nez o vysledek
kreativnich autorskych potreb. Kristina Dufkova byla dokonce ochotna prejit na
jinou animacni techniku a opustit dosavadni kresbu, ktera byla klicova ve vSech
jejich predchazejicich filmech, kdyz dostala nabidku zucastnit se celovecerniho
projektu Fimfarum - Do tretice vseho dobrého. ,ProtoZze to byla situace,
ktera se prosté neodmita. Kdyz se jedna o jediny film, ktery pdjde do kin. To se
nedalo odmitnout. A zaroveri to byla pro mé i velka vyzva vyzkouset si loutku.
Samotnou by mé asi nikdy uplné nelakala, ale kdyz mé takhle nékdo oslovil, tak
mi to prislo skvélé. Sama bych si loutkovou animaci asi nikdy nezvolila, takZe ted’
jsem to vzala jako dobrou moZnost si ji vyzkouset.“?)” Jenze prechod

214 Rozhovor s Debrou Zimmerman vedla EliSka Décka, 9. 7. 2013, archiv autorky.

215 Tamtéz.

216 Martin Prochazka, Animace v pasti transformace. Homo Felix 2, 2011, ¢. 2, s. 18.

217 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla EliSka Décka, 25. 7. 2008, archiv autorky.
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z kratkometrazni autorské tvorby do celovecerniho animovaného formatu nemusi
byt vibec jednoduchy, coZ opét souvisi se zab&hanymi stereotypy a tradi¢nimi
divackymi ocekavanimi ve spojeni s animovanou tvorbou, jak ve svych textech o
specifikach zanru rodinného animovaného filmu casto uvadi teoretik a pedagog
animace Lukas Gregor. ,V charakteristice Zanru se objevuje pojem smlouva.
Dohoda mezi divakem a distributorem, potazmo autorem filmu, plati u rodinného
filmu stejné jako dohoda v pripadé westernu, muzikalu ¢&i komedie. V ramci
trojice producent-distributor-divak plati, ze rodinny film prinasi kromé vychovy
také smésici humoru, ktera ma byt urcena celé rodiné (proto casto vedle
infantilnich vtipkd najdeme ty sofistikované a mnohdy intertextualni). (...)
V ramci dohody mezi producentem, distributorem a divakem nelze opomenout
ani to, co se ve filmu nevyskytuje. Diky oznaceni filmu jako rodinny mame
jistotu, Ze film se musi vyhnout nasili, erotice, vulgarité, kontroverznim
tématim."?*® Celovelerni trojdilny projekt Fimfara, do néhoZ byla v rdmci filmu
Fimfarum - Do treticeho vseho dobrého zapojena i Kristina Dufkova,
odpovidal charakterem zmifiovanému rodinnému zanru obdobné jako celovecerni
film LichoZzrouti Galiny Miklinové, ktera v rozhovoru porovnavala produkéni Ci
distribu¢ni tlaky zazité na tomto projektu a pfi svych drivéjSich kratkych
autorskych filmech.

Ale i kdyZ odhlédneme od vné&jsich tlakl, ani po kreativni autorské strance
neni prechod mezi kratkym a celovecernim animovanym filmem jednoduchy a
velkou roli vtom hraje specificky animacni jazyk, ktery si mnoho autorek a
autorl za¢ne vyrazné uvédomovat, az kdyZ narazi na narativni Uskali
celovecerniho filmu, podobné jako Miklinova: ,Zkratka funguje v animovanym
celovelernim filmu Uplné jinak. V celoveCernim animovaném filmu, ktery je navic
mainstreamovy, rodinny, tam se vlastné takova ta prava zkratka ani nepouZziva,
tam se spisS pouzivaji jen takové Casové strihy. Jsme daleko vic polopaticti, vic se
toho musi vysvétiovat, coz mi teda nevadi, ale je to prosté jinacCi nez v tom
kratkym filmu. Musi se vic udrZovat linka vypravéni.””*° Podobné vyzvy si
uvédomuje i Michaela Pavlatova, ktera v dobé vyzkumného rozhovoru pravé
pracovala na svém debutovém celovecernim filmu urceném dospélému publiku:
,V tom celoveCernim filmu, jsem si uvédomila, té ty klasické animacni prvky
paradoxné odpoutavaji a rusi. Jsou to viastné zbytecné zcizovaky. Na chvilku
vystoupis z déje a pak se tam zas musi§ téZko vracet."*° Pavlatovd méla
klasickymi animacnimi prvky na mysli napriklad metafory, zkratky, zveliCovani ci
vypustky, které vétsinou tvofi vyrazovy zaklad kratkometrazni autorské tvorby.

Pro mnoho animatorek je kreativni rozdil mezi kratkym a celovecernim
animovanym filmem natolik vyrazny, ze je nikdy ani nenapadlo prekracovat tuto

218 Lukas Gregor, Rodinny film jako zanr, Homo Felix 2, 2011, ¢. 1, s. 6.

219 Tamtéz.

220 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla EliSka Décka 17. 1. 2017, archiv autorky.
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pomyslnou hranici formatd, viz tfeba pripad britské animéatorky Zijici v USA Ruth
Lingford. ,Animovany celovelerak je tak rozdilné stvoreni, ma tolik odlisnych
pravidel. Potrebujes opravdu silné charaktery, aby si k nim lidé nasli cestu, coz je
v animaci hodné tézké. Mam rada kratkou animaci, protoze mi prijde, ze je vic
jako poezie nez jako roman. Jedna véc metamorfuje plynule v druhou. Dvé slova
vedle sebe vytvéreji dohromady novy vyznam."??! Jiné animatorky, jako tfeba
Michaela Pavlatovd, si ve svém zvelké Casti pragmatickém rozhodnuti
(motivovaném v jejim pripadé i zkuSenosti s intenzitou divackého ohlasu na jeji
dva celovecCerni hrané filmy) nasly v celovecernim animovaném formatu i
kreativni autorské vyzvy: ,Ja si chci taky dokazat, Zze animovany film dokaze
zprostredkovat hluboké emoce, Ze to nemusi byt jen sranda nebo Ze nemusi byt
kratky, ze se miZes do animovanych postav vcitit stejné jako do Zivého herce.
Proto jsem si dobre védoma, Ze je jesté ddleZitéjsi neZ ve hraném filmu mit tu
dobry scénar, protoZe oni to neuhrajou o&ima tady."?*?

VySe zminény posun mnoha animatorek od kratkometrazni tvorby smérem
k celovecerni vSak zaroven podporuje zacarovany kruh marginalizace nezavislého
autorského animovaného filmu v jeho kratké podobé - v podobé, kde se nejvice
dokaze uplatnit specificky bohaty animacni jazyk a kterou preferuje vétSina
nezdvislych autorek a autorl. ,Mezi televizni seridlovou a dlouhometrdzni
produkci pro kina stoji vklinény kratky film, ktery dle nékterych tvircd k animaci
patri nejvice. Umozriuje totiz uplatriovat nenarativni, Cisté vytvarné, filozofujici,
experimentalni a mnohé dalsi postupy rozvijejici kreativni moznosti animace,
které na delsi plose celovederniho filmu plsobi tunavné a do seridlové tvorby pro
masového divdka se nehodi,"?**> uvadi napfiklad Ivana Laudikova. Tradi¢ni divak
si tak ¢im dal vice odvyka cteni a porozuméni tomuto jazyku, slozitéjSimu a
vyrazné odliSnému od celovecernich narativnich forem, a pro distributory je tak
nasledné zase o néco slozitéjsi ziskat divackou prizen a pozornost.

Napriklad novozélandska teoreticka s Ceskymi koreny Lucie Joschko ve
svém disertacnim vyzkumu, castecné publikovaném i v Cestiné, prikladala
dlleZitou roli také proméné divackych dovednosti a oekavani. Upozorfiuje, ze
pred rokem 1989 ,pro publikum, které se zahy naucilo interpretovat metafory a
Cist mezi radky, prestal byt animovany film jen zdrojem zabavy a zacal fungovat
jako prostredek neprimé politické diskuse." Tuto situaci pak stavi do protikladu k
soucCasnosti, kdy ,mnozi autofi popravdé pracuji pod tlakem omezenych
financnich mozZnosti a snazi se zaujmout platiciho divaka, jenz se za své penize
chce bavit a méné se stard o ndpaditost vypravéni."** Ve svych Uvahdach tak

221 Rozhovor s Ruth Lingford vedla Eliska Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.
222 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka 17. 1. 2017, archiv autorky.
223 Ivana Laucikova, Distriblcia animovanych filmov. Homo Felix 2, 2011, &. 2, s. 9.

224 Lucie Joschko, Politicka cenzura v ¢eském animovaném filmu: kamarad, ¢i verejny
nepritel? In: Katefina Surmanova (ed.), Ostrovy animace. Olomouc: Pastiche Filmz, o. s.,
2010, s. 28.
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pripodobnuje drivéjsi politickou cenzuru k dnesni cenzure financni a distribucni,
kterd, jak se nakonec dle Joschko ukazuje, jde momentalné mnohem hii obejit.
V New Yorku sice nemaji vlastni zkusenost s politickou cenzurou, ale jak jinak
napriklad interpretovat vlastnoru¢né na sebe uvalené dogma Billa Plymptona, ze
vSechna jeho kratkometrazni tvorba musi byt vtipna, lacind a kratka, nez jako
dusledek vnéjsich cenzur souéasnych?

7.2 Animatorky nesoustredici se / rezignujici na
distribuci

Nez se zaénu vénovat jednotlivym zplUsoblm, jak prekonat vyzvy
kratkometrazni distribuce animovanych filmd, je na misté zminit, Ze se mezi
zpovidanymi animatorkami vyskytovalo i nemadlo autorek, pro které otdzka
nasledné distribuce po dokonceni filmu nebyla tolik zdasadni. Predevsim
v newyorském prostredi bylo hned nékolik animatorek v postaveni, jejichz
nezavisla autorska tvorba pro né predstavovala spiSe vasen Ci konicek a jiz
davno se smifily s okrajovosti jejiho dopadu a namisto toho se soustredily na
samotny proces vyroby, ktery jim pfinasel nejvice uspokojeni. Napriklad Emily
Hubley se vyjadrila: ,Mé bavi nejvic délat ty animované filmy, ten proces, kdy
néco vznika, to je to, co mi déla nejvétsi radost. Sdilet to potom je taky fajn, ale
nejsem nijak moc rada ve stfedu pozornosti.”””> Candy Kugel se zase spokojila
s umist&nim svych filmd na webovou platformu Vimeo a s tim, Zze jsou jeji filmy
dostupné pro badatele v ramci filmového archivu newyorského Muzea moderniho
uméni MOMA. ,Ja délam filmy pro to, abych je délala. A ten tvdréi proces, to je
to jediné, co mé zajima. Penize v tom nehraji Zadnou roli. Délam prosté filmy,
protoZe chci,”?® objasnila sv{j postoj k vlastni tvorb& Debra Solomon, kterd se
po vétsSinu zivota Zivila jako Uspésna ilustratorka, a nema tedy existencni nutnost
Zivit se animovanym filmem. To je ostatné pojitko mezi vSemi tfremi zminénymi
animatorkami: Candy Kugel zivi sebe i své studio predevsim online zakazkami a
Emily Hubley zase praci na dokumentarnich filmech.

Ale i v ¢eském prostredi se naslo mnoho animatorek, které byly napfriklad
pfi nasem prvnim setkani mile prekvapeny az Sokovany, ze znam celou jejich
tvorbu, protoZze ony samy tfeba vibec nevédély, kde jejich filmy skonily. ,UZ
dlouho chci nékoho v Ceské televizi poprosit, at mi ty filmy pretdhne na néjaké
DVDcko nebo néco, ale vzdycky na to néjak pak zapomenu. Néjaké filmy mam
myslim na VHSkach jesté nékde doma, ale nevim. Néco bude asi aji na youtubu,
ja jsem v tom strasné neporadna, vim, Ze bych s tim méla néco udélat,"*” uvedla
treba Bara Dlouhd. Podobné hledani v paméti, kde co je, probihalo u vétsSiny

225 Rozhovor s Emily Hubley vedla Eliska Décka, 13. 8. 2013, archiv autorky.

226 Rozhovor s Debrou Solomon vedla Eliska Décka, 30. 7. 2013, archiv autorky.

227 Rozhovor s Barou Dlouhou vedla Eliska Décka, 13. 8. 2008, archiv autorky.
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animatorek snad jen kromé Michealy Pavlatové a Marii Prochazkové, které
v tomto ohledu pusobily nejprofesionaln&ji. Nutno je$té dodat, Ze moje znalost
jejich kratkometrazni tvorby pramenila ze spoluprace s festivalem AniFest
(pozdéji Anifilm), do jehoz databaze mi byl umoznén pfistup. Podobnou cestou
by se tedy nemohli s filmy seznamit verejnost ani fadovi divaci.

7.3 Kinodistribuce

7.3.1 Predfilm

Jednim z tradi¢nich zplsobl, jak se autorsky animovany film dostaval
k SirSimu publiku, byla po mnoho let forma predfimu pred hlavnim
dlouhometraznim programem v kiné. Ackoliv. mnoho jak ceskych, tak i
newyorskych animatorek oznacilo v rozhovorech s nadechem horkosti tuto
moznost za jiz neexistujici, i v dnesni dobé se obcas (i kdyz v minimalni mire)
podafri dostat kratkému animovanému filmu do kinosdlu formou predfilmu.
Napriklad Lucie Sunkova sdilela v rozhovoru ryze pozitivhi zkusSenost
s kinodistribuci svého témér patnactiminutového snimku Strom. ,Pro mé to byla
skvéla zkuSenost a jsem za to Cinemartu moc vdécna, jednak proto, Ze tenhle
film byl délany pro kina, jednak proto, Ze se takhle dostane k lidem, ktefi by na
animaci normalné treba nesli. Je to zase néco uplné jiného nez treba pustit film
na festivalu, kde na to chodi jedni a ti sami lidi. Divaci mi pak treba napiSou
email, Ze nikdy nic takového nevidéli, ze si na mé nasli kontakt na mych
stréankach. Prosté mi jen tak napiSou a to mi pfijde strasné skvélé."**® V tomto
Uryvku z vypovédi Lucie Sunkové se zaroven skryvaji dva hlavni dlvody, pro¢
ma dle mého nazoru i v dnesni dobé mobilnich technologii, kdy lze audiovizualni
obraz sledovat témér kdekoliv, smysl usilovat o zachovani kinodistribuce i pro
kratké formaty. Za prvé je to kvalita projekce samotné, za druhé ziskavani

nového publika - vystoupeni z pomysiné bubliny marginalizované animacni
komunity.
Dllezitost vysoké kvality kinoprojekce zminila naptiklad i Michaela

Pavlatova, kdyz se zamyslela nad soucasnym trendem (o némz budu mluvit
podrobnéji nize) projekci a projekénich udalosti mimo kino, které ji na jedné
strané byly sympatické, na druhou stranu vSak pro ni z perspektivy autorky byly
do znacné miry i problematické. ,Ty projekce jsou vétsinou po technické strance
hodné tristni. Ale je tam hodné lidi, ktefi se o tom tfeba dozvédi na Facebooku, a
je jim asi jedno, v jaké kvalité ty filmy bézZi. To vZdycky trha srdce jen tém
tvdrcdm. Treba zvuk jim skoro nejde, ale lidi pijou pivo a jsou veseli a je jim to
docela fuk, Ze je to bez zvuku. To jen tvirce filmu zmird, protoZe to jeho décko

228 Rozhovor s Lucii Sunkovou vedla Eliska Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.
90



je prznény. ProtoZe my se s téma filmama mazlime, to divaci prosté vibec
netusi, jak jsou ty filmy vymazleny. Jak kazda stranka je ddlezita, kazdé mrknuti
oka, jak treba jen mix zvuku ti zméni smysl nékterych scén. Hlavné zvuk a
kvalita obrazu na téchto improvizovanych projekcich trpi. Ale snad si lidi takhle
zvyknout ty filmy vidat a pak na né snad pfijdou i do kina.“**° O tom, ze si musi
na kratkou animovanou tvorbu zvykat nejen divaci, ale i promitaci, pak sveédci
tragikomicka zkuSenost Lucie Sunkové s jejim starSim kratkym filmem Nova
dobrotivost, ktery mél bézet jako predfilm k celovecernimu snimku Jitky
Rudolfové Rozkos. Jak se ale postupné autorka dozvidala od svych pratel, kteri
chodivali na projekce specidlné kvdli jejimu filmu, kinafi ¢asto z pohodInosti
predfilm prosté nepustili. ,Tentokrat je tedy se Stromem vsechno napevno
pfilepené a i vSude na plakatech je propagovan ten celoveCerak Zlodé&ji
zelenych koni jako film s timto predfiimem, takZe divaci o tom védi," dodava
Sunkova.

V prostfedi ryze komercni kinodistribuce USA, kde neexistuje mnoho
podobnych mens&ich nezavislej&ich distributord typu Cinemartu, Aerofilms nebo
ACFK, anebo nemaji na programovani v kinech vibec zadny vliv, je situace jesté
o0 néco tristnéjsi. Kinodistribuce pro nezdvislou animaci je zde témér vzdy
ztratova a pousti se do ni skrze individualni osobni domluvu s konkrétnim
kinem/kiny jen ti animatofri, ktefi maji ambice uchazet se o Oscarovou nominaci,
jako v minulosti tfeba Bill Plympton nebo Signe Baumane. Plympton se ve své
knize rad zadinajicim nezdvislym animatorim oteviené vyjadfuje, ze
kinodistribuce mu vzhledem k mnozstvi prace s ni spojené neprinasi zadny
finanéni zisk, ale spatfuje v ni zase jind pozitiva. ,Ale to Uplné nejddlezZitéjsi pri
mé vlastni sebedistribuci v kinech je ma osobni ucast na projekcich. Kdyz
objevujete néjaky novy film, neni prece nic lepsiho nez setkat se s jeho autorem.
Rad s divaky mluvim o tom, jak jsem film délal, jak vznikal pfibéh, jak rozpocet,
jak umélecka vytvarna stranka - Casto mam pak pocit, Zze lidé v publiku maji
najednou pocit, Ze jsou soucasti toho kreativniho procesu. Najednou jsou taky
tak trochu animatory! Taky se vzdycky snazim vsem nakreslit rychly obrazek na
zadni stranu pohledu jen tak na pamatku. Na tom pohledu jsou vytisténé moje
kontaktni informace a odkaz, kde si tfeba miZou koupit moje filmy."%*°

7.3.2 Kratky animovany film v prestrojeni za celovecerni

Kratkd animovanad tvorba se vdak muZe do kin dostat i v jakémsi
prestrojeni za film celovecerni. Nejcastéji se to déje formou pasem anebo rovnou

229 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka 17. 1. 2017, archiv autorky.

230 Bill Plympton, How to Make Toons That Sells without Selling Out! Oxford: Focal Press
2012 s. 211.
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pevné svazaného povidkového filmu.?*! V ¢eském prostiedi se podafilo v kinech
omezené distribuovat napfiklad pasmo kratkych animovanych filmi Rosa a Dara
a jejich velka dobrodruzstvi diky iniciativé spoleCnosti Bionaut a jeji
producentce Bare Prikazské. Prikazska jiz za svych studii produkovala jednotlivé
studentské filmy zarazené do tohoto pasma. To zdroven fungovalo i jako
propagace budouciho seridlového a celovecerniho projektu Bionautu Rosa a
Dara, jehoz dvé hlavni hrdinky celym pasmem détské divaky provazely.?*? Kdyz
se vSak v podobném duchu snazila dat dohromady v New Yorku Debra
Zimmerman pasmo kratkych animovanych filmQ s rozdilnymi autorskymi pravy,
narazila na komplikace. ,TakZe z toho musis udélat néjaky balicek. A to je
komplikované, protoZze potrebujes filmy, které se momentalné nachazeji
v podobném stadiu produkce, nejlépe jesté nikde jinde neprezentované. A kdyz
jsem se pak snazila domluvit ohledné autorskych prav se vSemi autory
jednotlivé, byla to doslova no&ni mira... tak jsem to nakonec vzdala."?*’

I kvlli této pracnosti a komplikovanosti sestavovani projekéniho
animovaného pasma se dalsi podobnym smérem se ubirajici pocin v této oblasti
na americké pidé The Animated Show of Shows obraci jiz po tfi roky na
fanousky nezavislé autorské animace o finan¢ni pomoc formou kazdoroc¢ni
Kickstarter kampané, kterd byla zatim vzdy UspésSna, coz jen napovida o
dilezitosti podobnych origindlnich distribuénich v rdmci nezavislé animaéni
komunity. Producent Ron Diamond kazdy rok sestavi pasmo autorskych kratkych
filmd z celého svéta, které pak prezentuje vedle specidlnich kinoprojekci také
pfimo pro zaméstnance velkych hollywoodskych animacnich studii, ¢imz vytvari
moznost seznameni s novymi talenty a potencialnich budoucich spolupraci.

7.3.3 Celovecerni nezavisly autorsky animovany film v kinech

V Uvodu této kapitoly jsem zminila, Ze mnoho nezavislych animatorek a
animatord se presouva z kratkometrdzni do celoveéerni tvorby spiSe na zakladé
vnéjsich nez osobnich kreativnich motivaci. Bylo by chybné ale ignorovat autory,
pro které je dlouhda metrdz jejich vlastnim rozhodnutim a maji v hlavé pribéhy,
které vyzaduji celovecerni narativ. Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze tim

231 V Ceském prostredi patfi mezi takové celovecerni povidkové filmy napriklad
Fimfarum 1, 2 a 3 (2002, 2006 a 2011) anebo Autopohadky (2011). Podobné projekty
si vétdinou zakladaji na rlznorodosti animacdnich technik, a tak ¢asto davaji autorim
prostor vyzkousSet si néco nového (podobné jako v pfipadé zmifnované Kristiny Dufkové),
na druhou stranu jsou zase tyto typy snimkd omezené vy&e uvedenymi zanrovymi
pravidly rodinného filmu, a tak v nich nelze pfilis autorsky experimentovat.

232 ,Rosa a Dara TV" [online]. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z: http://rosadara.tv/.

233 Rozhovor s Debrou Zimmerman vedla EliSka Décka, 9. 7. 2013, archiv autorky.
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padem pro né budou platit stejnd pravidla jako pro celovecerni filmy hrané, ale
jejich zkusenosti mluvi jinak, zvlasté pokud se jedna o animovany film urceny
dospélému publiku, tak jako v pfipadé Billa Plymptona (Cheatin‘') a Signe
Baumane (Rocks in My Pockets). ,Nejbizarnéjsi situace nastala, kdyz jsme
museli sami dopredu koupit vSechny listky na newyorské projekce. Kino nas sice
nechalo promitat, ale nechtélo nést zadné riziko. Nakonec jsme vsSechny listky
neprodali, takze jsme néco prodélali, ale na druhou stranu jsme ziskali mnoho
publicity, coZ je strasné ddleZité a téZko se to néjak finanéné oceriuje. TakZe si
myslim, Ze to porad ma cenu. Prodélas tfeba néco v New Yorku, ale pak zase
vydélds tfeba v San Franciscu nebo Chicagu,"?>* popisuje naptiklad jeden
z netradi¢nich postupl John Holderried, distribuéni producent studia Billa
Plymptona. Jina tehdejsi producentka pak zas vzpominala na praxi primého
oslovovani kin. ,Délame to Casto, Ze Bill nebo jeho lidi tady ze studia volaji pfimo
kindm. Cim vic cen méas, tim je vétsi Sance, Ze si té kino vybere. Lidi opravdu na
ceny hodné daji. A naklady na provoz kina jsou specialné tady v USA tak vysoké
(proto jsou listky tak drahé a chtéji po tobé sedm dolar( za popcorn), takZe oni
jsou opravdu vybiravi ohledné toho, co budou poustét. Museji mit jistotu, Ze na
tom vydélaji."**>

Kdyz uz se podafi dohodnout s konkrétnimi kiny, vyzvedal John Holderried
dilezitost a pFinosnost osobni pfitomnosti animatora na projekci. ,,Bill si sbalil
kufry a vyrazil na tour jako rockova hvézda (smich). Byl skoro ve vsech
pétatriceti kinech (hlavné si vzdycky vybirame vétsi mésta), cestoval myslim tri
tydny, s batohem pinym DVD. Zamérili jsme se hlavné na mensi nezavisla kina a
naplanovali jsme celou kinodistribuci tak, aby mohl byt Bill prfitomen na co
nejvice projekcich. A musim Fict, Ze z téhle tour mame nakonec asi nejvétsi
financni uspéch, co se nam kdy v kinech povedlo. A myslim, Ze to, Ze tam Bill byl
osobné a taky, Ze jsme to hodné propagovali na Twitteru a Facebooku, Ze to
tomu hodné pomohlo."?*® S jeho pocity souhlasila i sou¢asnd studiovd produké&ni
Wendy Zhao, kterd vnima dopad kinodistribuce jesté z jiného uhlu. ,Myslim si, Ze
béhem distribuce filmu Cheatin' se Billovo jméno néjak vic dostalo do
podvédomi a kolovalo mezi lidmi, protoZe od té doby mame o dost vic
komercnich zakazek. Myslim si, Ze je to hodné provazané s tim, Ze Bill intenzivné
cestuje a setkava se osobné s mnoha lidmi."?*” Podobné zku$enosti méla i Signe
Baumane: ,Pokazdé, kdyz film nékde bézi a vznikne kolem ného néjaka diskuse
a verejné povédomi, hned to jde vidét na online shlédnutich a prodejich. Je to
s tim urc&ité pfimo propojené."**® Baumane, kterd po emigraci z Loty$ska pied

234 Rozhovor s Johnem Holderriedem vedla Eliska Déckd, 14. 10. 2015, archiv autorky.
235 Rozhovor s Desiree Stavracos vedla EliSka Décka, 15. 8. 2013, archiv autorky.
236 Rozhovor s Johnem Holderriedem vedla Eliska Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.
237 Rozhovor s Wendy Zhao vedla Eliska Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.
238 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 8. 3. 2013, archiv autorky.
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mnoha lety zacinala pravé ve studiu Billa Plymptona, si od svého kolegy i
osobniho pfitele Plymptona nechala v mnohém, co se americké kinodistribuce
tyCe, poradit a i ona se snazila byt osobné pritomna na co nejvice projekcich.
Svou Ucast jesté navic rada originaln& obohacovala o happening hazeni utri do
publika (alias hazeni pomalovanych kamenl z papirmagé), které sklidilo na
karlovarské premiére velky Uspéch i ohlas v médiich a na socidlnich sitich (viz
obrazova priloha ¢. 10, 11).

,Kdo by nechtél vidét blaznivou Zzenskou hazet po lidech Sutry,"
komentovala jadro Uspéchu svého happenningu s nadsazkou Baumane. S jiz
vaznou tvari se pak ale zamyslela nad smysluplnosti kinodistribuce nezavislého
celovecerniho animovaného filmu pro dospélé publikum, ktery je v ocich
vétdinového divdka i majiteld kin vzdy znevyhodnén predsudky a neznalosti.
,Billovy kratké filmy jsou vzZzdycky vydélecné, celovecCerni zatim nikdy," dodal
podobnou zku$enost John Holderried.?*® Ale i tak stoji i nezavislym animatorim
kinodistribuce stale za to diky ziskané publicité. ,Méli jsme mnoho recenzi diky
promitani v kinech, a to je skvéla publicita, kterou jinak neziskas," potvrdila
Baumane.?*® Ostatné v americkych podminkach je absolvovani kinodistribuce
také nezbytnou podminkou pro moznost oscarové nominace. V neposledni radé
nesmime zapomenout ani na motivace Cisté kinematografické, jak popsala
Baumane: ,Nedélali jsme to jen kvdli Oscardm, to ne. Pro mé jako autorku je
osobné velmi ddlezité, aby mdj film béZel v kinech. Porad véfim v divacky zaZitek
v kiné. Myslim, ze kdyZz lidi nékam prijdou a divaji se na to spolu, ze to je porad
to nejsilnéjsi, Ze to méa uplné jinou energii. Je to pro mé prosté velmi ddlezité."**

7.4TV

Tradicni televizni vysilani zalozené na blocich a programovych cyklech neni
pro kratkou autorskou tvorbu dvakrat priznivé. Vedle ob¢asného mimoradného
zafazeni animace jako tematického dilu do jednoho ztakovych cykld (viz
napiiklad v ¢eském prostiedi animovany dil pofadu Pr@van na CT Art)?** je
animace v televiznim prostfedi prezentovana predevsim skrze seridlovou tvorbu.
V prostiedi newyorské nezavislé animace hrdla na prelomu osmdesatych a
devadesatych let stanice MTV velkou roli v objevovani novych talentl a na toto
obdobi dodnes vzpomina mnoho soucasnych animatorek jako na inspiraci, kdy je
poprvé napadlo vénovat se tfeba nécemu podobnému. ,Vyristala jsem s MTV a

239 Rozhovor s Johnem Holderriedem vedla Eliska Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.
240 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 16. 10. 2015, archiv autorky.
241 Tamtéz.

242 ,Prlvan - animace" [online]. Ceskatelevize.com. 29. 9. 2014. [cit. 25. 7. 2017].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10624368437-
pruvan/214562254300007/obsah/353968-tema-animovany-film.
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poradem nazvanym Liquid Television (Tekuta televize), ktery mé velmi ovlivnil.
Byla tam spousta nezavislé jakoby undergroundové animace. Bylo to v dobé,
kdyz jsem méla zalibu v punkové hudbé a new wave, takze to presné zapadlo do
mé tehdejsi vizuality,“?** vzpominala napfiklad Carolyn London. Dne$ni podoba
MTV ma k punku vcelku daleko a prostor pro alternativnéjsi autorskou tvorbu se
vytvaii spide na nejriznéjsich webovych televiznich platformach. V americkém
prostiedi je to tfeba (v Cechach se zatim jen pozvolna rozvijejici) Netflix, v ¢eské
siti potom treba internetova televize Stream, ktera v posledni dobé pfrisla s Fadou
originalnich autorskych seriall (napiiklad i Zivé z mechu vznikly na zakladé Az
po usi v mechu autorské dvojice Bara Zadrazilova - Filip PoSivac, zapojené i do
tohoto vyzkumu). Stream uvedla jako moznost umisténi svych budoucich
projektl také trfeba Kristina Dufkovd, ovlivnénd ¢&aste¢né také predchozimi
negativnimi zkusenostmi s Ceskou televizi. ,Stream mi prisel super, protoZe
zadna jina televize animovany filmy nepodporuje. A tohle je uplné nova
platforma, na kterou chodi docela dost lidi a na rozdil od Ceské televize jim tfeba
nevadi, kdyZ tam nékdo ji houby. Ze by tfeba mohli nastavit trochu jiny pohled
na animaci, Ze se dg na to médium koukat i trochu jinak."***

Vétsi autorska svoboda, typicka pro vétsSinu internetového vysilani, je
obzvlast pro nezavislou autorskou animaci urcité benefitem. Na druhou stranu
vSak dle zkuSenosti autorek v rozhovorech je zde pravdépodobnost setkani s tzv.
nahodnym prvodivdkem mensi nez v pripadé tradi¢niho televizniho vysilani, které
mUze v doméacnostech ¢asto bézet napfiklad i jen jako kulisa, tedy bez imyslu
sledovat konkrétni porad/film. Jedno takové nahodné divacké setkani s jejim
filmem vzpomenula v rozhovoru treba Ruth Lingford. ,Jen vyjimecné dostanes
néjakou zpétnou divackou vazbu mimo festivaly. Jeden z pro mé nejsilnéjsich
momentd tak bylo, kdyZ jsem dostala postou dopis od néjakého $panélského
policisty, ktery vidél mGj film Mother and Death (Matka a smrt) ve Spanélské
televizi a chtél mi fict, jak to na ného citové zaplsobilo. Byl to tak krasny dopis.
Je pro mé moc ddlezité propojovat se i s lidmi mimoanimacni komunitu, coZ je
taky divod, pro¢ se tfeba snaZim spolupracovat na vice dokumentech, protoZe
tam je vétsi Sance, Ze to treba pobéZi pravé v televizi a ziska si to tak vétsi
publikum. 74>

243 Rozhovor s Andym a Carolyn London vedla EliSka Décka 03. 11. 2016, archiv
autorky.

244 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla EliSka Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.
245 Rozhovor s Ruth Lingford vedla EliSka Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.
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7.5 Online platformy

Online distribuce se v dnesni dobé, kdy Ize sledovat videa na mnoZstvi
rlznorodych projekénich ploch, mdzZe jevit jako jasna distribuéni priorita. Situace
je vSak dle zkusenosti zpovidanych animatorek mnohem slozitéjsi. Velkou roli
v tom hraje prévé technologicky progres, ktery kromé& mnozstvi novych zpdsobd,
jak sledovat audiovizudlni obsah, zjednodusuje také vyrobu tohoto obsahu, ¢imz
vznika nekonec¢né mnozstvi animovaného materialu bojujiciho navzajem o online
divackou pozornost. Vznika tedy tak trochu paradoxni situace, kdy sice na jednu
stranu plati, Ze nebylo nikdy jednodussi zverejnit jakékoliv audiovizudlni dilo
online, na druhou stranu je vsSak pravdépodobnost, ze by si takto ,vyvésené"
video naslo samovolné své publikum, miziva.

Proto, pokud dnes mluvime o Uspésné online distribuci (at uz z hlediska
financi v prfipadé VOD, anebo poctu zhlédnuti v pfipadé zdarma umisténych
filmd), musime mluvit pfedevdim o tom, co se dé&je predtim - tedy pred
umisténim videa na vybranou webovou platformu. Ve svété nezdavislého
autorského animovaného filmu hraje dlleZitou roli naptiklad pfedchozi Gspé&snost
filmu na festivalech, ale tfeba i v ramci specidlnich kino ¢i mimo kino projekci
spole¢né s kvalitnim marketingem a PR.

V této souvislosti je dobré zminit také v poslednich letech v nezavislé
animacni komunité hodné diskutovany fenomén ,Vimeo Staff Pick", tedy formu
jakéhosi oficidlniho doporuéeni pfimo od zaméstnancl jedné z nejvyuzivanéjsich
online video platforem Vimea. Toto tak trochu tajemné dobrozdani, o jehoz
systému pridélovani nikdo nic moc nevi, miZe v nabité online konkurenci
vyrazné pomoci ke zvyseni sledovanosti videa. A tak neni nijak neobvyklé, kdyz
animatorky ¢i animatori verejné oslavuji (tfeba na socialnich sitich), ze byl jejich
film oznacenou logem ,Vimeo Staff Pick®™. Kreativnim (a tak trochu recesistickym)
zplsobem reagovali na tento rozsifujici se fenomén i ameriéti nezavisli animatofi
a animatorky, kdyz v duchu americké tradice hojné pouzivanych naraznikovych
nalepek (tzv. bumper stickers) vyrobili pro své rodi¢e vlastni verzi s lehce
pozménénym textem ,My child is a Vimeo Staff Pick" (Moje dité je Vimeo Staff
Pick) oproti tradi¢ni verzi (My child is an honor student - Moje dité studuje
s vyznamenanim). (Viz obrazova priloha ¢. 12, 13.)

O tom, jak je toto téma pro soucasné nezavislé animatorky a animatory
dilezité a oZehavé, svéd&i i fakt, Ze newyorskd nezdvisld animatorka Celia
Bullwinkel vytvorila prednaskovou prezentaci nazvanou Operation Viral, s niz
objizdi filmové festivaly a dalSi animacni akce. Bullwinkel v prezentaci vychazi ze
svych zkusSenosti se svym kratkym filmem Sidewalk, ktery se vedle oznaceni
Vimeo staff pick miZe napfiklad py$nit vice neZ tfemi miliony zhlédnuti na
platformé Youtube. Bullwinkel mimo jiné doporucuje zamyslet se hned na
zaCatku nad svym publikem, stanovit si konkrétni cil, kterého chci distribuci
dosahnout, najit mezi animacnimi profesiondly respektované osobnosti, které by
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film doporudili ¢i na néj upozornili a v neposledni radé také peclivé volit kliCova
slova, podle nichz by lidé mohli pfi vyhledavani na siti na film narazit.>*® Podobné
zkuSenosti pak popsala v rozhovoru také Signe Baumane, kterd je oproti
Bullwinkel v jesté slozitéjsi situaci, protoze od svého online publika ocekava
nejen to, Ze jeji film zhlédne, ale Ze za to také zaplati. ,Nikdo se nebude divat na
tvé filmy online, pokud nebude védét, jak je najit. Jakmile se tvoje video stane
soucasti néjakého kuratorovaného obsahu, pak vis, Ze to délas dobre. Ale
nemdzes jen tak néco Uspésné prodavat online, dokud se nékdo za tebe
nezaruci, nedoporuci té. Na internetu je ted’ prilis mnoho blbosti, takze ti nikdo
neda ani dolar, pokud si nebude jisty, Ze to za to stoji."**’ 1 proto zahajila pred
umisténim svého celovecerniho filmu Rocks in My Pockets do Vimeo sekce
VOD intenzivni marketingovou kampan. ,Marketing mdzZe byt podle mé uUspésny,
jen kdyz je konsistentni a je ho prehrsel. KdyZz znovu a znovu lidem néco
opakujes, tak oni nakonec miZou fict jo, pdjdu se na to podivat."**®

Baumane byla velmi aktivni predevsim na socidlnich sitich, konkrétné na
Facebooku, ktery hraje v komunité nezavislé animace velkou roli. ,VSechno to
vifeni kolem sméruje vzdycky do centra, kde stoji tlaCitko poslat, kde potrebuji,
aby lidé napsali svij email k odbéru informaci, aby prosté zdstali v kontaktu. To
tlacitko je na webové strance filmu, kam se musi dostat, protoze je zajima, co o
filmu slyseli na Facebooku nebo nékde jinde na siti. No a takhle sbiras a sbiras
duse, které pak vsechny najednou oslovis, Ze si film nyni miZou koupit online,"
popisuje svou marketingovou online strategii Baumane.?*°

Oproti americkému prostfedi je online distribuce nezavislé autorské
animace v cCeskych podminkach teprve v zacatcich a skyta tak pro potencidlni
budouci projekty velky prostor pro vylep&eni. Jednim z prvnich takovych pokust
je online portal Aniont spravovany festivalem Anifilm, ktery sice nabizi veskeré
zde umisténé filmy zdarma (a tim padem mu ve vétdiné piipadd chybi nové&jsi
tituly, které si autofi zatim ,Setfi*), na druhou stranu ale klade ddraz (alespon
tedy ve svém oficidlnim prohlaseni) na kuratorsky aspekt platformy: ,Aniont je
internetovy portal — videotéka, ktera nabizi vybranou studentskou a autorskou
animovanou kratkometrazni tvorbu, véetné videoklipd nebo hrani¢nich forem
animace. DdleZitym prvkem tohoto animovaného kandlu je kurdtorsky dohled
zkusenych dramaturgd. ... SdruZeni si stejné jako celd animatorska komunita
uvédomuje zoufalou absenci distribuce kratkometrazni animované tvorby a

246 Tamara Moya. ,, 10 Claves para conventir tu pelicula en viral® [online].
Fotogramas.es. 12. 10. 2016. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z:
http://www.fotogramas.es/peliculas-para-ninos-cine-infantil/10-claves-para-convertir-tu-
pelicula-en-viral.

247 Rozhovor s Celii Bullwinkel vedla Eliska Décka, 3. 8. 2013, archiv autorky.

248 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 2. 8. 2013, archiv autorky.
249 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 8. 3. 2013, archiv autorky.
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Aniont vnima jako cestu, kterou lze tuto situaci napravit."*>*® V Aniontu je
napfiklad umist&no i nékolik filmi Anny Mastnikové, autorky zapojené i do tohoto
vyzkumu. Aniont mdze v ¢eské animadni komunité &elit kritice, Ze se nesnazi o
finanéni navratnost pro autory, na druhou stranu predevsSim zacinajici
animatorky a animatori ¢asto dobrovolné umistuji své kratké filmy volné na sit
jako jakousi formu vefejného portfolia k nahlédnuti, které jim tfeba muize
dopomoci k budoucim pracovnim prilezitostem, jak to ostatné doporucuje i Celia
Bullwinkel. ,Mze$ mit skvélé online portfolio plné ilustraci a designu, ale lidi si té
vZdycky nejlip zapamatuji, kdyz tam uvidi néjaky super kratky film. Takze ja
vzdycky fikdm svym studentim ,pouZivejte narativ, pouZijte své ndpady do
néjakého pribéhu. I kdyZ tfeba chcete byt jen designér. Porad se to vyplati."***

7.6 DVD

Oproti stale se vyvijejicim a proménlivym online platformam se distribuce
pomoci DVD nosi¢e miZe jevit jako cesta do minulosti. Jenze jak se postupné
béhem rozhovoru ukazovalo, postaveni DVD je v nezavislé animacni komunité
prozatim stale neotresitelné. ,Lidi sice fikaji, Zze DVD je uz mrtvé médium, ale ja
si tfeba porad DVD kupuju. A treba konkrétné v mém pripadé, moje DVD
opravdu hezky vypada a lidi chtéji vlastnit hezké predméty. A kdyz se mam
zamyslet nad pomérem online prodeje a DVD prodeje, tak bych rekla, Ze je to
tak padesat na padesat. DVD prodavam jednak pres web, ale hodné i na
festivalech a specialnich projekcich, kdyZz tam jsem osobné," popsala své
zkuenosti s DVD nosi¢i napfiklad Signe Baumane.?*? Z rozhovorl i na zakladé
mych osobnich zku$enosti (jako majitelky neustdle se rozrlstajici sbirky DVD
s nezadvislou autorskou animaci) jsem vypozorovala predevSim tri hlavni
motivace pro nakup/shromazdovani DVD i v dnesni dobé technologicky
dostupného  stahovani elektronickych  souborl. Prvni znich  souvisi
s kratkometrazni formou vétdiny nezdvislych autorskych animovanych filmd,
které jsou tim padem vhodné pro vytvafeni nejrizné&jsich kuratorskych
kompilaci. Dalsi motivaci spatfuji v zakulisnich bonusovych materidlech a
predevSim tzv. ,making of* dokumentech. V neposledni radé je pak
neprehlédnutelny aspekt sbératelstvi DVD nosi¢l jako esteticky hodnotnych
predmétd.

7.6.1 Kuratorované kompilace

Kompilaéni animacni DVD sestavajici z kolekce nékolika kratkych filmd
vznikaji z nejriznéjdich dlvodld. Mohou prezentovat souborné dilo konkrétni

250 ,Aniont" [online]. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z: http://aniont.com/cs.

251 Rozhovor s Celii Bullwinkel vedla Eliska Décka, 3. 8. 2013, archiv autorky.

252 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 16. 10. 2015, archiv autorky.
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autorky ¢&i autora, geograficky ¢ ¢asové vymezeny vybér rdznych autorl nebo
reprezentuji to nejlepsi z daného roc¢niku animovaného festivalu. At uz je ale
kritérium vybéru jakékoliv, vzdy plati, Zze konecnda kompilace je vysledkem
néjakého kuratorského vybéru. Tedy nékdo - kurdtor - vybral ze zaplavy
existujicich nezdvislych autorskych animovanych filmG pravé tyto tituly, &mz
zarazené filmy dostavaji statut kvality a zaroven pfrilezitost na sebe upozornit,
pripadné i vydélat. ,DVD je pro mé dalsim skvélym zdrojem prijmu. Lidé sice
tvrdi, Zze DVD je umirajici medium, tak se nechame prekvapit, jestli to bude za
par let pravda. Vyrabim své viastni kompilace z mych kratasG a zaroveri jsou
moje filmy zafazovany do jinych kolekci. Existuje mnoho riznych DVD kompilaci
vsude na svété a moje filmy do nich vétsinou dobrfe zapadaji, protoZe jsou
kratké, vtipné a vétsinou bez dialogu",?>> uvadi ve své knize napftiklad Bill
Plympton. Kuratorsky aspekt ve vztahu k festivalim samotnym zase vyzvedla
Signe Baumane, jejiz filmy byly zarazeny napriklad do kompilaci toho nejlepsiho
z videnského festivalu Tricky Women: ,Festivaly jsou mistem pro kuratorské
vybéry, coz je obzvlasté dnes, kdy je ¢im dal tim jednodussi udélat film a filmy
skutecné vznikaji kazdy den, strasné ddlezZité. Skrze festival mize film najit nové
publikum. Kdyz tfeba mas néjaky festival a jeho program rada, budes vérit
tomu, Ze film, ktery na ném béZzi, je dobry a budes ho chtit vidét."***

Kompilace mohou zaroven i pomoci upozornit na nastupujici trendy,
animacni Skoly ¢i nové Uspésné/probouzejici se animacni komunity. Ve
vychodoevropském prostfedi se to v poslednich letech podafilo napriklad
slovenskym kompilacim vymluvné nazvanym Animation is Not Dead a Virvar,
v Ceském prostfedi zase upoutalo pozornost a zajem o téma Zenského autorstvi
na poli nezavislé autorské animované tvorby DVD Female Filmmakers: Czech
Animation 2008-2012, vydané tehdejsim festivalem Anifest. Podobna DVD
casto vychazeji v limitovanych edicich a s minimalizovanymi produkcénimi naklady
nebo dokonce svépomoci jako v pripadé série dvou DVD opét s lehce
presahovym nazvem nardzejicim na marginalizovanost nezavislé autorské
animace Avoid the Eye Contact vol. 1 a vol. 2. ,Vsech jedendct autord se
tehdy slozilo po 200 dolarech, ¢imz se pokryly naklady na vyrobu DVD. Za to
kazdy dostal 50 ks DVD a mohl si s nimi délat, cokoliv se mu zlibilo - prodat je
nebo darovat... Nakonec to byla dobra zkusenost, ale Clovék musi mit jinou
motivaci neZ vydélat penize," *>° popisuje dobrodruzny start projektu Signe
Baumane, kterd vidéla hlavni pozitivum v rozSifeni povédomi o nezavislé
animaéni komunité v New Yorku. ,DVD zpdsobila, Ze si rada lidi udélala
prfedstavu, jak velkd a vlivna je skupina animatord pdsobicich na newyorské

253 Bill Plympton, How to Make Toons That Sells without Selling Out! Oxford: Focal Press
2012, s. 217.

254 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 16. 10. 2015, archiv autorky.
255 Magdaléna Sebestova, Signe Baumane. Homo Felix 2, 2011, &. 2, s. 49.
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scéné. Predtim nas nikdo takhle nebral - jako newyorskou nezavislou animacni
gkO/U w256

7.6.2 Animacni DVD a dtlezitost bonusovych materiald

Dal$im moznym dlvodem, pro¢ je DVD stdle v oblasti nezavislé autorské
animace relevantnim médiem, je moznost animatorek a animatord pfidavat zde
zakulisni a bonusové materialy, jak uvadi napriklad i Bill Plympton: ,Dalsi skvély
aspekt DVD jsou bonusové materialy. Mdzu na DVD pridat tfeba testovaci kresby
tuzkou, dokumenty, vytvarné véci, moje vlivy, fotky anebo zvukovou stopy s
mym komentarem. TakZze potom se DVD stane néc¢im vic, neZz jen filmem na
disku - mdZe to najednou byt taky vzdélavaci a inspiraéni ndstroj, nesrovnatelny
s jinymi médii.”?*” Tato praxe je sice hojné vyuzivdna i v oblasti hrané ¢i
dokumentarni tvorby, avSak domnivam se (i na zakladé svych festivalovych
moderatorskych zkusSenosti z poprojekcnich debat publika s autory), ze specialné
proces vyroby animovaného filmu ma pro vétsSinu verejnosti stale jesté specificky
nadech magie (oziveni nezivého) miseny s obdivem k Casové i technologické
narocnosti procesu. (Lidé se nejcastéji ptaji, jak film dlouho vznikal, kolik kreseb
bylo zapotrebi atd.) A této teorii napomaha i fakt, Ze mnoho nezavislych
animatorek a animatorl nabizi napfiklad své ,making of* bonusové materidly
jako samostatna videa k zakoupeni online v ramci VOD, jako to napfriklad
Uspésné praktikovala Signe Baumane se svym celovecernim filmem Rocks in My
Pockets.?*®

Na druhou stranou muZe mit roli bonusového materidlu i samotné DVD,
jak to kreativné udélala v Ceském prostredi Kristina Dufkova, kdyz jej prilozila
jako soucast knihy Usnula jsem, ktera prevypravéla déj jejiho stejnojmenného
absolventského filmu. DVD funguje castecné jako CD-ROM, kdyz obsahuje
nékolik her/Ukold pro déti a zarovell knému Dufkovd vedle hlavniho
sedmnactiminutového filmu pfipojila i svdj pfedchozi kratky film Malé pohadky.
Podafilo se ji tak timto literarnim zplsobem dostat k Sirokému publiku (naptiklad
v ramci knihovnich vypujéek) hned dva své autorské filmy. ,Byl to nds viastni
napad vydat knizku, protoZe tehdy to vlastné byla takova jedina cesta, jak dostat
ten film ven. A podobné to mam vymyslené i ted’s aktualni Vandou (motivacni

256 Tamtéz.

257 Bill Plympton, How to Make Toons That Sells without Selling Out! Oxford: Focal Press
2012, s. 217.

258 Signe Baumane. ,The Making of Rocks in My Pockets"™ [online]. Vimeo.com. 27. 8.
2015. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z: https://vimeo.com/ondemand/makingofrocks.
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vyukovy film pro déti z oblasti logopedie NeFikej mi Panda, jmenuji se
Fanda), jen jsem jesté neméla Cas se k tomu dostat. "*>°

7.6.3 Animacni DVD jako umélecké sbératelské predmeéty

Velkou roli pfi nakupu DVD s nezavislou autorskou tvorbou hraje dle mych
zku$enosti i realizovanych rozhovor( estetickd hodnota DVD jako fyzického
pfedmétu. ,Bylo pro mé opravdu hodné dilezZité, abychom to DVD udélali hezky.
Aby to bylo néco, co lidé budou chtit drzet v ruce. Sturgis a ja jsme mezi sebou
valcili skoro tfi mésice, nez jsme dospéli k finalnimu vizualu," vzpominala na
vznik podoby svého DVD Signe Baumane.*®® Je zajimavé, Ze v jejim pfipadé se
nazory evropského sales agenta a lotySského koproducenta natolik lisily, ze
nakonec vznikly dvé rozdilné verze DVD spolecné s dvéma rozdilnymi plakaty
k filmu. LotySska verze jde vice ve vizualni tradici mainstreamové animace pro
celou rodinu - ackoliv do tohoto Zanru Baumane Rocks in My Pockets
vypravéjici o boji s depresi rozhodné nezapada (viz obrazova priloha ¢. 14, 15).

Originalni cestou uméleckého 3D artefaktu pak Sla Lucie Sunkova pfi
designu DVD ke svému filmu Strom. Sunkova od DVD chtéla, aby bylo na prvni
pohled vizualné propojeno s pro ni typickou (avSak ve svété animace pro svou
pracnost dosti vyjimecnou) animacni technikou malby na sklo. ,Méli jsme
napojeni na studio Cinfera, kde pGsobi Zora Cinlerovd, dcera Vliasticky
Pospisilové, tak jsme tam Sli a radili se o tom, jak by se dalo DVDcko pojmout. A
nakonec jsme vymysleli, Ze bude mit navic jesté prihlednou vrstvu podobné jako
je pri té malbé na sklo ve filmu, takovéto vrstveni, které je pri té technice
typické."?%? (Viz obrazova priloha ¢ 16.) DVD nyni Sunkovad nabizi k prodeji
napriklad i v rdmci své putovni vytvarné vystavy vychazejici opét z prezentace
specifické a nevsedni techniky malby na sklo. A dodava dalsi skrytou motivaci za
témito aktivitami prfidanymi k samotnému filmu: ,On vlastné cely ten
doprovodny projekt (kniha, vystava, DVD) byl reakce na tu nehmatatelnost
filmu. To DVD je prece jenom porad néjaka hmotna véc a pro mé porad funguje,
porad rada dostdvam od nékoho DVDCcEka," ¢imz narazi na dalsi roli DVD -
spoledenskou.?®®> Napfiklad na festivalech animovaného filmu, které maiji
obzvlasté pro roztrouSsenou a marginalizovanou komunitu nezavislé autorské
animace (viz podrobnéji v osmé kapitole) vyjimecny vyznam, slouzi casto
darovani DVD nosi¢e jako zplsob zahdjeni konverzace, obdobné& jako v bé&zné
konverzaci vizitka anebo treba pohled na pamatku. ,Je to pfedmét, tak jako
tfeba pohled, teda on je to o néco drazsi pohled, ale néco, co mizes vlastnit,

259 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla EliSka Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.
260 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 16. 10. 2015, archiv autorky.
261 Rozhovor s Lucii Sunkovou vedla EliSka Décka, 19. 1. 2017, archiv autorky.
262 Tamtéz.
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drzet v ruce. KdyZ si néco jen stdhnes, nemizZes se na to potom divat nebo si
neustale pripominat, Ze to vlastnis. Jako treba, kdyz k tobé nékdo prijde na
navstévu a prochazi tvoji sbirkou DVD a néco ho zaujme a rfekne ,Co to je? Pojd’
se na to podivat!"?%3

A tak moznd i diky tomuto ¢asto osobnimu emoénimu napojeni zlstava
DVD na poli nezavislé autorské animace stdle vysoce aktualnim médiem, i kdyz
tim jde tak trochu proti proudu casu, jak vtipné naznadcil v textu umisténém na
strankach crowdfundingové kampané filmu Strom Ales Vémola z producentského
tymu Lucie Sunkové. ,Nemyslete si, Ze v nasem produkénim tymu nevznikl spor,
jestli elektronicky ano nebo ne... a ja byl ten, co ,kopal' za elektronickou podobu
vseho... presvédcil mé ale argument: ,A ty bys chtél, aby ti doma obraz visel na
zdi, nebo si ho chces prohlizet na tabletu?'... Chceme, aby knizka Sustila pfFi
obraceni strének... chceme, aby DVD bylo kouskem uméni v obyvaku..."***
Mozna i proto animatori, ktefi po mnoho desetileti Sustili tuzkou pri kresbé na
papir, chtéji trochu nostalgicky porad drzet sva dila v ruce.

7.7 Vzdélavaci distribucni kanaly

Audiovizualni pomUcky maji v systému vzdélavani v USA dlouhou tradici.
Stac¢i si jen uvédomit, ze dodnes je to oblibend komedialni zkratka
mainstreamové americké kinematografie, jak naznacit, Ze vyucujici ma kocovinu
nebo mu na jeho povolani vibec nezaleZi: pusti détem ve t¥id& film. Oproti
Ceskému prostredi je to vyrazné odliSna tradice, jak si mohla ostatné
prfipomenout i Signe Baumane (plvodné z LotySska) pfi snaze o vzdélavaci
distribuci svého filmu Rocks in My Pockets, ktery zpracovava silné téma
deprese a mentalniho zdravi obecné. ,V Americe existuje dlouha tradice
vzdélavaciho trhu pro audiovizudlni dila, takZe je jednodussi se tam prosadit.
V Evropé to je hodné odlisSné. Byla to vlastné jedina véc, o které bych rfekla, Ze
se nam s Janem (Nazewskim, sales agentem Baumane — pozn. aut.) nepovedl|a-
prorazit na evropsky vzdéldvaci trh."*®® Pfitom v USA sklidil pravé na tomto
specifickém trhu jeji film velké Uspéchy. A to i diky organizaci Women Make
Movies, kterd si vzala film pod ochrannd kridla - konkrétné pomohla
s fundraisingem a nasledné i se vzdélavaci distribuci. ,Vétsina nasich pfijma
pochéazi ze vzdélavaci distribuce. Mdzes jednoduse pustit dvacetiminutovy film ve
tridé, ale zase tfiminutovy uz tézko. A vzdélavaci trh, to nejsou jen skoly, jsou to
také knihovny, vézeni, korporace, nemocnice, zdravotni centra atd. Existuje tu
velka tradice v anglicky mluvicich zemich pouzivat film jako vzdélavaci

263 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 16. 10. 2015, archiv autorky.

264 ,Zastavené obrazy" [online]. Startovac.cz. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z:
https://www.startovac.cz/projekty/zastavene-obrazy/.

265 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 16. 10. 2015, archiv autorky.
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néastroj, ?®° vysvétlila v rozhovoru feditelka WMM Debra Zimmerman a zminila pfi

tom také dalsi velkou vyhodu vzdélavaci distribuce - dlouhou zivotnost dobrého
filmu.

Jako priklad uvedla jeden z jejich distribu¢né nejuspésnéjsich animovanych
filmG Hair Piece (PFicesek, rezie Ayoka Chenzira, 1985)%%7:"No to se skvéle
povedlo ji i nam. Hura za nas vSechny! Tenhleten film jsme pronajali nebo
prodali skoro tisickrat. Kazdy rok jesté porad od nas dostava odmény z prodeje a
pronajmu. NatocCila skvély film, ktery je porad dost dobry, Ze jej lidé i dnes chtéji
vidét. A to je na animaci zase skvélé, Ze dobré animované filmy mohou mit
opravdu dlouhou Zivotnost. Ona natocila film na téma, které bych si sice prala,
aby uz nebylo aktualni, ale porad je. A nam se povedla skvéla prace propagovat
tenhle film rdznymi zpdsoby pro mozné rdzné cilové skupiny: jako film o téle a
sebepfijeti, jako film nato&eny &ernou animatorkou, jako film o &erné kulture.”*®®

Tim zminila dalsi ddleZity faktor na poli vzdé&ladvaci distribuce - nutnost
presné definovat/nalézt co nejvice potencidlnich publik pro dany film. Pro
Baumane a Rocks in My Pockets to nakonec byly predevsim univerzity: ,Tyhle
specialni projekce jsou pro mé velmi pfinosné. Protoze porad je to o tom, Ze lidé
se sejdou, aby vidéli film, podobné jako v kiné, pusti se film na DCP nebo Blue
Ray, lidi se divaji a potom diskutuji. A to mé zajima. Byla jsem pritomna treba na
diskusich v Americkém centru aplikované psychologie, na Univerzité v Torontu,
Ann Arbour - hlavné na univerzitach. Vétsinou mi zaplati, abych tam prijela, ne
jako pFi kinodistribuci, kde si vSechno musim platit sama. Takze tohle je hezka
forma prezentovani mého filmu a réda bych podobnych pfileZitosti méla i vic."%%°
Pozdé&ji jesté v rozhovoru znovu vyzdvihla, jak je pro ni pfinosné a dilezité byt
osobné pritomna pfi podobnych projekcich a vést diskuse s publikem, které
mohou byt v pripadé tohoto cCastec¢né autobiografického filmu nékdy obzvlasté
osobni: ,Hlavnim poselstvim tohoto filmu pro mé je, Zze dusevni nemoc nemusi
nutné znic¢it tvdj Zivot - Ze je tam vZdycky néjaka nadéje. A taky, kdyz jsem
sama osobné pritomna na projekcich a lidi vidi ten film a védi, jak je téZzké néco
takového natocit a Ze ja vypadam docela v pohodé (smich), Ze i pres svou

266 Rozhovor s Debrou Zimmerman vedla EliSka Décka, 9. 7. 2013, archiv autorky.

267 Anotace filmu Hair Piece: ,Animovana satira o otazce africko-americkych zen a
jejich vlastniho obrazu ve spolecnosti, kde jsou za krasné vlasy povazovany takové, co
svobodné vlaji ve vétru. Vesela hudba a vtipny komentar doprovazi tento svézi prehled o
tuzidlech, narovnavacich a natackach. Tyto ritualy jsou dobfe znamé vSem africko-
americkym Zenam a vlastné i vSem Zenam obecné, které jsou konfrontovany

s nedosazitelnym idealem krasy. Tento kratky film je zasadni pro diskuse o rasismu,
afro-americké kinematografii i postaveni Zen. Promitnuto jiz pfi stovkach nejriznéjsich
prilezitosti - napf. v muzeich, kostelech, nemocnicich i kadefnictvich." ,Hair Piece - A
Film for Nappy-Headed People" [online]. Wmm.com. [cit. 25. 7. 2017]. Dostupné z:
http://www.wmm.com/filmcatalog/pages/c297.shtml.

268 Rozhovor s Debrou Zimmerman vedla Eliska Décka, 9. 7. 2013, archiv autorky.
269 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 16. 10. 2015, archiv autorky.
103



diagndzu jsem to docela zviadla - to si myslim, Zze mnohym lidem s podobnymi
zkuSenostmi mdze taky dodat nadéji, podobné jako samotny film. A taky si tfeba
poprvé uvédomi, Ze bavit se o psychickych nemocech nemusi byt jen smutné, ale
Ze to mize byt i docela sranda."?’° Baumane tak potvrzuje i zkuSenost Debry
Zimmerman, kterd ze své praxe se vzdélavaci distribuci vSech moznych
audiovizudlnich formatd (a predevsim tedy dokumentdrniho filmu) nékolikrat
b&hem rozhovoru zdlraznila, Ze ,animace je skvély zplsob, jak mluvit o
zvaznych tématech. "

V ceském prostredi jsou zatim podobné vzdélavaci distribucni kanaly spise
okrajovou zalezitosti a oslovené autorky s nimi nemély mnoho zkusenosti. Pfitom
nékteré jejich filmy by si o to prfimo fikaly. Kristina Dufkova napriklad natocila
z vlastniho (osobniho) popudu kratky zabavny film pro déti s ndzvem Nerikej mi
Panda, jmenuji se Fanda, ktery chce dle oficialni anotace ,hravou formou
upozornit déti a rodiCe na problematiku vad reci. HolCicka Vanda zaziva sérii
nedorozuméni vinou Spatné vyslovovanych slov a netusi, Ze tim zarover ublizuje
pismenk(im, kterd se ji za to patfi¢né vymsti a tim ji nau¢i mluvit spravné."*’?

.Je to spis takovy motivacni film, aby si déti uvédomily, Ze kdyz se
nebudou moct dobfe domluvit, Ze to muize byt problém. Chtéla jsem, aby
existovalo néco, co bych si mohla tfeba procvicovat v tramvaji se synem cestou
na krouzky nebo primo na tu logopedii, kam dlouho chodil, a nic takového
nebylo," popsala osobni motivace za projektem Dufkovd.?’®> Rada by s filmem
néjakym zplsobem pronikla pravé do zmifiované vzdélavaci distribuce, ale
vzhledem k tomu, ze s tim zatim nema zadné zkusSenosti, je rozhodnuta mezitim
distribuovat film spole¢né s knihou, na niz momentdalné pracuje, tak jak se ji to
jiz v minulosti osvédcilo s jejim absolventskym filmem Usnula jsem. Rovnéz i
autorské filmy Kateriny Karhankové zamérené na détské publikum maji silny
edukacni potencial, na ktery autorka mysli jiZz béhem psani scénare. ,Nestaci mi
prosté jen film dodélat. Zacnu mit radost teprve, az kdyz vidim, jak na néj lidi
reaguji, Ze v nich néco spustil. A u déti je to o to silnéjsi. V nasem véku uz
mdzZeme jen chodit k psychiatrim (smich), ale u nich jde jesté tolik véci ovlivnit.
Vidim sama na svém okoli, kolik dospélych resi trable, které koreni hluboko
v jejich détstvi. Prala bych si, abych svymi filmy vytvarela jakousi pozitivni
knihovnu déti, co budou jednou dospéli, abych jim treba v né¢em pomohla nebo
je inspirovala.*?”* O tom, ze jeji filmy skutecné zanechdavaji v détech silné dojmy,

270 Tamtéz
271 Rozhovor s Debrou Zimmerman vedla EliSka Décka, 9. 7. 2013, archiv autorky.

272 ,Netikej mi Panda, jmenuji se Fanda" [online]. Evolutionfilms.cz. [cit. 25. 7. 2017].
Dostupné z: http://evolutionfilms.cz/?evofolio=nerikej-mi-panda-jmenuji-se-fanda.

273 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla EliSka Décka, 18. 1. 2017, archiv autorky.

274 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla EliSka Décka, 1. 6. 2017, archiv autorky.
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jsem se mohla presvédcit i osobné pfri spolupraci s autorkou v ramci mého
projektu AniPromitacka, ktery zahrnuje rovnéz podporu distribuce nezavislych
autorskych filmU skrze $kolni workshopy pro déti. Karhankova dodala pro tyto
workshopy i vlastni pracovni listy (spojené s filmem Tonda a Bacil), a déti tak
mohly po diskusi o bacilech a zdravotni prevenci samy kreslit své verze bacild
nejriznéjdich existujicich i neexistujicich chorob (viz obrazova pfiloha ¢&. 17, 18).

7.8 Specialni komunitni distribuce

V predchozim odstavci zminény projekt AniPromitacky vznikl v reakci na
mQj pfedchozi, rovnéZ oralné historicky magistersky vyzkum Autobiografi¢nost
v dile rezisérek ¢eského animovaného filmu. V rdmci vyzkumnych rozhovort
se Casto ve vypovédich jednotlivych animatorek objevovala i v této praci
zminovana frustrace z nedostatku distribu¢nich moznosti pro jejich filmy. Cilem
AniPromitacky je, jak se uvadi i na jejich oficidlnich webovych strankach, ,aby
byl nezavisly animovany film vice vidét. Proto promitame vsude, kde nas jen
napadne: animované filmy o vlasech v kadernictvi, o kavé v kavarnach, pribéhy
dle literdrnich pfedloh v knihkupectvi atd."?’> Mnoho z autorek oslovenych pro
mou magisterskou i tuto disertacni praci projekt uvitalo s velkym nadSenim a
postupem &asu se vétsina z nich se svymi filmy do tohoto projektu zapoijila,?”® a i
pozdé&ji v rozhovorech mu vyjadFily svou podporu. ,Strasné ddlezZita je distribuce
anebo prosté dat o sobé védét. Lidi maji dneska radi alternativni véci, Ze se
nékam jde a tam se néco promita na platno nebo na zed’ baraku. Improvizované
- je to takova zazitkova véc, ven z kin. Jit za divakem, nepocitat s tim, Ze divak
pljde do kina na pdsmo kratkych animovanych filmd."*”” Producentka a
animatorka Ivana Laudikovd rovnéz zminila ddleZitost podobného proaktivniho
pFistupu: , Podstatou uméni a zabavného primyslu je komunikace mezi tvircem
dila a jeho prijemcem. Aby mohla komunikace probéhnout, musi se obé skupiny
prostrednictvim dila potkat, a to nejen dusevné, ale i fyzicky. Zatimco v pFfipadé
vytvarného uméni, opery Ci baletniho predstaveni musi byt ve snaze o
komunikacni spojeni aktivni divak, ktery si dané dilo vyhleda a vycestuje za nim,
v pfipadé filmového uméni se naopak snazime dilo dostat co nejblize
k divdkovi."*"®

275 ,AniScreen" [online]. Aniani.cz. [cit. 25. 7. 2016] Dostupné z:
http://aniani.cz/cz.html.

276 Mezi autorky zapojené do AniPromitacky a zaroven i tohoto vyzkumu patfi napf.:
Michaela Pavatova, Maria Prochazkova, Lucie Stamfestova, Alexandra Hetmerova, Anna
Mastnikova, Ové Pictures, Kristina Dufkova, Ester Nemjoova a dalsi.

277 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla EliSka Décka 17. 1. 2017, archiv autorky.
278 Ivana Laucikova, Distriblcia animovanych filmov. Homo Felix 2, 2011, &. 2, s. 5.
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Tento druh specidlni distribuce ma vsak, jak jiz bylo feceno vyse, sva pro i
proti. I na zakladé svych osobnich zkusenosti pfi pripravé projekci AniPromitacky
mohu potvrdit, Ze pravé drive zminovany aspekt technické nedokonalosti byl pro
mnoho animatorek, které se ochotné projekci zUcastriovaly osobné a nasledné
diskutovaly s publikem, tim nejhlF skousnutelnym. Zaroveri technické limity
projekce casto ovliviiovaly samotnou dramaturgii, jak ostatné pro publikaci
Katalog udalosti ceského pohyblivého obrazu II. pretlumodil i organizator
podobnych outdoorovych projekci Fresh Walk Radek Rubas. ,PoZadavky na
projekcni plochu byly dostatecna velikost a souvisly a barevné konstantni povrch
svétlych ténd, ktery byl schopen odrazet svétlo projektoru. Vybér snimkd se
rovnéz musel podridit podminkam takového typu projekce. Radek Rubas podle
vlastnich slov musel zohledriovat predevsim nalezitou svételnost snimku, absenci
titulkd, ostrost, vyrazny kontrast barev apod. Kvdli okolnimu hluku spojenému
s verfejnym prostorem bylo nutné, aby snimek nemél priliS narocny hudebni
doprovod a neobsahoval prilis dialogl & vyraznych ruchd. Snimek by se rovnéz
podle Radka Rubase nemél vyznaclovat pfilis slozitou narativni strukturou a mél
by byt srozumitelny i nahodnému kolemjdoucimu, ktery se pfipoji v pribéhu
promitdni," uvadi autor textu Adam Martinec.?’”® Tedy ne kazdy autorsky
animovany film je vhodny pro tento zplsob specidlni eventové distribuce. I
proto, ale i kvlli omezenému divdckému dopadu podobnych akci (vétdinou se
jednd vzhledem k prostorim spise o komorni projekce pro nékolik desitek
divékd) se tyto specidlni projekce pohybuiji spise nékde na pomezi distribuce a
komunitnich akci, kdyZ za jeden z jejich hlavnich ptinosl Ize zajisté oznadit pravé
posilovani ¢i rozsSifovani nezavislé animacni komunity. ,Je zfejmé, Ze charakter
Fresh Walk projekci se odehraval na hranici ilegality, &imz byl zaroveri
podporovan i jejich potencidl ,nespoutaného’ kolektivniho zazZitku, “*%° uvadi jesté
Adam Martinec k doplnéni atmosféry Fresh Walku.

V newyorském prostredi funguji na podobném principu specialni komunitni
distribuce napriklad pravidelné mésicni projekce kratkych autorskych
animovanych filmG ANNY, které lakaji na volné vstupné i atraktivni prostfedi
proskleného mrakodrapu ve Financni ctvrti newyorského Manhattanu. Letni
projekce poradané organizaci Rooftop Films zase tézi z tradice poradani
zabavnych akci na newyorskych strfechach. V textu pro cZasopis Cinepur
nazvaném Alternativni trendy: Jak chodit v New Yorku do kina jsem se
zamérila pravé na silnou komunitni a networkingovou stranku této letni projekcni
série. ,Rooftop Films se profiluje a medialné prezentuje jako platforma ryze pro
nezavisly film, se zamérenim predevsim na zacinajici reziséry. Festival/prehlidka

279 Adam Martinec, Fresh Walk. In: Martin Blazicek, Alexandr Jancik, Martin Mazanec,
Sylva Polakova (eds.), Katalog udalosti ¢eského pohyblivého obrazu II. Jiné Vize 2000-
2010. Olomouc: Pastiche Filmz, 2011, s. 19.

280 Adam Martinec, Fresh Walk. In: Martin Blazicek, Alexandr Jancik, Martin Mazanec,
Sylva Polakova (eds.), Katalog udalosti ¢eského pohyblivého obrazu II. Jiné Vize 2000-
2010. Olomouc: Pastiche Filmz, 2011, s. 21.
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ma presné dany systém pfijimani a selekce zaslanych filmd. Na rozdil od mnoha
jinych americkych festivalG se snaZi povzbudit autory nizkym pfihlasovacim
poplatkem, za ktery navic nabizi jako kompenzaci dva volné listky na jakoukoli
projekci v ramci festivalu, a to i v pfipadé, Ze dany film nakonec nebude vybran
do oficialniho programu. Diky tomu si prehlidka buduje silnou komunitu
navstévnikd a profiluje se i jako vyznamna spolecenska a ,networking' akce, kde
tvdrci mohou potkat budouci spolupracovniky & spriznéné duse pro dalsi projekt.
Koneckoncl néjak musi stravit ¢as, kdy se ¢eka na setméni (projekce maji vZdy
jen orientacni Cas zacatku, zalezi vzdy na pocasi v dany den), a tak nenucené
vznikd pfileZitost pro seznamovani se a navazovani kontaktd, které jsou
obzvlasté v New Yorku velmi ddleZité. I diky tomu se Rooftop Films postupem
Casu zaclenil mezi tzv. ,autentické newyorské akce' a tamni filmari i celebrity na
néj verejné péji chvaly,"?®! popisuji pfidané hodnoty tohoto typu promitani, které
svym charakterem mdZe opét jako v ptipadé AniPromitacky, Fresh Walku ¢&i
ANNY plynule prejit do komunitnich akci.

Postupem casu se totiz i pfimo do organizace podobnych specidlnich
komunitnich projekci zapojuje mnoho animatord a animéatorek v rdmci své
dobrovolné cdinnosti, jak popisuje tfeba Maya Edelman, clenka dobrovolného
spolku starajiciho se o chod malého alternativniho projekéniho prostoru
v Brooklynu nazvaného Spectacle: ,Smyslem Spectaclu je pomoci zapomenutym
nebo ztracenym filmdm, aby byly zase vidét. A vétsina lidi zapojena do chodu
Spectaclu to déla opravdu jen a jen z lasky k filmu. (..) A pro mé jako
animatorku je to strasné prijemna forma néjaké dobrovolné pomoci komunitée,
protoze kdyz cely den kreslis, tak uz pak nechces pomahat tim, Ze budes zase
kreslit treba pro nékoho zadarmo. Takze tohle mi vyhovuje, byt mezi milymi,
nadSenymi lidmi a délat s nimi néco smysluplného. "%

7.9 Festivaly

Festivalova distribuce nezavislé autorské animace ma v zivotnim cyklu
dokonceného animovaného filmu porad své nezastupitelné misto. Je to totiz
pravé festivalovy okruh, od néhoz se nasledné odvijeji Sance a postaveni
dokonceného filmu v dalSich distribu¢nich prostfedich, at uz virtualnich, ¢di
fyzickych. Pritom samotna financni ndvratnost vznikajici pfimo béhem
festivalového putovani filmu je ¢asto minimalni, nulova, nebo dokonce zaporna.
Na jedné strané stoji predevsim na americkém kontinentu casté poplatky za
prihlaseni filmu, na druhé strané velmi nejistd a po procentualni strance loterijni

281 Eliska Décka, Alternativni trendy/Jak chodit v New Yorku do kina. Cinepur 20, 2013,
89, s. 23-26.

282 Rozhovor s Mayou Edelman vedla EliSka, 16. 10. 2015, archiv autorky.
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Sance ziskat jedno z nékolika mala finanéné zajimavych ocenéni pro vitéze.
,Ceny na festivalech, to je takovy bonus, to je naprosto totalné nepredvidatelné.
S tim se nedd finanéné vibec kalkulovat,"*®® uvedla napfiklad producentka
Kamila Dohnalova, kdyz jsme se bavily o moznostech finan¢ni navratnosti
z distribuce. A podobné i zkusend a mnoha cenami ovéncend Michaela Pavlatova
dodala s trochou nadsdzky sv(j jediny osobni poznatek souvisejici
s pravdépodobnosti ziskani ceny, ktery za |éta soutézeni ziskala: ,Ti lidi, co maji
néco dostat, sedi vZdycky vic vepfedu."*®*

7.9.1 Festivaly jako méritka Gspéchu

Na druhou stranu je vsak vedle financniho aspektu festivalovy distribu¢ni
okruh také otazkou statutu a prestize filmu. ,My tady ve studiu Fikame z legrace
véem cendm Cézafi. Cim vic Cézard mas, tim vic se o tobé pise, tim lip miZes
presvédcit distributory, Ze lidi pfijdou na tvdj do kina nebo si koupi DVD. Bez
Cézar( to jde o dost hir," vysvétlila v rozhovoru napriklad Desiree Stavracos,
tehdejsi producentka studia Billa Plymptona.?®> A Signe Baumane uvedla pfiklad,
jak mize festivalova Uspé&snost ovlivnit naslednou online distribuci: ,Nem{iZes
jen tak vynechat festivalovy cyklus a myslet si, Ze se nic nestane. I kdyz je tfeba
riziko, Ze se tvdj film béhem toho dostane néjak pirdtsky mezi lidi. Lidi se prosté
museji o tvém filmu néjak dozvédét, aby si ho pak mohli online koupit, musi se o
filmu mluvit, musi kolem néj vzniknout diskuse a sum. A na to jsou festivaly
skvélé. Nejde dat film jen tak na internet a Cekat, Ze si ho lidi sami néjak
najdou.“?8¢

Pritom charakterizace Uspésnosti filmu, co se festivalové distribuce tyce,
se neomezuje jen na ceny, ale vztahuje se i na vesSkerou festivalovou Ucast.
Obzvlasté v marginalizovaném svété nezavislé autorské animace, kde je tak
tézké ziskat v zaplavé konkurence (i kdyz tfeba neni kvalitativné rovnocenna)
divackou pozornost, je polet projekci na festivalech jednim z prvnich Gdajd, o
kterych autorky mluvily, kdyz jsem se zeptala na Uspésnost jejich filmu ¢i na
jejich osobni spokojenost s dokonéenym dilem. ,Bylo to tak divné, nikdy jsme
nestudovali animaci, nechodili jsme na Zadnou specialni skolu a najednou nas
film bézel na treba sedmdesati festivalech. A jen diky tomu si nas tehdy s Andym
najali jako reziséry jedné animované reklamni kampané, diky ¢emuz jsme mohli
konecéné splatit nase dluhy a mohli jsme se stat profesiondly na poli animace,"*%’
vzpominali na svij dulezity festivalovy prllom naptiklad Carolyn a Andy

283 Rozhovor s Kamilou Dohnalovou vedla Eliska Décka, 3. 6. 2017, archiv autorky.
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Londonovi. Je to také Udaj, kterym se animatorky prezentuji na svych webovych
strankach i jinde. Napriklad Signe Baumane hrdé uvadi dlouhy seznam témér
130 mezindrodnich a americkych projekci.?®® ,Nem{zu uvérit, Ze po celém
tomhle dramatu jsme byli prijati na asi 130 festivald. Je to silené. Kdybys mi to
rekla na zacatku, kdyz jsme dostavali jedno odmitnuti za druhym, myslela bych
si, Ze jsi bldzen."*%°

Drama, na které Baumane v rozhovoru narazela, pro ni predstavovalo
zhruba prvnich Sest mésici po dokonéeni Rocks in My Pockets, kdy ji postupné
odmitaly v8echny vétsi festivaly, na které zkous$ela svdj film pftihlasit — obdobi,
které tehdy, jak bylo zjevné i z nadich rozhovorQ, zvladdala velmi t&%ce. ,Dnes,
kdyz je vseho takova prehrsel, tak kdyzZ se ti néco nelibi, tak to prosté vypnes a
je to. Ale pamatujes si jak driv, kdyz jsi sla do kina a film se ti nezdal, tak jsi
stejné zlstala a tfeba premyslela o tom, jak to ten autor myslel. Z(stalas, i kdyZz
jsi to treba pak nesnasela a rikala si, co to dopréic jako bylo. Ale dneska se lidi
rozhodnou béhem par minut, nelibi, bum, dal. Lidi dneska nemaji s filmy Zadnou
trpélivost. Takze ja tedka tady sedim a rikam si, jaky film jsem v dnesni dobé
vlastné natocila? Je to téZké, vis."**°

7.9.2 Problematika netransparentnosti a subjektivity vybérovych
procesi

Bylo velmi pfinosné pravé na pripadu Baumane sledovat, jak natolik
dllezity aspekt v Zivoté nezdvislého autorského animovaného filmu, jako je jeho
festivalova Uspésnost/neluspésnost, zavisi mnohdy na ryze subjektivnich,
osobnich & nahodnych faktorech. Problemati¢nost vyb&rového procesu festivall
je ostatné v komunit& nezdvislych animdtorek a animatord jednim z aktudiné
velmi diskutovanych témat. Drfive mnohem transparentnéjsi proces, ktery
zahrnoval nékolikaglenné vybé&rové komise teoretickych & praktickych odbornikd,
jejichz slozeni bylo vzdy verejné, nahradil zfejmé z rozpoctovych i organizacnich
dlvodld &m dal tim &ast&ji tzv. ,in-house" vybé&r neboli pfedselekce provadéna
zaméstnanci festivalu. A nebyva vibec neobvyklé, Ze nakonec prvnim ¢&lovékem,
ktery rozhoduje o tom, zda nékdo dalsi ze stabu shlédne zaslany film, je Casto
napriklad jediny festivalem zaméstnany stazista. Vzhledem k Gzké semknutosti
animacni komunity, kde s trochou nadsazky ,kazdy zna kazdého", je toto téma
pro mnoho animatorek i animatorl velmi citlivé a neradi o ném vefejné mluvi,
presto mi v8ak Signe Baumane dovolila bez jmenovéni konkrétnich aktérd
zverejnit jeden podobny zazitek. ,Takze po uspéchu v Karlovych Varech se mi

288 ,Screenings" [online]. Rocksinmypocketsmovie.com. [25. 7. 2017]. Dostupné z:
https://www.rocksinmypocketsmovie.com/Screenings.html.
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vsichni zacali najednou ozyvat, Ze maji zajem o mdj film. A jeden email prisel i
z festivalu, ktery mé ten samy rok odmitl. Tak jsem jim napsala: ,Ale vy jste uz
mdj film jednou vidéli a zamitli jste ho. MiZete mi prosim vysvétlit, jak pfesné u
vas probiha vybérovy proces?' Ale nikdy jsem na to vlastné nedostala odpovéd.
Obesli to néjakyma slusnyma formalitama."*°*

Zastupci festivald ¢asto o podobnych praktikdch zdmé&rné mizi, v&domi si
citlivosti tohoto problému, takze mé prekvapilo, kdyz reditel newyorského
animovaného festivalu Animation Block Party Casey Safron mluvil o své praxi
individualistického vybérového procesu zcela oteviené. ,Vybér délam vilastné cely
sam. Je to spousta prace, ja vim. Nékteri lidé od nas ze Stabu mi s tim obcas
pomahaji, ale finalni rozhodnuti je vzdycky moje. Po tolika letech praxe na
festivalu i v ramci vzdélavani si myslim, Ze mam docela dobry radar na to, co by
se mohlo lidem libit a co ne. Snazim se nepoustét do toho své osobni preference.
Kromé filmu se divam taky na zaslané resumé, odkud film pochazi, protoze chci,
aby bylo na festivalu prezentovano co nejvic rdznorodych filmd. Myslim, Ze taky
moje tak trochu raimanovskd schopnost pamatovat si spoustu jmen a nazvi
(udrzim toho v hlavé docela dost) mi hodné pomaha zkuratorovat vsechny ty
filmy."?%?

Signe Baumane, kterd nemluvila konkrétné o tomto festivalu, zminila
v rozhovoru nékolikrat, jak rozdilné reakce na svdj film ma naptiklad od
Zzenského a muzského publika. I proto, ze jeji film je natocen z vyrazné Zenské
perspektivy, vyslovila nékolikrat obavy ohledné mozného vybérového procesu na
festivalu, kde by o jejim filmu rozhodoval napfriklad jen muz/muzi. Povazuji za
dilezité zdlraznit zde, Ze nejde ani tolik o to, zda byl Baumane subjektivni pocit
0 mozném nepochopeni jejiho filmu ze strany muzského publika / festivalového
zaméstnance pravdivy - jako mnohem zavaznéjSi problém zde vnimam
netransparentnost, nejistotu a vysokou miru subjektivity v rozhodovacim procesu
festivald. To mQze byt pro mnoho animatorek obzvldété frustrujici vzhledem
k mnozstvi energie a Casu straveného na mnohdy velmi osobnich projektech.
,Rikdm tomu moment pravdy. JakoZe ty pracujes tfi roky nékde potmé a
konecné to svoje ditko zabalis a jdes s nim na svétlo svéta. Je to hodné stresujici
chvile," popsala své pocity Baumane.?? V ¢eském prostfedi sdilela podobné
pocity napriklad Kristina Dufkova, kdyz rekla: ,Divaky ke svému filmu potrebuji,
hodné béhem realizace konzultuji s rdznymi lidmi. Ale kdyZz je film kone&né
hotovy, je to po tak dlouhé dobé vétsinou takovy sok, ze mi chvili trva, nez jsem
ochotna se na néj s nékym divat. Je to jako jit s kdZi na trh. Prace na filmu trva

291 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 16. 10. 2015, archiv autorky.
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tak strasné dlouho, je to tak intimni proces a celé je to takové mé. Prosté bych
asi hned nesnesla, kdyby se nékomu nelibil."***

7.9.3 Strategie pro dosazeni festivalovych tspécht

I pres vyse zminénou miru subjektivity Ize jit v mnoha ohledech
festivalovému Uspéchu naproti. Producentka Kamila Dohnalova zminila napfiklad
dileZitost existence kvalitnich PR materiald k filmu véetné takového detailu, jako
je jejich bezchybna grafika. ,Podle mé jsou PR dobré materialy naprostou
soucasti filmu, jakmile je hotovy. Neberu to jako néco navic, ale jako néco, co
prosté musi byt. Pro mé je to stejné, jako Ze film ma titulky. Tak jak musi mit
titulky, tak prosté musi mit i tyhle materialy. Synopse, fotosky, plakat, presskit,
biografie autora, klidné i web. Beru to jako integralni soucast. Bylo podle mé
ddleZité, Ze jsme na to méli i specidlné grafika, ktery se tomu vénoval. ProtoZe i
kdyz treba animatofi maji vytvarné citéni, myslim si, Ze by méli délat na filmu
jiné véci, nez tyhle PR materialy. Je super, kdyZ je tam na to extra Clovék, pak
mdZe byt ten presskit hned pfipraveny."**®> Opét zde vystupuje dileZitost role
producenta ¢i sales agenta, tedy nékoho, kdo filmu véri a neustdle jej prosazuje.
,Bez Jana (Nazewskeho - pozn. aut.) bych nebyla nikdy schopna prorazit na
evropsky trh. Poznalas ho sama, Ze je velmi pratelsky a komunikativni, jezdi po
festivalech, déla si kontakty. Potom s témi lidmi dokdZe skrze emaily z(stat
v kontaktu, coZ je strasné ddlezité. Je to prosté poklad! (smich)," uvedla po
Uspéchu na festivalu v Karlovych Varech napfiklad Signe Baumane.***®

V Ceském prostredi se velmi osvédcilo zapojeni francouzské koprodukce.
~Mezindrodni koprodukce je ted skvéld moznost, jak filmy dobre délat, protoze
tfeba i ted, kdyz je film hotovy, je ve Francii hodné festivall, kde bé&Zi.
Francouzska producentka ma skvéle propracovany systém obesilani festivalQ,"
uvedla napriklad Lucie Sunkova svou pozitivni zkusenost z festivalové distribuce
svého filmu Strom.?®” A Michaela Pavlatova odhalila i nékteré origindlni praktiky
svého francouzského koproducenta: ,Ron (Dyens - pozn. aut.) byl pro mé jako
koproducent velmi ddleZity a ndpomocny. On sice, kdyZ se mu to hodilo, tak
velmi asto prezentoval film jako ryze francouzsky, ale myslim, Zze i diky tomu se
tfeba dostal do Cannes, kde by zrejmé jinak premiéru nemél. A rfikam si, Ze
mozna kdyby i Karneval zviFat délal Ron, Zze by mohl mit dpiné jinou historii
potom.“?%®
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Dulezitost producentské prace i po dokonéeni filmu potvrdila ostatné i
producentka Kamila Dohnalova, ktera také zminila dalSi fenomén rozsireny mezi
mnoha nezavislymi animatorkami a animatory - snahu po nekonec¢ném obdobi
vyroby animovaného filmu vyslat hotové dilo do svéta co nejrychleji. A i v tomto
ohledu mize sehrat producent dileZitou racionalni roli. ,Po téch Sesti letech
prace mél Honza strasnou chut promitnout ten film na Famufestu a jen kvdli
tomu ma ten film copyright 2015, i kdyz az do roku 2016 se s nim vlastné nic
nedélo. To bych dneska uz udélala jinak, nema cenu mit copyright na konci roku,
urcité je lepsi pockat na zaldtek nasledujiciho roku a mit copyright novéjsi,"?%
Podobnou zkusSenost sdilela také producentka studia Billa Plymptona Desiree
Stavracos: ,Bill ma tohleto nutkani, jako asi vétsina animatord, Ze jakmile
dokonci film, chce, aby Sel co nejdrfive k lidem, rychle, rychle. Takze si vZzdycky
vybere ten Casové nejblizsi festival, coZz bylo tentokrat Toronto, a snazi se tam
s filmem dostat. Ale urcité by byla taky moznost najmout tfeba min lidi, pracovat
na filmu o néco déle a vybrat si potom jiny festival, napriklad dalsi rocnik
Cannes."% Producentskym Ukolem tak &asto byva i ukocirovat emoce a nadseni
z pravé dokonceného dila a volit s odstupem a racionalné, na jaké festivaly film
pfihlasit. ,Hlavni myslenka je dostat se na festival, kam jezdi co nejvic agentd a
distributorl, tak aby mohli vidét nas film a pfipadné ho zakoupit do
kinodistribuce, protoZe tak mzZes zadit dostavat zpét penize do filmu vioZené,"
doddava Stavracos.>*

Tim naznacuje podobu jakési ruské rulety, kterou ma festivalova strategie
pro mnoho nezdvislych animatorl, predevsim tedy téch, ktefi se snazi prorazit
s celovecernim filmem. Ocitaji se tak nejednou v pfimé soutézi s celovecernimi
filmy, coZ z perspektivy animatorek a animdtord vétsinou neni rovny boj.
~RozCiluje mé, Zze I pres uspéchy a navstévnost, kterou mame, o nas spousta
médii vibec nenapsala. Anebo tfeba na Ceskych Ivech, kde animace ani neméa
zadnou vlastni kolonku, nds nominovali nesmysiné za scénografii, pfitom ja jsem
v Zivoté scénografii nedélala. Myslela jsem, Ze s tim celoveerakem se vic véci
zméni, ale prijde mi, Ze ne, animace porad nikoho nezajima,” reflektovala
napriklad svoje Cerstvé zkusSenosti autorka celovecernich Lichozroutd Galina
Miklinova.?°? Signe Baumane k tomu dodala jesté své presvédéeni, ze pokud je
animovany film urleny dospélému publiku, je jeho medialni a festivalovy zZivot
jesté komplikovanéjsi. , Ve své knize se Bill pta sam sebe, pro¢ nejsou jeho filmy
moc prijimany na festivaly. Protoze jsou animované? A jde z toho citit, jak je
z toho trochu frustrovany. Cetla jsem to pred par lety a myslela si svoje, ale ted’
na viastni kGzi zazivdm to samé. ProtoZe ani kdyZ je animovany film celovelerak,
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tak porad neni roven hranému filmu. Prosté neni. A obzviasté celovecerni
animak, ktery neni pro déti, to je jako dvojité znevyhodnéni. Je to, jako by usekli
tvému milovanému détatku hned obé nohy, ne jen jednu. S animovanym filmem
pro dospélé publikum si zkratka spousta lidi nevi vibec rady. Je to opravdu jak

chodit bez nohou. "%

7.9.4 Pripadova studie Signe Baumane a MFF v Karlovych Varech

K osobnim zkuSenostem Baumane a k prijeti jejiho filmu na karlovarsky
filmovy festival se zde jesté jednou vracim, protoze se domnivam, ze jeji zazitky
mohou slouZit jako dilezitd pfipadova studie i pro dal$i nezavislé animatorky ¢i
animatory, ktefi se snazi prosadit na festivalovém okruhu s celovecernim
autorskym animovanym filmem. Navic diky osobni divéFe naratorky byly jeji
postfehy oteviené a nekalkulujici, coz mi umoznilo nahlédnout do mnoha
zakulisnich aspektd festivalovych politik. V neposledni fadé jsem pak mohla diky
opakované realizovanym rozhovordim (jakémusi ordlné historickému &asosbéru)
na vlastni oci sledovat vyvoj a promeény jak jejiho filmu samotného, tak
predevéim jejiho mysleni a nazorl na né&j a na aktudlni situaci, ve které se
nachazi. Nejvyraznéjsi rozdil v jejim rozpoloZeni byl patrny, pokud srovname dva
rozhovory realizované v srpnu 2013 a pozdé&ji v fijnu 2015. Zatimco v prvnim
obdobi zaznamenala Baumane prozatim jen sama odmitnuti z festivall, k nimz
upirala své nadéje, a zacinala pochybovat o svych kreativnich rozhodnutich
uc¢inénych béhem vyroby filmu (,Méli jsme hned dvé testovaci projekce
paneboZe, a véem se to libilo, a to to ani nebylo barevny!™**), o dva roky pozdé&ji
se stale s Ulevou, ale také ¢astené s pretrvavajici hrlizou v hlase podivovala nad
tim, jak tenkd je hranice mezi festivalovym Uspéchem a neuspéchem. ,A na
konec to chtélo jen jednoho jediného CElovéka, aby tomu filmu véFil. Jednoho!
Jeden Karel Och z karlovarského festivalu, ktery uvéril filmu a jeho pribéhu,
tomu, Ze stoji za to, aby ho lidi vidéli. A pak se to najednou rozjelo. Ale
pamatujes, jak mi bylo predtim. Jenom samé odmitnuti za odmitnutim, udpiné
jsem z toho Silela. Probouzela jsem se uprostred noci a lapala po dechu. A ted’
ma mdj film za sebou 130 festivald a dafi se mu opravdu dobre. Bylo to jak
snéhova koule. Festivaly mé zacaly kontaktovat v ten moment, co mé vzali na
karlovarsky festival. A to se skutecné predtim nedélo. Prosté jeden festivalovy
feditel zméni Uplné vsechno. J& nevim, pfijde mi to silené." 3%

Baumane se také jako jedné z mala nezdvislych animatord povedlo
vymanit z bubliny animaéni komunit a jejich festivald a proniknout mezi
celovecerni hranou tvorbu. V rozhovorech to pricitala predevSim svému sales
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agentovi Janu Nazewskemu. ,Pravé proto jsem si ho vybrala, pro jeho odvahu a
znalosti. Pripadal mi jak mlady a hladovy producent. Védéla jsem, Ze bude hledat
néjaké nové zplsoby, jak film distribuovat a propagovat i na tfeba ne uplné
tradi¢nich mistech. Taky pro mé bylo ddlezité, Ze je sam taky nezavisly jako ja,
viastni svoji spolecnost, které Séfuje, proto jsem védéla, ze na mé bude vic tlacit.
Mé samotnou by nikdy nenapadlo poslat animovany film na festival hraného
filmu. VZdyt oni ani v soutéZi v Zivoté Zadny animovany film neméli! Vsechno to
byl jeho ndpad."°® Zpétné& pak Baumane zhodnotila pravé to, ze jeji film mél
premiéru na neanimovaném festivalu, navic festivalu prestizni kategorie, jako
kli¢ k jeho daldim Usp&chdm. ,Ziskala jsem z festivalu skvélou publicitu. Nikdy
pfedtim jsem nebyla na Zadném z hlavnich festivald s celoveéernim filmem.
Teda, byla jsem na Sundance a v Berliné, ale to bylo s kratkymi filmy a ty nikoho
nezajimaji, Ze. Ale v tomhle pfipadé jsem prijela na festival a kazdy den jsem
méla asi pét nebo sest rozhovorl s novindfi. Skoro jsem ani nevidéla Z3dné
filmy, jen jsem poréd délala rozhovory."’’

7.10 Zavérecné shrnuti kapitoly - podobnosti a rozdily
mezi New Yorkem a Prahou

Distribucni aspekty nezavislé autorské animace v New Yorku a v Praze jsou
si navzajem podobné predevsSim v situacich, kdy do popredi vstupuje kratka
metraz film& & v pripadé celovederni tvorby zase (jak v CR tak i v USA spolecné)
predsudky a o¢ekavani bézného divaka vi¢&i médiu animace.

Spole¢nd je takd snaha animdtorek a animatorl vymanit se z bubliny
uzaviené animaéni komunity a proniknout také k jinym, tzv. prvodivakim
animace. Jednu z moznych cest k tomuto cili mohou predstavovat specidlni
(napf. site-specific) projekce s nddechem komunitni oslavy, které se intenzivné
rozvijeji jak v Praze, tak v New Yorku.

V ¢em jsem ale b&hem rozhovor( spatfovala zésadni rozdil, byl ptistup ke
vzdélavaci distribu¢ni siti, jejiz Siroky potencial (Skoly, knihovny, komunitni
centra, nemocnice atd.) je na rozdil od CR v USA intenzivné vyuzivan. Je tfeba
dodat, Ze tato rozdilnd situace prameni i z odliSné tradice a historie vyuzivani
audiovizualnich dél ve vzdélavani. I presto se vSak domnivdm (i vzhledem
k existenci mnoha aktudlnich &eskych animovanych filmd vylozené se
nabizejicich pro tento typ distribuce), Ze se v této oblasti pro ¢eské animatorky a
animatorky skryva velky potencial pro zlepseni.

Podobné to podle mého nazoru je i co se tyCe online distribuce -
predevéim tedy skrze placené formy VOD. Ceské animatorky zatim v drtivé

306 Tamtéz.
307 Tamtéz.
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vétdiné umistuji své filmy na rdzné webové platformy zdarma, zkusenost
newyorskych animatorek vsak ukazuje, ze i v nabité americké online konkurenci
Ize timto zplsobem distribuovat své filmy za penize, pokud jejich umisténi na
web predchazi intenzivni a promyslena prace v podobé festivalovych Ucasti i PR a
marketingu, predevsim na socidlnich sitich.

115



8 Nezavislé animacni komunity a jejich vliv
na praxi autorek v New Yorku a Praze

Jak jiz bylo receno v prvni kapitole této prace, nezavisla animacni autorska
tvorba stoji z mnoha dlvodd velmi &asto na okraji spoleéenského i mediélniho
zajmu. I proto hraje aspekt animacni komunity a jejiho fungovani/nefungovani
vyraznou roli v pracovnich i osobnich Zivotech animatorek a animatord.
Nejpatrnéjsi je to pfi Ucasti na pravidelnych animacnich festivalech, vedle toho
jsou vdak dulezité i komunity &kolni (spole¢né& s mimoskolnim mentoringem) ¢&i
nejrizné&j&i zdjmové organizace, které na rozdil od komunit festivalovych funguji
kontinualné béhem celého roku. Jak ukazu dale, okrajovost nezavislé animacni
komunity s sebou muze pfindset mnoho vyzev, ale rovndz i benefitd naptiklad
v podobé Uzkého semknuti komunity a spole¢ného reseni prichazejicich vyzev.

8.1 Festivalové komunity a jejich vliv na animacni praxi

8.1.1 Prvni zazitky s festivaly — inspirace a povzbuzeni do dalsi
praxe

Témeér vSechny oslovené naratorky mély silné osobni vzpominky na svou
prvni Ucast na festivalu animace a vzpominaly na tento moment s velkou vrelosti
i sentimentem. ,Mdj Uplné prvni festival byl mezindrodni festival v Edinburghu.
Nejdriv mé tam zaplavil takovy ten pocit ocenéni viastni prace, protoze vsichni
ostatni se tam najednou snaZzili o to samé co ja. Jenom to vidét a slyset, to bylo
skvélé. A vibec tam nebyla soutéZivd nebo konkurenéni atmosféra, bylo to
prosté OK. Méla jsem poprvé takovy ten uklidiujici pocit, Zze vsechno je
v pohodé, Ze to déldm dobre, Ze délédm sprdvnou véc,""® vzpominala na své
prvni seznameni s animacnimi festivaly napfiklad Yvonne Grzenkowicz. A
podobné vrele a podrobné hovofila, i kdyZ po mnoha letech, o svém prvnim
festivalu ve Stuttgartu také Michaela Pavlatova: ,Pro mé byla strasné ddlezZita
prvni navstéva mezinarodniho festivalu ve Stuttgartu. Tehdy jsem poprvé vidéla
zahranicni filmy, které byly uplné jiné, nez co jsem do té doby znala, daleko
hrozné velkou motivaci v animaci pokracovat a natolit néco nového. Na
stuttgartském festivalu mé animace vlastné poprvé poradné chytla. Protoze
Clovék déla animovany film vétsinou sam, a to je tézké - zaroven skryté plus, ale
nékdy je to i minus, protoze nepomér Casu prace a vysledku je hrozny. Kdyz
zacinate, fikate si, Ze je to strasné divné. Tak dlouho se mofite a kdovi kdo
vysledek nakonec uvidi. A najednou na festivalu byla spousta lidi, které vas film

308 Rozhovor s Yvonne Grzenkowicz vedla EliSka Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.
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zajimal, chtéli o ném mluvit, protoze délali néco podobného. Skvélé byly treba
diskusni snidané s ostatnimi animdatory. Prosté jsem béhem téch par dnd méla
pocit, Ze animace je ta nejddleZitéjsi véc na svété, i kdyz uz tehdy mi bylo jasny,
Ze to neni uplné pravda. Zalibilo se mi, Zze se animatori na festivalech takhle
hezky potkdvaji, protoZe po $kole jich u animace nakonec moc nevydrzi."*% 1 jeji
generacni kolegyné Emily Hubley béhem vyzkumného rozhovoru pripomnéla
svou prvni Ucast, byt na mensim, lokadlnim americkém festivalu, ktery vsak i
presto vyrazné prispél k jeji motivaci do dalSi prace a byl pro ni velkou inspiraci.
,Festival v Nashvillu Sinking Creek Film Celebration byl mdj Gplné prvni festival.
Bylo to skvélé, protoZe jsem tam jela a zdstala asi cely tyden a jen se divala na
filmy. Pamatuji se, ZzZe mé vyzvedli na letisti, kazdy den mé krmili a zvali na
spolecné akce s ostatnimi animatory. A opravdu jsme tam spolu navazali
kontakty a pratelstvi, poznala jsem spoustu novych lidi. Byla tam hodné
pratelskd atmosféra. ">'°

S ohledem na tento vyzkum pak bylo v rozhovorech obzvlasté obohacujici
slySet reflexi prvotniho setkani s festivalovou animacni komunitou od naratorek,
které prichazely z jinych komunit, jako tfeba vytvarného umeéni, socharstvi nebo
tfeba produkce hranych film{ jako Kamila Dohnalova: ,Musim Fict, Ze ten rok, co
jsem néjak s Happy Endem vic cestovala po festivalech, Ze mi to bylo strasné
sympatické, celd ta komunita animatorl, at uZ &eskd nebo svétovd. Osobné,
lidsky se tam citim hrozné prijemné. Mnohem vic nez tfeba v hraném filmu, i
kdyZ to asi nejde pausalizovat, ale tak byl to mdj pocit. !

8.1.2 Animacni festivaly a diilezitost byt na chvili stfredem svéta

Co je tedy pro animatorky/animatory i ostatni zGcastnéné na festivalech
animovaného filmu tak fascinujici? Co zplsobuje, Ze se na né pravidelné vraceji?
Michaela Pavlatova zminila dilezity detail, ktery se objevoval v mnoha reflexich
animatorek, kdyz mluvily o festivalové atmosfére - kratkodobé zapomenuti na
zbytek svéta a jeho spolecensky rad, v némz nezavisla autorska animace nehraje
dvakrat ddlezitou roli. Festivaly animovaného filmu ¢asto nabizeji lakavou iluzi,
Ze tady a ted neexistuje nic jiného nez animace. A s podobnym postfehem o
specificnosti festivalového byti prisSly ve vyzkumném rozhovoru také tehdejsi
reditelky slovenského festivalu Fest Anca Jana Slezdkova a Eva Pavlovicova:
,Fest Anca je dost specialni tim, ze se odehrava v kulturnim centru Zariecie, coz
je vlastné prebudovana, ale stale jesté funkéni viakova stanice. Véfime, ze pravé
tento specificky prostor hodné napomaha k tomu, aby pak i promitané
animované filmy vtahly divéky do (piné jiného svéta. Zeleznicni zastdvka se

309 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla EliSka Décka, 25. 4. 2008, archiv autorky.

310 Rozhovor s Emily Hubley vedla Eliska, 13. 8. 2013, archiv autorky.

311 Rozhovor s Kamilou Dohnalovou vedla Eliska Décka, 3. 6. 2017, archiv autorky.
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navic nachazi pod velkou dalnicni cestou, takZze navstévnici festivalu maji obcas
opravdu pocit, jako by se najednou octli v néjaké fantazijni krajiné, bubliné mimo
obyd&ejny svét."*'? V newyorském prosttfedi vytvati podobnou festivalovou bublinu
brooklynsky animacni festival Animation Block Party (viz obrazova pfiloha €. 19,
20 a 21), pro ktery, jak uz jeho nazev naznacuje, je vedle samotného programu
stejné tak dulezitd (nékteré animatorky v rozhovorech poznamenaly, Ze mozna i
nejdlleZit&jdi - viz obrazova pfiloha & 22) oslavna &ast festivalu - vedirky
s pingpongovymi stoly, stolnim fotbalkem nebo basketbalovymi kosSi. ,Mame
silnou navstévnost festivalu mezi lidmi od 18 do 35 let. Mnoho lidi tfeba priléta
z Kalifornie nebo jedou z Massachusetts nebo Kanady. Vsiml jsem si, Ze pribyva
zahraniénich uUlastnikd, spoustu studentd, ale taky mladych rodi¢l, protoZe v
brooklynské Ctvrti Fort Green, kde se festival odehrava, je to silna demograficka
skupina," dodava reditel festivalu Casey Safron.?'?

DalSim typickym znakem pro animacni festivaly, kterym se vyrazné lisi od
mnoha festivall hraného filmu, je, Ze jsou mnohem vice komunitni nez obchodni
zalezitosti. Zacinajici animatofi a animatorky se mohou vecer u baru potkat
s Zijicimi legendami nezavislé animace, které jsou festivalovymi hosty Ci zastavaji
roli porotce festivalové soutéze. Uspésni a slavni se misi volné se studenty
animace, Casto zde pada jakdakoliv uctiva spolecenska hierarchie praktikovana po
zbytek roku v b&Zném profesnim Zivoté. Jednim z vtipnych momentd b&hem
vyzkumnych rozhovorl se Signe Baumane byla ostatné situace, kdyZ jsme po
necelé hodiné jejiho vypravéni o distribuci filmu Rocks in My Pockets Zzjistily, ze
jeji evropsky sales agent Jan Nazewski byl mym kolegou v poroté vyse
zminovaného komorniho, a predevsim komunitniho slovenského festivalu Fest
Anca. ,Ale vzdyt on je tak zaneprazdnény a ddlezZity! (smich) Pro& by proboha
jezdil na takhle maly festival? To nedava zadny smysl. On jezdi na festivaly jako
Cannes nebo Bendtky. Co tam vdbec délal? Jsem opravdu pfekvapend a
ohromena, ale to jen ukazuje, jak je to skvély ¢lovék." 314

Animaéni festivaly rovnéZ funguji jako dlleZité misto pro sebeoslavovani.
Napriklad Waltraud Grausgruber a Birgitt Wagner, reditelky videriského festivalu
Tricky Women zameérujiciho se vyhradné na zenskou animovanou tvorbu,
oteviené uvedly: ,Mame mnoho cen, ale musime taky dodat, Ze spousta z téch
cen neni zas tak financné zajimava (smich). Nemame takovy rozpocet, abychom
mohly rozdavat hodné luxusnich cen. Ale véfime, Ze kolikrat jen to samotné

312 Rozhovor s Janou Slezdkovou a Evou Pavlovi¢ovou vedla Eliska Décka, 13. 10. 2013,
archiv autorky.

313 Rozhovor s Caseym Safronem vedla EliSka Décka, 10.7. 2013, archiv autorky.
314 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 16. 10. 2015, archiv autorky.
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ocenéni je taky hodné ddlezZité, zvlasté kdyZ u nds soutéZi hodné studentek a
za&inajicich autorek. ”*°

Podobny smysl v animacnich festivalovych ocenénich vidi i reditel
olomouckého festivalu PAF Alexandr Jancik: ,Je skvélé, kdyZ mizes nékterym
autordm jakoby zvedat sebevédomi. Treba asi tak tfi roky nazpatek vyhrél
divackou cenu Krystof Pesek s néjakou svou vizualizaci pracujici s algoritmy. A
kdyZ jsme mu fekli, Ze vyhral, tak tomu vibec nevéfil, myslel si, Ze si z néj
délame srandu. Pritom jeho véci jsou nadherné, ale kdyz je vidim, tak nékde
v galerii. Do kontextu naseho festivalu ale skvéle zapadaji. Chapu, Ze to muselo
byt pro Krystofa prfekvapujici, Ze takovy typ véci mize mit festivalovou divackou
odezvu. A lidi mu dali rovnou cenu.™**®* A nékdy mohou byt animatorky a
animatori povzbuzeni nejen samotnym ocenénim, ale i tfeba nalezenim
spriznéného okrajového autora Ci autorky v programu takovéhoto karnevalového
festivalu, kde dramaturgicka pravidla platna po zbytek roku momentalné neplati.
.Na festivalu mensich rozmérd, jako je PAF, je skvélé, Ze se tu vZdycky objevi
spousta véci, které by se ,nevesly' na velky festival. Véci, které jsou mozna tak
trochu na okraji i samotné animace. Takto jsem pred par lety na PAFu objevila
Miladu Maresovou a jeji domaci biograf. PresvédcCilo mé to, Ze ma cenu délat i
,malé' uméni pro uzké publikum, coz jsem v té dobé presné potirebovala slyset a
skutecné jsem z festivalu odjizdéla s naprosto jasnym pozitivnim posunem v moji
vliastni tvorbé," uvedla v rozhovoru napfiklad Ludmila Poldkova, animatorka
v soucasnosti pracujici mimo jiné na animacni interaktivni knize Lesokraj, jejiz
idea mozna vznikla ¢aste¢né i diky této festivalové inspiraci.®’

8.1.3 Uskali izolovanosti animaénich festivalovych komunit

Jak uz ve své vypovédi naznacily tehdejsi reditelky festivalu Fest Anca,
festivaly nezdvislého autorského animovaného filmu mohou ¢&asto plsobit jako
uzaviené bubliny izolované od zbytku svéta, coZ s sebou miZe pfinaset jak
pozitiva Uzce propojené komunity, tak ale i nevyhody neproniknuti filmd
k novému publiku, které by o autorskou animaci mohlo mit také zajem, kdyby se
k nému dostalo. ,Ja si uvédomuju, Ze my jsme takovy krasny ghetto, myslim
kratky animovany filmy. CimZ myslim tfeba sedm aZ deset minut. Nic lepsiho na
svété neni. Co chces, to tam reknes, mizZes to podat zkoncentrované, mizes si
tam experimentovat, ta délka to unese. Ale pak mé demotivovalo, Ze se na to
zase podiva jen ten maly okruh lidi, co o tom védi, co o to maji zajem, coZ jsme
my, lidi, co to délame, plus par dalsich nadsencd,'® charakterizovala neménnost

315 Rozhovor s Waltraud Grausgruber a Birgitt Wagner vedla EliSka Décka, 1. 2. 2015,
archiv autorky.

316 Rozhovor s Alexandrem Jancikem vedla Eliska Décka, 15. 10. 2013, archiv autorky.
317 Rozhovor s Ludmilou Polakovou vedla EliSka Décka, 20. 12. 2013, archiv autorky.

318 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla EliSka Décka 28. 12. 2013, archiv autorky.
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festivalového publika napfiklad Michaela Pavlatova, kterd ma (podobné jako
treba Baumane v ramci karlovarského festivalu) zaroven i zkusenosti, jaké je se
z tohoto ghetta vymanit, kdyZz mohla napfiklad uvést svij film Tramvaj na
festivalu v Cannes.

Jak si totiz vedle Pavlatové vSimlo i mnoho dalSich autorek, na festivaly
animovaného filmu jezdi vétsinou kazdy rok jedno a to stejné publikum, slozené
predevsim ze studentek a studentl animace a samotnych lidi z praxe. Je vdak
dulezité podotknout, Ze toto svého druhu ghetto, jak jej Pavlatova oznaéuje, neni
vzdy dusledkem vnéjsiho spoledenského ¢ medialniho nezdjmu, ale Ze nékdy
byva iniciovdno i ze strany samotné animacni komunity. Béhem svych
festivalovych Ucasti jsem Casto predevsim u starSi generace zaznamenala jakousi
rezignaci na snahy proniknout s autorskou animaci k SirSimu publiku. ,Animace
je prosté uméni pro urcité elitni intelektualni vrstvy - je to otazka vzdélani a
dobrého vkusu. Takovi lidé existuji vsude na svété, ale vsude také tvori velmi
uzkou skupinu," prohlasil napriklad respektovany historik a autor tfidilné historie
animovaného filmu Giannalberto Bendazzi v rozhovoru pro casopis Homo
Felix.’’® A jeho ndzor neni dle mych zkudenosti ojedinély. Osobné se vsak
domnivam, Ze existuje redlny zajem a poptavka po nezavislé autorské animaci i
mimo tuto komunitu, jak napfiklad vedle Uspéchu Baumane ¢i Pavlatové dokazuji
i popularni specialni projekce lakajici prvotni animacni divaky na site-specific
udalosti nebo tfeba i na zmin&ny pin pong. Z takovychto prvodivakl, ktefi se
rozhodnout, at uz z jakékoliv motivace, navstivit tento typ projekce, se casto
stavaji novi priznivci autorského animovaného filmu. Jsou to ostatné praveé
podobné zpé&tné vazby nahodnych prvodivdki mimo nezavislou animaéni
komunitu, kterych si animatorky v rozhovorech casto velmi hluboce cenily,
zUstavaly jim silné v paméti a motivovaly je k dalsi tvorbé& (viz napfiklad dopis
Spanélského policisty zaslany Ruth Lingford vzpomenuty v sedmé kapitole).

8.2 Skolni komunity a jejich dtilezitost pro budouci praxi

8.2.1 Vyvoj vztahu akademického vzdélavani a animacni praxe

Oproti vySe zminénym festivalovym animacnim komunitam se skolni
komunity odlisSuji predevSim svou celoro¢ni kontinudlnosti a vétSinou i
nékolikaletym trvanim. Pfitom je dilezité nezapominat, ze akademické animaéni
vzdélavani se jako obor relativné stale jesté novy porad velmi dynamicky vyviji.
Mnoho z dotazovanych starSich animatorek si napriklad jesSté dobre pamatuje
dobu, kdy se animaci vSichni ucili béhem své prace, tedy az primo v praxi. ,Kdyz
jsem poprvé zacala pracovat v animacnim byznysu, coz bylo asi tak milion let

319 Magdalena Sebestova, Giannalberto Bendazzi: Kazdy, kdo natodi animovany film, by
mél dostat medaili. Homo Felix 3, 2012, €. 2, s. 41.
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nazpatek, neexistovaly Zzadné univerzity, kde by se vyucoval animovany film.
VSichni jsme byli prosté praktici, kteri se ucili pfimo na misté pri praci. Takze
dneska, kdyz slySim od tebe, Ze existuje tfeba PhD. studium zamérené na
animaci, tak mi to prijde uplné blaznivé. Ale aby bylo jasno, myslim jako skvéle
blaznivé! (smich)," reagovala na vysvétleni mého akademického statutu
naptiklad Candy Kugel.3?°

V Ceském prostredi méla zase podobné vzpominky Bara Dlouhd, ktera byla
mezi vibec prvnimi studenty a studentkami animace na FAMU jesté v dobé&, kdy
katedra oficidalné patfila pod katedru dokumentu. Studium tehdy probihalo
dalkové a vsichni studujici byli uz davno aktivni praktici na poli animované
tvorby, tak jako Bara Dlouha, pracujici v té dobé v Kratkém filmu: ,Na
Barrandové to bylo ale jen femeslo, na FAMU jsme si mohli délat svoje viastni
véci. Zaroven bylo pak urcité vyhodou, Ze jsme si ty nase véci mohli nosit do
préce a délat na nich."**' Uz tehdy si tedy Dlouhd uvédomovala rozdilné
moznosti, které ji vzd&lavani v rdmci jeji praxe a vedle toho na akademické pddé
miZe prinést. I dnes se otdzka potencidlniho pfinosu a specifik akademického
vzdélavani v oblasti animace dostava do popredi.

Zatimco dfive se debatovalo, zda mize &kolni vyuka pFinést né&co navic
oproti vyuce v praxi, dnes se diskutuje nad pfridanymi hodnotami Skolniho
prostiedi oproti samovzdé&lavani za pomoci internetu a animadnich programd.
Napriklad i reditel brooklynského festivalu Animation Block Party béhem
rozhovoru poznamenal: ,Dalsi Bill Plympton se mdZe objevit kdekoliv, protoZe
v dnesni dobé internetu a pristupu k animaénim programdm se mdZe naudit
animovat kazdy."*?* Na nasledujicich Fadcich se vSak budu snaZit argumentovat,
Zze i vdneSni dobé (Ci obzvlasté v dnesni dobé) technologického pokroku a
dostupnosti ma tradicni akademickd vyuka porad své pevné misto a
nezastupitelnou roli v kariéfe animatorl a animatorek pravé i diky svému
silnému komunitnimu aspektu.

Dllezitost formovani prvni animaéni komunity a daldich budoucich
potencialnich spolupraci béhem akademického studia vyzvedla v rozhovoru napf.
Michala Pavlatova, soucasna vedouci katedry animace FAMU. ,Ted se nam treba
podarilo dovybavit mistnost pocitali a udélat ji takovou hezkou, takze konecné
tam maji lepsi podminky nez doma a byvaji tam, radi tam pracuji. Coz je zase
ddlezity, protoZe travi ¢as spolu ve skole a maji mezi sebou néjaké vztahy, které
potom pravé mohou pokracovat dal i po Skole. Kdyz je tam vidim sedét a
pracovat, naplriuje mé to stéstim," uvedla Pavlatova, jedna z mnoha silnych

320 Rozhovor s Candy Kugel vedla Eliska Décka, 10. 8. 2013, archiv autorky.

321 Rozhovor s Barou Dlouhou vedla EliSka Décka,13. 8. 2008, archiv autorky. (Prvni
studenti, ke kterym patfila i Dlouha, nastoupili na FAMU v roce 1987. Samostatna
Katedra animované tvorby poté vznikla v roce 1990.)

322 Rozhovor s Caseym Safronem vedla Eliska Décka, 10. 7. 2013, archiv autorky.
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autorskych osobnosti plsobicich aktualné vedle své viastni tvorby také v roli
pedagoga animace.>??

8.2.2 Skolni komunity a jejich jedineéné podminky pro autorskou
tvorbu

Asi nejdllezit&j$im aktudlnim benefitem $kolnich komunit je to, Ze
predstavuji c¢asto jediné prostredi, kde maji stale jesté studujici autorky a autofri
témér idealni produkeni i financni podminky, a navic dostatek ¢asu a soustredéni
pro svou vlastni autorskou animaé&ni tvorbu. Podminky, na které miZe mnoho
animatorek a animatorl z praxe pozdé&ji jen vzpominat, coz je ilustrovano stéle
vyraznéjsi mezerou mezi skolni a mimoskolni nezavislou autorskou animovanou
tvorbou. ,Vypada to, ze se postupné vytvari mezera - a to zdaleka nejen ve
stfedni Evropé, vidime to také v severni Americe, Velké Britanii a dalsich
animacnich velmocech - mezi studenty a profesionaly. Studenti animace tvori se
svymi pracemi casto nejsilnéjsi programovou c¢ast mezinarodnich festivalovych
soutézi. Jejich ochota experimentovat, odevzdat se a nechat to vse proudit ven
stvofila mnoho zapamatovanihodnych filmd. Ale pak je to najednou vsechno pry¢
a jen par z téchto mladych hlas( uslysite i pozdéji, "*** v§ima si napriklad feditel
nejvétsSiho severoamerického animacniho festivalu v Ottawé Chris Robinson.
Podobné se k problematice vyjadrfila i Ruth Lingford: "VZdycky je mi z toho
smutno, kdyz vidim, Ze studentsky film vyhral Oscara nebo Baftu, protoze ja
jsem sice rada, Ze jsou studentské filmy bajecné, ale nemély by byt nejlepsi. Je
to jen znameni toho, jak Spatné jsou soucasné podminky.”?> Situaci v Ceské
nezavislé autorské animaci reflektuje velmi podobné také Jifi Kubicek.: ,Neustale
klesajici produkce profesiondlnich nezdvislych autorskych filmG je postupné vice
a vice nahrazovana studentskou tvorbou az do té miry, ze profesionalni autorska
animace de facto neexistuje a prapor pokroku v animacénim uméni spociva pevné
v rukou studentd animace."%°

Slovenska animatorka a zaroven pedagozka Ivana Laucikova se nad touto
nepriznivou situaci zamyslela i s ohledem na vlastnosti, které by tim padem mély
byt kultivovdny u studentd uZ b&hem studia. ,Dobfi studenti a studentky
animace se vyznacuji trpélivosti a vydrzi. Tu musi koneckoncd prokdzat i po
skonceni studia, pri financnim zabezpeceni sebe a rodiny, pri splaceni hypotéky Ci
vychové déti. ProtoZze maloktery animator Zije v blahobytu a dostatku.
Vysledkem je, Zze z kazdého roéniku zlstanou na poli profesionalni animace

323 Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka 17. 1. 2017, archiv autorky.
324 Chris Robinson, Point of View, Homo Felix 5, 2014, &. 1, s. 3.
325 Rozhovor s Ruth Lingford vedla Eliska Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.

326 Jifi Kubicek, A Report on the State of Czech Animation. Homo Felix 5, 2014, ¢. 1, s.
20.
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aktivné nejvyse tri autorky & autofi. Trpélivost je opravdu dilezZitd, pomaha
nepropadnout hysterii z &ekani.">?” Podobné i Michaela Pavlatovd se snaZi pfi
vyuce pripravit studentky a studenty na budouci Uskali nejednoduché animacni
praxe a s trochou nadsazky poradit, jak pfi tom neztratit svou autorskou dusi.
,Chtéla bych, aby studenti byli do praxe na vsechno pripraveni. Ale je taky
strasné ddlezité myslet do téch nejvétsich vysin, protoZe ta realita té vzdycky
srovnd. VZdycky to musi byt Himaldje, i kdyZ by stacil tfeba jen Rip, protoZe
kdy? pak budou délat néjaké ty zakdzky a budou myslet jen na Rip, bude to
vZzdycky horsi. A naopak skrze ty Himaldje mdZou kreativhé pozvednout i
néjakou tu pitomou zakdzku."3%®

8.2.3 Skolni komunity a jejich benefity pro praxi zkusenych
animatorek a animatortl v pedagogickych rolich

Studenti a studentky animace se v dnesni dobé mohou snadno octnout
v lehce paradoxni situaci, kdy je uéi zkusené a oceriované autorky jako Michaela
Pavlatova nebo Ruth Lingford, které vSak pfitom maji na svém autorském konté
v poslednich letech méné& novych filml neZ jejich studenti. Pro tyto zkuSené
autorky je to pravé jejich pedagogicka praxe, ktera jim do urcité miry pomaha
v jejich dalsi autorské tvorbé (ze které, jak samy v rozhovorech pfiznaly, citi po
letech uz obdas Unavu). At uz je to pomoc po strénce inspiraéni, jako tfeba
v pfipadé Pavlatové,®®® anebo i ryze po strdnce finanéni a praktické jako
v pripadé Lingford. ,Jestlize pracujes v akademické oblasti, tak to je velmi
stastnd pozice, protoZe jsem dobre placend a to mnoZstvi prace, tim myslim
uceni, neni tak velké. A taky je soucasti mé smlouvy maly vyzkumny grant, coz v
mém pripadé znamena, Ze se ode mé ocekava, ze udélam néjaky autorsky film.
To je pro mé naprosto perfektni pozice, protoZze na jednu stranu je na mé vyvijen
v tomto ohledu tlak, na druhou stranu mam po autorské strance naprosto volnou
ruku. V jistém slova smyslu se ted’ nachazim v nejprivilegovanéjsi pozici za celou

327 Eliska Décka, The Czech and Slovak New Female Wave of Animation. In: Brigitt
Wagner - Waltraud Grausgruber (eds.), Tricky Women Animations film Kunst von
Frauen. Marburg: Schiiren 2011, s. 76.

328 Tamtéz.

329 ,Clovék je pofad ve styku s aktudinim dénim. ProtoZe studenti i pfesto, Ze ty svoje
nazory a styly porad jesté hledaj, tak jsou zarovern téma nejtvrdsima kritikama. ProtoZe
mladi lidi maji v sobé takovou strasné presnou strelku, ktera vzdycky pozna, co je pravy
a co je falesny. A oni jesté neznaji vSechny ty omluvy, na ktery potom pfijdou, vsichni na
né pak prijdou prirozené v Zivoté. Jako tfeba ,tenhle film je uréeny pro publikum a proto
je takovy libivéjsi* anebo ,bylo na to malo asu a proto to vypada takhle'. A i kdyZ se

s tim moc neda Zit, protoze mnoho véci je skutecné tak a takhle funguje, ale z jejich
pohledu je to samozrejmé strasny, oni jsou jen pro ty nejryzejsi véci a podle mé je dobry
tomuhle Celit. A je dobry, Ze kdyZ se pohybujes v tom prostredi skoly, tak na to asto
myslis a pfemyslis vzdycky, jestli by to pfed nima obstalo. A to je pro mé dobry,"
Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka 20. 1. 2017, archiv autorky.

123



svou kariéru, protoze i kdyz tfeba driv byla podpora Channel 4 bajecna, kdyz jste
se jednou dohodli na néjakém tématu, co budete délat, uz to neslo vzit zpatky.
Tady si to mGzZu kdykoliv rozmyslet... a kromé toho mam i dlouhé prazdniny, coZ
je uzasné (smich).”*® Pravé na americkém kontinenté a tedy i v newyorském
prostredi se tak pedagogicka c¢innost zac¢ina pro zkusené animatorky a animatory
stdvat &m dal castdji jednim z hlavnich zplsobl, jak mit dostatek &asu i
finanénich prostfedkl na vlastni autorskou tvorbu. Pro studenty to zase
predstavuje vyhodu silného autorského uméleckého vedeni na Skolach, které
byly dfive zaméreny spiSe na Cisté remesiny aspekt animace.

8.3 Komunity v ramci mimoskolniho mentoringu

PfredevSim v americkém prostredi jsou neplacené staze (tzv. internships)
pro drtivou vétdinu studujicich & &erstvych absolventl a absolventek
samozrejmou soucasti vzdélavaciho cyklu pred prvnim placenym zaméstnanim ci
zakazkou.

Napriklad Emily Hubley z generace zkusenéjSich animatorek uvedla:
,Casto pracuji se stéZisty, ale sama je nevyhleddvédm, oni si najdou mé.
Vyptavaji se a ja schvalné vzdycky popisuji praci u mé tak priserné, jak jen umim
(smich), a kdyz vidim, ze i presto chtéji tady byt a Ze je to doopravdy zajima, tak
je vezmu. A vétsinou to nakonec funguje dobfe.”3! A jeji kolegyné& Candy Kugel
dodava: ,Jakym zplsobem pracuji se staZisty? Stejné jako kdyZ jsem zacinala ja:
polovinu &asu délaji néjaké pochlzky a druhou polovinu pracuji na projektech.
Myslim si, Ze ta rovnovaha je dilezZitd. Ale vétsinou musim staZisty odmitat,
protoZe pro né nemam dostatek prace.”?? 1 pro Signe Baumane je prace se
stazisty &i zacinajicimi animatory pfirozenou soucasti jeji praxe: ,Vybirdm si
vzdycky mladé a ne tolik zkusené animatory, které mi doporuci nékdo z mych
kolegll, co u&i na gkole. USetiim sice penize, protoZe jim nemusim tolik platit, na
druhou stranu zase vim, Zze se jim budu moct o to vic vénovat a ucit je, ale s tim
prosté poditam.“3%3

Bylo zajimavé pri rozhovorech sledovat, jak vétSina animatorek skutecné
brala neplacené staZe seriézné, jako daléi krok ve vzdélavani mladych animatort
a animatorek, a bylo patrné, Ze o naplni jejich prace i vlastni ,pedagogické"
zodpovédnosti velmi premysli. ,Stazisté tady ziskavaji zkusenosti hodné primo
z prvni ruky, jak to v praxi chodi, co vSechno je treba udélat, aby vznikl film.
Neni to mozna tolik kreativni, ale velmi realné a praktické. Mozna tak jednou za
tFi mésice poprosim nékoho z nich, at mi dojde pro kafe, ale to musim opravdu

330 Rozhovor s Ruth Lingford vedla Eliska Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.

331 Rozhovor s Emily Hubley vedla Eliska Décka, 13. 8. 2013, archiv autorky.

332 Rozhovor s Candy Kugel vedla Eliska Décka, 10. 8. 2013, archiv autorky.

333 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 8. 3. 2013, archiv autorky.
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nestihat a mit tfeba za chvilku néjakou schizku, ale jinak staZe tady nejsou
tenhleten typ stdzi,"*>* uvedla naptiklad Desiree Stavracos ze studia Billa
Plymptona. Jeji nasledovnice Wendy Zhao, s niz jsem realizovala vyzkumny
rozhovor o nékolik let pozd&ji, pak zase zdlraznila: ,Nedostivaji zaplaceno,
takze se opravdu snazim, aby si odsud odnesli néco, co se jim v budoucnu bude
hodit."*** A samoziejmé& v nékterych pfipadech se mohou z plvodnich staZistl
stat radni zaméstnanci, i kdyz ani to nemusi byt zcela bezproblémové, jak
popisuje Stavracos, kterd v tom vdak vidi zase dal$i duleZzitou profesni lekci pro
zacinajici animatorky a animatory: ,Nékdy prejdou stazisté postupem Ccasu
plynule do pozice placeného spolupracovnika a to mize byt ob&as sloZité, protoZe
jako stazista tu jste, abyste se néco naucil, a ja vam v tom pomaham, ukazuji
vam, jak se co déla a jak to tu chodi. Kdezto jako od placené sily od vas
ocekavam, Ze na vas budu moct hodit kupu prace a odejit, protoze mam na praci
jesté spoustu jinych véci. A tahle zména mizZe byt ob&as ndroénd, protoZe treba
byvali stazisté maji tendenci pofad se na néco ptat, maji pfilis mnoho otazek. Ale
na druhou stranu si myslim, Ze tahle situace sama o sobé, tenhle prechod, je
vliastné taky néjaka zkusenost a vzdélavaci moment, protoze se musi naucit, jak
to funguje, kdyZ jsi zaméstnanec a za&najici umélec.">*°

Pfi nékolika pfileZitostech se pak v rozhovorech na téma stazistd a
stazistek objevil také jisty genderovy aspekt, o kterém animatorky mluvily nékdy
az legra¢né sebeshazovaéné. ,Vétsinou mamé pomér tfi Zadosti od holek vici
jedné zadosti od kluka. A tohle léto, jak sama vidis, je to poprvé, co nemame
zadného muzského stazistu. A musim Ffict, Ze vétsinou nemam se stazisty zadny
problém. Ale kdyz se néjaky problém prece jen objevi, tak je to vétsinou ego-
problém a musim Fict, Ze se vétsinou tyka muzZského stazisty, coz je zajimavé. A
ja si jsem moc dobre védoma toho, jak to zni, a Ze ztoho nejde nic
generalizovat. Je to prosté jen ma osobni zkusenost, a to je vsechno, co k tomu
feknu (Usmév)," uvedla Desiree Stavracos“**’” V podobném duchu i podobnym
stylem promluvila o své zkusenosti také Debra Solomon: ,A ted’ bacha, protozZe
tohle bude hodné sexisticky! (smich) Ja si myslim (anebo to je aspori moje
zkusenost), Ze kdyz pracujes s hodné mladymi studenty, tak u téch holek, které
vétsinou byvaji v tom véku vyspélejsi, Ze u nich téch par let naskoku jde prosté
poznat. A proto radéji pracuji se studentkami. Ale mozna je to celé zalozené jen
na jednom mém 3Spatném zaZitku s jednim studentem-staZistou. >

Kralem stazi na poli nezavislé animace je — podobné jako co se samotné
tvorby v New Yorku tyce - Bill Plympton. V jeho studiu se postupné béhem své

334 Rozhovor s Desiree Stavracos vedla EliSka Décka, 15. 8. 2013, archiv autorky.
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336 Rozhovor s Desiree Stavracos vedla EliSka Décka, 15. 8. 2013, archiv autorky.

337 Tamtéz

338 Rozhovor s Debrou Solomon vedla Eliska Décka, 30. 7. 2013, archiv autorky.
125



kariéry vystfidala vétSina animatorek zapojenych do toho vyzkumu a jejich
ohlasy byly i pfes obCasnou naro¢nost monoténni, ne pfrilis kreativni prace velmi
pozitivni, dalo by se fici az kariérné-prelomové. ,VzZdycky jsem chtéla byt jeho
stazistkou. Bylo to trochu divné, protoze ve skole jsme se ucili digitalni animaci,
ale u Billa se vSsechno délalo pékné postaru. Nejlepsi bylo vidét ho pracovat.
Nejdriv jsem méla pocit, Ze musel ten den trhnout néjaky rekord, ale pak mi
doslo, ze takhle on asi pracuje porad. Uvédomila jsem si, Ze neexistuje zadné
skryté tajemstvi. On prosté pracuje hodné tvrdé a taky rychle. Prenasi své
napady tak rychle na papir, Ze mi z toho Sla hlava kolem. Odnesla jsem si ze
stdZe takovy ten pocit, Ze miZes udélat cokoli," vzpominala na svij ¢as straveny
ve studiu naptiklad Celia Bullwinkel.**® ,Byl to takovy mdj idol, kdyZz jsem ho
poprvé potkala, nemohla jsem tomu vérit. Dokonce i po par mésicich jsem méla
pocit ,Proboha ja pracuji pro Billa Plymptona!', ale pak se zabéhnete do chodu
studia a je to velmi maly prostor, Zadné soukromi pro nikoho, osobni Zivot se
micha s profesnim, takze pak ti dojde, Ze vsichni jsme jenom lidé (smich). Stejné
tak ddlezité bylo, Ze jsem se diky praci u Billa mohla propojit s ostatnimi lidmi
z animace a taky jeho jméno je tak vyznamné, Ze je super mit ho ve svém
Zivotopise," zamyslela se nad benefity své staze Maryam Hajouni. A Yvonne
Grzenkowicz se b&hem svych za&atkd dokonce zU¢astnila Plymptonem vedeného
placeného workshopu, akce, které v minulosti Plympton pravidelné poradal pfimo
ve svém studiu jako sluzbu animacni komunité. ,Byla jsem tehdy soucasti Billovy
masterclass po tri mésice, kazdy tyden v jeho studiu. A vim, jak to asi bude znit,
ale tam sis fakt uvédomila, Ze midzZes s tuzkou zménit svét. VZzdycky nam Fikal
Jjen prosté kreslete, preneste to na papir'. Bylo nas tam dvanact. Lidi prijizdéli
tfeba z Kanady jen kvdli tomu. Atmosféra tam byla vZzdy (GZasnd. Mozna i proto,
Ze Bill moc neucil zplsobem lekci, ale spis takového brainstormingu. TakzZe on
pracoval na kratasu, my jsme pracovali na kratasu a navzdjem jsme si davali
zpétnou vazbu. A on byl velmi vriely a vsSichni ve studiu nads povzbuzovali,

abychom délali animaci, bylo to skvélé.">*°

V Ceském prostredi se téma mentorstvi v rozhovorech témér
neobjevovalo, i kdyz jsem v Praze vedla rozhovory s vice naratorkami stale jesté
studujicimi Ci teprve nedavnymi absolventkami. Jednémi z mala, kdo toto téma
zminili, byli Bara Zadrazilovd a Filip PoSiva¢, autorska dvojice stojici za
loutkovym filmem AZ po usi, kdyz pri spolecném rozhovoru sami zacali mluvit o
dlleZitosti osoby Jana Baleje a né&kolikrat zdlraznili, Ze chté&ji, aby tato informace
z vysledného rozhovoru nevypadla. ,Jen bych jesté jednou dodal, Ze pro nas bylo
strasné ddlezité, Ze nas ateliér tenkrat ved! Jan Balej, sam reZisér loutkovych
filmd (jako tfeba Mald z rybarny), ktery nds po celou dobu hodné podporoval.
Nejen béhem studii, ale i tfeba po skonceni Skoly, kdyz jsme zacali pracovat u
ného ve studiu Hafan Film. Mohli jsme se tam vsechno naucit a vyzkouset pro

339 Rozhovor s Celii Bullwinkel vedla Eliska Décka, 3. 8. 2013, archiv autorky.
340 Rozhovor s Yvonne Grzenkowicz vedla EliSka Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.
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nas pozdéjsi vlastni film. Byla to neocenitelna zkusenost a pomoc, bez které by
nas film AZ po usi v mechu nikdy nevznikl." **' Z opa&né perspektivy sdilela
béhem rozhovoru své postfehy Maria Prochazkova, kterd diky mnozstvi zakazek
a rlznorodych animacnich projektd, jeZz vede, mizZe jako jedna z mala ¢eskych
animatorek nabizet ostatnim animatorim ¢&i studentdm moZnost spoluprace:
,Rada spolupracuji se studenty, vim, Ze toho jeSté moc nemaji za sebou, ale
vétsinou mi staéi vidét jednu véc, kterd mé zaujme, a uZ si tak mdzu udélat
obrazek. PozZaduji ale samostatnost, na co jsem uUpilné hakliva, je takové to ,no
tak jak chces', to fakt nesnasim, potfebuju nékoho s viastnim nazorem. Ale taky
je ddlezity, aby respektovali, Ze ta jejich véc je souldsti néjakého vétsiho celku.
Potrebuji, aby to navzajem fungovalo. A oni to musi respektovat, protoZe jsou
né&eho soulasti. A kdyz maji pfilis velké ego, tak z toho bohuZel vypadavaji."*?

Ve srovnani s newyorskou nezavislou animacni praxi neni institut stazi
v CR jesté stale pfili$ rozvinut. Roli vtom muZe hrat i kvalitni a (povétsinou)
bezplatnd (a tim padem také cCasto prodluzovand) vyuka animace na ceskych
Skolach, ktera tolik nenuti studenty a studentky konfrontovat se jiz béhem studia
s financnimi tézkostmi animacni praxe postudijni. Obecny pozitivni pfinos stazi a
jejich potencidl pro zefektivnéni animacni praxe vSak i v Ceském prostredi
malokdo zpochybnuje, jak naznacuje napriklad komentar ze studie ASAF:

.Vsechny dotazované skoly spolupracuji na realizaci praxe student(
s produkénimi spole¢nostmi, animacnimi studii a postprodukcnimi studii. Kazda
skola ma odlisny zpdsob organizace spoluprace se soukromymi firmami. Praxe je
¢asto volbou samotnych studentd, kteri si animacni studio & produkci vytipuji a
nasledné se skolou res$i zplsob naplriovani praxe v pribéhu akademického roku.
V nékterych pripadech se na skolu obraceji samy firmy. Praxe neni pro studenty
povinnd na Z4dné z oslovenych $kol. Skoly by ocenily, aby stdZe byly v néjaké
odpovidajici formé financné podporeny ze strany statu. Dale navrhuji zlepseni
komunikace a organizace praxe ze strany soukromych subjektd, nebot firmy
oslovuji skolu az v momenté, kdy nutné nékoho potrebuji. Malokdy projevuji
pféni se $kolou spolupracovat dlouhodob&."*** Kdyz to opét srovnam
v perspektivé (idajd a osobnich zkudenosti ziskanych od oslovenych naratorek a
naratorl v New Yorku, je podobnd kritika vzhledem k absenci jakéhokoliv
obdobného pomocného aparatu pfi zarizovani tamnich studentskych stazi trochu
Usmévna. Proaktivita a samostatnost je zkratka v newyorském prostredi prvni
nezbytnou podminkou pro jakykoliv dal&i tviréi krok.
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8.4 ASIFA East

ASIFA East je organizace fungujici po formalni strance jako pobocka
celosvétové sité animacnich sdruzeni ASIFA.>* Pro newyorské (nejen nezavislé)
animatory a animatorky vsak predstavuje mnohem vic a ve vyzkumnych
rozhovorech nékteré animatorky popisovaly své prvni setkani s touto organizaci
s podobnym entuziasmem a vrelosti jako svou prvni Ucast na festivalu
animovaného filmu. ,KdyZz jsem poprvé potkala Signe, pfivedla mé na setkani
ASIFA East. Opravdu mam tuhle komunitu rada. Vsichni jsou velmi pratelsti,
skromni, otevieni a vyjadfuji vam podporu. Vidbec tam necitim Zadnou
soutézivost nebo néjaké napéti, vis, jako jsem méla zkusenost tfeba v jinych
skupinach. Ale ta atmosféra v ASIFA East je spis jako: jsme v tom vsichni
spolecné a nikdo jiny to nedokaze moc pochopit, co viastné délame. Tenhle pocit,
vis. Myslim, Ze to je taky ten didvod, pro¢ je ta komunita tak semknutd a
navzajem se v ni lidi podporuji,"* zamyslela se nad svym vztahem k organizaci
napriklad Wendy Zhao, plvodné vystudovanad socharka, kterd se k animaéni
praxi dostala az skrze spolupraci se Signe Baumane. S podobnym nadsSenim
vzpominala na svou prvni UCast na akci spolku také o generaci starSi Debra
Solomon: ,ASIFA je jako domov. Pamatuji si, Ze kdyZ jsem dokondila svij prvni
film, zalala jsem chodit na setkani ASIFA, vidéla jsem tam treba film a pak se
potkala s jeho autorem a byla jsem z toho uplné vedle ,paneboze, to tys natoCil
ten film?' Bylo to, jako bych potkavala néjaké superhrdiny. Prosté jen ta
atmosféra sama o sobé, kterd v té komunité je, je strasné fajn."** Dnes pusobi
Solomon jako ¢lenka predstavenstva ASIFA East a pomaha pri organizaci projekci
nebo tfeba piknikd. V soucasnosti je totiz pro tento spolek stejné tak dlleZita
¢ast profesnich aktivit (jako jsou treba lekce kresleni, diskuse nad rozdélanymi
projekty, projekce, Ci dokonce jednou rocné festival) jako Cast aktivit ryze
spoleCenskych, jak reflektovala tfeba i Candy Kugel, jedna ze zastupkyn starsi
animatorské generace v ASIFA East: ,DFiv to bylo misto, kde jsi mohla vidét, co
vSechno se kde natocilo, animované filmy z celého svéta, ale i z New Yorku,
protozZe lidi sehnali kopie atd. Bylo to o tom hlavné vidét ty filmy. Ale dneska,
kdyz se kazdy mize na vSechno podivat doma, neni to uZ tolik o samotnych
projekcich, ale spis o networkingu po projekcich. Porad se sice pousti filmy, ale
pro¢ lidi na setkani hlavné chodi, jsou momentalné pak ty party, to, ze si mizes
s nékym v klidu popovidat nebo si navzajem predstavit, na ¢em pracujete, a
pobavit se o tom, dostat néjakou zpétnou vazbu. Promitani jsou ted” uz trochu
druhotnd."* Nemé&nnym charakterem ASIFA East ale zUstavéa pratelskad podptirna
atmosféra, kterou ze své evropské perspektivy mohla porovnat i Ruth Lingford:

344 ASIFA International. Online: <http://www.asifa.net/>, [cit. 25. 7. 2017]

345 Rozhovor s Wendy Zhao vedla Eliska Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.

346 Rozhovor s Debrou Solomon vedla EliSka Décka, 30. 7. 2013, archiv autorky.

347 Rozhovor s Candy Kugel vedla Eliska Décka, 10. 8. 2013, archiv autorky.
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"Ta severovychodni skupina animatord je moc prijemna komunita, do které rada
dochdzim. Rada se takhle neformalné setkavam s lidmi. Libi se mi, Ze Ameri¢ani
jsou takovi vic otevieni a nadseni v porovnani s Brity. Tady je to samé ,jsi
skvéla! Jdi do toho holka!' Animace mdzZe byt docela osaméla profese a ob&as to
byva tézké pracovat takhle intenzivné na nécem, co dlouho nevis, jestli za néco
stoji. Vazné moc nevis, dokud to nékdo neuvidi. TakZe oblas je dobré vyjit
trochu na slunce, vidét dalsi lidi a byt trochu socialni. ”*

V ceském prostfedi pobocCka celosvétové organizace ASIFA zatim
neexistuje a ani zadna ji podobnad organizace, i kdyz ze zpétnych vazeb
animatorek a animatort je patrné, Ze by néjaké takové seskupeni uvitali, zvIasté
v obdobi mezi festivaly, kdy u nich casto po intenzivnich festivalovych
sebeoslavnych tydnech prichazi tvrdy navrat do prevazné izolované reality a
usilovné dlouhodobé prace o samoté. O tom, Ze je o sdruzovani v ramci animacni
komunity zajem, svédci i pred nékolika lety vznikla Asociace animovaného filmu
(ASAF), kterd vSak sdruzuje predevsSim jednotlivd Ceska animacni studia a
zaméFuje se svou ¢&innosti spie na podporu vzniku/vyvoje animaéniho priimysiu
v Ceskych podminkach.3*° Ceskad komunita nezévislého animacniho filmu je vedle
té newyorské logicky mensi a zaroven mohou cesti animatofi a animatorky
podobné jako jejich evropéti kolegové t&Zit z husté sité animacdnich festivald (na
rozdil od americkych animatorek a animéator(). I presto se domnivdm, Ze by
podobna forma sdruzeni a pravidelného networkingu prospéla i v mistnim
prostredi, které ma mozna stdle, i vice nez dvacet let po padu komunistického
rezimu v sobé& zakddovanou jakousi nedlvéru k organizovanému sdruZovani.

8.5 Zenské animaédni komunity

8.5.1 Zenské institucionalni komunity

V Ceském/evropském prostiedi je jednou z mala aktivné fungujicich
Zzenskych komunit Mezinarodni festival Tricky Women ve Vidni zaméreny na ryze
Zenskou animovanou tvorbu, kterého se kazdorocné Ucastni také mnoho Ceskych
¢i slovenskych animatorek. V roce 2015 se zde uskutecnila specialni mnou
kuratorsky pripravena projekce Czech and Slovak Animated Heroines realizovana
jako cesko-slovenska spoluprace organizace AniPromitacka a casopisu Homo
Felix.>>® Tento festival byl ostatné inspiraci pro tuto disertaéni praci, kdyZz jsem

348 Rozhovor s Ruth Lingford vedla Eliska Décka, 7. 7. 2014, archiv autorky.

349 Asociace animovaného filmu. Online: <http://www.asaf.cz/o-nas/>, [cit. 25. 7.
2017]

350 ,Czech and Slovak Animated Heroines™ [online]. Trickywomen.at. [cit. 25. 7. 2017]
Dostupné z: http://www.trickywomen.at/en/program/czech-and-slovak-animated-
heroines.

129



se na ném poprvé seznamila s newyorskou nezavislou animacni tvorbou a
vyslechla si masterclass Signe Baumane, jedné z kliCovych osobnosti tohoto
vyzkumu.

Reditelky festivalu Tricky Women zamérné tento festival buduji jako
komunitni a networkingovou udalost pro evropské animatorky. ,Opravdu vérime,
Ze festivaly by mély byt ddleZitd mista, kde se lidi potkavaji, kterd pomahaji
lidem, aby navazovali nové kontakty a potencidlni spoluprace. I proto mame
kazdy rok tolik hostd, organizujeme debaty, snidané s animatorkami, workshop,
masterclass atd. Jsme sice spiSe mensi festival, ale to zaroveri bereme jako
vyhodu, protoZe tim padem mohou byt ty diskuse intimnéjsi. Hosté k filmdm jsou
pro nds skute¢né velmi ddleZiti. Ja sama se moc rada divdm na dokumenty
,making of* a myslim si, Ze i ostatni radi nahlizeji do vyrobniho zakulisi animace.
A tam vds miZe nejlépe zavést pravé jen pfitomnd autorka.”*' Podobné
vyznamné vnimd roli festivall Zenské tvorby také Debra Zimmerman, kterd
popsala specidlni podplirny program své organizace WMM pravé pro zenské
festivaly: ,Jeden z nasich program{ se vénuje podpore Zenskych festivald.
Nabidneme jim prvni rok nase filmy zdarma, aby mohli néjakym zpisobem vibec
zacit. A jsme docela hrdé na to, Ze v soucasné dobé uz existuje fada takovych
festivall, které zacaly pravé diky nasi prvotni podporfe. Vim o festivalech v
Istanbulu, Siefe Leone, Izraeli, Taiwanu atd.”>?

Jeden z takovych festivald vznikl i na americkém vychodnim pobfeZi
nedaleko New Yorku. Jednodenni jednoducha prehlidka pod nazvem
Womanimation! propojuje navic Zenskou animaéni komunitu vedle projekce filmG
samotnych také origindlnimi cenami, které pro vitézky kazdorocné vyrabéji
predchozi vitézky nebo Ucastnice festivalu. Signe Baumane tak jeden rok kreslila
cenu pro ¢eskou animatorku Alexandru Hetmerovou za jeji film Mythopolis (viz
obrazové priloha ¢. 23). Pro letosni ro¢nik festivalu predstavila jeho reditelka
Toni Penacchia novou trojrozmérnou cenu (autorkou je predchozi vitézka Cypria
Donato) na svych facebookovych stankach (viz obrazova priloha ¢. 24).

V Ceském prostiedi (avSak nejen v ném) byvaji podobné aktivity stéle
Casto sledovany s podezienim. Na zacatku kazdého rozhovoru v téchto Zenskych
organizacich jsem proto (s omluvou) polozila tradi¢ni otazku, pro¢ se domnivaji,
e je jejich existence stale dilezitd a opodstatnéna. Reditelka organizace New
York Women in Film and Television (NYWIFT) Terry Lawler na ni reagovala: ,Mé
vZdycky fascinuje, Ze se na to porad jesté nékdo pta. Pritom se staci podivat na
statistiky, Ze ta situace neni porad rovna, anebo se prosté staci podivat s o¢ima
otevfenyma kolem sebe! (smich)."*>* Neustdle pretrvavajici citlivosti ohledné

351 Rozhovor s Waltraud Grausgruber a Birgitt Wagner vedla EliSka Décka, 1. 2. 2015,
archiv autorky.

352 Rozhovor s Debrou Zimmerman vedla Eliska Décka, 9. 7. 2013, archiv autorky.
353 Rozhovor s Terry Lawrence vedla EliSka Décka, 14. 8. 2013, archiv autorky.
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postaveni podobné genderové orientovanych organizaci si je védoma i Debra
Zimmerman, kterd v rozhovoru sdilela nejCastéjSi zpétnou vazbu, jiz se ji
dostava od samotnych autorek: ,Ja si myslim, Ze jenom ten samotny fakt, ze je
tady néjakd organizace, kterd se jmenuje Zeny délaji filmy (Women Makes
Movies) pomaha filmarkam k jejich sebevédomi, Ze je vnitfné posiluje. To mi
aspori samy casto fekly, Ze je pro né ddleZité mit néjakou vlastni komunitu,
nékoho, na koho se mohou obratit, misto, kde citi, Ze tam patfi.”** Skute¢né se
mnoho newyorskych animatorek vyjadrovalo o téchto organizacich velmi kladné.
Zaroven ale kromé vdécnosti za jejich existenci uvedly i velmi konkrétni priklady,
jak jim tyto Zzenské komunity pomohly ¢i pomahaji. Napriklad pro Signe Baumane
a financovani jejiho celovecerniho filmu Rocks in My Pockets sehrala WMM
klicovou roli: ,Ale i pres minimalni sanci na uspéch jsem chtéla stejné zkusit
pozadat u New York State Council for Arts, jenze to jsem nemohla udélat jako
soukroma osoba, ale jen jako neziskovy projekt. Nastésti existuje v New Yorku
skvéla neziskova organizace Women Make Movies, ktera si mé vybrala, vzala mé
pod sva kfidla a propdj¢ila mému filmu statut neziskového projektu. A teprve
skrze Women Make Movies jsem mohla poZzadat u zminéného New York State
Council for Arts."*>> Zaroven diky tomuto statutu Baumane pozd&ji ziskala i
nékolik darl od soukromych osob, které je mohly vykazat jako dariové
odecitatelné polozky. Obdobné si i Yvonne Grzenkowicz pochvalovala moznost
networkingu v ramci akci NYWIFT:"NYWFT mi pomaha najit producenty a vice
pracovnich prileZitosti v New Yorku. Aby ses mohla stat Cclenkou jejich
organizace, musiS chodit na pravidelna setkani. Tam rozdavas vizitky, popijis
pivo a prosté jen tak mluvis s lidmi. Jsou tam lidi z filmu, lidi, co tfeba délaji
hudebni videa, vSechno mozné. Z néjakého divodu tam zatim neni mnoho
animatorek. VSichni mluvi o svych rozpracovanych projektech. Snazim se chodit
na co nejvice takovych akci a jen se lidi ptat, jak to sami délaji, protoZe si
myslim, Ze jsme na tom casto podobné, Ze si spoustu véci délame na kolené
sami, a pfitom by bylo tfeba fajn najit nékoho, koho bych mohla do toho navic
extra zapojit.”°®

8.5.2 Neformalni Zzenské komunity a vzajemna loajalita

Zenskd animaéni komunita vSak neni aktivni jen skrze tyto oficidlni
organizace, ale i samovolné skrze osobni pomoc a kontakty. Casto jsem se
b&hem rozhovorl setkdvala - jak uZ se mnohokrat objevilo také v rdznych
kapitoldch této prace - s jakousi samoziejmou empatii vi&i ostatnim Zendm
animatorkam a jejich situaci. Signe Baumane napfriklad organizuje pravidelna
setkani newyorskych animatorek primo ve svém studiu. Pomohla také své byvalé

354 Rozhovor s Debrou Zimmerman vedla EliSka Décka, 9. 7. 2013, archiv autorky.

355 Rozhovor se Signe Baumane vedla Eliska Décka, 8. 3. 2013, archiv autorky.

356 Rozhovor s Yvonne Grzenkowicz vedla EliSka Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.
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asistence a strihacce Wendy Zhao k jeji nové pozici produkéni ve studiu Billa
Plymptona: ,Pracovala jsem u Signe asi dva roky, a kdyZz se potom vyroba jejiho
filmu uzavrela, pomahala mi divat se po novych pracovnich prilezitostech. Ona
ma hodné blizko k Billovi a nacasovani bylo perfektni, protoze on zrovna nékoho
potifeboval, a tak jsem k té praci pfisla, takhle skrz jeji doporuceni,"*” dodala
Zhao.

Asi nejsilnéjsim prikladem ilustrujicim Zzenskou solidaritu na poli nezavislé
animace, s jakym jsem se béhem realizace vyzkumu setkala, byl pribéh Maryam
Hajouni, kterou ve slozZité zivotni situaci doslova zachranila zkuSenéjsi
animatorka Debra Solomon: ,Poznala jsem Debbie pres svou Zadost o viza a ty
potize, co jsem s tim méla. Tehdy mi Debbie rekla, Ze pracuje na tomhle svém
projektu, ale ja jsem neznala software, ve kterém to délala, a navic ona jesté
driv, nez se dozvédéla o moji situaci (Hajouni si jako Iranka Zijici v USA musela
co nejdriv najit zaméstnani v animacnim oboru, jinak ji hrozilo vyhosténi - pozn.
aut.), uz najala dva stazisty. A tak jsem ji rekla, Ze stejné dékuji, Ze to chapu.
Ale pak jsme na sebe porad narazely pri néjakych ASIFA akcich a ona mi porad
fikala, to je skoda, Zze neumisS ten software... az pozdéji mi doslo, Ze ona prosté
hledala sama pro sebe vymluvy, aby mi mohla stejné tu praci dat! (smich) Tak
jsem ji fekla, ze se ten software prosté naucim. Takze prvni tyden moji prace
jsem si jen hrala s tim softwarem a ucila se, jak s nim zachazet, aby to Slo
potom co nejvic hladce... a vis co, ona mi normalné zaplatila i za ten prvni tyden,
protoZe ona je tak skvélg! Nevim, co bych bez ni v tom obdobi viibec délala.>>®

V Ceském prostredi bude sice néjaké institucionalni organizovani zenské
komunity zfejmé jesté po mnoho let hudbou budoucnosti, ale v praxi se
kolegialita a Zenska solidarita v animaci projevuji, a to predevsim skrze profesni
spoluprace. V ryze Zenském tymu napriklad v soucdasnosti na svém novém
celovecernim projektu pracuje Kristina Dufkova a projevy loajality k Zenam
animatorkam byly patrné i v rozhovoru s Marii Prochazkovou, ktera uvedla:
~Rada oslovuji ke spolupraci tfreba animatorky, co vim, Ze maji déti, protoze vim,
Ze to neni jednoduché. Samozirejmé pokud to pak nefunguje, tak uz se jim pristé
neozvu. Napriklad skvéle se mi ale vzdycky spolupracuje s Lucii Sunkovou,
protoZe je hodné samostatnd a praktickd a je na ni vZdycky spoleh.">>°

8.6 Zavérecné shrnuti kapitoly - podobnosti a rozdily
mezi New Yorkem a Prahou

V této kapitole se objevuje mnoho podobnosti mezi newyorskym a ¢eskym
animacnim prostfedim. Pro obé nezavislé animacni komunity je zasadni udrzovat

357 Rozhovor s Wendy Zhao vedla Eliska Décka, 14. 10. 2015, archiv autorky.

358 Rozhovor s Maryam Hajouni vedla Eliska Décka, 31. 7. 2013, archiv autorky.

359 Rozhovor s Mariou Prochazkovou vedla Eliska Décka, 20. 1. 2017, archiv autorky.
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trvalé pevné vazby a vyjadrovat si vzajemnou podporu, coz je charakteristické
pro vétsinu okrajovych/marginalizovanych komunit. Zatimco vsSak evropské
animatorky a animatofi mohou t&Zit z husté sité animacnich festivall, které se
konaji priib&zné témér po cely rok, v New Yorku se museli vyrovnat s absenci
intenzivnéjsiho festivalového animacniho okruhu za pomoci vlastni organizace
ASIFA East - entity, kterd naopak v Praze/Cechéch chybi, i kdyZ by mohla byt
zajisté v mnoha ohledech mistni animacni komunité, kterd si Casto stézuje na
nepfili§ pevné vazby mimo konani festivald (viz studie ASAF), ndpomocna.

Co se tyCe skolnich komunit, ukazuji se jasné jejich vyhody oproti
autodidaktismu, ktery se v soucCasnosti na poli animace intenzivné rozviji.
Zaroven vsak predevsim z newyorskych rozhovorl vyplynulo, jak ddleZitd je
rovnéZ i role mimoakademického mentoringu. Ceskd animacni komunita by se
opét v této oblasti mohla od newyorského pevné fungujiciho systému
zaucCovacich stazi zajisté v mnohém inspirovat. Obecné by se dalo konstatovat,
7e &im naro¢néjsi jsou tvaréi podminky v dané komunité, tim vice ji to motivuje
k pevnému semknuti a intenzivnéjSi spolupraci, jak se nazorné ukazuje i
v pfipadé newyorské nezdvislé animacni komunity. Zatimco v CR mnoho
animatorek a animatord stale jesté tihne k prevadzné individudlnimu stylu
animatorské existence, v New Yorku si to jednodu$e mnoho z nich nemize
dovolit.

NejdlleZit&jdimi tématy, kterd v rdmci realizace rozhovord vyplynula na
povrch, pro mé& pak byly v této kapitole aspekt dlleZitosti a pFinosu $kolnich
komunit i pro zkusené animatorky ¢i animatory v pedagogickych rolich (at uz po
kreativné-inspiracni, ¢i pragmaticky finanéni strance) a také pretrvavajici
smysluplnost a opodstatné&nost nejriznéjich Zzenskych komunit v rdmci animace.
At uz se tak déje cestou oficialni, skrze spolkové ¢i festivalové sdruzovani, anebo
i ryze neformalnimi zpUsoby, kdy na sebe animatorky navzdjem nendpadné
dohliZeji a nabidnou tfeba i dlleZitou pomoc, kdyZ je potteba.
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Zaver

Metodologie vyzkumu

Po metodologické strance pfinesla tato prace mnoho poznatki ohledné
oralni historie a potenciadlniho vyuZiti subjektivnich prament pro dali vyzkumy.
B&hem realizace vyzkumnych rozhovor( vy$lo opakované najevo, ze opomijet &i
podcenovat subjektivitu v nezavislé autorské animacni (a osobné se domnivam,
Ze rovnéz v jakékoliv jiné kreativni) praxi by bylo kratkozraké a pfrilis realitu
zjednodudujici. DUOleZitd role subjektivity a osobnich pocitd se dostdvala do
popredi predevSim v situacich, kdy animatorky mluvily o volbé svych
spolupracovnikd ¢&i staZistl, stejné tak se vSak objevovala i na mnoha jinych
mistech tohoto vyzkumu, jako kdyz se tfeba Signe Baumane rozhodla ignorovat
objektivni vnéjsi prekazky a pustila se ve své situaci snad az trochu iraciondlné
do nataceni prvniho celovecerniho filmu. Jednd se o detaily, nicméné z mého
pohledu a s ohledem na redlné fungovani nezavislé animadni praxe velmi dlleZité
detaily, které by z(staly objektivné, kvantitativhé orientovanym vyzkumim ¢&i
dotaznikovym Setrenim skryty.

Na zakladé zkusSenosti z tohoto mnohaletého vyzkumu se domnivam, Ze to
byla pravé citliva aplikace metody oralni historie, postupné vybudovani vzajemné
divéry a respektu s naratorkami a v neposledni fadé také v prib&hu vyzkumu
ucinéna volba zaméfit se predevSim na tyto zenské naratorky, kterda vedla
k odkryti mnoha subjektivnich a osobnich aspektl vstupujicich do kazdodenniho
procesu nezavislé autorské animacni tvorby. Tento vyzkum je také pro svou
kombinaci predmétu (nezavislda autorskd animacni praxe) a zminéného
genderového vymezeni na poli soucasnych animacnich studii jednim z mala,
ktery nabizi pohled na aktudlni situaci v této dynamicky se rozvijejici kreativni
oblasti z perspektivy Zen. Perspektivy, ktera byla v historii animace zpocatku
zcela opomijena a pozdéji omezovana predevsim na reflexi vlastniho dila, jako by
snad autorky-prakticky nebyly hodny ziskat akademicky prostor pro vlastni
hlubsi a obecnéjsi reflexi. V poslednich letech se nastésti akademickd obec
prestavd uz&iho propojeni s praxi bat a jednim z vysledkl tohoto stale
probihajiciho, dlouhodobého procesu je i moznost doktorandského studia na
umeéleckeé filmové fakulté FAMU, a tedy i tento vyzkum.

V pribéhu tohoto vyzkumu jsem se rovnéz nékolikrat poucila o dulezitosti
rlznorodosti primarnich prament v podobé co nejvétéiho rozpéti rozhovord nejen
co se perspektivy, ale také &asu ty¢e. Velmi dllezité bylo pro mne aplikovani
jakési ,krizové metody" - tedy nahlédnuti jedné situace &i problematiky z co
nejvice rGznych GhlG pohledu. Mluvila jsem napfiklad s produkénimi, zkudenymi
animatorkami, jejich stazistkami, vyucujicimi i stale jesté studujicimi, ale i tfeba
se zastupkyné&mi festivall ¢ organizaci podporujicich Zeny-umélkyn&. To mi
jednoznacné umoznilo nahlédnout hloubéji do dané problematiky a reflektovat ji
zplsobem, ktery se snaZil co nejvice vychazet ze skute¢né reality. Velmi dilezity
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byl i &asosb&rny aspekt mnoha rozhovorl, které &asto probihaly v rozmezi
nékolika let, a to na newyorské i prazské pldé. Diky ochoté naratorek i diky
tomu, Ze mnoho z nich vzalo tento vyzkum svym zplsobem za svlij a mnohokrat
v jeho prib&hu mu vyjadfilo své sympatie a podporu, se mi podafilo byt
pfitomna u mnoha pfelomovych udalosti i projekti od jejich samotného pocatku
a sledovat v nékterych ptipadech tiebas i cely Zivotni cyklus jednotlivych filmd.
Tak tomu bylo napfiklad u Signe Baumane a jejiho filmu Rocks in my Pockets,
kde se diky casosbérnému aspektu vyzkumu podafilo odhalit narocnost
festivalové distribuce po financni i emocionalni strance. Obdobné vyplynulo na
povrch mnoho piinosnych informaci ze studia Billa Plymptona, kde se v pribéhu
tohoto vyzkumu vystridalo hned nékolik produkcénich. V Ceském prostredi jsem
pak mohla sledovat cestu Michaely Pavlatové k rozhodnuti zacit pracovat na
svém prvnim celoveCernim animovaném filmu ¢i Uspéchy a nezdary mnoha
absolventek v nasledném poskolnim nezavislém animacnim Zzivoté. Ackoliv byla
dlouhodobost tohoto disertacniho vyzkumu psychicky narocnd i pro meé, jsem
presvédcena, ze vysledny Casosbérny aspekt, o ktery tak mohla byt tato prace
obohacena, odhalil ve vysledku mnoho cennych informaci.

Obsahova stranka vyzkumu

Jak uz bylo zminéno v predchozich odstavcich, jednim z kladd Uzkého
propojeni teorie s praxi a analytické prace s osobnimi subjektivnimi svédectvimi
je objeveni mnoha témat, kterd by jinak mohla z(stat skryta a kterd mohou
nasledné vyrazné proménit pdvodni vyzkumnou hypotézu. To samé plati
vrchovaté i pro tuto praci. Z mnoha drobnych ptikladd zde mohu uvést napftiklad
odhaleni nelekanych benefitd (finanénich ¢& kreativnich) pro star$i generaci
animatorek, které se nachazeji v pedagogickych rolich. Dale to byl bezpochyby
také - pokud zlstanu v oblasti vzdélavani — vyznam mimoskolniho mentoringu.
Stejné jsem byla prekvapena i mirou odhodladni a ochoty ¢&init mnoho UGstupkl
v osobnim zivoté ve prospéch vlastni autorské tvorby, které jsem zaznamenala u
newyorskych animatorek a animatord. Nelekanad byla také podobnost
newyorského a prazského prostiedi v nékterych aspektech, napriklad ve
vzpominani na diivéjsi lepsi ¢asy nebo v dilezitosti adekvatniho akademického
vzdélavani v dob& neustéle nové vznikajicich technologii a animaénich programd.

Snad nejvétsi posun ve vyzkumu se tykal mé osobni hypotézy i
predstavy, s niz jsem do néj vstupovala - myslenky, zZe vesSkera snaha
nezavislych animatorek sméruje ¢i by méla smérovat k nataceni jejich volné
tvorby - tedy nezdvislych autorskych animovanych filmQ. Postupem ¢asu véak
vychdzelo najevo, Ze tato predstava mnohdy zdaleka neodpovidala plandm a
autorskym vizim jednotlivych naratorek. Ukazalo se, Ze ani z jejich vlastniho
pohledu neexistuje jen jedna jedind ,spravnd“ cesta, jak byt nezavislou
animatorkou. Postupem &asu jsem tedy na zakladé rozhovorl dospéla k uré¢itym
tfem nejast&j$im typdm - zplsobdm, jak zminéné autorky dokdZou ke své
osobni spokojenosti ve svété nezavislé autorské animace existovat. Pro prvni
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kategorii je kliCové slovo ,naplno“. Tyto animatorky a animatori podrizuji cely
svlj zplUsob Zivota autorské tvorb& nebo se jejich osobni a profesni svéty
vyrazné prolinaji. Pracuji ve velmi naro¢ném rytmu, ¢asto na mnoha projektech
najednou, a jakmile dokonci jeden hlavni projekt, hned promysli i realizuji dalsi.
V jejich animované tvorbé nenaleznete proluky, protoze je to jejich zivot. A je
jen vymluvnou ilustraci rozdilnosti finan¢nich podminek ve vyzkumu
analyzovanych prostiedi, ze zatimco v New Yorku neni tézké zastupce tohoto
typu najit a v tomto vyzkumu mu zfejmé nejvice odpovidaji Bill Plympton a Signe
Baumane, v ¢eském prostfedi mlZeme tento typ animatorek & animatort najit
zfejmeé jen mezi stale jesté studujicimi na animacnich skolach.

Pfi rozhovorech realizovanych v Praze jsem narazila predevSim na
zastupkyné druhého typu - zplsobu nezavislé autorské animaéni tvorby, pro
ktery by klicovym slovem mohl byt termin ,balanc". Pro tyto animatorky stoji
jejich vlastni nezavisla autorska animacni tvorba po vétSinu casu ve stfedu jejich
zdjmu, ale z nejriznéjdich dlvod( ji potfebuji ob&as vybalancovat jinymi
kreativnhimi ¢& ryze pragmatickymi aktivitami. Motivaci mUZe byt snaha o
rovnovahu nejen dusevni, ale i tfebas osobni, rodinnou ¢&i financni. Mezi tyto
autorky bych zaradila napfiklad Michaelu Pavldtovou, jeZ po n&jaky ¢as z dlvodQ,
které v této praci sama podrobné popisuje, hledala Gtocisté v hrané tvorbé a nyni
zase dé&li svij ¢as mezi nataceni celovederniho animovaného filmu a svou
pedagogickou praxi, které se v jejim pripadé obcCas navzajem proplétaji, kdyz
napriklad spolupracuje s nékterym svymi byvalymi studenty. Do této
~Vybalancované" kategorie by dle mého nazoru patrila také Kristina Dufkova,
kterd se vedle své volné autorské tvorby ob&as zapojuje do projektd na pomezi
autorské a zakazkové tvorby, jako tfeba do povidkového kinodistribu¢niho
projektu Fimfarum - Do tretice vSeho dobrého ¢ do vecernickovské
spoluprace s Ceskou televizi. V americkém prostiedi by pak tomuto oznadeni
odpovidali nejlépe Andy London (tvofici v autorské dvojici se svou manzelkou
Carolyn) spole¢né s Ruth Lingford, u nichZ obou hraje roli dilezitého Zivotniho
vybalancovani jejich pedagogicka c¢innost.

Poslednim typem jsou pak animatorky a animatori, pro které je zasadni
termin ,autorstvi®, i kdyz by to v tomto pripadé nemuselo byt na prvni pohled
patrné. Jsou to autorky a autori, ktefi sice pracuji prevazné na po formalni
strance zakazkové tvorbé, jsou v ni vSak schopni najit prostor pro vlastni
autorské uplatnéni a postupem c¢asu se snazi v ramci své kariéry propracovavat
k pravé ktomu typu zakdzek, které by jim takové autorské uplatnéni
umoznovaly. Svou vlastni volnou autorskou animacni tvorbu zcela neopomijeji a
vétdinou maji na konté nékolik kratkometraznich titull, dokaZou véak (na rozdil
od druhého typu animatorek vyzadujicich balanc) byt po kreativni strance
spokojeni i béhem mnoha let, kdy zadny vlastni animovany film nenatodi.
V Ceském prostredi patfi mezi nejuspésnéjsi (a také nejspokojenéjsi) animatorky
tohoto typu Maria Prochazkova, ktera pravidelné spolupracuje v oblasti animace
mimo jiné s Ceskou televizi a mezitim si natocila dva celovecerni hrané filmy a
rezirovala vlastni hru v Laterné Magice. Vlastni volné tvorbé se nevyhyba, ale
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chce do ni jit jen s kvalitnim producentem, kterého zatim nema. V newyorském
prostiedi potom této charakteristice nejlépe odpovidaji Candy Kugel anebo
Yvonne Grzenkowicz, které obé fidi sva vlastni animacni studia a tim padem
samy rozhoduji, jaké zakazky prijmout a o jaké do budoucna usilovat, ¢imz maji
vétsi prostor pro vlastni autorské naplnéni, jak to tfeba zmirnovala Kugel v ramci
vzdélavacich online animacnich videi pro projekt TED-Ed.

Rozepsala jsem se takto podrobné o téchto tfech typech nezavislé
animacni praxe, které jsem v ramci vyzkumu nalezla, protoze uvédoméni si
neexistence jedné jediné spravné tviréi cesty do znaéné miry ovliviiuje i mnoho
daldich zavér( tykajicich se jiz konkrétné&ji jednotlivych témat, kterd se
v rozhovorech opakovala. Napfiklad casto probirané téma vhodnosti i
nevhodnosti akademického vzdélavani animatorek a animatord najednou dostava
zcela jinou podobu, kdyz si uvédomime, Ze neni cilem kazdého absolventa
objizdét neustale se svymi filmy festivaly anebo se naopak zapojit v ramci
studiového zaméstnani do animaéniho prdmyslu. Je také térké radit napriklad
v oblasti financovani, kdyz kazda animatorka ma tfeba Uplné jiné naroky na
podobu svého autorského filmu ¢i svého osobniho zivota. Na druhou stranu se
vdak domnivdm, Ze i pfes moznou rlznorodost nezavislé autorské animaclni
praxe, jejiz vSechny podoby chapu jako legitimné rovnocenné (ve vsSech
pfipadech mdZe byt jejim vystupem volnd autorskd tvorba, byt tfebas
v rozdilném mnozstvi), mohou pro vSechny spolec¢né platit urcité obecné zasady,
které se v ramci tohoto objevily.

Napfiklad se na zakladé realizovanych vyzkumi domnivdm, Ze pro
animatorky a animatory neni nikdy vhodné priliS se spoléhat na jeden zdroj
financovani Ci lépe receno fixovat se na konkrétni aktualni financ¢ni podminky a
fundraisingové moznosti. Z rozhovorl je patrné, Ze financovatelnost nezavislé
autorské animace je velmi proménlivy faktor, a to nejen v ramci nasi
postkomunistické spolecnosti, ale i v mnoha dalSich statech. Domnivam se, Ze
v tomto ohledu bychom se mohli inspirovat newyorskym nezavislym animacnim
prostfedim, které bylo okolnostmi donuceno byt vtomto ohledu mnohem
flexibilnéjsi a napaditéjsi. To ostatné plati i co se budovani a aktivniho fungovani
nezavislé animacni komunity tyce. Nemajice na severoamerickém kontinentu tak
hustou a diverzifikovanou sit animacnich festivall, museli animatofi a animatorky
v New Yorku prfijit sjinym zplsobem fungovani tamni komunity -
organizovanym, avsak stale velmi neformalnim setkavanim v ramci organizace
ASIFA East. Jsem presvédcena, ze podobné vytvoreni kontinudlni celoro¢né
fungujici komunity by prospélo i ceské nezavislé animaci a mnoho animatorek se
béhem rozhovoru vyjadrfilo, ze jim podobné pravidelné udrzovani kontaktu
s ostatnimi kolegy chybi.

To Uzce souvisi s daldim ddlezitym tématem, které prochazi celym timto
vyzkumem - tématem izolovanosti. Mam tim na mysli jednak izolovanost v ramci
animaéniho vyrobniho procesu (nutnost kvalitnich spolupracovnikl, zp&tné vazby
od nich a tfebas i od nespolupracujicich kolegd, a predevéim pak dulezitou roli
producenta Ci sales agenta), jednak izolovanost nezdvislé autorské animace
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obecn&. Z mnoha rozhovorl bylo citit hofkost a rezignaci nad okrajovym
postavenim tohoto typu animacni tvorby, nezajmem médii i SirSi verejnosti.
Osobné se na rozdil od v této praci citovaného Giannalberta Bendazziho
nedomnivam, Ze by byla nezavisld autorska animovana tvorba pouze ,uménim
pro urcité elitni intelektualni vrstvy". I na zakladé vlastnich zkusSenosti
s projektem AniPromitacka a poprojekcnich zpétnych vazeb od mnoha nadSenych
,prvodivak(" nezavislé autorské animace jsem presvédéena, Ze tento typ
animované tvorby mda hodné potencidlnich ptiznived mezi filmovymi divaky ¢&i
fanousky vytvarného umeéni, jen se jim zatim nepodarilo najit k sobé navzajem
cestu. O tom svédci i Uspéchy Signe Baumane a Rocks in My Pockets na
mnoha neanimacnich festivalech, stejné jako tfeba zarazeni filmud Billa Plymptona
na mainstreamové online platformy Netflix ¢i iTunes. A pokud si mohu dovolit byt
na zavér osobni, neznam vétsi fanynku tvorby Kateriny Karhankové, nez je moje
matka, inZenyrka v dichodu Zijici na severomoravském malomésté, kterd by se
vdak nebyt mého studia nikdy o existenci podobnych filmd ani nedozvédéla. I
proto povaZzuji za jednu z nejdllezit&jsich vyzev pro soulasnou i budouci
generaci animatorl a animdtorek vymanit se ze své izolovanosti a neustale se
pokouset pronikat do novych prostredi, kde by mohli potkat své dalsi
~prvodivaky".

Presahy

Vyroba animovaného filmu je pro mnoho lidi i v dnesni dobé modernich
technologii stale velmi fascinujicim procesem s nadechem magie a jakéhosi boje
Davida proti GolidSovi. Méla jsem tento pocit zas a znovu pfi moderovani mnoha
divackych debat s autorkami a autory, at uz na festivalech nebo pfi specialnich
projekcich v kinech, ¢ mimo né. Neni podle mé ndhodou, Zze divaci jsou
odnepaméti fascinovani timto specificky c¢asové i technologicky narocénym
procesem. Béhem mnoha let prace na svém vyzkumu jsem si opét uvédomila,
jak je mnoho z animacnich zdsad jednoduse aplikovatelnych a inspirujicich také v
kazdodennim zivoté kohokoliv z nas.

Pro mé osobné byly béhem vyzkumu oslovené animatorky predevsim
inspirativnimi Ffeditelkami jakychkoliv nenadale nastalych problémd. Jedna
z hlavnich zasad nezdavislé autorské animacni tvorby ,neplakat nad rozlitym
mlékem" neboli poradit si rychle a efektivné s nedostatky i chybami (protoze
casto neni cas, finance nebo oboji na druhy opravny pokus) se mi béhem
realizace tohoto vyzkumu vracela na mysl hned nékolikrat. Stejné velkou
inspiraci od animatorek byl pfi sepisovani této prace ddraz na vybalancovani
vlastnich aktivit, vybér dobrych spolupracovnikll, kterym dGvé&Fuji, a neustalé
vyhledavani zpétné vazby, protoze podobné jako vyroba animovaného filmu
miZe byt i psani disertace hodné zdlouhavym a izolujicim procesem. A nutno
dodat, e podpora komunity, v tomto pfipadé mych pratel a kolegl, ktefi si timto
akademickym obdobim jiz prosli ¢i pravé prochazeli, byla pro mé stejné jako pro
animatorky neocenitelnd. Na zavér tohoto osobniho odstavce i celé disertacni
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prace si jesté jednou dovolim pripomenout zasadni, animatorkami casto
zminovanou vlastnost, nutnou pro jakykoliv Uspéch na poli (nejen) animované
tvorby: schopnost dotahovat véci do konce.

Jsem presvédcena, ze nezavisla autorska animovana tvorba nemusi nutné
navzdy zlstat na okraji vefejného zajmu mimo jiné pravé proto, ze mize svému
potencidlnimu novému publiku nabidnout mnohem vic nez jen samotné filmy, jak
snad doklada i tato disertacni prace.
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Citovane filmy

Animacni maraton aneb unava materialu (Kreus, 2011)

Autopohddky (Bretislav Pojar, Michal Zabka, Libor Pixa, Jakub Kohdk, 2011)
AZ navéky (Michaela Pavlatova, Pavel Koutecky, 1998)

AZ po usi v mechu (Bara Zadrazilova, Filip Posivac, 2015)

Cheatin' (Bill Plympton, 2013)

DobrodruZstvi prince Achmeda (Lotte Reiniger, 1926)

Everybody Is Pregnant (Debra Solomon, 1998)

Fimfarum Jana Wericha (Aurel Klimt, Vlasta Pospisilova, 2002)

Fimfarum 2 (Vlasta PospiSilova, Bretislav Pojar, Aurel Klimt, Jan Balej, 2006)

Fimfarum - Do tretice vseho dobrého 3D (Vlasta PospiSilova, Kristina Dufkova,
David Sukup, 2011)

Food (Michaela Mihalyiova, 2017)

Guard Dog (Bill Plympton, 2004)

Hair Piece (Ayoka Chenzira, 1985)

Happy End (Jan Saska, 2015)

Karneval zvifat (Michaela Pavlatova, 2006)
Malé pohadky (Kristina Dufkova, 2006)
Lichozrouti (Galina Mikinova, 2016)

Mrs. Mattise (Debra Solomon, 1994)

My Kingdom (Debra Solomon, 2014)
Mythopolis (Alexandra Hetmerova, 2013)

Nerikej mi Panda, jmenuji se Fanda (Kristina Dufkova, 2015)
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Nina (Ové Pictures, 2014)

Nova dobrotivost (Lucie Sunkova, 2013)
Posledni autobus (Martin Snopek, Ivana Laucikova, 2011))
Rally Kampa Petfin (Kreus, 2012)

Repete (Michaela Pavlatova, 1995)

Rocks in My Pockets (Sighe Baumane, 2014)
Rosa a Dara a jejich dobrodruzstvi (Martin Duda, 2015)
Rozkos (Jitka Rudolfova, 2013)

Ryan (Chris Landreth, 2004)

Redi, Fedi, Fe¢i (Michaela Pavlatova, 1991)
Sidewalk (Celia Bullwinkel, 2013)

Snéhurka a sedm trpaslikd (Walt Disney, 1937)
Strom (Lucie Sunkova, 2015)

Teat Beat of Sex (Signe Baumane, 2007-2009)
This Could Be Me (Michaela Pavlatova, 1995)
Tiny Shoes (Sighe Baumane, 1993)

Tonda a Bacil (Katerina Karhankova, 2014)
Tramvaj (Michaela Pavlatova, 2012)

Trikovy soubor (Ester Nemjoova, 2015)

Usnula jsem (Kristina Dufkova, 2008)
Wandering Eye (Edwin Chavez, 2015)

Your Face (Bill Plympton, 1987)

Ze Zivota matek (Kristina Dufkova, 2005)
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Soupis obrazové prilohy

10

11.

12.

13.

14.

15.

16.

. Zabér z filmu Debry Solomon Everybody is Pregnant (1998)

Zdroj: Debra Solomon

. Zabér z filmu Michaely Pavlatové Tramvaj (2012)

Zdroj: Michaela Pavlatova

. Ilustrace Anny Mastnikové Holky z Aquaerobiku (2015)

Zdroj: Anna Mastnikova

. Zabér z filmové série Signe Baumane Teat Beat of Sex (2007 - 2009)

Zdroj: Signe Baumane

. Fotografie z Uctu Noella Borie David na socialni siti Facebook.

Zdroj: Facebook.

. Screenshot zpravy na Uctu Christi Bertelsen na socialni siti Facebook.

Zdroj: Facebook.

. Screenshot zpravy na uctu Jennifer Dorr White na socialni siti Facebook.

Zdroj: Facebook.

. Fotografie z U¢tu Signe Baumane na socialni siti Facebook.

Zdroj: Facebook.

. Fotografie z Uu¢tu Signe Baumane na socialni siti Facebook.

Zdroj: Facebook.

. Screenshot zpravy na Uctu Signe Baumane na socialni siti Facebook.

Zdroj: Facebook.

Screenshot zpravy na uctu Patricka Smithe na socialni siti Facebook.
Zdroj: Facebook.

Screenshot zpravy na Uctu Michaely Mihalyiové na socidlni siti Facebook.
Zdroj: Facebook.

Fotografie naraznikové nalepky s textem , My kid is a Vimeo Staff Pick".
Zdroj: Matt Raynolds.

Fotografie obalu DVD filmu Rocks in My Pockets pro lotyssky trh.
Zdroj: Signe Baumane.

Fotografie obalu DVD filmu Rocks in My Pockets pro americky trh.
Zdroj: Signe Baumane.

Fotografie obalu DVD filmu Strom.
Zdroj: Lucie Sunkova.
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17

18

19

20

21

22.

23.

24.

. Fotografie pracovnich listd pro déti KateFiny Karhankové k jejimu filmu
Tonda a Bacil
Zdroj: AniPromitacka.

. Fotografie pracovnich listd pro déti KateFiny Karhankové k jejimu filmu
Tonda a Bacil
Zdroj: AniPromitacka.

. Screenshot webové stranky festivalu Animation Block Party.
Zdroj: www.animationblock.com

. Fotografie z Uctu festivalu Animation Block Party na socialni siti Facebook.
Zdroj: Facebook.

. Fotografie z Uctu festivalu Animation Block Party na socialni siti Facebook.
Zdroj: Facebook.

Screenshot zpravy na Uctu Tess Martin na socidlni siti Facebook.
Zdroj: Facebook.

Fotografie z U¢tu Signe Baumane na socidlni siti Facebook.
Zdroj Facebook.

Fotografie z Uc¢tu Toni Pennacchia na socialni siti Facebook.
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Obrazova priloha
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Obr. ¢

Obr. ¢

Obr.

Obr.

. (vlevo nahore) Zabér z filmu Debry Solomon Everybody is Pregnant
(1998) s hlavni zenskou hrdinkou prochéazejici nejriznéjsimi bizarnimi
procedurami ve snaze otéhotnét. Zdroj: Debra Solomon

. (vpravo nahore) Zabér z filmu Michaely Pavlatové Tramvaj s hlavni

hrdinkou Ffidi¢ckou tramvaje, ktera v praci nechava popustit uzdu svym
erotickym fantaziim. (2012). Zdroj: Michaela Pavlatova

. (vlevo dole) Ilustrace animatorky Anny Mastnikové

Holky z Aquaerobiku (2015) inspirovana jejimi
skute¢nymi navstévami hodin aquaerobiku. Zdroj: Anna Mastnikova

. (vpravo dole) Zabér z filmové série Teat Beat of Sex (2007-2009)

Signe Baumane, inspirované jejim vlastnim sexualnim dospivanim.
Zdroj: Signe Baumane
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w Christi Bertelsen

A J 24 Unor - €

Does everybody else keep refreshing Signe's
Kickstarter page too?

1l To se mi libi #8 Komentaf A Sdilet
OU Signe Baumane, Maya Edelman a 20 dalSich

Zobrazit dalsi komentare (7)

Katie Pony Cropper Klein It was better than the super bowl!
To se mi libi - Odpovédét - @ 2

.'\"1 Meaghan Horner Congrats Signe!!
i'_ To se mi libi - Odpovédét - @ 2 - 24

Signe Baumane THANK YOU so much for rooting for me! your collective wishes
came together and transformed the bad karma of 2016 into the good karma of
2017 - good Karma for all of us! Thank you!

To se milibi - Odpovédét - @ 4 - 24 17:18

[¥S g Jose-Lorenzo Maldonado odpovédél(a) - 1 odpovéd

Patricia Burgess | saw this after-the-fact, but yes, | was doing it all day
yesterday too, hah! So exciting! Congrats Sign:
To se mi libi - Odpovédét - @ 2 - 2

('S Signe Baumane odpovédél(a) - 1 odpoved

- Noella Borie David
Sledovat

€

Working our social media skills to get peeps to
support Sign L ew awesomeness filled
film https co

e Tose milibi @ Komentsi A Sdilet

(D Debra Solomon, Signe Baumane a 10 dalich

Signe Baumane We look like millennials which
most of us are! ) THANK YOU so much, Noella
for coming! it was so much fun! we should do it like

Navrhované stranky Zobrazit vie
J MARIA STOCK
e To se mi libi

i Jennifer Dorr White

Hi everyone - | know there are tons of worthy causes around, especially these
days - but my friends Signe Baumane and Sturgis Warner are at the very end
of their Kickstarter campaign and they have less than 10% of their goal to go!
But if they don't raise it all by 10 AM tomorrow, all of the current pledges go
away. Please take a look at this 3 minute trailer about these wildly creative
people and become one of their backers if you can - thanks!

My Love Affair With Marriage

Signe Baumane's new animated feature film infuses music and neuroscience into a
personal story of love, gender and marriage.

e To se mi libi #8 Komentar A Sdilet

Obr. &. 5, 6, 7 Fotografie a komentaFe animatorl a animatorek newyorské
nezavislé animacni komunity podporujicich na Facebooku
Kickstarter kampan Signe Baumane. Zdroj: Facebook
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ﬁ Rocks In My Pockets
s €

Two small-time indie producers peddie Rocks In My
Pockets DVDs on the streets of New York City
during the Blizzard of the Year. v Signe
Baumane a Sturgis Warner

il Tosemilibi @8 Komentdi A Sdilet e
O 150 Hlavni komentafe ~

Andrea White Come to newfoundland and share
your great film
To se mi libi - Odpovédét - @

E Rocks In My Pockets We would love to!
lets us know when and where!
To se mi libi - Odpovédét - @ 1

“» Zobrazit dalsi odpovédi

Nancy Denney-Phelps Get out there and sell sell
sell to all of those people who need to entertained
while they are housebound. ROCKS IN MY
POCKET is perfect for them — if they think that they
are depressed about being snowed in you can
give them something to be really depressed about
XX

To se mi libi - Odpovédét - @ 1

E Rocks In My Pockets YES! Thank you,

e,

E, Rocks In My Pockets

Exhausted from overwork, two indie producers
catch a nap on Amtrak train, on their way to "Rocks
In My Pockets" 2 screening in Hudson Valley.

ife Tosemilibi @ Komentdi A Sdilet €.
Qo1 Hlavni komentafe ~

&) Paolo Polesello sieeping beauties
& Tose milibi - Odpovedét- @ 1

Rocks In My Pockets : )
To se mi libi - Odpovédét - @

% Michael Fukushima A stranger is taking photos of
you sleeping?ill &2
To se mi libi - Odpovédét - @

% Zobrazit2 daléi odpovédi
5 Rocks In My Pockets That's called acting!
as opposed to real lifing : )
To se mi libi - Odpovédét - @

Piet Kroon Wait! Rocks In My Pockets 2?7?? How
long before the Rocks get their own spin of
movie? | can already hear the elevator pitch: its
the Rocks, only this time they are OUT of pocket. In

e .

Obr. €. 8 a 9 Fotografie Signe Baumane a jejiho spoluproducenta a zaroven
zivotniho partnera Sturgise Warnera prezentujici je na socialnich
sitich jako dva nastrahami osudu zkousené, znavené nezavislé
producenty (,two indie producers"). Zdroj: Facebook
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Signe Baumane video y Derek Home

During Rocks In My Pockets Karlovy Vary premiere intro | threw some rocks at
audience. The 6 people who caught the rocks will be lucky in love for next 27
years.

Derek Horne vé video

Signe Baumane throwing rocks into the audience during the intro to her film Rocks In My

Pocket
oe To se milib @ Komentar A Sdilet

@ vy, Wendy Zhao, Paolo Polesello a 139 dalich

Obr. €. 10 (nahore) Komentar Signe
Baumane k premiére jejiho filmu
Rocks in My Pockets (2014) na MFF
v Karlovych Varech, pfi niz jako
happening hazela do publika
papirmasé kameny figurujici ve
filmu. Zdroj: Facebook

Obr. ¢ 11 (vpravo) Nasledna reakce
newyorského nezavislého animatora
Patricka Smitha na socialni siti
Facebook. Zdroj: Facebook

ﬁ Patrick Smith » Signe Baumane
[

Crazy animator throws rocks at festival audience

"“The film festival audience in Karlovy Vary, Czech Republic, was treated to an
unexpected horror when animator Signe Baumane inexplicably began
throwing rocks into the crowd... Most likely a publicity stunt for her animated
feature film Rocks In My Pockets,” the stunt only proved to bring chaos and
confusion to an otherwise joyous film premiere”

ol To se mi libi W Komentar

) Wendy Zhao, Linda Chittick Beck a 22 dalSich
1 sdilen

Zobrazit dalsi komentare (9

J Patrick Smith totally.. signe was like "you want 3d animation?"... HERE YOU GO
i BITCH
To se milibi - ©

Raul Garcia In some twisted way... i like it and wish Signe all the luck in the

x world

n Kerri Allegretta she always had that "Im going to throw a rock at your face" look

To se mi libi

to her lol
To se milibi - @
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ﬁ . Michaela Mihalyiova
Bt 6hod - €

FOOD

Short stop motion film about different kinds of foods. Film was made as cut-out
exercise at FAMU in Prague. Animated, designed and directed by Michaela Mihalyiova
Postproduction:...

VIMEO.COM

1l To se mi libi §8 Komentar A Sdilet

Obr. €. 12 (Uplné nahore) Reakce Ceské studentky animace Michaely Mihalyiové
k vybrani jejiho filmu Food (2017) do kategorie Vimeo Staff Pick.
Zdroj: Facebook

. 13 (nahore) Americka nalepka na narazniku auta s textem ,Moje dité je
Vimeo Staff Pick" v recesistické reakci na nalepky s tradi¢nim textem
~Moje dité studuje s vyznamenanim". Zdroj Matt Reynolds

O

Obr.
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P, SURPRISING AND FUNNY. R AN WITHI €S
IORSELESS AL INTELLIGENCE, Y PERSONAL LOOK AT MENTAL ILLNESS!
AN HUMOR." .

IN TWO VERSIONS: ENGLISH AND LATVIAN ? ROCKS in m)’ Pockets

mm:‘mmf:wru‘A{v:'i'f':

KA B MOV KAPAA
ROCKS I MY POCKETS.

E)—-(—;‘z l..S )‘—;gé_-)—:—: i v i ; - - Y AN‘TV:LE:V“AYU‘?E i vs
fr Se S ‘. % _ ‘ SIGNE anumwa .

Tebe f ey

LOCIE SURROYE

Obr. ¢. 14 (Uplné nahore vlevo) DVD obal filmu Rocks in My Pockets (2014) ve
verzi pro lotySsky trh. Zdroj: Signe Baumane

Obr. €. 15 (Uplné nahore vpravo) DVD obal filmu Rocks in My Pockets (2014)
ve verzi pro americky trh. Zdroj: Signe Baumane

Obr. €. 16 (nahore) DVD obal a zaroven umélecky 3D predmét k filmu Strom
(2015) Lucie Sunkové. Zdroj: Lucie Sunkova
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Obr. ¢. 17 a 18

Pracovni listy pro déti
pfripravené animatorkou
Katefrinou Karhankovou, které
byly vyuzity v ramci formy
vzdélavaci distribuce jejiho filmu
Tonda a bacil (2014).

Zdroj: AniPromitacka
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ﬂ Tess Martin

Do | know anyone who has ever attended the Animation Block Party in New
York? Good attendance at screenings? Were you well taken care of (if you
were showing a film)? Were you able to meet people? Were there many
filmmakers who made the trip from far away? Lynn Tomlinson, Signe
Baumane, Emily Hubley, Eren Gulfidan, Spencer Gillis, Yvonne Grzenkowicz,
Dustin Grella, Julia Veldman, Catya Plate, Neil Dvorak, Connor Hurley, Ryan
Fedyk, Corrie Francis Parks, etc.

il To se mi libi # Komentar
( Signe Baumane, Paolo Polesello a 3 dalsi

Signe Baumane | am not going to post my opinions on Animation Block Party
publicly : )

To se mi libi - Odpovédeét - -
™ Tess Martin ah...
To se mi libi - Odpovédét - -

Obr. ¢. 19 Oficialni webova stranka festivalu Animation Block Party.
Zdroj: www.animationblock.com

Obr. ¢. 20 a 21 Fotografie z roCniku 2016 festivalu Animation Block Party
umisténé na oficialnim festivalovém Facebook profilu.
Zdroj: Facebook

Obr. ¢. 22 Reakce Signe Baumane v diskusi tykajici se festivalu
na socialni siti Facebook. Zdroj: Facebook
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Signe Baumane

24, Gervenec 2014 - €

Womanimation Audience awards goes to Alexandra Hetmerova for her
“Mythopolis”. Thank you, Toni, for running a great festival with awards hand
painted by other women animators!

Rocks In My Pockets piidal(a) 2 nové fotky
24. cervenec 2014 - €

| painted an award plague for Womanimation Audience Award winner "Mythopolis” by
Alexandra Hetmerova, a wonderful film about boy Minotaur who uses his Ariadne string
to find love for his Medusa mother.

A sdilet

ole To se mi libi @ Komentari

Toni Pennacchia
7 cervenec v 3:16 - €

One of the cool things that we do at Womanimation! and at MergingArts
Productions film fests is to commission work from prior winners and/or
festival participants to create art objects for future winners. We have two
commissioned pieces being made for the Womanimation! 2017. One of the
two commissions is from womanimator Cypria Donato , last year's Visual
Vanguard winner, who is working on a 360° standing book art award for this
year's Visual Vanguard award. Here are some prototype pics in progress
from this talented artist. We are excited to see which film will win this award
and what the final art object will be become

ole To se milibi B Komentar A Sdilet

Obr. €. 23 Komentar Signe Baumane k ji vlastnoru¢né vyrobené festivalové cené
pro Alexandru Hetmerovou v ramci tradice festivalu zenské animované
tvorby Womanimation! Zdroj: Facebook

Obr. ¢. 24 Komentar reditelky festivalu Womanimation! Toni Pennacchia
k festivalové cené pro rok 2017, vyrobené loriskou vitézkou Cyprii

Donato. Zdroj: Facebook
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