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Abstrakt

Tato prace se zabyva podobnostmi zobrazovani coming outu v souc¢asném
evropském filmu se zamérenim na nactileté muzské queer hrdiny. Vychazi pritom
z chapani coming outu jako sociologického fenoménu s obvyklymi modely
prab&hu, pricemZ pFipousti jeho rdznorodost jak v Zité realitd, tak ve filmovém
zpracovani. Klade si za cil vysledovat moZné podobné prvky filmi zachycujicich
tento proces - opakujici se narativni postupy, témata, postavy a motivy, pficemz
prostfednictvim analyz tfi vybranych filmU reflektuje vyznam coming outového

narativu v ramci sirsiho filmového vypraveéni.

Klicova slova

Gay, queer, gender, zanr, soucasny film, Evropa, nactilety hrdina, coming-of-age



Abstract

This thesis discusses the similarities in coming-out depictions in
contemporary European cinema focusing on teenage and coming-of-age queer
male characters. While based on understanding the coming out as a sociological
phenomenon with strereotypical development, it allows for deviations both in
reality and in film. The thesis further aims to identify common elements in films
with coming-out narratives: repetitive narrative techniques, themes, characters
and motives. Using the analyses of three films, the thesis also examines the

importance of coming-out stories in broader film narrative.

Key words

Gay, queer, gender, genre, contemporary cinema, Europe, teen protagonist,

coming-of-age
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1 Uvod

Coming out coby proces objevovani neheterosexudlni orientace jedince a
jejiho odhalovani ostatnim lidem je pfitomny v mnoha filmech s LGBT+!
postavami napri¢ v&kovymi kategoriemi. Za svého plsobeni na Queer filmovém
festivalu Mezipatra jsem mél se svymi kolegy nespocet moznosti k porovnavani
jednotlivych filmd obsahujicich tento dllezity Zivotni proces a ke sledovani
pristupl, jaké k n&mu tvirci a tvlrkyné volili v minulosti i v sou¢asném filmu.
Mnoho téch soudasnych tak naptiklad (na rozdil od né&kterych starSich snimkd z
devadesatych let) zapojovalo coming outovy narativ do SirSiho vypravéni o jinych
tématech a coming out pak Ustrojné vyuZivalo pro rozvinuti sloZit&jsich vztahl
postav a déje, namisto aby z néj vytvarelo hlavni déjovou linii. Téchto promén

jsme si kazdy rok radi vsimali.

Domnivam se, ze snahu o komplexnéjsi vypravéni o postavach jiné nez
heterosexudlni orientace mtzeme dokonce poklddat za dlouhodoby trend, ktery
se netykd pouze tématu poznavani a prozkoumavani sexuality postav. Ben
Walters ve svém clanku pro britsky list Guardian tyto promény queer filmu
ilustruje na nékolika pfipadech s doplfiujicimi komentafi reZisérl Iry Sachse,
Travise Matthewse C¢i Andrewa Haigha. Ten se ve vztahu ke svému filmu
Weekend, ktery méli moznost vidét i cesti divaci, k tématu promény queer

snimkl vyjadFuje takto:

,DlleZité bylo ukazat, Ze stale existuje mnoho subtiln&jsich véci, které je
tfeba prekonat. Zadny nehetero ¢lovék? by sice nefekl, ze je dneska véechno v
pohodé&, od t&ch velkych témat se ale [coby queer tvirci] miZeme posunout
hloubé&ji, coz ty filmy pro mnoho lidi Cini pFistupnéjsimi, protoze se jedna o
univerzalnéjsi témata. Postavy uz se nepotykaji pouze se svou orientaci, ale

snazi se nékoho blize poznat, pfijit na to, jak nalozit se svym zivotem."3

1 Zkratka LGBT+ (Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender +) byva pouZivana coby nihrada za rozsifenou podobu
této zkratky obsahujici dale napriklad Q (Queer), A (Asexual), | (Intersex) ad.

2V plvodnim textu ,gay person”, pficemZ gay zde neznamend nutné pouze osobu muZského pohlavi, ale
napfiklad i lesbické Zeny

3 WALTERS, Ben. New-wave queer cinema: 'Gay experience in all its complexity'. In The Guardian [online].
October 2012. [cit. 2015-09-18]. Dostupné na: https://www.theguardian.com/film/2012/oct/04/new-wave-
gay-cinema
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Travis Matthews k tomu dodava: ,Vracime se k prozkoumavani

kazdodenniho zivota.“#

Zkusenost s praci na queer filmovém festivalu mne vedla k zamysleni, zda
je mozno vypatrat typicka témata, opakujici se motivy a narativni postupy, s
jejichz pomoci filmy proces coming outu zprostredkovavaji, pripadné zda by filmy
zachycujici proces coming outu bylo mozno definovat jako jisty subzanr s

charakteristickou stavbou.

Pro velmi proménlivou povahu procesu coming outu stejné jako z nutnosti
omezeni rozsahu prace se na nasledujicich stranach pokusim prozkoumat Uzce

definovanou skupinu filmQ, kde se toto téma objevuje.

PfestoZe v pristupu statu a vétsSinové spolecnosti k homosexualni mensiné
najdeme napfi¢ evropskymi zemémi i dnes vyrazné rozdily, rozhodl jsem se pro
Uely prace rozsah zkoumanych filmd omezit prévé na Uzemi Evropy a
opomenout tak pocetné pribéhy o coming outu ve Spojenych statech ¢i na

asijském kontinentu a jinde.

Za nezbytné také povazuji zminit skutecnost, ze filmy zobrazujici proces
vyrovnavani se se sexuadlni orientaci vznikaly i dfive nez ve zminovanych
devadesatych letech.> Bylo to nicméné pravé tehdy, kdy se dostalo tématu
coming outu nebyvalého zajmu a kdy vznikla zasadni dila, jako jsou britské filmy
Get Real nebo Beautiful Thing.

Spolu s dalsimi snimky o coming outu byly konkrétné tyto dva filmy
predevsSim v prvnich letech 21. stoleti podrobovany analyzam, jejichZz autori
zkoumané snimky Casto oznacuji za ,coming outové" a zminuji rysy, které pravé
pro takto kategorizovana dila povazuji za charakteristické. I to mé vedlo k vyse
uvedenému zamyéleni nad podobnostmi filmd s postavami prochazejicimi coming

outem v soucansém filmu.

Ve své praci bych se rdd zaméfil na hledani spole¢nych prvkl filmd

zobrazujicich coming out pravé od obdobi vzniku zmifiovanych snimkl Get Real a

4 WALTERS, Ben. New-wave queer cinema: 'Gay experience in all its complexity'. In The Guardian [online].
October 2012. [cit. 2015-09-18]. Dostupné na: https://www.theguardian.com/film/2012/oct/04/new-wave-
5> Ve Vychodnim Némecku byl napfiklad v roce 1989 natoéen snimek Coming Out, jeho? hlavni postavou je
mlady ucitel objevujici dlouho popirané moznosti svého Zivota, a v Dansku jiz v roce 1978 vznikl film Du er ikke
alene (Nejsi sam) o dospivajicich chlapcich nainternatu.
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Beautiful Thing. Je mozné tyto filmy plosné oznacovat za ,coming outové"? Neni

takové oznaceni pro soucasné filmy nedostacujici a omezujici?

Kromé casového vymezeni od devadesatych let do soucasnosti jsem se
také rozhodl mnoZinu zkoumanych filmd zGzit na snimky o muZskych hrdinech.
Neznamena to, ze by Zeny nebyly v tomto sméru ve filmu zastoupeny také,
naopak, vypravéni o lesbach a jejich prvnich milostnych zkusenostech se vénuje
mnoho snimk( zabyvajicich se (nejen) coming outem, jsem v$ak presvédéeny,
Zze jejich pribéhy budou v mnoha ohledech specifické a odliSné a zasluhuji

zvlastni pozornost a prostor.

Coming out mizZe prob&hnout v jakékoli fazi lidského Zivota. Dokladem
takovych pFipadl ve filmu mGze byt naptiklad snimek Boulevard z roku 2014, v
némz si Robin Williams zahral starnouciho Zenatého muze, ktery se zamiluje do
mladého prostituta. Jsem vSak pfesvédéeny, Ze rlzna Zivotni obdobi definovana
v8kem ptinddeji odlisnd témata, kterd coming out mdZe ovlivnit, a Ze by
zkoumana skupina filmQ byla pfi zahrnuti snimkd o v&ech vékovych skupinéch

nesouroda. Z tohoto dlvodu se ve své praci zamé&fim na skupinu dospivajicich

chlapcd.

Obdobi dospivani prindsi radu opakujicich se témat a motivd spoleé¢nych
vSem postavam bez rozdilu sexualni orientace (napfiklad osamostatfiovani, prvni
sexualni zkuSenosti atd.), proto je povazuji za mimoradné zajimavé zvlast pro
neheterosexudlné se identifikujici postavy, které nastraham dospivani celi
jedine¢nym zplsobem. Navic se jednad o nejcast&jéi fazi lidského Zivota, kdy ke
coming outu dochdzi. Tereza Janova ve své praci ,Prib&h procesu ,coming out"
u gayl" zmifuje vyzkumy, podle kterych k uv&domovani odlidnosti dochazi u
homosexudll jiz kolem desatého roku véku, podle jinych pak k tomuto
uvédomeéni dochazi i drive. Jancova shrnuje: ,Panuje ovSsem shoda v tom, zZe
pocatek coming out se obvykle obecné objevuje v mladsSim skolnim véku ¢i ¢asné
adolescenci a k prijeti homosexualni identity a jejimu plnému odhaleni dalSim

lidem dochazi nejéasté&ji v prib&hu adolescence ¢&i ¢asné dospélosti.™®

Mym zdmérem je na ptipadech devatendcti celovedernich filmi vysledovat

spole¢né znaky filmd - tematické, narativni a motivické podobnosti - obsahujicich

6 JANCOVA, Tereza. Pribéh procesu ,,coming out” u gayti [online]. Praha, 2009 [cit. 2017-09-18], s. 29.
Diplomova préace. Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii. Vedouci Tomas Rihacek. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/102930/fss_m/dp_tereza_jancova08.pdf .
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proces coming outu. Jsou jejich podobnosti takové, abychom mohli hovorit o

samostatném subzanru? Pokud ano, ¢im je typicky?

Zatimco podoba piib&hd o coming outu byla v devadesatych letech
ovlivnéna potfebou zobrazovani pozitivnich modell a coming out byl jejich
hlavnim tématem, v nové&jsich filmech muiZeme i s ptihlédnutim k promé&nam
spoleCenské a pravni situace v Evropé sledovat zménu v pristupu k praci s
coming outem. Jaky vyznam ma v kontextu SirSiho filmového narativu o mladych

hrdinech a je coming out jako filmovy pribéh jesté relevantni?

Na nasledujicich stranach se pokusim na tyto otdzky odpovédét.
Predpoklddanou pestrost zplsobl vyuziti procesu coming outu ve vztahu k
pribéhu celého dila se poté pokusim dolozit na podrobnych analyzach soucasnych

snimkdy, které s vysledovanymi prvky pracuji nevéednim zpdsobem.

12



2 Metodologie a zakladni pojmy

V této kapitole pfiblizim zvoleny druh analyzy vybraného vzorku snimkd a

popisi také pojmy, které budu nadale pouzivat.

2.1 Metoda zkoumani

PFi snaze najit spoleéné charakteristiky filmd s coming outem mladych
queer hrdinG vyuZiji narativni analyzy a také Zanrovou analyzu se sémanticko-

syntaktickym pristupem Ricka Altmana.

Ve své stati ,Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru" Altman
na pozadi hollywoodského filmu shrnuje mnoha uUskali snahy definovat zanr.
Pise: ,Pfi hodnoceni rdznych Zanrovych teorii pouZivaji kritici ozna&eni
jednotlivych teorii podle nejvyraznéjsich rysQ nebo podle typu aktivity, kterému
prislusna teorie vénuje nejvétsi pozornost. (...) Prestoze v podstaté neexistuje
spoleCny nazor na presné hranice mezi sémantickym a syntaktickym aspektem,
mZeme obecné vydélit Zanrové definice, které vychazeji ze souboru spoleé¢nych
rysl, postojl, postav, zabérl, lokalizaci, orientaci atp. - tedy které zdGrazfuji
sémantické prvky tvorfici zanr, a definice, které misto toho akcentuji jisté
konstitutivni vztahy mezi pfedem neoznadenymi a rlznymi proménnymi -

Is /4

vztahy, které miZzeme nazvat fundamentdlni Zanrovou syntaxi.“”

Dale oba postupy hodnoti: ,Zatimco sémanticky pristup ma& malou
explanaéni silu, je aplikovatelny na velké mnozstvi filmd. Naopak syntakticky
pristup se vzdava Sirsi aplikovatelnosti ve prospéch schopnosti izolovat pro dany

zanr specifické, vyznam nesouci struktury."8

Nasledné pak dochazi k tvrzeni, ze zvoleni jedné z téchto dvou cest nutné
snizuje komplexnost vysledné analyzy: ,Mam za to, Ze tyto dvé kategorie

zanrové analyzy jsou komplementarni, ze se daji propojit a ze ve skutecnosti

7 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky p¥istup k filmovému Zanru. lluminace : &asopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. 1989, ro€. 1, €. 1, s. 21-22.
8 ALTMAN, R. Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zénru, s. 22

13



nékteré z nejdlleZit&jdich otdzek mohou klast jen tehdy, kdyz oba pftistupy

zkombinujeme."?

Za dlleZité povazuji i jeho zamy$leni se nad vztahem teorii k vyvoji zanru.
Star&im pFistupdm k Zanru napfiklad vytykd ,ostudnou aplikaci synchronni
analyzy na vyvijejici se formu (...), vymysleni kategorii, které mély popfit pojem

zmény a vybavit kazdy zanr trvalou, neménnou sebeidentitou."°

Domnivdm se, ze je-li mezi filmy s pribéhem o coming outu mozno
vysledovat spole¢né sémanticko-syntaktické znaky, je také nutno pripustit, Ze i
za tak pomérné kratké casové obdobi od konce devadesatych let do soucasnosti

mohlo dojit k promé&ndm signifikantnich znakd Zzanr potencialné uréujicich.

Pfestoze mym primarnim zajmem neni podrobna historicka analyza
potencidlniho (sub)Zanru filmd s narativem coming outu, povaZuji za prihodné
pfipadnd zjisté&ni posund ve vyuzivani spoleénych narativnich postupl alespof
zminit (bude-li mozné takové zmény chronologicky vysledovat), vzhledem k

vlastnimu pokusu o hledani hranic tohoto potencialniho (sub)zanru.

Vysledovana témata, opakujici se motivy a typy postav a také casté
narativni strategie, které tyto prvky opakované vyuzivaji, se posléze pokusim
ukdzat na analyzach t¥i filmd, které s nimi v rdmci zkoumaného vzorku pracuji

v s o
nevsednim zpusobem.

2.2 Vybér filma

V praci se budu zabyvat snimky, které vznikly mezi lety 1994 az 2016.
Neznamena to vsSak, ze by coming out a dospivajici queer hrdinové nebyli ve
filmu pritomni jiz predtim. Vzhledem k vyvoji politické situace v Evropé i ve svété
vSak pravé v tomto obdobi vznikly specifické filmy stavéjici coming outovy
narativ dospivajicich hrdind do svého stfedu a snad tim i pomohly oteviit cestu
budoucim filmaifim. Gilad Padva o pfitomnosti queer adolescentl ve starsich

filmech rika, ze ,mainstreamovy film po desitky let odrazel princip nadrazenosti

% ALTMAN, R. Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zénru, s. 23
10 ALTMAN, R. Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zanru, s. 24
14



heterosexualniho Fadu vu0&i dospivani queer lidi, ktery nedovoloval jakékoli
naruseni tohoto Fradu“!!, tedy princip, ktery dodnes ovliviiuje mnoho queer
dospivajicich a je pfitomny i v soucasném filmu s coming outovym narativem.

Dale pokracuje tvrzenim, ze v poloviné osmdesatych let nadale existovala
propast mezi zitou realitou a postavami gayl v audiovizi a je$té v devadesatych
letech se druhy postav v televizi daly jednoduse rozliSit na ,zmateny teenager",
,homosexual podle situace" a ,asimilovany gay"“!?. VSechny pritom spojovala
touha po zarazeni do vétSinové spolec¢nosti, a filmy tak spiSe odrazely jejich

zoufalstvi nez sebevédomy pristup k vlastni odliSnosti.

Zaroven se vSak devadesatd léta ve svété vyznacuji prichodem mnoha
queer tvarch, ktefi méli prileZitost to¢it queer filmy pro queer publikum, &mz
arbitrdrni nadfazenost heteronormativity zasadnim zplsobem zpochybnili.3
,Tyto alternativni queer filmy v poloviné devadesatych let a na zacdatku
jednadvacatého stoleti politizuji mechanismy heterosexualizace. Z ideologického
hlediska ukazuji proces dospivani jako odvazny pokus uniknout dominantnimu
vnimani erotiéna a dosahnout naplnéni v radmci stejnopohlavnich vztahd. V
alternativnich filmech o queer dospivajicich neni homosexualita pouhym
vystfrelkem, formou vzdoru neukaznénych nezletilych nebo pripadem
»zatracence". Rozhodné nejde ani o nic vysmivaného nebo prehlidku bizarnosti
ani ,obdobi, které prejde". Tyto pro-gay filmy (natacené filmari identifikujicimi se
jako gay nebo gaye podporujici) namisto toho ukazovaly pritazlivost mezi lidmi
stejného pohlavi, sex, romantické zamilovani i tézkosti a strety se silnymi
homofobnimi systémy a jejich obvykle neosvicenymi a/nebo krutymi zastupci -

rodici, uciteli, studenty, psychology atd.".1*

Vzhledem k tomuto vyvoji a otevreni cesty k mnoha dalSim pestrym
filmovym pfib&hdm o coming outu povaZzuji obdobi od devadesatych let dodnes
za vhodné ke zkoumani podob coming outu mladych queer hrdind ve filmu.
Jedna se o evropské snimky, které bylo mozno vidét v evropskych i svétovych
kinech nejen diky festivalim specializujicim se na queer film (Queer Lisboa,
Mezipatra, Lovers Film Festival LGBTQI Visions Torino, BFI Flare, queer sekce

Febiofestu, filmy uchazejici se o Teddy Award na Berlinale, Toronto International

1 PADVA, Gilad. Edge of Seventeen: Melodramatic Coming-Out in New Queer Adolescence Films.
Communication and Critical/Cultural Studies. 2004, roc. 1, €. 4, s. 356. Dale citovan jako PADVA
12 pADVA, G. Edge of Seventee, s. 357
13 Vice o New Queer Cinema viz diplomova prdace L. Kajankové Sexudlni identita jako filmova subverze: Diskurz
New Queer Cinema
14 PADVA, G. Edge of Seventeen, s. 358.
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Film Festival aj.) nebo se dostaly do Sirsi distribuce, k prehledu o vzniknuvsich

filmech mi poslouzila také publikace Bent Lens 2nd Edition.

Zkoumané snimky: Divoké rakosi (Les roseaux sauvages, Francie, 1994),
Beautiful Thing (Krasna véc, Velkd Britanie, 1996), Get Real (Vzpamatuj se,
Velkd Britanie, 1998), Presque Rien (Témér nic, Belgie/Francie, 2000), Ma vraie
vie & Rouen (MUJj skuteény Zivot v Rouen, Francie, 2002), Letni boure
(Sommersturm, Némecko, 2004), Sle¢na Kicki (Miss Kicki, Svédsko/Tchaj-wan,
2009), Ordi (Chvéni, Island, 2010), Noordzee, Texas (Belgie, 2011), Sklizer
(Stadt Land Fluss, Némecko, 2011), Zvifata (Animals, Spanélsko, 2012), Mdj
bratr dabel (My Brother the Devil, Velka Britanie, 2012), Mdj svét je disco (Ich
fihl mich Disco, Némecko, 2013), Ve jménu... (W imie, Polsko, 2013), A
escondidas (Potaji, Spanélsko, 2014), Odjezd (Departure, Velké Britanie/Francie,
2015), Kamenné srdce (Hjartasteinn, Island, 2016), Pokusitel (Handsome Devil,
Irsko, 2016), V sedmnacti (Quand on a 17 ans, Francie, 2016).

PFipoustim nicméné, Ze tento vzorek devatendcti filmU je omezeny, a to i
vzhledem k (ne)dostupnosti filmd, kde se nactileti queer hrdinové v procesu

coming outu objevuiji.

2.3 Zakladni pojmy

Terminy jako gay, queer ¢&i coming out v kontextu vypravéni o
dospivajicich hrdinech inspirovanych redalnym procesem, nabyvaji
komplikované&jdich vyznamd, neZz by se mohlo na prvni pohled zdat. PovaZuji
proto za ddleZité tyto zakladni pojmy podrobnéji popsat a uvést do kontextu, v

némz je budu pro Ucely této prace pouzivat.
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2.3.1Gay/Queer hrdinové a obdobi dospivani

Ackoli se chapani ,homosexuala® ¢i ,gaye" jako muze navazujiciho
. 7 . 7 w7 7 v O 7 7 Vo O v Ve
romantické vztahy, zamilovavajiciho se do muzu a spiciho s muzi muze na prvni
pohled zdat jednoznacné, v pripadé vybéru zaméreni mé prace na nactileté

hrdiny jde o ponékud oSidny termin.

Podle Gilada Padvy jsou filmy o mladych charakteristické tématy
bolestného dospivani, generacnimi strety, kontrastem mezi zaclenénim do
spole¢nosti a uvédomovanim si vlastniho individualniho ja, pubescenci, matouci
zamilovanosti a formovanim sexudlni identity.*> Richard Dyer ve své knize
Culture of Queers pripomind, ze samotny pojem adolescence je socidlni
konstrukci faze vyvoje jedince s charakteristickymi ritudly, ktera je predevsSim v
zapadni kulture vyrazné pritomnd az od dvacatého stoleti spolu s tim, jak se ve
spole¢nosti proménovalo pojeti moralky a sexuality.'® Také fika, ze mladi je
obdobim prechodu, obdobim, které je v pripadé uchopeni jako pfribéhu
charakteristické nejistotou jeho zavrdeni (v pfipadé jim zkoumanych textl jde o
objevovani orientace a pfijimani identity, tedy moznost, Ze hrdina bude mit

homosexualni zkusenost nebo se ukaze, ze je queer/stane se queer’”).8

Chapeme-li dospéni clovéka jako zavrSeni hledani a potvrzovani své
identity, samotné oznaceni sledovanych hrdind jako gayl v procesu coming outu
mUze byt problematické. Lucia Kajankova ve své praci!® pojem gay uvadi do
SirSiho kontextu a vztahu k pojmu queer, ktery sama nahlizi z nékolika moznych
perspektiv. Zmifiuje esencialisticky pristup k ob&ma terminim i pfistup
konstruktivisticky: identitu lze chapat jako néco daného a nezpochybnitelného
nebo naopak jako vysledek souhry mnoha faktord, néco, co &lovék postupné

prijima.

15 PADVA, G. Edge of Seventeen, s. 355.
16 DYER, Richard. The Culture of Queers. London and New York : Routledge Taylor & Francis Group, 2002, s. 121.

17 Slovo queer mlize mit i hanlivy vyznam, LGBT+ komunita nicméné toto slovo pfijala a jeho vyznam se s
vyvojem spolecnosti proménuje. Vice viz napftiklad L. Kajankova Sexudlini identita jako filmovad subverze: Diskurz
New Queer Cinema
18 DYER, R. The Culture of Queers, s. 128.
19 KAJANKOVA, Lucia. Sexudini identita jako filmovd subverze: Diskurz New Queer Cinema [online]. Praha, 2015
[cit. 2017-09-18]. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Petra
Hanakova. Dostupné online z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/101109/
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Richard Dyer nachéazi rozdily mezi filmy o coming outu muzi a Zen a tvrdi,
7e zatimco v pfipadé muZskych hrdini Ize &asto pozorovat pfedem zakotvené
védomi gay identity, kterou muz objevi, lesbické hrdinky k dosazeni urcité
identity Castéji sméruji postupné, jako by se lesbami teprve stavaly, a domniva
se, Ze tento rozdil mGze vyplyvat také z odlisného chapani konstrukce sexuality
muze a zeny vibec.?° Je pfitom nutno zminit, Ze toto zjednodudujici rozdéleni na
»~gaye objevujici svou identitu" a ,lesby nabyvajici svou identitu" se i podle Dyera
setkalo s mnoha nesouhlasnymi reakcemi. At jiz vSak hrdina ¢i hrdinka svou
sexudlni identitu ,objevuje® nebo ,nabyvad“, mdZeme hovofit minimalné o
zpochybnovani identity, kterou do doby ,objevovani a nabyvani* hrdina zil,

pricemz ,nova" identita jesté neni zcela definovana a prijata.

MGzeme tedy spolehlivé oznadovat postavu za gaye jaksi ,zvendi®, tedy z
pohledu divaka, nepfijal-li jeété protagonista tuto identitu sém? Z tohoto dlvodu
povazuji pouzivdni oznaceni ,gay“ v pfipadé hrdind v procesu objevovani a
upeviiovani své identity za krajné nepresné, prestoze predpokladame, ze jde

praveé o tuto identitu, k jejimuz prijeti sméruji.

V tomto ohledu jsou tedy mnohé filmy o mladych hrdinech velmi pestré,
hrdinové nékdy svou identitu sami primo neverbalizuji a divak ma moznost pouze
sledovat jejich pocinani, hrdinovy sexualni preference odhadovat a ocekavat
pripadnou sebedefinici. Jindy je prihlaseni k urcité identité zasadnim momentem

filmu.

S ohledem na coming out coby proces i tuto proménlivost zplsobu
definovani hrdind napfi¢ zkoumanymi filmy jsem se rozhodl vyuZit jesté

komplikovanéjsiho pojmu queer.

Queer v nékterych kontextech mlze slouZit jako zastfedujici termin pro
osoby vymykajici se heteronormativni spolecnosti svou sexualni orientaci a
genderovou prislusnosti i jinymi na tvorbé identity se podilejicimi aspekty. Pro
Uucely mé prace timto terminem budu ovSem vétSinou odkazovat k muzskym
hrdindm, ktefi se zajimaji o muZe v roviné romantické a sexualni, byt nemuseji
byt ve filmu nutné oznaceni za gaye (prestoze v mnoha pripadech tomu tak je) a
nemusi se za né povazovat (pripadné k této sebeidentifikaci teprve dospéji

béhem filmu).

20 DYER, Richard. Now You See It [ebook]. London and New York: Routledge Taylor & Francis Group, 2013.
Kindle edition.
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Timto pFistupem bych rdd zdlraznil obdobi adolescence s jeho
charakteristickou proménlivosti a nestalosti, tedy jako proces formovani, ktery by
pripadné plosné aktivisticky Ci esencialisticky chapané oznaceni gay?! mohlo

zkreslovat.

2.3.2 Coming out, dospivani v heteronormativni spolec¢nosti a
coming outovy narativ

,No asi Ze je mnohem tézsi pfriznat teplousstvi nékomu jinému, nez sam
sobé. No, priznat se sam sobé...ono to neni zas tak narazovy, to je spis takovy
pozvolny fetéz pfiznakd, ze kterého to pomalu vyleze. A navic to nevi nikdo, jen

ja sam. Je to slozity."??

Tento vynatek z prace Terezy Jancové vypovidd mnohé o zkusSenostech
jednotlivce s procesem odhalovani své mensinové sexuality sobé samému a okoli
a vymezuje tak pudorys situaci a problému, jejichZ zobrazovani Ize ve filmech

ocekavat.

Respondent Jan na konci své vypovédi zminuje, ze ,je to slozity". V Uvodu
k této kapitole popisujici coming out coby socio-kulturni fenomén je treba
zdlraznit, 7e i pres urité podobnosti probihd coming out kazdého jedince
specifickym zplsobem zdavislym na mnoha okolnostech. Tyto okolnosti a
postupné kroky coming outu stejné jako jeho uziteCnost a nastrahy se nyni
pokusim popsat a zminim také obvykld schémata (dle sociologickych vyzkumu),
ktera nasledna filmova ztvarnéni mohou kopirovat Ci aktualizovat, dorikavat ci

naopak nechavat nedokoncend, a vytvaret tak filmovy coming outovy narativ

21 KAJANKOVA, L. Sexudlni identita jako filmova subverze, s. 13-29
22 JANCOVA, T. Priibéh procesu ,,coming out” u gayd, s. 72
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2.3.2.1 Vnitrni a vnéjsi coming out, internalizovana homofobie a

spolecensky vyvoj

Jednim z predpokladl samotné existence procesu a pojmu coming out je
predevsSim vylu¢nost povahy LGBT+ coby mensSiny. Zatimco napriklad etnicka
pfisludnost miZe byt do znadné miry identifikovdna pouze podle vzhledu
(pfinejmensim v té nejpovrchnéjsi a nejsirsi roviné podle barvy pleti), pfislusnost
k sexudlni men&iné je hlfe identifikovatelnd, respektive neni patrnd na prvni
pohled, nechceme-li podléhat stereotyptim, které byvaji zavadé&jici (naptiklad i ve
filmu pouzivané kddovani sexualni orientace prostrednictvim genderovych roli a
stereotyp(?3). Odhalovani sexudlnich preferenci a identity je proto obvykle
zavislé na samotném chovani jedince Ci verbalizaci této skutecnosti. Ani v
takovém pripadé se vsak neda vzidy jednoznacné mluvit o homosexualni
orientaci, ¢asto se muZe jednat napfiklad o spoleéensky podminéné
homosexudlni chovani. Proto mnoho modeld procesu coming out pracuje s

pojmem homosexualni ¢i gay identity, kterou si jedinec osvojuje.

Badatelé se shoduji na nékolika zakladnich krocich prijeti homosexuality,
které je navic mozné rozdélit do dvou zakladnich podob celého procesu - coming
outu vnitfniho a vnéjsiho, kdy si jedinec nejdrive uvédomuje svou odliSnost a
prijima ji sdm pro sebe, natez miZe (a v pfipadé tzv. kompletniho coming outu
tomu tak zpravidla je) nasledovat sdéleni okoli. Modely obecné opakuji
povétdinou pétibodovy proces zahrnujici rizné stupné& uvédomovani, zmateni
identity a odmitani, pripusténi jiné identity, jeji zkoumani, pripadné hnév na
heterosexualni identitu, osvojeni a upevnéni prijaté identity (jeji integrace do
rznych aspektl Zivota). Uplné prijeti a zaclenéni identity do bézného Zivota pak
byva oznacovano za kompletni coming out. JanCova nicméné pripomina, ze ,je
ale tfeba mit na paméti, Ze ne vsSichni jsou schopni dospét do konecného stadia
tohoto procesu. Nékteri se zastavi na urcité fazi a nejsou schopni se posunout
dal, nebo se také opakované vraci do predchozich stadii a krok do téch dalSich je

pro né neuskutecnitelny."?*

23 Napfiklad v americkém filmu Tea and Sympathy (USA, 1956, r. Vincente Minnelli) se vyskytuje postava muze,
ktery by svym jemnym vystupovanim mohl pti tradi¢énim chdpani genderovych roli a zminovaném stereotypnim
inverzné genderovém kddovani gayl byt povaZovan za homosexudla, postava je pfitom heterosexualni.
24 JANCOVA, T. Priibéh procesu ,,coming out” u gayd, s. 28
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Dulezitou roli pfitom muZe hrat takzvana internalizovand homofobie, kterd
je také &astym dil¢im tématem zkoumanych filmd. Jedna se o naudeny pfistup k
homosexualité jako k néemu nezddoucimu, coz mnohym lidem znesnadnuje
prijeti vlastni odliSnosti. Za jisty pfiznak tohoto zaZitého zplsobu uvazovani Ize
povazovat i zplsob, jakym se mnohdy o coming outu vyjadfujeme - respondent
v uvodu kapitoly popisuje objeveni a odhaleni vlastni sexualni orientace spojenim
»pfiznat se sam sobé" nebo ,pfiznat se ostatnim". Takovou vypovéd Ize,
domnivam se, chapat jako doklad strachu z pfrijeti okolim i sebou samotnym, ale
také jako znak dlouholetého pristupu vétSinové spole¢nosti k homosexualité jako

k néc¢emu, co je vnimano jako provinéni, ke kterému je tfeba ,se priznat".

V nékterych filmech se tento pristup projevuje pozadavkem ,cCestnosti®
homosexudlniho jedince vi¢&i heterosexudlnimu okoli; jde o podivny narok, ze
homosexudlné orientovand osoba by méla byt k ostatnim ¢lenim spolednosti
,fér* a o své orientaci jim Fict, coZ nejen v pfipadé mladych lidi zpUsobuje o to
vétsi a nezadouci tlak. Obavy z reakci okoli zminuje Jancova hned v nékolika
smérech. Uvadi, Ze ,strach z odmitnuti ze strany rodi¢d je u gayl velmi silny.
Takové odmitnuti si gayové nékdy spojuji s velmi fatalnimi ddsledky - odepreni
podpory, at uz finanéni nebo emocionalni, zavrzeni, fyzické nebo emociondlni
nasili nebo dokonce vyhozeni z domova."?> Dodava, ze proto se také obvykle
gayové neodhodlaji k odhaleni sexudlni orientace rodi¢dm dfive neZ v adolescenci
nebo v rané dospélosti. V Ceské republice se podle kvalitativniho vyzkumu
Michaely Zetikové z roku 2007 na vzorku 11 muzi nicméné jednalo o primérny
v8k 16,1 roku.26 V pfipadé zahrani¢nich vyzkumQ se respondenti obvykle
nejdrive svérili nékomu mimo rodi¢ovskou dvojici, poté matce a az poté otci.
Nutno dodat, 7e Janfovd se ve své praci disledné drzi spojeni ,odhaleni

homosexualni orientace® namisto ,pfiznani*.

Podobnou hrozbou jako odmitnuti rodi¢d mizZe byt i nepratelskd reakce
pratel nebo sourozencl. V stardich vyzkumech z roku 1998 byli ,bratfi dokonce

oznaceni jako nejvice vyhroZzujici a nasilni ¢lenové rodiny".?”

S ohledem na obavy svych respondentl a vysledky zahrani¢nich vyzkumu
Jancova dale uvadi strategie vyrovnavani se s rozpoznavanou orientaci. Zminuje

tak napriklad zkusenosti s opacnym pohlavim nebo snahu svou orientaci skryvat.

25 JANCOVA, T. Priibéh procesu ,,coming out” u gayd, s. 42
26 JANCOVA, T. Priibéh procesu ,,coming out” u gayd, s. 98
27 JANCOVA, T. Priibéh procesu ,,coming out” u gay( s. 47
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Ze star$ich vyzkumu Jan&ova zmifiuje D. Bhugru (1997), kde se dovidame, ze
respondenti zameérné hovorili o dévcéatech, zadali své kamaradky, aby jim volaly

do prace apod..?®

Vzhledem ke spolecenskému vyvoji lze predpokladat, Ze se situace
mladych gayt zlepsila. Ceska Linka bezpedi véak i nadale registruje pfiblizné dva
telefonaty denné, kdy se na jeji pracovniky obraci dospivajici lidé s obavami
tykajicimi se vlastni sexualni orientace.?® Podle Jancové ,néktefi autofi hovofi o
zvy$eném vyskytu depresivnich stavl a sebevrazednych myslenek a pokusd u
prisludnikd sexudlnich mensin“,3° sama v&ak pripousti, e ,ne vdichni gayové

musi zazit problematicky coming out".3!

AcCkoli ve své praci JanCova popisuje modely coming outu v jejich
dokonavé podobé, upozorfiuje zaroven na jejich idealizovanost. Jen malo
konkrétnich procesd coming outu prob&hne podle vysledovaného schématu.
Sama pripousti, e nékteré kroky jsou preskofeny nebo nasleduji v rdzném
poradi. Nékdy probiha rozhovor s rodic¢i v poradi otec-matka, nékdy neprobéhne
vibec. N&které coming out procesy jsou zvlasté specifické s ohledem na osobu,
pred kterou jedinec svou orientaci odhaluje. Coming out se tak mlze (a také
tomu tak Casto je) stat i vyrazné politickym krokem, jak jej zobrazuji britské
filmy z devadesatych let nebo jak jej v roce 1997 uskutecnila americka televizni

hvézda Ellen DeGeneres v talkshow kolegyné Oprah Winfrey.

Vzorek filmU s coming outem, které ve své praci zkoumam, uréuji vlastnim
kompletni prijeti sexuality vcéetné vnéjsiho coming outu, za coming outovy
narativ vSak nutné povazuji i narativ neulplného coming outu. Vzhledem k
proménlivosti poradi jednotlivych fazi a jejich prolinani, komplikovanému odliSeni
jedné od druhé i pfipadim nelplného coming outu se budu zajimat obecné& o
filmy, které zobrazuji nékterou z jeho soucasti, pricemz se tato soucast coming
outu stdva ddlezitym prvkem narativni struktury snimku. Siginifikantni

pritomnost nékterych fazi coming outu se pokusim zohlednit pfi analyze

28 JANCOVA, T. Priibéh procesu ,,coming out” u gay(, s. 37
29 HAVLIKOVA, Magdalena. Jen 7% dospivajicich homosexual( se svéfi rodi¢dim, odhaduji odbornici. In
onadnes.cz [online]. 2017. [cit. 2017-09-18]. Dostupné z: https://ona.idnes.cz/dospivajici-a-homosexualita-
coming-out-d99-/deti.aspx?c=A170122_215656_deti_haa
30 JANCOVA, T. Priibéh procesu ,,coming out” u gayd, s. 33
31 Tamtéis. 32
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narativnich postupd a opakujicich se motivl i v ptipadovych studiich a celkovém

zhodnoceni podobnosti nalezenych coming outovych narativa.
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3 Coming out ve filmu

Jak jsem jiz predeslal, téma coming outu nebylo pro filmové médium
zajimavé az od devadesatych let. Do té doby jiz vznikla fada filmG mapuijicich
tento proces. V této kapitole tyto pokusy ve strucnosti nastinim, abych priblizil
filmovy kontext, na néjz devadesatad léta navazovala a v némz se odehravala
diskuse kolem tzv. ,coming outového filmu" coby oznaceni specifického druhu

snimkd.

V kontextu filmového zobrazovani coming outu mluvi Richard Dyer v knize
Now You See It mj. o vyznamnosti dokumentérnich filmG32 ze 70. a 80. let a
zmifiuje dobové reakce nékterych kolegd reflektujicich obsahy t&chto
dokument(.33 Jednalo se o obdobi, které podle Dyera charakterizuje politika
viditelnosti LGBT+ minority, uznani jeji existence a Sireni vétsiho povédomi o
Zivotech neheterosexudlné orientovanych lidi. Mnohé dokumenty z této doby se
zabyvaji pravé coming outem a predstavuji osobni vypovédi mnoha muzl a Zen a

jejich blizkych.

Coming out obvykle popisovaly jako tfifdzovy: coming out k sobé samému
(rozpozndvani homosexualnich citd, jejich pFijeti a ochota fidit se podle nich),
odhaleni orientace ostatnim gaylm a lesbam (zapojeni do gay scény, &lenstvi ve
spolcich) a coming out vi¢i ostatnim lidem (jak v b&Zném Zivoté - vici pratelim,
roding, zamé&stnavatellim a kolegim, tak na vefejnosti - noSenim odznak{, G&asti
v pochodech, libanim a drzenim se za ruce na ulici a tak dale).3* Je vSak potreba
dodat, Ze takovy model coming outu byl jisté v mnohém typicky pravé pro
zminované historické obdobi definované politickou potrfebou zasad, které Dyer
pojmenovava jako ,thereness, goodness a realness". Tyto tfi naroky na tehdejsi
dokumentarni produkci i osobni Zivoty queer minority je mozno vysvétlit jako
trvani na tom, ze queer lidé existuji, ze jejich zivotni styl a existence jsou v
poradku a ze ani jedno neni nijak zkreslovano. Tento pozadavek pravdivosti je
pozdéji a nadale i dnes mozno sledovat v mnoha debatach o queer filmu a ve
filmech samotnych (do znaéné miry s nim souvisi i Waltersiv ¢&ldnek o

souCasném queer filmu citovany v Uvodu prace).

32 Napftiklad snimek Michael, A Gay Son z roku 1980, r. Bruce Glawson
33 DYER, R. Now You See It [ebook]
34 DYER, R. Now You See It [ebook]
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I pfes svou spoledenskou dileZitost bylo v8ak téma coming outu jako
filmové latky jiz v dobé& vzniku té&chto dokumentdarnich filmi vystaveno kritice, a
to predevsim pro svou repetitivnost. Cobbett Steinberg v roce 1978 shrnul obsah
dokumentd o coming outu slovy ,KdyZ jsem byl mlady, byla to hriiza, heteraci se
mnou vyjebavali, pak jsem se vyoutoval, zapadl mezi gaye a ted uz je vSsechno v
pohodé."3> Na pozadi dokumentarniho zanru tak uz tehdy upozornil na néco, ¢im
se mély v budoucnosti zabyvat i hrané filmy s timto tématem, tj. (ne)nosnost a

zaroven i (ne)komplexnost coming outového narativu v celovecernich filmech.

3.1 ,,Coming outovy film"

V clanku Positive Images and the Coming Out Film: The Art and Politics of
Gay and Lesbian Cinema?® z roku 2000 Michael Bronski piSe, Ze coming outovy
narativ je stary pouze nékolik desetileti. V Sedesatych letech podle néj byli
gayové a lesby obvykle zobrazovadni v rdmci tragédii a pribéhd o
psychopatologickych postavach, postavy také casto mély jiz ¢ast coming outu za
sebou a filmy byly charakteristické motivem tajnosti a skryvanim a k samotnému
odhaleni orientace postav jen malokdy doSlo z jejich vlastni vile. Znaé&né
popularity se podle néj coming outovému narativu dostalo az béhem 80. a 90. let

po prvnich pfibé&zich o queer lidech od queer tvircl a tvarkyf.

Ve zminované stati Bronski prichdzi s pojmenovanim ,coming outovy film".
Toto oznaceni pak v dalsich ¢lancich pouzivaji i Gilad Padva a Santiago Fouz-
Hernandez. Pi§i o mnoZstvi specifickych snimkd s coming outovym narativem,
které byly natoCeny v devadesatych letech v Evropé i mimo ni. Mezi snimky, o
nichz tito autori hovori, patfi i filmy Beautiful Thing a Get Real, které jsou
soudasti vzorku filmd zkoumaného v této praci. Steven Neale ve své stati

Questions of Genre se spolu s Johnem Ellisem domniva, Ze definici Zanru

35 DYER, R. Now You See It [ebook]
36 BRONSKI, Michael. Positive Images & the Coming Out Film: The Art and Politics of Gay and Lesbian Cinema. In
Cineaste [online]. 2000 [cit. 2017-09-18], roc. 26, €. 1, s. 20 - 26. Dostupné z:
http://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&db=f3h&an=4044199&scope=site
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vytvareji (také) diskursy novinatl a pracovnikd filmového primyslu.3” Nabizi se

tak otazka, jaké filmy Ize timto oznacenim pojmenovat.

Bronski tvrdi, ze coming out je cestou k lepsimu zivotu i k vétSi mire
tolerance ve spolec¢nosti, zaroven se vSak domniva, ze neustalé opakovani tohoto
narativu situaci neprospiva. Tvrdi také, ze hlavnim problémem ,,coming outovych
filmd" je, e neddvaji coming out do politického kontextu nebo o politickém
kontextu doby IZou. Namisto zobrazeni redlné spolecenské situace se snazi
(pouze) zobrazovat gaye a lesby v pozitivnim svétle. Vét&ina divakd podle né&j
nechce vidét tézké coming outy a celovecerni narativ s timto motivem se
omezuje na zjednodu$ené komplikace zplsobené homofobii, vytvaFeni falednych
reprezentaci s minimem red/lnych dopadl coming outu a se &tastnym koncem.
Vnéjsi coming out je prezentovan coby osvobozujici a za vSech okolnosti kladny

krok, coz mdze byt vnimano jako zjednoduseni.

Gilad Padva k tomu ve svém prispévku Edge of Seventeen: Melodramatic
Coming-Out in New Queer Adolescence dodava, ze analyzované filmy jsou
charakteristické svou melodramati¢nosti, pro¢ez snad vyznivaji zjednodusenég,
jak popisuje Bronski. Vyzdvihuje vsak jejich kvality ve smyslu politizace
mechanisml heterosexualizace a genderu a jejich kriticky pfistup k
mainstreamovému kdédovani maskulinity v obdobi puberty, dospivani a zrani.®
Stejné jako Bronski se vSak i on domniva, zZe ,je pfriznacné, Ze tento nadseny,
melodramaticky boj za coming out v obdobi nactiletych v new queer cinema se s
obtizemi coming outu nevyrovnava dostatecné, a tim, ze jej zobrazuje jako
léCivy, terapeuticky nebo prinejmensim jako lepSi nez ne-coming out, tuto
extrémné rozpornou volbu romantizuje."*® V zavéru shrnuje, ze ,prvnim
dilezitym poselstvim coming outovych filmU z devadesatych let je tedy to, Ze
problémem neni homosexualita, nybrz homofobie. Tim druhym je, Ze coming out
je slozity a bolestny, skryvani je vSak jesté horsi. Coming out je prezentovan
jako jedind cesta, jiz mlZze queer teenager dosdhnout osobniho, spole¢enského,

kulturniho a sexualniho osvobozeni."40

37 NEALE, Steven. Questions of Genre. In Screen : the Journal of the Society for Education in Film and Television
[online]. 1990, ro¢. 31, €. 1, s. 45-66 [cit. 2017-09-18]. ISSN 00369543 Dostupné z:
http://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&db=f3h&an=31269915&scope=site
38 PADVA, G. Edge of Seventeen: Melodramatic Coming-Out in New Queer Adolescence, s. 358
39 PADVA, G. Edge of Seventeen: Melodramatic Coming-Out in New Queer Adolescence, s. 361
40 Tamté? s. 368
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Jak vyplyva z &lankG obou autorl, pti Gvahach o ,coming outovém filmu®
je téz treba vzit v potaz jejich politické vyznéni. Bronski piSe ze ,takzvany
»~coming outovy film" se jiz ze své podstaty zabyva kladnymi reprezentacemi gay

lidi a neni jej mozné od predstavy gay propagandy oddélit".*

Fouz-Hernandez vsSak v reakci na jeho clanek pise, ze Beautiful Thing i Get
Real ,se ve skuteCnosti védomé snazi neposkytovat nerealisticky pozitivni
priklady gay teenagert, nebot homofobie ve filmech pfitomna je.“42 Také fika, Ze
,Coby klasické ptiklady ,coming-outovych" filmd se pak jiz z podstaty zabyvaji

binarismy jako je svétlo a tma, verejné a soukromé."+3

Podle Padvy je typickym znakem t&chto snimkU také fakt, ze ,mladistvy
protagonista se zvlasté ve scénach coming outu citi zni¢eny, zoufaly a izolovany -
ma pocit, Ze pokusit se poprit svou sexualitu znamena popfit celou svou
osobnost a védomi sebe sama, k ¢emuz dochazi v tomto kritickém obdobi

dospivani®.4

Kromé ,dobrého konce™ mezi dalSi zasadni spolecné znaky vyse
zmifiovanych filmQ patii i verbalizace coming outu, proklamace odliné orientace.
Typické je také bolestné prijimani své odlisnosti i skuteCnost, ze narativ
definovany objevenim homosexuality, jejim postupnym pfijimanim, zamilovanim
se do druhého a uskute¢né&nim coming outu v(&i ostatnim lidem (navic obvykle
pred vétSim mnozZstvim postav zaroven) konci spolu s pribéhem filmu nebo je
pribéhem samotnym (at uz se odehral na pudorysu nestastné lasky ¢&i naplnéné

romance).

Jakkoli se Bronski stavi k takto definovanym filmdm kriticky, shrnuje, Ze
potfeba pozitivnich coming outovych filmu bude vzhledem k povaze kultury, v niz
Zijeme, existovat vzdy. Domniva se ale, Ze na zacatku 21. stoleti se tyto filmy
umélecky zuzuji a narativ coming outu se vycCerpava (za nejvhodnéjsi formu pro
néj povazuje kratky film). Nenosnosti tohoto narativu si pfitom podle néj byli
védomi jiz i tvlrci stardich snimkd (naptiklad Taxi zum Klo z roku 1980, Die
Konsequenz z roku 1977 nebo Péstni pravo svobody z roku 1975, vSe Zapadni

Némecko) a pochybuje o ném podobné jako Allison Graham v clanku The

41 BRONSKI, M. Positive Images & the Coming Out Film, s. 23
42 FOUZ-HERNANDEZ, Santiago. School is Out: The British 'Coming Out' Films of the 1990s. In GRIFFITHS, R. (ed.).
Queer Cinema in Europe. Bristol a Chicago: Intellect Books, 2008, s. 147. ISBN 978-1-84150-079-9.
43 FOUZ-HERNANDEZ, S. School is Out, s. 153
4 PADVA, G. Edge of Seventeen, s. 361
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Possibilities and Limitations of Coming Out,*> ktery je zamy$lenim nad tim, vQéi

¢emu, jaké spolecnosti a nejblizSimu okoli je vlastné coming out provadén.

I pres tyto pochybnosti o zajimavosti coming outového narativu dodnes
vznikaji filmy, které jej jako dé&jovou linii vyuzivaji, at uz ji stavéji do stfedu

vypravéni nebo je v nich ,pouhou® soucasti Sirsiho textu.

4> GRAHAM, Allison. "Outrageous!" and "The Boys in the Band" The Possibilities and Limitations of "Coming
Out". Film Criticism [online]. 1980, roc. 5, €. 1, s. 36-42 [cit. 2017-09-18]. ISSN 01635069. Dostupné z:
http://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&db=f3h&an=31286152&scope=site
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4 Spolecné rysy filmovych coming outli nactiletych queer hrdin
v evropskych snimcich od devadesatych let do soucasnosti

V predeslych kapitoldch jsem se pokusil nastinit komplikovanost
badatelského pristupu k filmdm s coming outovym narativem z hlediska
nesnadno rozpoznatelnych fazi coming outu a jejich mozné nedokonavosti, jeho
potencidlni repetitivhosti v pripadé filmového zobrazeni, hrozby snadné
vycerpatelnosti co do dramatického obsahu i politického/aktivistického vyznamu
a jeho zavislosti na dobovém kontextu. Zminil jsem i oznaceni ,coming outovy
film, sdm se vSak domnivam, Ze toto oznaceni je relevantni jen pro velmi Uzkou
skupinu filmd, zatimco ostatni filmy zabyvajici se coming outovym procesem
mohou prinaset jesté dalsi témata a motivy (a aktualizovat jejich vyuziti takovym

zpUsobem, Ze jsou pfib&hy zahrnujici coming out stale atraktivni).

V této kapitole se zamé&fim na pojmenovani prvkd, které se ve filmech o

nactiletych queer hrdinech objevuji a opakuji.

4.1 Hrdina a objekt touhy

Jednim z nejvyraznéjdich rysG napfi¢ jednotlivymi ptib&hy s coming
outovym narativem liSicimi se provenienci, rokem vzniku i mirou jeho uplatnéni
je jisty typ hrdiny. Jen malo filmU sleduje proces vyrovnavani se se sexualitou
pres hrdinu definovaného tradi¢né maskulinnimi rysy asociovanymi s Uspéchem
ve sportu a vyrysovanou postavou. Maloktery hrdina také projevuje stereotypné
maskulinni zajmy. Ve sportu se mu obvykle priliS nedafi nebo o néj nejevi velky
zajem, namisto toho vénuje Cas Cetbé, libuje si v popularni kulture a ve vztahu k
okoli se projevuje jako jemnéjsi, vnimavéjsi a je obvykle stranou vSeobecného
zajmu. Jamieho v Beautiful Thing (1996) mimo jiné charakterizuje napfriklad
pokoj vyzdobeny plakaty znamych zpévacek a herecek, nelcastni se sportovnich
udalosti ve Skole a ve scéné sblizeni s opacné definovanym Steem (jehoz pokoji

vévodi povleceni s motivem Arsenalu) ma na nose bryle a ¢te si Casopis.

I v daldim britském snimku ze stejného obdobi Get Real (1998) miZeme

najit podobného hrdinu. Steven se zabyva psanim, ma dokonce Uspéch ve skolni
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esejistické soutézi. Mlady Elliot ve filmu Odjezd (2015) také tihne k psanému
slovu - velkou ¢ast c¢asu na venkové travi psanim basni, Pim z nizozemského
filmu Noordzee, Texas (2011) pro zménu obvykle neodklddd sv{j skicdk nebo
kresli na pivni podtacky. Tradi¢ni predstavu maskulinity navic jiz od prvnich
minut filmu nabourava hrou na princeznu a sestra jeho objektu zajmu Sabrina jej
sama definuje jako ,snilka"“. Podobného vymezeni se nam z Ust jedné z postav
dostane i v pripadé Divokého rakosi (1994) Andrého Téchiného, v némz Serge
Francoisovi vysvétluje, ze zatimco Francois je jemny intelektudl, on musi jit a
utopit kotata. Motiv premyslivého, jemného hrdiny je zachycen i v dal$im
francouzském filmu Presque Rien (2000), kde depresivni povaha (potazmo
diagnostikovanad  deprese) osmnactiletého  Mathieuho  kontrastuje se
sebevédomym a spontannim Cédricem. Prostrednictvim pop kultury v kontrastu
se sportem je definovan také protagonista némeckého filmu Mdj svét je disco
(2013) Ci irského Pokusitele (2016). Ponékud zranitelnéjsi a premyslivéjsi

povahu ma i Pol ve Spanélskych Zvifatech (2012).

Charaktery vSech téchto postav i hrdinG z dalich filmd jsou o to patrné&jsi
diky objektim jejich tuZeb, s nimiz obvykle aktivné nesdili jejich koni¢ky. Témito
objekty zpravidla byvaji takové typy chlapcQ, jejichz zajmy a Uspéchy ¢asto
zahrnuji sport (napf. John v Get Real nebo Radu v Mdj svét je disco), techniku
(motiv motorky ve filmu Slecna Kicki Ci Noordzee, Texas) nebo jsou obecné
nahlizeni jako fyzicky zdatnéjsi (Clément ve filmu Odjezd pomaha Elliotovi a jeho
matce vystéhovat z domu ndabytek). Fouz-Hernandez ve svych analyzach
britskych film& Get Real a Beautiful Thing toto rozlieni oznacuje jako ,klasicky
oxbridgsky protiklad ,atleta" a ,estéta"™". Gilad Padva ve svém ¢lanku o spojitosti
melodramatu a coming outu podotykd: ,Lze soudit, e protagonisté filmd
Beautiful Thing, Edge of Seventeen*® a Get Real jsou nepratelskym prostfedim ve
Skole vSichni povazovani za zmeékcilé.*” Jsou hodni, jemni a maji vkus; neholduji
sportu ani se nezajimaji o posilovani. VSichni tfi obdivuji, zamilovavaji se a maji
sex s velmi maskulinnimi chlapci, ktefi ,vypadaji hetero“: jsou urostli,
vysportovani, silni a charakterizuje je télesna konstituce, ktera je v rozporu s
anti-gay stereotypy zmeékcilé drama queen."*® Také se domniva, ze maskulinnim

objektim touhy jejich t&lo slouZi jako jakasi zastérka, alibi pfed homofobni

46 Jednd se o americky film z roku 1998, r. David Moreton
47y origindle je pouZito slovo ,sissy”, které odkazuje téZ k ur&itému typu jemného muze
48 poznamka k prekladu - zmé&kgilé viz vyse komentdF k ,,sissy”, drama queen pak vyjadFfuje pfehnané
dramaticky reagujici osoby
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spolenosti, dikaz, ?e nemUzou byt homosexudlni, zatimco protagonisté jsou
heterosexualni spoleCnosti vnimani jako méné maskulinni a ,podezfivani* z

homosexuality. #°

Richard Dyer se k zmifniovanému obrazu hlavniho hrdiny obsirnéji vyjadruje
v knize Now You See It, kde jej spojuje se stereotypem ,smutného mladého
muze", ktery je pfitomny snad ve vSech médiich zabyvajicich se reprezentacemi
gayl, od romanl po nefikéni média,* a je vysledkem mnoha tradic reprezentace
muzU obecné. V tomto sméru zmifiuje napftiklad kfestanskou tradici tihnouci k
obrazu nahého trpiciho mladého muze ¢i romantické basniky s charakteristickym
vzhledem bledého mladika s dlouhymi vlasy a citlivou povahou, tradici
bildungsromanu nebo pojem ,tfetiho pohlavi® znamenajici jisty druh télesné
stavby, homosexudla, na rozhrani muzského a zenského.! ZdUrazfiuje ptitom
starsi texty a jejich vyvoj (40. - 60. léta) a prebaly knih, které tyto hrdiny
zobrazuji. Casto melancholicky zasnény a uhybavy pohled hlavniho predstavitele
podle néj vyjadruje okamzik pred uvédoménim své odliSnosti nebo tim, kdy ,se
stane" homosexudlem, ptfi¢emZ narativy té&chto piib&hl obvykle zdlrazfiuji bud’
nevyhnutelnou, hrozivou nezadoucnost takového osudu nebo moZznost Utéku do
pfedstav s pfipadnym $tastnym koncem v objeti nékoho, jako je hrdina sam.
»Svét pred smutnym mladym muzem nabizi Ctyri feSeni: smrt, normalitu, prerod
v désivou starou hysterku®? nebo, predevSim v pozdéjsich textech, nalezeni

nékoho podobného, s kym by se hrdina mohl usadit.">3

Domnivam se, Ze ve zkoumanych filmech se tento stereotyp do znacné

miry odrazi dodnes.

Za jistd vyboleni z této definice hrdiny Ize povaZovat ptipady filmG Letni
boure (2004), A escondidas (2014) & MdJj bratr débel (2012). V prvnich dvou
filmech je totiz hrdina, podobné jako chlapec, do kterého je zamilovany, ¢lenem
sportovniho tymu. V pripadé Letni boure jde dokonce o kapitdna veslarského
muzstva, v A escondidas se jedna o hrace vodniho péla (z hlediska télesné
stavby vsak za maskulinnéjSiho stale plati objekt jeho touhy Ibra). Hlavni

postavou filmu Mdj bratr débel je mlady Mo z rodiny egyptskych imigrantd v

4 PADVA, G. Edge of Seventeen, s. 363
50 DYER, R. The Culture of Queers, s. 117.
51 DYER, R. The Culture of Queers, s. 119-120
52 k ptekladu - pavodni text obsahuje souslovi dreadful old queen, pfi¢emzZ queen coby kralovna byva
pouzivano pro oznaceni az panovacné ¢i prosté velmi dramaticky se chovajici osobu, zde predevsim gay muze
53 DYER, R. The Culture of Queers, s. 132
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Britanii, ktery se mimo jiné vyrovnava s homosexualitou svého starSiho bratra
Rashida. Romantickd linka mezi Rashidem, kterého definuje maskulinni
subkultura pouliénich gangl a box, a Saiidem - intelektudliné zaloZenym
fotografem (tedy opét mozna variace dvojice atlet-estét), je nicméné, domnivam
se, spiSe postrannim motivem (i diky homosexualité postavy, kterou vnimame
spisSe jako vedlejsi). Film je tak mozno zaradit mezi snimky integrujici coming
outovy narativ do SirSiho vypravéni, podobné jako Spanélsky snimek A
escondidas pracujici s paralelami mezi xenofobii (hlavni predstavitel je

zakoukany do chlapce arabského plvodu) a coming outem.

Z hlediska vyvoje a dynamiky vztahu mezi ,estétem" a ,atletem" je
dllezité zminit povahu jejich reciprocity v pripadé poskytovani Utéchy a zazemi
béhem pokrocilejSiho uvédomovani (homo)sexuality atleta. Ve filmech Get Real a
Beautiful Thing estét pro atleta zpravidla funguje jako prvek zpochybnujici jeho
maskulinitu a heterosexualitu, tedy jako postava queer mladika pripoustéjiciho si
svou orientaci a city, s nimiz atlet zpravidla bojuje (astym znakem atleta je
pravé potlaCovana homosexualita a internalizovand homofobie na pozadi jeho
tradicni heteronormativni maskulinity obvykle spolubudované spoluzaky ve
Skole). Prestoze jsou tak John (Get Real) a Ste (Beautiful Thing) vykresleni jako
ten ,spliujici naroky okoli, tudiz snad i Iépe pfijimany a bezproblémovy", jsou to
pravé oni, ktefi se v pfipadé rozpoznani svych citd & potfeb& porozuméni
uchyluji do naruce estéta. Dynamika mezi dvojici estét-atlet nicméné funguje
jinak v pfipadech snimk{, kde se tato dvojice objevuje v ramci ptib&hu o

,hemozné" lasce.

4.2 Pratelstvi a nemozné lasky

Tematizace vztahu chlapce, ktery si svou sexualitu pripousti a od vnitfniho
coming outu sméfuje k tomu vnéjsimu, a ztepilého objektu zajmu (Casto jak
hrdinova, tak dévcat ze Skoly Ci sousedstvi) v mnoha pripadech charakterizuje
filmy, v nichz je hrdinova touha po lasce nenapinéna. Takové filmy prinaseji dalsi
Fadu opakujicich se zplsobl chovani postav, které zpravidla pfispivaji ke zmateni
protagonisty, ktery bojuje s rozliSovdnim mezi pratelstvim a romantickou

naklonnosti, které k nému objekt touhy projevuje.
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Ve snimku A escondidas (2014) Rafa pomaha Ibrovi se skryvanim pred
urady a moznou deportaci do rodné zemé, jeho pratelstvi a vdék projevovany
spole¢né travenym casem a sdilenim cigaret si vSak vysvétluje jinak a jeho

. o] 7 7 v 7 . 7 v . . v . .
polibek zustava neopetovany. Ibra mu nicmene na konci filmu vénuje polovinu
svého talismanu pratelstvi. Moznost romance je zde kromé pravdépodobné,
ovSsem neverbalizované heterosexuality Ibrahima, zmarfena navic i Ibrovym

utékem z mésta pred Urady vyzadujicimi jeho navrat do Maroka.

Vztah dvou sportovcl rozviji i némecky snimek Letni boufe. Tobi a Achim
jsou Cleny stejného veslarského druzstva, travi tedy spolu velké mnozstvi Casu.
Matoucimi se pro Tobiho stavaji kromé cCasu straveného tréninkem také
Achimovy sliby vyletu do =zahrani¢i a spolecnd masturbace. S postupnym
uvédoménim marnosti svého snazeni o Achima si pak Tobi mezi ¢leny druzstva
gay veslair( vyhlédne spiSe micenlivého chlapce statné&jsi postavy, ¢imz potvrdi

obvyklé vyse uvedené parovani.

Narativ nenaplnéné lasky mezi estétem a atletem najdeme i ve filmu
Odjezd (2015), v némz se literarné nadany Elliot zamiluje do mistniho hocha
Clémenta a na pozadi pribéhu rozpadajici se rodiny prozije prvni velkou
nestastnou lasku. Podobné jako v A escondidas &i ve filmu Divoké rakosi (1994)
neni sexualni orientace jeho predmétu touhy dlouho (a da se fici, ze az do
konce) zcela jasna. Po tom, co Clémenta uspokoji rukou pfi vyjizdce na lodce,
vSak Elliotovi dochazi kratkodobost trvani jeho okouzleni a nasledné v hadce
odhali matce své city ke Clémentovi (prficemz matka ucini totéz). Zkusenost
nenaplnéné lasky tak vede k sebepoznani a v dusledku i k urovnani vztaht s

matkou.

Vzhledem k divodu jejich ptijezdu do Francie, kterym je vyklizeni,
opusténi a prodej starého domu mdZeme znovu pozorovat také vné&jsi Cinitele
nevyhnutelnosti konce vztahu Elliota ke Clémentovi podobné jako v A escondidas
nebo ve Svédsko-tchajwanském snimku Slecna Kicki (2009) Ci némecké Sklizni
(2011). Tim je potreba opusténi mista, kde k okouzleni doslo. Viktor, syn hlavni
predstavitelky ve filmu Slecna Kicki, si projde podobnym vztahem a uvédoménim
své orientace jako Elliot, a to diky chlapci Didimu. Film konci smirfenim s matkou
a implikuje také blizici se ndvrat z Tchaj-wanu do Svédska. Ve Sklizni je zase

spoleC¢ny Cas Marka a Jakoba omezen dobou farmarského vycviku, ktery Marko
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po slozeni potfebnych zkousSek opousti jiz jako mlady muz, ktery do jisté miry jiz

prijal svou sexualitu.

Kromé heterosexudlni orientace objektu touhy, jak tomu je ve vétSiné
pripadd nemozné lasky, ovéem mdze jit i o ptipad problémového coming outu.
Mezi zkoumanymi filmy takovou moznost zobrazuje Get Real v postavé Johna,
ktery se obava, ze by vyoutovanim>* ztratil pozici ve fotbalovém muzstvu (a

zfejmé& i u rodi¢d a pratel), a tak vztahu se Stevenem ve vysledku zamezi.

O tragickych dUsledcich homofobie ve spole¢nosti pak v pFib&hu chlapce
zamilovaného do kamarada vypravi film Kamenné srdce (2016), ktery se
odehrava v odlehlém islandském méstecku. K prohlubovani zmateni Christiana
zahledéného do kamarada Thora pfispiva opakované spole¢né ,blbnuti®, kdy
jeden na druhého sahd v auté, pricemz jako by si z mozné homosexuality délali
legraci a pokouseli vlastni hranice. Motiv nemozné lasky pojmenovavaji také
okolni postavy, kdyZ si z obou chlapcl utahuji a oznaluji je jako par, nebot
vétSinu casu travi spolec¢né, pricemz samy (ani Thor) dlouho nevédi, ze Christian
ke kamaradovi opravdu chova romantické city. Nenaplnéna touha a homofobni

prostredi jeho rodiny dovadi Christiana k pokusu o sebevrazdu.

4.3 Strach hrdind z homofobie

V roce 1971 natocCil némecky rezisér Rosa von Praunheim film Nich der
Homosexuelle ist pervers, sondern die Situation, in der er lebt. Uvedeni snimku
zpUsobilo znaénou nelibost, z velké &asti se pritom jednalo o reakce gay publika.
Film zobrazuje mnoho stereotypnich predstav spojovanych s gayi a jejich
Zivotnim stylem. Po jeho promitani v Muzeu moderniho uméni v New Yorku byl
dokonce natocen dalsSi film zachycujici reakci publika a von Praunheimovu
obhajobu svého dila. Hnév, ktery film vyvolal, podle néj nuti divaka k hlubsSimu
zamysleni nad tématem filmu. Jak piSe Dyer: ,Tim, Ze nas film zdanlivé viIaci
Uchylnostmi odvracené strany gay svéta, se pokousi vyvolat rozhoféeni nad tim,

jakym zplsobem musi gayové Zit."55 Dyer a von Praunheim tak narazeji nejen na

54 vyoutovani, tedy odhaleni své sexuality okoli
55 DYER, R. Now You See It [ebook]
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otevienou homofobii a Sikanu, nybrz i na to, jaky mlze mit obecné odmitavy

pristup spoleénosti dopad na Zivoty (mladych) gayd.

Obavy z homofobie a nepfijeti se ve vzorku zkoumanych filmQ objevuji
opakované. V britském Beautiful Thing je homofobie pritomna ve velké mire
implicitng, jako o¢ekdvatelnd reakce na coming out. Ani jeden z protagonistd si

dlouho nepripousti, ze by mohl svou orientaci odhalit ostatnim.

Spie neZ otevienymi Utoky na homosexualitu obou chlapcl se film
vyznacuje tlakem na machistickou, patriarchalné formovanou maskulinitu,
~kterou by mél vykazovat kazdy spravny chlapec". Odchylky od této normy jsou
pak brany jako znamky slabosti a Uchylnosti, zndmky nezdjmu o vsSe, co by mélo
patrit do spravného maskulinniho svéta, tedy napriklad o sport a o divky, coz
hrdiny v oCich ostatnich definuje jako potencidlni homosexudly narusujici pravidla

a zasluhujici vysméch a trest.

Sikana Jamieho ze strany spoluzdki stavi, domnivdm se, predev$im na
jeho nesplfiovani patriarchalnich maskulinnich narokl (jako je zdjem o sport). I
Ste, ktery je spoluzdky prijiman snadné&ji, doma &eli ndroklim machistickych
idedld jeho otce a bratra. Oba hrdinové pak ve spoleéné konverzaci odhaluji
strach z reakci ostatnich lidi na jejich pripadny coming out nebo si tajné ctou
vytisk Casopisu Gay Times, ktery Jamie ukradl v trafice (z obavy, Ze by musel
Celit pohleddm trafikantky, kdyby si asopis koupil). Anonymni ptispévky do
poradenské rubriky v ném ilustruji atmosféru strachu obklopujici coming out

jejich vrstevnikd.

Ve filmu Get Real je tlak homofobie zdtraznén dvojitym motivem 3Skolni
ceny na konci. Zatimco Steven provede verejny coming out pred celou Skolou v
ramci prebirani ocenéni za nejlepsi esej ve Skolnim casopise (esej nicméné na
posledni chvili nahradi Cc¢lankem o komplikovanosti Zivota mladého
,hevyoutovaného" gaye, ktery je ovSem nakonec skolou zcenzurovan), Johnovo
muzstvo ziska fotbalovy pohar. Na Stevenovu implicitni vyzvu, aby sebral odvahu
se predsudkdm postavit, véak John reaguje Ustupem, zatimco Steven triumfalné
odjizdi v kabrioletu své kamaradky Lindy. Johnovo vitézstvi ve fotbale je tim ve

srovnani se Stevenovym coming outem prohrou.

Pozoruhodny kontrast vzajemné pristupnosti a otevrenosti mezi hlavnimi

protagonisty a strachu z okoli mUZeme vidét ve francouzském snimku Presque
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Rien z roku 2000. Romance mezi Mathieuem a Cédricem je zobrazena velmi
otevfené nejen co do vzajemnych rozmluv o svych citech a obavach, film je také
vyrazny explicitnimi erotickymi scénami. Mezi hlavnimi predstaviteli tak Ize
pozorovat zivelny rozvoj vztahu, kde oboustranna naklonnost neni zobrazovana
prostfednictvim ostychavych krokl obou chlapci. Pfitom se vsak obavaji
prozrazeni jejich vztahu pred okolim. Mathieu se napriklad nechava slyset, ze
»,Ségra néco tusi“a byl by nerad, kdyby je nékdo vidél spole¢né na plazi. Jeho
sestra také pri rodinné vecefi a navstévé Cédrica zamezi pokracovani rozhovoru
o Cédricové milostném zivoté a potencidlni pfitelkyni, aby snad zbytek Mathieuho
rodiny na jejich vztah neprisel (pfipadné lIze jeji reakci, domnivam se, rozumét i
jako strachu o véci oteviené mluvit). SpiSe nez o realny boj s predsudky vlastni
rodiny se vsSak jedna o boj s vlastnimi obavami a moznosti neporozuméni
ostatnich, nebot matka, jeji pfitelkyné i sestra Mathieuho situaci po jeho projiti
coming outem dale neproblematizuji. Domnivdm se proto, Ze i vzhledem k
zavérecnému rozhovoru Mathieuho s byvalym milencem Cédrica Pierrem, ktery
pripousti, ze ma prese vSechno se vztahy s muzi problémy, je pro film vice

charakteristicka pritomnost obav nez oteviena homofobie okoli.

Ta prfitom nemusi byt ve filmech prezentovdna nutné ve vztahu k
protagonistim, jeji pfitomnost (projevenad v{¢&i jinym postavdm) vdak vytvari
atmosféru strachu, kterd implicitn& dovadi postavy k zoufalym ¢&inim. Pfikladem
mizZe byt Kamenné srdce, kde otec homosexudlniho Christiana napadne stejné
orientovaného souseda. Divak potom tim spiSe rozumi Christianovym obavam a
dilematu, které ho spolu s nemoznosti vztahu s Thorem vedou k pokusu o
sebevrazdu. Podobn& mizeme rozumét i pfi¢inam sebevrazdy chlapce ze skupiny
problémovych dospivajicich, o kterou se ve filmu Ve jménu... stara knéz Adam.
Chlapec se mu svéri se svym homosexudlnim zazitkem a strachem z okoli a

pozdéji pacha sebevrazdu.

4.4 Projevy homofobie

PFipustime-li, Ze pFipady fyzické &ikany hlavnich predstaviteld ve filmech
Get Real C¢i Beautiful Thing vychazeji predevSim z toho, ze nespliuji

heteronormativni naroky svych spoluzakd (klasicky naptiklad G&ast ve sportu) a
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pfipadné rodinnych pfisludniki, homofobie coby inhibitor coming outu se ve
vzorku zkoumanych filmd objevuje &asto implicitné. Neznamena to vdak, Ze by
postavy filmd s procesem coming outu nebyly projevim homofobie vystaveny
primo. Proti fyzickému nasili (Pokusitel) se vSak Castéji jedna o posmésky ¢i jiny

psychicky natlak.

V Noordzee, Texas je naptiklad mlady Pim vystaven vtipim Stamgastl v
mistni hospodé, ktefi si utahuji z toho, ze jesté nema holku a ze se mu snad libi
nékdo z nich. Ve filmu Letni boufe je tym gay veslail vystaven hodnoceni
ostatnich, ktefi se veslail zadinaji stranit nebo k nim pfistupovat se strachem, ze
budou pro gay tym predmétem zajmu. Gayové jsou zde nékterymi postavami
povazovani za predatory a predstava ,prohry s teplousema" je pak pro tyto

postavy jesté vice pokorujici nez pripad porazeni ,ne-gay" tymem.

Nadavky jsou pritomné ve filmech Beautiful Thing & Kamenné srdce. V
Beautiful Thing matka Jamieho diky nadavkami poémaranym sesitm svého syna
zaCne o jeho sexualité vice uvazovat a film sméruje k Jamieho vnéjsimu coming

outu, kdyz ho Sandra sleduje do gay baru.

Jinde se objevuje ,narok™ heterosexualni vétsiny znat orientaci jedince.
Takovy pfipad mUZeme sledovat ve filmu Kamenné srdce v ptipadé vyse
zminované bitky Christianova otce se sousedem nebo ve snimku Letni boure. Ve
scéné u taboraku rekne Achim, do néhoz je hlavni postava Tobiho zamilovana, ze
je ,na jejich pritomnost mél nékdo upozornit®, ¢imz odkazuje na souperici tym

gay veslard.

Motiv ,naroku™ znat sexualni orientaci druhého a ,povinnosti* ne-
heterosexualniho jedince ji sdélit Rob Cover ve svém clanku o hollywoodském
mainstreamovém filmu oznacuje jako ,znepokojivy". Podle néj jej Ize Cist jako
Jtvrzeni, Ze byt ,out" nebo byt ,Cestny", je etickou povinnosti mladého Clovéka
pochybujiciho o povaze své sexuality, coz ho nuti rozhodovat se [mnohdy] bez
realné zkusenosti a toto rozhodnuti vyjadrit bez predesiého zamysleni se nad
pfipadnymi spole¢enskymi a ekonomickymi dlsledky & dopadem na proces

vzdélavanit.’® Komplexnost volby (ne)projiti (Uplnym) coming outem v

6 COVER, Rob. First Contact: Queer Theory, Sexual Identity and 'Mainstream' Film. In International Journal of
Sexuality and Gender Studies [online]. 2000 [cit. 2017-09-18], ro€. 5, €. 1, s. 71-89. Dostupné z:
http://www.ensany.ir/storage/Files/20110208151513-
%D8%A7%D9%88%D9%84%DB%8C%D9%86%20%D8%AA%DI%85%D8%A7%D8%B3.pdf
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homofobnim prostfedi a jeho dopadu je predmétem mnoha diskusi o filmech s

coming outovym narativem a dale se ji budu zabyvat v analyze filmu Pokusitel.

4.5 Zamilovana divka a predstirani heterosexuality

Celkové naladéni spolec¢nosti, v niz se déj filmu odehrava, nebo konkrétni
podminky jednoho mista (napriklad Skoly) vyrazné ovliviiuji chovani vsech
mladych postav. Jak heterosexudlni, tak homosexualni ¢ obecné queer postavy
eli narokim okoli na hledani partnera ¢&i partnerky, at uz ze strany rodiny, pratel

¢i komunity.

V mnoha filmech jsou projevy a disledky t&chto ocekdvani a narokd
vyuzity coby prostredek identifikace hlavni postavy jako queer jesté pred vnéjsim

coming outem.

Filmy Beautiful Thing, Get Real, Letni boufe, A escondidas, Zvirata, Ma
vraie vie a Rouen, Kamenné srdce Ci Pokusitel vyrazné tematizuji prostredi
(chlapeckych) kolektivi a pratelstvi obvykle spojené se sportovnim tymem a
Skolou. V takovych prostredich byva hlavni protagonista vystaven vSeobecnému
tlaku na hledani partnerky, respektive verbalizaci z heteronormativniho hlediska
kyzeného zajmu o divky. Tobi v Letni bouri je zamilovany do Achima, jeho
dotazim na vztah k Anke vzdoruje spide vyhybavé nebo reaguje ptehnané
nadsené (zalze mu napriklad o tom, Ze spolu jiz méli pohlavni styk). John v Get
Real je predmétem obdivu divek ve Skole, kterouzto roli se neodvazuje ztratit
pred svymi homofobnimi nohsledy, a tak ji v obavach o ztratu prestize posiluje
pokracovanim vztahu s ,nejhezCi holkou ve mésté". Rafu v A escondidas jeho
pratelé neustdle vyzyvaji, aby oslovil spoluzac¢ku Martu, a Christian v Kamenném
srdci vzdoruje ocCekavani nasledovani prikladu kamarada (a jeho objektu zajmu)
Thora, ktery usiluje o kamaradku Betu. Kazda z postav se pritom s timto tlakem
vyrovnava rtizné - od pfijeti vnucené role neohroZeného heterosexudlniho samce,
ostychavého kryti své skutec¢né orientace az po situaci, kdy okolnosti vnima jako

obdobi hledani a nalézani svych limitd a pfekonavani internalizované homofobie.

Postava Gina v Noordzee, Texas sice zpocatku sdili emocionalni i sexualni

zazitky s Pimem, na dlouhou dobu vsak poté z méstecka odjizdi za divkou, aby
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se nakonec zase vratil k Pimovi. Podobné je obdobi dospivani coby otevirajici se
$kala mozZnosti nahlizeno i postavou Markuse v islandském Oréi (2010). Po
prvnim polibku s Gabrielem a nevyhnutelném odlouceni (konec kurzu v Anglii)
Markuse vidime na rGznych veéircich a v objeti divek, nakonec se vdak také vraci
na zacatek - ke Gabrielovi. Vliv spoleCnosti a tlak na heterosexualni parovani
neni v obou filmech sice tak vyrazny jako v pfipad& snimk( zasazujicich d&j do
prostiedi sportovnich tymG & $koly, vzhledem ke kontrastu prdb&hu dospivani
Gina i Markuse a jejich navratu k Pimovi a Gabrielovi po heterosexualni zivotni
epizodé, Ize v obou snimcich a obou postavach (Gino a Markus) cist boj s
internalizovanou homofobii (Gino se Pima v jedné scéné dokonce pta ,Snad sis
nemyslel, Ze jsem homo?"). V obou pripadech vsak ve filmech chybi
komplexné&jsi zobrazeni jejich Zivotnich osudl, nebot hlavnimi postavami jsou
Pim, respektive Gabriel, nazirani sexuality Gina a Markuse jako jasné

pojmenovatelné v rozmezi homo/hetero je tudiz obtizné.

Zena je v mnoha filmovych pfibézich zobrazovéna jako ,sexudlni
alternativa vU¢&i sexualit®, se kterou se potyka hlavni hrdina®,5” pise Dyer ve své
stati o stereotypu smutného mladého muze, a ve zkoumanych textech si vSima
prezentace této postavy jako mozné ,zachrany hrdiny pred homosexualitou"
prostifednictvim dikazu, Ze je schopny heterosexuélniho sexu. Domnivam se, Ze
v ptipadech divek zamilovanych do hlavnich pfedstaviteld ve zkoumaném vzorku
filmd, nebyvaji tyto zenské postavy definovdny homofobné coby ,zachrana pred

homosexualitou®. Jsou ale dileZitou sou¢asti narativu o dospivani queer hrding.

Jejich linka nenapln&né lasky slouZi vice Gcelim: pomdahd vymezit
hrdinovu orientaci, zaroven ale funguje jako tlak na hrdinu, ktery v mnoha
pFipadech svou orientaci odhalit nechce, nebot se obava reakce okoli. Podporuje
tak dramati¢nost dila a je pfislibem konfliktu. Zarovern zddrazfiuje téma coming

outu a jeho nesnadnost.

V pripadé Johna v Get Real mizeme vidét, 7e ze strachu pfed okolim
vyuziva svého heterosexualniho vztahu jako kryti. Znacnou dobu podobnym
zpUsobem funguje i Tobiho vztah k Anke v Letni boufi. Rafa ve snimku A
escondidas tesi situaci jinak. Po prvnim polibku vynucenou naklonnost k Marté
nadale neprojevuje a na otazky pratel ohledné jeho citd k Marté je vyhybavy.

Druhy z paru ve filmu Get Real, hlavni postava Steven, se stava objektem zajmu

57 DYER, R. The Culture of Queers, s. 122.
39



Jessicy, kterd se rozesla s homofobnim Kevinem. Na rozdil od Johna ji vSak
Steven nevyuZiva jako zastérku, prestoze s odhalenim svych skutednych citd
kvQli obavam z reakce okoli otali. K uvédoméni marnosti svého snaZeni dochdzi i
Sabrina, sestra Gina, do néhoz je zamilovany Pim ve filmu Noordzee, Texas, i

Stella v islandském Ordi, zamilovana do Gabriela.

Zvlastni druh ndklonnosti naopak z(stdvd mezi Francoisem a Maité ve
filmu Divoké rakosi - prestoze ji Francois povi o noci stravené se Sergem, Maité
si zUstava jista, ze mezi nimi dvéma je i nadale hluboky vztah. Frangois pfitom
skuteCnost, ze spal s muzem, vnima jako tento vztah negujici a znovu tak
potvrzuje nejcastéjsi ulohu postavy ,zamilované divky" ve sledovanych filmech -

tedy slouzi k vymezovani hrdinovy orientace.

4.6 VnitFni coming out a internalizovana homofobie

Jednim ze specifik filmového média je schopnost a potfeba vypravovat
obrazem. Jak vsak pise Dyer: ,Zadny film neukazuje ¢isté soukromé uvédoméni,
ze Clovék je pritahovan k osobam stejného pohlavi, zaznamenany jsou ale jiné
¢asti pFib&hu coming outu - objeveni citd vi¢i nékomu, kdo je pro postavu
pritazlivy (...), zkuSenost s gay prostredim (...), svéreni se blizkym (...), verejny
coming out (...)."*® Nardzi tak na nesnadny UuUkol filmu interpretovat tuto
zkuenost divakovi tak, aby porozumél vnitfnim procesim postavy a mohl se s ni
ztotoZnit. Divak pritom zarovef obvykle potfebuje vibec zjistit, Ze je postava
queer. Jeho uvédoméni, ze postava prochazi urcitou fazi vnitfniho coming outu,

tak obvykle prichazi, jak piSe Dyer, se zpozdénim oproti postavé samotné.>®

Steven v Get Real hleda sexudlni naplnéni a snad i romanticky vztah na
verejnych zachodcich v parku, kde se potkava s Glenem, nevyoutovanym otcem
od rodiny. V tento okamzik se tak dozviddme, ze Stevena pfitahuji muzi,
postupné pak i to, ze nejblizsi okoli o jeho orientaci nevi. V porovnani s obecnym

Vv .V

vzorcem coming outu zmifovanym v dfivéjsi kapitole se tedy jedna jiz o fazi

58 DYER, R. Now You See It [ebook]
59 DYER, R. Now You See It [ebook]
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prizkumu moZnosti sexuality, ty obvykle ptfedchazejici uz ma Steven zifejmé za

sebou.

Oproti tomu napfiklad Rashid ve filmu Mdj bratr dabel nardzi na moznosti
své sexuality az v okamziku, kdy ho polibi fotograf Saiid. Prestoze jsme jako
divaci méli do té doby moznost vidét je spolu, domnivdm se, ze snimani ani
vedeni hercd nedavalo Rashidovu orientaci tusit. Jakmile ho v3ak Saiid polibi,
jeho sebeuvé&domovani pokraduje zplsobem podobnym postavdm v jinych
filmech. V inkriminovany okamzik od Saiida utikd, podobné jako Marko pred
Jakobem ve filmu Sklizeri, Radu pfed Florim v M{j svét je disco ¢&i Ibra pred
Rafou v A escondidas.®® Tyto reakce lze &ist jako pokusy o popfeni svych citd. V
pripadé Rashida lze o dokladu strachu z objeveného a o projev internalizované
homofobie hovorit i diky jeho snaze dokazat si svou heterosexualitu urputnym a
naléhavym pohlavnim stykem se svou pritelkyni, kterou jeho chovani prekvapi a
neni ji pfijemné. Po schizce se Saiidem také nasleduji scény jako dlouhd
prochazka meéstem Ci box. Také se vyhyba matce a zamyka se v pokoji. Kdyz se
pozdéji vypravi za kumpany z drogového gangu, vyslechne si, ze ,vymékl®,
nacez je odkaze do patricnych mist. Pri dalSim setkani varuje Saiida slovy
,Nesahej na meé, zasranej teplousi." Toto jeho jednani Ize chapat jako snahu
potlacit objevené city. V jednom z dalSich setkani se Saiidem poté place a je jim
utéSovan stejné jako podobné maskulinné definovany John v Get Real v naruci
intelektualského Stevena Ci Ste pred Jamiem v Beautiful Thing (tedy v tradici

interakce atlet-estét).

Mezi dal&i postupy zobrazovani probouzejicich se citd je projevovani
naklonnosti k druhé osobé bez jeji pritomnosti. Pim v Noordzee, Texas si
podobné jako Christian v Kamenném srdci do skicaku kresli podobizny svého
objektu touhy. Vyjime¢nym pripadem verbalizovaného vnitfniho coming outu
hrdiny pred sebou samym je scéna Francgoise stojiciho pred zrcadlem ve snimku
Divoké rakosi. Opakované v ni sam sobé do odi opakuje slova ,Jsem teplous" -
pouziti zabarveného vyrazu ,teplous" ¢i francouzského ,pédé" a jeho urputné
opakovani lze podle mého nazoru opét povazovat za formu vyrovnavani se s

internalizovanou homofobii.

80 Nutno viak dodat, Ze Ibrova sexudlni orientace je ve filmu zna¢né nejasnd a jeho narativ odpovida spise vyse
popsanému tématu nemozné lasky Rafy k heterosexualné orientovanému chlapci; totéz Ize tvrdit o postavé
Radua v M{j svét je disco, kde je vSak jeho nejistota tematizovana vyraznéji.
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Ne vzdy je vSak pritazlivost druhého chlapce ¢&i celkové zajem o osoby
stejného pohlavi zobrazovéna takto vyraznou akci &i slovné. V pfipadé filmu Mdj
svét je disco tak napfriklad mame moznost sledovat snové predstavy hlavni

postavy Floriho, ktery si romantizuje vztah k priteli Raduovi.

4.7 Vyvoj vztahu protagonisty a objektu jeho zajmu

Spoleénym a snad nevyhnutelnym znakem drtivé vétsiny filmG
tematizujicich objevovani sexuality dospivajiciho hrdiny je ptdorys milostné linky
mezi nim a druhym chlapcem. Kromé typického parovani ,estéta a atleta" se

ovéem tento pldorys vyznacuje také dal$imi opakovanymi motivy a postupy.

Mezi nejvyraznéjsi opakujici se zlomové body vyvoje spole¢ného vztahu

v e Ié . o g v . o 7
patri rozhovor (potencialnich) milencu o homosexualité a coming outu a ruzne
podoby zrady jednoho z nich obvykle vedouci k roztrzce a rvacce. Témér
vSudypfitomnym motivem souvisejicim s romantickym narativem je vodni
plocha, pri které obvykle dochazi k zasadnim odhalenim mezi protagonisty Ci

(prvnimu) sexualnimu kontaktu.

Domnivam se, ze nejvyraznéji se rozhovor, v némz se protagonista a jeho
objekt zajmu zaobiraji svou homosexualitou a vyhlidkami do budoucna, uplatiuje
ve starsSich filmech z devadesatych let a prvnich letech po roce 2000. Charakter
jejich rozhovord pFitom zaleZi na povaze jejich vztahu - zda se jedna o sdilenou

romanci nebo pribéh nemozné lasky.

Jak britské snimky Beautiful Thing (1996) a Get Real (1998), tak
francouzsky Presque Rien (2000) i némeckd Letni boure (2004) pracuji s
rozhovory protagonistl o povaze jejich vztahu, o homosexualité a $ikané ve
spolecnosti. Rozhovory pritom vesmés slouzi k ujisténi se o (homo)sexualni
identité chlapcl, sdileni romantickych citl i obav a ¢asto maji také vyrazné
edukativni charakter. Rozhovor Steho a Jamieho o pripadném vnéjSim coming
outu je charakteristicky oddélovanim vyznamu slov queer a gay, pricemz queer
(teplous), je zde vnimano pejorativné oproti afirmativhimu ,gay". S jazykem
pracuje i scéna seznameni Stevena s Johnem na lavic¢ce pred verejnymi zachody,

kdy John Stevenovi nabidne cigaretu otazkou ,Fag?", tedy pomoci slova
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znamenajiciho ,cigo" i ,buzerant", nacez nasleduje vyména ,Aha, myslel jsem
ze... Mrzi mé to." ,To té nemusi mrzet. Mé to nemrzi," ¢imz odkazuji k védomé
homosexualité Stevena i potlacované homosexualité Johnové. Nasleduji také

otazky ,Jak dlouho to vis?" nebo ,,Co kdyz to zjisti rodice?".

Rozhovor postav, které jsou si jiz své orientace do znac¢né miry védomy,
najdeme i v Letni bouri, kdyz si Tobi uvédomuje marnost svého snazeni o Achima
a uchyluje se do naruce urostlého Lea. Toho se ptd, zda ,je to potom uz lepsi*,
nacez se mu dostava odpovédi ,Neni dobré se cely zivot schovavat, jinak uz se

nenajdes.”

Dialogy s otevifené tematizovanou homosexualitou najdeme také v
Presque Rien mezi Mathieuem a Cédricem. Cédric jednoho vecera na plazi
dokonce zpiva pisen o zadnicich a penisech a jejich pfitazlivosti. Oproti obéma
britskym snimkdm a Letni boufi zde vSak nedochdzi v takové mife k
pojmenovavani Ci nalepkovani jeho a Mathieuho identity jako spiSe k prostému

potvrzeni jejich sexualnich preferenci.

Lze obecné tvrdit, ze tendence pojmenovavat svou identitu a
verbalizované tak vychovavat publikum a povzbuzovat pfipadné mladé divaky
potykajici se s nejistotami coming outu a obavami z néj ve vzorku zkoumanych
filmd smé&rem k soucasnosti doznava vyraznych promén. Rozhovory protagonistl
o zkusSenostech s coming outem a o drivéjsSich laskach, kde by se jim vzajemné
dostalo uklidnéni a povzbuzeni, spiSe ustupuji, nevyuzivaji jasnych kategorii nebo
se odehravaji v momentu zaskocCenosti a konfrontace se svymi city a city
druhého (napriklad rozhovor Rashida se Saiidem ,Myslel jsem, ze jsi..." ,Ne, to

nejsem! Ty jo?" ve filmu M3j bratr ddbel), bez kyzené katarze.

Vzhledem k internalizované homofobii i casté realité homofobni
spoleCnosti, v niz se hrdinové nachazeji, je také obvyklym motivem filmG s

coming outovym narativem moment ,zrady" jednoho z paru.

Gino v Noordzee, Texas se podivuje nad tim, jak si Pim mohl myslet, ze je
do né&j zamilovany (na konci filmu se nicméné k Pimovi vraci). V A escondidas je
motiv zrady vrstevnat&jsi diky tématu xenofobie $panélského mésta vUli
africkym imigrantim. Rafa pod natlakem skupiny chlapci zapfe své pratelstvi k
Ibrovi, aby si snad nemysleli, Zze se ,kamaradickuje s témi Araby", ¢imZ ovSem

zaroven ohrozi moznost dostat se blize k Ibrovi, do kterého je zamilovany, nebot
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Ibra rozhovor vyslechne a je Rafovym pristupem zklaman. Origindlné si s
motivem zapreni pohrava také film Pokusitel. Vyoutovany a Sikanovany Ned
vyrazi za Conorem, s nimz mél vystoupit na Skolnim predstaveni (ale Conor se
neobjevil), aby se ujistil, ze jsou stdle jesté pratelé. Conor jej vsSak za
pritomnosti ostatnich &lend rugbyového tymu odstréi. Ned toto gesto komentuje
ve vnitFnim monologu: ,Chtél jsem jenom, aby rekl, ze jsme kdmosi, ale zpétné
si myslim, Zze on si myslel, Ze o ném vim vic a ze chci, aby mi fekl vic." Na film
Pokusitel a zpusoby, jakym aktualizuje opakujici se motivy ve filmech o coming

outu se zamérim pozdéji.

V pripadé filmd o nemoznosti naplnéni vztahu obou protagonistld je
konfrontacni moment obvykle zabarven smutkem z odmitnuti ¢i uvédoménim si
zbyteCnosti snah hlavniho predstavitele. Letn/i boure obsahuje jak vySe
zminovany rozhovor o coming outu, tak praveé situaci odmitnuti v nékolika fazich.
Achim kvuli traveni &asu se svou divkou odbude Tobiho pfipominku, Ze si slibili
vyjet spolu na vylet do zahranidi. V dals$im némeckém snimku Mdj svét je disco
Radu kri¢i na Floriana, Ze neni teplous (situace je nicméné vyvolana jinymi
mechanismy nez ve vétdiné ostatnich ptipadd, nebot tento film je vyjimeény
vyuzitim coming outového narativu v ramci celku filmového vypravéni, viz
pozdéjsi analyza). Ve filmu Divoké rakosi se Frangois az na samém konci pta

Serge, zda ,je$té mdzZe doufat", ale Serge reaguje slovy ,Rad&i na to zapomen".

At uz se jednd o narativ nenaplnéné lasky, opravdovou romanci ¢i jinou
podobu narativu o dospivajicich, témér bezvyhradné vSudypritomny je ve filmech
s coming outovym narativem motiv vody, vodnich ploch a aktivit spojenych s

pobytem u vody.

Vodni prostiedi je pfihodnym mistem, kde muZe dojit k projeveni hrdinova
zajmu o postavy stejného pohlavi predevsim diky odhaleni jejich tél. V mnoha
pfipadech je voda napadné pfitomna zdsadnim okamzikim v procesu vnitiniho i

vneéjsiho coming outu.

Santiago Fouz-Hernandez v ¢lanku o britskych ,coming outovych" filmech
Beautiful Thing a Get Real odkazuje na roman Maurice od E. M. Fostera a jeho
filmovou adaptaci z roku 1987. Domniva se, ze zde ,plavani slouzilo jako

metafora (homo)sexualniho osvobozeni*.®! V pokradujicim rozboru obou filmi se

k motivu vody nékolikrat vraci. Jamie sleduje, jak Ste a ostatni chlapce hraji

61 FOUZ-HERNANDEZ, S. School is Out, s. 156
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fotbal, dokud mi¢ nespadne do vody. Chlapci se vrhnou za nim a jeden z nich
Jamieho do vody dokonce povali. Ste Jamieho zapaseni pozoruje az do chvile,
kdy se mu podari dostat ven. Scéna pritom funguje jako prostifedek blizSiho
seznameni obou chlapcl a projeveni vzdjemného zajmu. Podle Fouz-Hernandéze
miZe byt scéna u vody ¢&tena i jako ,homosexudini kfest", krok obou chlapcl k

rozvinuti vzajemné naklonnosti.

Voda a koupani v3ak neni timto zplsobem vyuzita pouze v Beautiful Thing.
I v dalSim britském snimku najdeme situaci, v niz se obé hlavni postavy
nachdazeji ve vodé. V Get Real se jedna o radostné straveny spolecny ¢as Johna a
Stevena v bazénu u Johnovych rodi¢d, ktefi nejsou doma. Jde tak o vyjimeény
moment charakteristicky absenci obav a strachu z okoli, kdy se i John muze
prestat hlidat, aby snad u svych homofobnich pratel nevzbudil podezreni, Ze jeho

skutecné preference se lisi od téch jejich.

Plavani jako dllezity motiv porozuméni a sblizeni najdeme i ve filmech
Letni Boure a Ve jménu.... Tobi, jemuz dochazi marnost svého snazeni o Achima,
strdvi odpoledne u vody s tymem gay veslail a poprvé tak vzdoruje své
internalizované homofobii. Jejich pfichodu k rybniku predchazi Tobiho
rozkmotreni s Achimem, s nimz k vodé vyrazil. Odhodld se ho polibit, nacez
Achim rozcilené utikd a Tobi definuje své zmateni slovy ,Takze honit si ho v
lodénici je dobry, ale mald pusa je hned velka katastrofa...! Jak se v tom ma
nékdo vyznat?!™ a nasledné skoci do vody. Po jeho vynoreni uz si na molu
rozkladaji ruéniky kluci z tymu gay veslaFt, ktefi byli svédky jejich roztrzky. Tobi
pak pred nimi musi definovat, Zze Achim je jeho kamarad, nikoli pfritel. Na
naléhani pohledného Lea se také rozhodne vynechat trénink se svym muzstvem
a zlstat s kluky u rybnika. Symbolicky tak opousti heteronormativitu svého
dosavadniho Zzivota. Vodni plocha je tak v tomto filmu pritomna jak odmitnuti
Achimem coby nenaplnitelné lasky, tak vzdani se této predstavy a zaroven krok

vnéjsiho coming outu k druhému homosexudalnimu chlapci.

Coby katalyzator rostouci dlv&ry mezi dvéma predstaviteli vodu
nalezneme i v polském Ve jménu.... Knéz Adam bojuje se svou sexualitou
predevsim kvdli své nabozenské ptisludnosti. Jeden z chlapci ho vdak pozada,
aby ho naucil plavat. Mezi obéma se po lekci plavani nasledné dale vyviji a

prohlubuje milostny vztah.
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Vyrazné je motiv vody pfitomen také ve snimku Noordzee, Texas. V
dunach u more dojde mezi hlavnim predstavitelem a jeho objektem touhy k
prvnimu milostnému vzplanuti, stejné jako k pozdéjsi hadce o povaze jejich
vztahu a zdanlivému rozkmotreni. ,Prece si nemysliS, ze jsem do tebe byl
zamilovanej?" divi se Gino. ,Byla to jen hra, byli jsme mali." Po smrti Ginovy
matky a znovushledani obou chlapcl jsme také svédky Pimova b&hu do more
pres opusténou plaz jako vyrazu osvobozeni po dlouhém stradani bez Gina,

opusténi domova a prijeti zodpovédnosti za své city.

Skok do vody jako moment emocionalniho rozkolisani, bolesti, ale také
osvobozeni a prohlédnuti ve smyslu ndaklonnosti k osobé stejného pohlavi
obsahuje kromé Letni boure ¢i Noordzee, Texas také film Odjezd. Vodni nadrz
zde slouzi nejen jako kulisa okamziku, kdy Elliot Clémenta uspokoji rukou pfi
vyjizdce na lodce, ale predevsSim jako milosrdné prostredi klidu a ticha, kdyz
Elliot vzdava boj o nedostupného Clémenta a v noci do vody skace, nacez
nasleduje smifeni s matkou. Jako moznost ventilace svych citd vnima vodni
plochu i Christian v islandském Kamenném srdci, kdyz pred tlakem na
heterosexualni parovani a s védomim, Zze Thor se zajima o Betu, utika k jezirku,

do jehoz vody s ponorenou hlavou vykFici své trapeni.

Se sexualni pritazlivosti je voda spojena v Presque Rien. Mathieu a Cédric
se poznaji na morské plazi mezi ostatnimi navstévniky, béhem filmu se na misto
také mnohokrat vraceji a odehrava se tu i jedna z nejvyraznéjsich explicitnich
erotickych scén. Zprostredkované se o prvnim sexudlnim zazitku s muzem
dozvidéme i od Johna v Get Real, kdyz Stevenovi vypravi, jak se jednou na
vyleté u more v Cornwallu opil s chlapcem jménem Danny z jiné Skoly, ktery ho
vyhecoval, aby skoc¢il do vody, sém ale z(stal na bfehu a smal se. Potom se
polibili a John ze strachu pred svymi city utekl. Dannyho Ize v tomto pfipadé Cist
opét jako ,védouciho®, ¢i ,védomého" gaye, ktery v ostychavém, nejistém
Johnovi probouzi jeho skute¢né potreby a city, jak je tomu casto v pfipadé
filmového parovani rozebiraného vyse, kdy je pohled divaka smérovan na hlavni
postavu tohoto ,prUvodce", ktery sméFuje ke coming outu. Za vtipny detail
povazuji v kontextu opakujiciho se motivu vody ve filmech o coming outu i
Johnovo zamysleni se nad tim, jak a proc ke sblizeni dosSlo: ,Mozna za to mohlo

to piti, to misto anebo to more."
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Uvedené priklady vodniho prostredi se témér vzdy vazou k jednomu ze
zasadnich krokd vnitfniho coming outu & coming outu k objektu zajmu (at uz jde

o homosexualni ¢i heterosexualni postavu).

4.8 Dillezité zenské postavy

MOze se zdat s podivem, Ze postava Lindy z filmu Get Real je ve

zkoumaném vzorku filmQ takrka jedinou postavou odpovidajici oznaceni fag hag.

Podle Longmanova slovniku soucasné anglictiny je za fag hag oznacovana
zena, ,kterd rada travi mnoho c¢asu se svymi homosexudlnimi prateli (mysleno
muzi) - pouzivano k vyjadreni nesouhlasného postoje mluvciho“®?, zatimco
internetovy Urbandictionary jej specifikuje prostrednictvim testu ,Jste fag hag,
pokud: jste hetero holka, kterd ma nejlepsiho pritele gaye a travite mnoho casu
spole¢né. Kterd radé&ji pljde do gay klubu neZ do klubu pro heterdky. Ktera..."63
atd.

Linda plati v Get Real za Stevenovu spojenkyni a nejlepsi kamaradku. O
jejich pratelstvi a skutecnosti, Ze Linda vi, Ze Steven je gay, se dozvime velmi
zahy po zacatku filmu. Jako fag hag je tak Lindé pfiznana i velka ¢ast Stevenovy
dlvéry, ktery po zbytek filmu sbird odvahu k vné&j$imu coming outu i k dal&im
lidem kromé ni. Gilad Padva k tomuto vztahu hrdiny a fag hag piSe: ,Absence
vzajemné sexualni pfitazlivosti se pro jejich pokracujici vztah zda byt klicovou.
Hetero-socidlni vztah mezi Stevenem a Lindou je zobrazen jako soucast
odliSného druhu spolecenské sounalezitosti, jako alternativni spoleCensky okruh,
kde vztahy mezi chlapci a divkami, hetero a queer, prekracuji heteronormativni
vZorce a jsou znovu a znovu prehodnocovany a upravovany.“®* Tyto vzorce se
promeénuji i v pripadé Stevenova vztahu k Jessice (viz oddil o zamilované divce),
kterd se pro Stevena po jeho coming outu k ni stdva o néco blizsim ¢lovékem (i

kdyz se dozvi o Johnové orientaci, na Stevenovo naléhani ji drzi v tajnosti).

62 SUMMERS, Della. Longman Dictionary of Contemporary English. 4. vydani. Harlow : Pearson Education
Limited, 2005, s. 562. ISBN 978-1-405-86221-9.
83 fag hag. In urbandictionary.com [online]. 2017 [cit. 2017-09-18]. Dostupné z:
http://www.urbandictionary.com/define.php?term=fag+hag
64 PADVA, G. Edge of Seventeen, s. 367
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Pojitko mezi queer muzi a heterosexualnimi zenami se Padva snazi pojmenovat i
s pomoci citace Stephena Maddisona, ktery na gaye a zeny poukazuje jako na
skupiny lidi, které v hetero-patriarchalné definovaném svété sdileji pozici

utlacovanych.

Vzhledem k tomu, Ze vétdina zkoumanych filmd se zabyva coming outem
svych hrdinG jiz od ranédjdich fazi sebeuvédomovani nez je Stevenlv stav na
zacatku Get Real, domnivam se, ze zfidkava pritomnost postavy védouci fag hag
ve filmech o nactiletych queer hrdinech ve vysledku velkym prekvapenim neni.
Nejblize k tomuto oznaceni ma kromé Lindy snad Lea z Beautiful Thing, jejiz
vztah k Jamiemu a Stemu ovSem zdaleka neni tak hluboky jako Lindin ke
Stevenovi. Kromé téchto dvou filmG se motiv divky, se kterou hlavni postava sdili
své zazitky a obavy, objevuje v mensi mife uz jen v islandském Oréi a do jisté
miry i ve Spanélskych Zvifatech (zde je vSak role této divky komplikovanéjsi
vzhledem k charakteru hlavniho hrdiny a jejiho vztahu k nému, oznaceni fag hag
by tak bylo spiSe zavadéjici).

Oproti tomuto ojedinélému vyskytu postavy - kamaradky hlavniho hrdiny
se vdak velkou mérou Udastni prib&hi mladych queer hrdinl jiné Zeny - jejich
matky. Jen v pomérné malém mnozstvi z nich nemaji pro hrdinu zasadni
vyznam. V takovych pripadech se obvykle jedna o filmy odehravajici se daleko od
rodi¢d a rodného mésta (naptiklad Pokusitel, Sklizeri &i Letni boufe a v ptipadé
postav mladistvych téz Ve jménu...) nebo jsou matky jaksi samozrejmou
soucasti hrdinova zazemi, pricemz pribéh je zaméren ven z rodiny a matka se ho
vyrazné nelcéastni (A escondidas, Mdj bratr dabel), pfipadné je jiz po smrti
(Zvirata). V mnoha snimcich je jeji role naopak vyznamna, matka ovliviiuje
pribé&h hrdinova coming outu a byva také jednou z prvnich osob (kromé objektu
lasky Ci kamaradky), kterd se o hrdinové orientaci dovida nebo ji alespon tusi.
Mezi filmy s vyraznou postavou matky patri Beautiful Thing, ¢astecné Get Real a
Presque Rien, dale Ma vraie vie & Rouen, Sle¢na Kicki, Oréi, Noordzee, Texas,

Mdj svét je disco, V sedmndcti ¢ Odjezd.

Vyrazna postava matky se obvykle objevuje v pribézich o nemozné lasce

hrdiny a vétsSinou slouzi jako katalyzator dospéni a coming outu.

Ma vraie vie & Rouen sleduje Etienna, ktery se snazi matce najit vhodného
partnera. To se mu nakonec podafi, zaroven ale dochazi k uvédoméni, ze se
vybrany napadnik zamlouva i jemu.
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Snimek Odjezd mapuje Elliotovo zalibeni v Clémentovi, do néhoz se ale
zamiluje i jeho matka. Toto odhaleni vede k rozreseni jejich komplikovaného

vztahu poznamenaného nefunkénim manzelstvim a je Elliotovym coming outem.

I ve filmech Slecna Kicki a Noordzee, Texas jsou Ciny a rozhodnuti matky
zasadni pro rozvoj linky coming outu. Svédsko-tchajwansky snimek vypravi o
Kicki, ktera pod zédminkou zlepseni vzajemného vztahu vyldkd syna Viktora na
Tchaj-wan. Ve skutecnosti vSak chce navstivit svou tajnou lasku, kterou potkala
na internetu, a na vztahu k synovi ji zprvu prili§ nezdlezi. Také v Noordzee,
Texas najdeme ddleZitou postavu matky, kterd je natolik zaméstndna sama
sebou, Ze si problémy samostatné plsobiciho syna takika vibec nepFipousti.
Matka urputné se snazici zlepsSit rodinné vztahy je paradoxné nesnesitelna pro

hlavniho predstavitele filmu Ordi.

Tyto a dalsi postavy matek tak plati za zastupce rodinného prostredi, které
sice neni homofobni, je ale natolik nepfijemné, Ze hlavni hrdina radé&ji travi svij
¢as sam a mimo matcin dosah. Matka je tak neprimo katalyzatorem vyvoje

(milostnych) vztahd svého syna &i alespofi jeho vnitfniho uvédomovani.

4.8.1 Shrnuti

Pfehledem a analyzou motivl a narativnich postupl objevujicich se ve
filmech s coming outovym narativem néctiletych chlapct od devadesatych let do
soutasnosti jsem se pokusil dopatrat spole¢nych znakl. Jak se vSak ukazalo, i
pfes znaéné mnoZstvi spolednych rysd je tfeba mit na paméti vice faktorl
ovliviiujicich vyslednou podobu ztvarnéni coming outu ve filmu. Domnivam se
proto, ze pripadna defince subZzanru ze sémanticko-syntaktického hlediska by v

pripadé zkoumaného vzorku byla prilis obecna a Siroka, a tudiz zbytec¢na.

Jiz z hlediska sdruzovani motivi je moZno vyvodit hned né&kolik diléich

typd filmu s coming outovym narativem, které nékdy mivaji spoleéné znaky a
jindy nikoli. MiZzeme za sub-zanr povaZovat naptiklad filmy o samostatném
dospivani nactiletého protagonisty za pritomnosti nemocné nebo nezodpovédné
matky? Snad jen za pouziti velmi velkorysé definice, nebot i takové filmy maji
své obmé&ny zavislé na pFitomnosti dalSich vyraznych prvkd (né&kdy se jedna o
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pripad romance, ktera z pohledu hrdiny dobfe dopadne, jindy jde vice nez o néj
spiSe o postavu matky samotné). Pritom se vsak stale jedna o filmy (nejen o)

coming outu.

Nékteré filmy se zabyvaji coming outem v odtrzeném prostredi, které
neodpovidd univerzalnimu teoretickému modelu procesu coming outu
zahrnujicimu jedince samotného, coming out k jinym queer lidem, coming out k
pratelim, k rodi¢im apod., ktery jsem zmifioval v Gvodnich oddilech (zatimco
jiné se tomuto modelu bliZi spiSe). Oba typy filmG obvykle kombinuji nékolik
motivl a vypravé&skych postupl ¢astych napfi¢ spektrem vdech zkoumanych

snimkd.

V kazdém ze zkoumanych dél byla postava objevujici svou sexualitu
hlavnim ¢&i jednim z hlavnich pFedstaviteld a proces coming out tak ve snimcich
hral vyznamnou roli. Mira jeho vyznamu pro pfib&h filmu muZe byt povaZovéna

za dalSi hledisko pFi snaze definovat ,coming outovy zanr".

Beautiful Thing Ci Get Real kladou proces sebeobjevovani do stfedu svého
vypraveéni, hrdinové i jednani ostatnich postav jsou zavisli na tematizaci coming
outu. V jinych dilech je pak coming out spise dil¢i soucasti celkového pribéhu,
ustrojné jej posouva vpred a tim tento ve starsich filmech centralizovany pohled
na coming out relativizuje, aniz by pritom oslabil spole¢ensky a psychologicky
vyznam coming outu jako takového. DlleZitym aspektem zkoumanych filmu
pritom byva pojmenovavani, verbalizace sebeidentifikace, a tak i celého procesu,
nebo naopak absence téhoz. S tim pak souvisi i mira politické naléhavosti a
edukativnosti, kterou se nékteré filmy vyznacuji a jiz se coby kritériu mozného

(sub)zanru blizi Bronski a spol..

Kromé& miry ddleZitosti, kterd je coming outovému narativu ve filmu
pfiznéna, lze pfi kategorizaci snimkl hledét také na miru dokonanosti coming
outu, jak ji rozumi zminované vyzkumy. Nékteré filmy by tak mohly byt
oznaleny za ,skoro-coming outovy film", vzhledem k ddrazu na vnitfni procesy a
absenci faze pevného ukotveni v SirSi spoleCnosti, integraci prijaté sexuality do

bézného Zivota.

Domnivam se proto, ze hledani pojmenovani jednotného Zanru coming

outového filmu bude vzdy nutné nepresné. Pouzivani souslovi ,coming outovy
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film" v intencich autorl citovanych v Gvodnich kapitoldch této prace podle mého

nazoru zahrnuje pouze velmi Gzkou skupinu filmd, kde se coming out vyskytuje.

Allison Graham ve svém c¢lanku®® jiz v roce 1980 tvrdi, Zze coming outovy
narativ starne - stejné jako pribéhy o dospivani (nutno ovSem fici, Zze predmétem
zminovaného clanku jsou filmy o dospélych gay muzich, nikoli nactiletych).
Prihlédneme-li k pranyrfovanym i vyzdvihovanym vlastnostem ,coming outovych
filmd® vzniklych na sklonku stoleti a k objevenym &astym motiviim a postuptim
uplatiovanym od té doby dodnes ve filmech s coming outovym narativem,
domnivdm se, Ye milZeme konstatovat, e coming outovému narativu se ve
filmech o mladych dostava znacné pozornosti, aniz by nutné upadal do nudy a
stereotypu, a to vzhledem ke &kdle volné definovatelnych dil¢ich typl t&chto
filmd. Ve vech zkoumanych snimcich je pfitom coming out organickou soucasti
déje, nékdy je dokonce v celé své (flexibilni) chronologii jeho katalyzatorem,

jindy je (i pres domnélou vycpélost) stale jesté tématem centralnim.

V posledni kapitole své prace na analyzdch tii filmG ukazi, jakym
zplsobem tedy byvad coming outového narativu vyuZito v soudasném filmu v
kontrastu s ,coming outovym filmem" dle chapani Bronskiho, Padvy a Fouz-
Hernandeze. Mezi hlediska, na jejichz zakladé tyto filmy povazuji za vyjimecné a
pfikladné, patfi zplsob zapojeni objevenych ¢asto se opakujicich motivl a
narativnich postupl, mira vyuziti coming outového narativu celkovém piib&hu
filmu (jeho ne/postradatelnost) a v neposledni radé i pristup k verbalizaci coming

outu.

85 GRAHAM, Allison. "Outrageous!" and "The Boys in the Band" The Possibilities and Limitations of "Coming
Out". Film Criticism [online]. 1980, roc. 5, €. 1, s. 36-42 [cit. 2017-09-18]. ISSN 01635069. Dostupné z:
http://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&db=f3h&an=31286152&scope=site

51



5 Pripadové studie

5.1 Pokusitel - aktualizovany coming outovy narativ ve stredu
vypraveéni

Ned je intelektualni zrzek, co ma rad indie hudbu a nenavidi sport. VSichni
na jeho internatni skole jsou posedli rugby a bavi se Sikanou outsiderd. A jako by
toho nebylo dost, Nediv novy spolubydlici je rugby hvézda Connor a jeho novy
ucitel anglictiny (Andrew Scott) mu neda jedni¢ku za obslehnuti hudebnich text(
do eseje. S lehkosti a skvélym soundtrackem podany pribéh dospivani tri

mladych muZz3.5

Domnivam se, ze snimek Pokusitel s objevenymi motivy a narativnimi
postupy pracuje védomé a s velkou mirou nadsazky, pricemz obvyklé vyuziti
motivQ typickych pro filmy s coming outovym narativem (i pro ,coming outové
filmy" dle Bronskiho a spol.) aktualizuje. Umisténim coming outu do stfedu
vypravéni (jak tomu je i v pfipadé ,coming outovych filmd“) zaroven reflektuje
jeho politicky obsah v soucasné spolecnosti. Nesoustfeduje se na gaye jako
obecné utlatovanou skupinu lidi, téma homosexuality a ddleZitosti coming outu
konkretizuje na coming out v prostredi sportu a ucitelského sboru. Pozitivnim
vyznénim, jakymsi ,dodavanim odvahy nevyoutovanym divakim®, které je
typické pro ,coming outové filmy", do jisté miry odpovidd charakteristickym

znakdm filmd, o nichZz mluvi Bronski.

Zakladnim kligé, z n&hoz podobné jako velkd &ast jinych snimkd vychazi,
je kontrast intelektudlniho protagonisty a sportovné zaloZzeného Connora. Takové
nastaveni mize implikovat romantickou linku estéta a atleta. Film Pokusitel s nim
vSak pracuje v mnoha rovinach nové a odhaluje tak Uskali stereotypizace postav
(a potazmo skutecnych lidi) na zdkladé takového rozdéleni. Kontrast
intelektualnich a fyzickych &i sportovnich Cinnosti jako Udajné neslucitelnych

prvkd podle mého nazoru &asto oteviené tematizuje a zpochybfiuje.

66 pokusitel. In febiofest.cz [online]. 2017 [cit. 2017-09-18]. Dostupné z:
http://www.febiofest.cz/cs/filmy/pokusitel-641
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Hrdina filmu Ned se ve voiceoverovém uUvodu zaméfuje na téma gay
identity a moznosti jejiho prozivani. Definuje, co to znamena byt gay. Vzhledem
ke své pozici Sikanovaného intelektuala na sportem posedlé Skole pojmenovava
,gay" jako ,divny, odlidny, od hlavy az k pat&", pti¢emz nasleduje sestfih zabé&rl
jeho spoluzakl parodujicich homosexudly prostiedky, jako je pfehnand mimika,
gestikulace a re¢. To nam jeho postavu umozni nahlédnout jako outsidera v
homofobnim prosttedi. Jak se véak domnivdme pozdé&ji, Ned, na rozdil od hrdind
Get Real, Beautiful Thing, Letni boufe a mnohych dalsich je vzhledem k divakdm,
ale predevsim i k svému prostredi jiz vyoutovanym gayem. Vzhledem k prostredi
internatni Skoly o své orientaci radéji spiSe nemluvi, neni-li na ni pfimo tazan,
nebot je kvdli ni zdrojem posmésk(. Svou vé&domosti je vdak Ned podobny
star$im filmovym predobrazim. Prostifednictvim této postavy film tematizuje

ostrakizaci gayu, ktefi jiz coming outem (do zna&né miry) prosli.

Motiv typického intelektudlniho hrdiny je dale upevnovan i dalSimi
prostfedky charakterizace Neda - podobné jako Jamie v Beautiful Thing ma pokoj
vyzdobeny péveckymi a hereckymi hvézdami, podobné jako Steven z Get Real se

ucastni esejistické soutéze.

Pokusitel vsak tento typ (sebe)védomého gay intelektudla vyrazné
aktualizuje a narusSuje. Se svym domacim Ukolem nema Ned ve tridé velky
uspéch - novy ucitel pan Sherry odhali, Ze Ned pouze opsal text své oblibené
pisné. Podobné se mu nedafi ani ve hre na kytaru, na niz zvlada zahrat jediny
akord, druhy ho musi naucit az opét pan Sherry. V tuto chvili se také projevuje
vyrazné subverzivni pfistup tvlrcl k celému snimku. ,Hudba“ (tj. cca dva
akordy), kterou spolupraci s panem Sherrym ,slozi", je totiz nasledné pouzita
jako podkres dalSi scény, a vyrazné tak ironizuje melodramatické ladéni filmu
(zanr melodramatu je pritom dle Fouz-Hernandeze priznacné pro ,coming outovy
film™). Jak se navic dozvime pozdé&ji, sportovec Connor na kytaru umi hrat daleko

lépe nez Ned. To Ize chapat jako dalsi naruseni stereotypniho parovani.

Connor plati za tu postavu 2z potencidlni dvojice, ktera je v
heteronormativnim prostredi snadnéji integrovana. Na skole jej povazuji za
velkou nadéji tamniho rugbyového muzstva - nejvyssi metou je zde ziskani
poharu $kolnich tymU, k némuz ma Connor $kole dopomoci. Skrze jeho postaveni
coby sportovni superstar a jeho pratelstvi s Nedem je vsSak sport jako

patriarchalni, maskulinni hodnota relativizovan a do znac¢né miry ironizovan v
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duchu pristupu, ktery ke sportu chova Ned (tomu sport nic nefikd podobné jako

vétsiné hrdinG-estétd).

Diky Nedovi Skolu nevnimame jako spolecenstvi vykvétu inteligence.
Tvrzeni uéiteld, Ze bitkai Connor byl na &kolu pfijat, aby se mu dostalo
poradného vzdélani, proto vyzniva ironicky az sarkasticky a v kontrastu s
vaznym pojetim sportu, jak jej zobrazuji zmifiované britské snimky Get Real a

Beautiful Thing, némecka Letni boure i Spanélsky film A escondidas.

Vztah obou chlapcd je pozoruhodny i v dalSich ohledech. Zatimco ve
vétdiné filmG je spojeni estéta a atleta téméf vyhradné& romantického razeni,
vztah Neda a Connora neni definovan oteviené milostné. Nastrahami coming
outu a oteviené homosexuality (v pripadé Neda) v homofobnim prostredi

neprochazeji spolecné jako par.

Film vyuZivd momentd spoleéné strdvenych chvil spise k implikaci
moZnosti parovani téchto postav ve stylu jinych filmd s coming outovym
narativem, vyhyba se vsak priznani milostného vztahu mezi nimi a s touto

moznosti si vtipné pohrava.

Pfikladem muZe byt spole¢né zkoudeni hudebniho vystoupeni na mistni
slavnost. Ucitel Sherry se rozhodne vyuZzit muzikalniho talentu obou chlapc
navzdory nelibosti ucitele télocviku, ktery Connorovu ,intelektudlnéjsi® cast
osobnosti nemuzZe vystat. Kdyz Connor zahraje par taktd a oba chlapci zaénou
zpivat, pohadaji se o svou ,pozici* - ktery z nich ,bude dole" a ktery ,bude
nahore" co do zpivaného hlasu. Implicitné tak v jejich ,profesionalnim" vztahu
dvou muzikantl miZeme ¢&ist typickou kategorizaci gay muzi na ,pasivni* a
Laktivni®, Cili sexudlni pozici ,penetrovaného" a ,penetrujiciho", pripadné obecné
volbu sexualni polohy. Ocekavatelnd romanticka linka je tedy opét spise

ironizovana ¢i zlehCovana a jeji kddy jsou vtipnymi odkazy na gay subkulturu.

Vyhrocenost a nedorecenost jejich vztahu se odrazi i ve formalnim reseni a
pridruzenych d&jovych linkach. Film vyuzivd délenych zabérd, kdy v jedné
poloviné sledujeme Neda, zatimco v druhé Connor trénuje rugby. I jejich pokoj
je dlouhou dobu rozdélen zdi z nabytku a na Connorovu polovinu odkazuje Sipka

a sdéleni, e ,tahle pllka patfi tomu klukovi, co posiluje®.

Téma kontrastu télesnych a dudevnich aktivit je zddraznéno také na
zminovanych postavach ucitele Sherryho a jeho protipélu, télocvikare Pascala.
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Oba se snaZi své svéfence dovést k dobrym vysledkim, Sherry se vdak
pokousi kolegovi vysvétlit, ze sport a intelektudlni cinnost se nevylucuiji.
Sherryho heslo ,Dont use a borrowed voice"®” (jimz vycini Nedovi, ktery vydaval
text své - a Connorovy - oblibené pisné za svij vlastni domaci Ukol) je
konfrontovano s Pascalovym ,Express yourself!“%8, které neustale slycha Connor
pfi trénincich. Je pfitom zfejmé, Ze obé znamenaji totéz. V kontextu
nevyoutovaného Connora a jeho coming outu ma vsSak heslo homofobniho

télocvikare paradoxné podvratny vyznam.

Film Pokusitel tak podle mého nazoru tematizuje a oteviené zpochybnuje
pravdivost vysledovaného stereotypizovaného déleni hrdinl na atlety a estéty
coby dlouhodobé pouzivaného narativniho postupu a poukazuje na arbitrarnost

chapani protikladnosti takto definovanych hrdind.

Navzdory pratelské povaze vztahu Neda a Connora v této lince najdeme
motivy odpovidajici typické strukture vyvoje romantické linky, opét vSak s
vtipnymi obménami, coz znovu pfipomind mozné cteni jejich vztahu jako

potencialné milostného.

Jsou-li Steven z Get Real, Jamie z Beautiful Thing, Saiid z MJj bratr dabel
postavami, které pro objekty jejich lasky funguji coby privodci, védomi
zasvétitelé do ,gay svéta“, v pripadé Neda a Connora je situace obou stran

vyrovnanéjsi.

I diky pocatecnimu nepratelskému nastaveni Neda a Connora v Pokusiteli
je mira Nedovych pochybnosti o Connorové sexudlni orientaci odhalovana
postupné. Connor naopak o tom, Zze Ned je gay, vi - sam se ho zepta, nacez Ned
odpovi, Ze se nemusi bat - Ze ho v noci obtéZovat nebude. Rozhovor
potencialniho paru o homosexualité, typicky i pro dalsi filmy, se zde tyka postavy
uzavieného Neda, kterého podobné otazky otravuji a do jisté miry i zranuiji,
vzhledem k tomu, Ze se pro zkuSenost s Sikanou stavi do defenzivni pozice (a
také tim dokazuje, ze predpoklada, ze Connor je heterosexual). O to vétSim
prekvapenim je pro néj fakt, ze kdyz Connora jednoho vecera sleduje, nadéje
Skolniho tymu zapadne do dvefi gay baru. Neda v jeho (jak bychom se mohli

domnivat) typické pozici intelektudla-priivodce vak pro pochybnosti o jeho

67 pfeloZitelné jako ,NepUjéuj si cizi slova!“, tedy mluv sdm za sebe a podle svého
68 preloZitelné jako ,,Bud sdm sebou!” &i ,Projev se!”
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zletilosti do klubu nepusti, coz je dalsi obménou v pripadé dynamiky obvyklého

parovani.

Vice nez na Nedovu orientaci se film zaméruje na Connora a jeho
vyrovnavani se s naroky okoli; kvali daldim zajmim, neZ je vyhradné sport, a
kvdli jiné dramatické Gloze ve filmu, neZ je objekt zdjmu hlavniho hrdiny, vytvafi
tento film z Connora vrstevnatéjsi postavu, nez je postava jeho typu ve starsich
filmech. Boj s tlakem na maskulinitu definovanou skrze sport dokonce verbalizuje
pred ucitelem télocviku: ,Nékdy si prfipadam jako robot", nacez se mu dostane
kryptického varovani pred désivou, plizivou homosexualitou: ,Kdo spi se psy,
dostane blechy." Hlavni postavou coming outového narativu se zde tedy stava
postava, ktera by v mnohém mohla odpovidat ,maskulinnimu protéjsku®

hlavniho protagonisty filmu, typické vlastnosti takové postavy vSak narusuje.

Jeho dilema se neomezuje pouze na vlastni coming out, je také ddlezitym
katalyzatorem coming outu svého ucitele - pana Sherryho, kterého potka ve vyse
zminovaném klubu. Sherry je podobné jako on nevyoutovany gay a zada po

Connorovi, aby o jeho orientaci s nikym nemluvil.

V tomto sméru se film dostava k politizaci coming outu typické pro
»,coming outové filmy". Padva zminuje problemati¢nost melodramatické formy a
zjednoduseni coming outu ve filmech z devadesatych let jako idedlniho a za
vSech okolnosti pozitivniho kroku, pricemz ve skutecnosti jde o velmi slozity
proces a nesnadné rozhodovani, zda a jak tento krok ucinit. Podobny nazor na
nékteré zkoumané snimky ma i Bronski volajici po dikladné&jsi kontextualizaci

coming outu.

Coming out pana Sherryho je ve vysledku také zobrazen jako kladny krok,
neni vdak tolik heroizovan jako napf. Stevenlv v Get Real, ktery je proveden
pred celou Skolou. Jeho postava odrazi obavy jiz dospélého muze z reakci okoli,
tim spise ve Skolnim prostredi, ¢imz problematizuje i coming out Connora. Ten
ho konfrontuje s jeho vlastnimi vyroky, v nichZz vyzyva studenty, aby byli sami
sebou. Connordv pFistup tak zdGrazfiuje Sherryho mordini dilema, konfrontuje ho
s vlastnim strachem a snad i (jak se ukaze) spise zbytecnymi obavami. V tomto
ohledu z(stava otazkou, do jaké miry je film napadnutelny ve smyslu Bronskiho
a Padvovy argumentace vzhledem k tomu, Ze na Sherryho homosexualitu ve

vysledku v podstaté nikdo vyrazné nereaguje.
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Connorlv coming out je specificky nejen svym politickym vyzné&nim v
kontextu sportovniho prostredi,® jedinecny je i vzhledem k vyvoji jeho vztahu k
Nedovi. Vyse vysledovany motiv ,zrady" a ,zapreni druhého" pod tlakem

heteronormativniho okoli totiz vede Neda k vyrazné protiakci.

Kdyz se Connor neukaze na koncerté, kde mél zpivat spolu s Nedem,
rozhodne se Ned za nim a ostatnimi hraci rugby zajit. Zde jej vSak Connor
odstréi a jejich pratelstvi zapre v obavé, ze po ném Ned chce odhaleni jeho
sexuality pred ostatnimi (aniz by si ovSsem predtim mohl byt jisty, ze o ni Ned
vibec vi). Ned je natolik ponizeny, Ze pti jedné ze $kolnich akci odhali Connorovu
orientaci pred celou Skolou nastoupenou v slavnostnim sdale. Tento moment je,
domnivdm se, opét aktualizaci starSich ,heroickych vefejnych coming out("
(napriklad Steven v Get Real pred celou Skolou, Ste a Jamie v Beautiful Thing
tancici na sidlisti, Tobi v Letn/ bouri pfi snidani pred celym tymem). Scéna
nedobrovolného ,vyoutovani® Connora je ve vnitfné podvratném kontrastu s
poselstvimi filmU z devadesatych let, kdy bylo podobného prostiedi vyuzito k
naléhavému sdéleni, Ze gayové existuji a maji pravo na stejné dobry Zivot jako
kdokoli jiny. Nedlv krok Ize chapat jako ironizaci patosu, s nimz je
vnéjsi/verejny coming outu v ,coming outovych filmech" provadén - touto
zavrzenihodnou cestou se snazi ,vychovat" Connora k tomu, aby si stal sam za

sebou.

Oproti jisté ironizaci té&chto motivi ale Pokusitel také vyraznéji
konkretizuje homofobii ve spoleCnosti a v systémovych strukturach. Zatimco se
homofobie jinde ¢asto projevuje v podobé& narazek a posméskd spoluzakd, ktefi
jsou jako postavy vétSinou méné dilezité, homofobie koncentrovana v postavé
télocvikare Pascala (ktery je jesté zdlraznén coby protihra¢ pana Sherryho) se
projevuje napfi¢ strukturou Skoly. Pascal se snazi pred kolegou Sherrym
,varovat" feditele instituce nebo Connorovi vysvétiuje, Zze ,kdyZ si nevyiedi svij
problém, nemdlZe byt souldsti tymu“. Tento ,problém" ov&em zpravidla

nepojmenovava.

Skrze postavu télocvikdfe a jeho vztah k ¢&lendm tymu film také,
domnivdm se, vtipné pouziva daléi z typickych formdlnich postupl (nejen) filmd

o coming outu, a pro divaka tak podvratné ,queeruje" samotnou homofobni

69 Ke zméné atmosféry ve sportovnich kolektivech i indivdudlnich prostech znaénou mérou pfispivaji i samotni
gay sportovci, ktefi se svou orientaci neskryvaji. Viz napfiklad
http://www.telegraph.co.uk/goodlife/11694036/What-happens-when-a-sportsman-comes-out-as-gay.html
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podstatu této postavy - zpomalenym ,gay/queer gaze" totiz zdlrazfiuje pohled,
jimz Pascal sleduje trénujici hochy. Vyraz ,gay/queer gaze" byva pouzivan k
oznaceni subjektivniho pohledu kamery na (obvykle) odhalené ¢&i jinak
exponované télo hrdinova objektu zdjmu. Stfih z télocvikarovy nadSené tvare
ukazuje napnuté svaly a vysportovana téla jeho svéfencd podobnym zplsobem,
jako kdyz gay Tobi (Letni boure) sleduje polonahé veslare na vodé, kdyz Steven
(Get Real) fotografuje urostlého Stevena nebo kdyz si Pim (Noordzee, Texas)
prohlizi ndpadnika své matky. Pouziti tohoto formalniho prvku tedy vtipné

aktualizuje.

Zasadni proménou v typickém parovani a potencidlné milostné lince
hlavnich hrdinG je v pFipadé Pokusitele fakt, ze vné&j$im coming outem neprojde
postava ,estéta"; ta zde slouzi spiSe k reflexi a posouvani narativu coming outu
druhého hrdiny. Zavér filmu funguje témér jako alternativni konec Get Real, kdyz
se Connor po Nedové premlouvani vrati do tymu (ze Skoly utekl) pred findlovym
zdpasem. Musi vSak premoci homofobniho trenéra, ktery ho nechce zpét. Connor
prijima svou orientaci a trva na své Ucasti v zapase. Za svého spoluhrace se
postupné postavi cely tym, a tak se nakonec zdpasu zucastni a Skola pohar

vyhraje.

Podobné pravé jako Get Real je i Pokusitel uzavien proslovem hlavniho
protagonisty - Neda - na podiu pred celou Skolou. Namisto verejného coming
outu se vdak v tomto piipadé jednd o reflexi coming outu a jeho dlleZitosti pro
Zivot jednotlivce i spoleCnosti. Domnivam se, ze tato scéna shrnuje pozici filmu v
ramci vyvoje snimkd s coming outovym narativem a jejich dédictvi politizace
coming outu a edukativnosti (Beautiful Thing, Get Real, Letni boure) i pfistupu k
narativu coming outu jako k centralni lince a hlavnimu tématu. Vtipné vsak
aktualizuje Fadu jejich motivl a kli§é, namisto zavéreéného triumfu v podobé
coming outu je zde zdlraznén spige jeho dlsledek, byt mdZeme namitnout, ze
jeho témér vsSestranné pozitivni prijeti je stejné pohadkové jako v pripadé

stargich snimkad.
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5.2 Mij svét je disco - ¢astecné verbalizovany coming out jako
nedilna soucast sSirsiho pribéhu

Florian se nechce ucit jezdit na mopedu, radsi by klavir. A vibec nejradsi
se spolu s médmou navléknou do blyskavych kostym( a pafi na hity Christiana
Steiffena, dvouhlasné si notujice ,,snim, snim, o styku pohlavnim..." To jeho otce,
macho trenéra skok( do vody, prilis$ netési a Florian se svéfuje mamé se
strachem, Ze ho tata ani nema rad... Pak pfichazi zasah osudu, po kterém se
otec se synem kazdy uzaviraji do svéta svych fantazii. A na scéné se objevuje
sliény skokan Radu, kvili kterému by kazdy okrouhly nemotorny pubertak
prekonal strach z vysoké véze nad bazénem. Flori musi najit rovnovahu mezi
svymi kouzelnymi sny a realitou, kde si k nému nemotorné hleda cestu jeho tata
- pod vedenim nesnaseného zpévaka i toho nejpovolanéjsiho, filmového reziséra

Rosy von Praunheima.”®

N&mecky snimek MJj svét je disco z roku 2013 reprezentuje skupinu filmd,
ktera se vymyka typickému ,coming outovému filmu". Edukativnost (zde
predevsSim ve vztahu rodi¢e k ditéti) je zde ironizovana a podavana podvratnym
zplsobem zpochybriujicim patos a nesmifitelnou naléhavost mnoha motivl, jeZ
jsou tomuto snimku spole¢né s daldimi filmy. Céaste¢né tak odlehcuje jejich
politicky odkaz. Zamérenim na vztah otce a syna film prozkoumava jeden ze
zakladnich krokd coming outu, tedy odhaleni orientace rodin&, svym zpracovanim
vdak nezdlrazfiuje politicky aspekt prib&hd o coming outu a vtipnou aktualizaci
obvyklych motivl a typickych krokl coming outového narativu Ustrojné posouva
hlavni pribéh. Domnivam se, ze k ustrojnosti coming outového narativu jako
neoddélitelné linky filmu prispiva také hra s verbalizaci coming outu tloustika
Floriana; coming out syna verbalizuje postava otce (namisto hlavniho hrdiny),

¢imz jej obraci naruby, a film se tak spiSe blizi coming outu ,rodicovskému®.

Z pohledu nejéastéjsich postupl ve vypravéni piib&hd o uvédomovani
sexualni orientace lze Disco zaradit mezi prfibéhy o nemozné lasce, jejiz
neredlnost a ztrata véak pomuze hrdinovi dospét. Z hlediska obvyklych motivd se

jedna o film s dlleZitou postavou matky. Film také obsahuje typické parovani

70 MUj svét je disco. In mezipatra.cz [online]. 2017 [cit. 2017-09-18]. Dostupné z:
http://www.mezipatra.cz/festival/historie/2014/katalog-filmu/3-2014/film/400-ich-f-hl-mich-disco.html
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estéta a atleta a vyuZiva vibec nejéastéjdiho motivu filmd o coming outu - vody

a plavani.

Témér kazdy z té&chto motivd je v8ak v ptipadé Disca obménén a vyuZit
zajimavym zpUsobem. Prostiedi bazénu a vody je paradoxné pro hlavni postavu
zdrojem daleko vétsSi Uzkosti nez v jinych snimcich. Zatimco vétSina z nich vodni
prostfedi vyuziva coby symbol spriznéni (a to dokonce i v pripadé ostatnich
nesportovné zaloZenych estétl), v pripadé Floriana ma voda zdsadné odpudivy
charakter a k sblizovani s objektem zajmu Raduem zde dochazi spise z donuceni,
bez patosu a zklidnujici, afirmativni symboliky spriznénosti. Florian je totiz do
bazénu nucen dochazet svym otcem Hannem. Prestoze vodni plocha ve vysledku
funguje jako prilezitost k prozrazeni Floriho zdjmu o Radua skrze , gay gaze" a do
jisté miry tak potvrzuje svou castou souvztaznost k homosexualité, pro

protagonistu samotného ma po cely film vyrazné zaporny vyznam.

S touto skuteénosti muZe souviset i daldi obména tykajici se typického
parovani. Bronski ve svém clanku o ,coming outovych filmech" vidi problém v
typu hrdind, ktefi se v nich objevuji. Podle né&j pochazeji z malo socialné
problematického prostiedi a co vic - vSichni do jednoho jsou sympaticti, bili a
predevsim pohledni. V tomto sméru je Disco jedinym zkoumanym filmem, jehoz
hlavni postavou neni chlapec splfujici obvyklé naroky na vzhled mladého hrdiny.
Jeho télesny typ a nemotornost jsou opakované zddrazfiovany nejen otcem,
ktery ho donuti pfed Raduem skocit z nejvy$siho mistku v bazéné, ale i zabéry
na jeho nesnadné vylézani z bazénu Ci z virivky, kde se obvykle schovava a
odkud pozoruje sportovné zalozeného Radua. NarusSuje tak ocekavatelné

parovani dvou univerzalné pohlednych chlapcd.

Jako hrdina-estét je Flori dale definovan laskou k hudbé a k interpretovi
némecké popmusic Christianu Steiffenovi, kterou sdili s matkou. Ta ma pro jeho
povahu vétsi pochopeni nez machisticky otec, ktery by rad sledoval fotbal
namisto valecné gay romance, kterou jednou vecer matka zapne. Tatinek proto
nasledné otravené odchazi sledovat zapas pres anténu do auta. Flori s matkou se
jeho odchodem bavi na balkéné, kdyz sleduji, jak se mu anténu nedafi spravné
natocit. Namisto fotbalu je ve vnimani Floriho a jeho matky mnohem lepsi
zabavou imitace Steiffena nebo snéni pod barevnymi, tfpytivymi svétly ve
Florianové pokoji, kde se ji Flori svéri, ze si mysli, Ze ho tata nema rad. O to vice

zdrcujici je pak pro Floriho matcina mrtvice a nasledné kéma.
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Absence matky a Floriho zahledéni do Radua jsou katalyzatorem jeho
vnitfniho coming outu a ten zase posouva vyvoj vztahu Floriho a otce jako

zakladniho tématu filmu.

Flori se s Raduem sprateli po skoku do bazénu, kdyz venku vztekle
rozkope odpadkovy kos. V duchu typického sblizovani hrdiny a jeho objektu
zajmu pak oba chlapci travi ¢as spolu, sledujeme je napftiklad pfi béhani po okoli
(které se objevuje i v dalSich filmech). Motiv zacinajici nemozné lasky jiz zde
pfipomina pisen, v niz se zpiva ,It really can't be".”! Jedine¢né vsak je, ze
obvyklé kroky, které hrdina cini ke svému objektu touhy v rdmci coming outu,
jsou v pripadé Disca vyvolany a uskutecnovany skrze postavu otce (k Floriho

zoufalstvi).

Floriho vnitfni uvédomovani vztahu k Raduovi je divakovi zprostifedkovano
barvitymi predstavami. Vzpomina si napriklad na vale¢ny film, ktery sledovali s
matkou, postavy dvou zamilovanych vojakd vsak nahrazuji on a Radu. Matku
také navstévuje v nemocnici a snazi se s ni komunikovat a sdilet své nové pocity.
Radua dokonce vezme s sebou. Zlomem je vSak pro néj uvédomeéni, ze v jeho
predstavach se matka o jeho vztah k Raduovi zacina pfilis zajimat a jeji zajem jej

zacina obtézovat.

Od této chvile film vztahu Floriho k postavé matky vyuziva jako index
odluCovani se od détského Zzivota, prostredek Floriho vyrovnavani se se ztratou
détstvi a prechodem do dospélosti s nové objevovanou zodpovédnosti a city.
Tento pristup tvircd k postavé matky v kdmatu je podle mého nazoru jasné
vyjadfovan prostiednictvim postojl otce a Floriho k mat¢iné stavu. Zatimco stale
jesté détsky Flori véri, ze matka prezije (a snad se tak spolu navrati k snéni pod
lampami a k pisnim Christiana Steiffena), otec o jejim uzdraveni pochybuje a
pripravuje se na prijeti podle néj nevyhnutelného konce. Flori se (navzdory vire v
matcino uzdraveni) kvali svému tajnistkarstvi od matky (coby symbolu bezpeéi
a détstvi) vzdaluje. Téma dospéni je tak realizovano skrze zavrzeni moznosti

jasného coming outu vaéi ni.

Magickych momentl film nevyuzivd pouze ke zprostfedkovani Floriho
objevujicich se citl a vztahu k matce, zhmotfiuji také vnitfni Zivot jeho otce. Ten

se s neutésenou situaci vyporadava soubojem s halucinaci Christiana Steiffena, s

71 pfeklad textu by oviem mohl znamenat jak pozitivné ladéné , Tak to snad ani nemiize byt“, tak negativni
,Opravdu to neni mozné“.
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niz si (opily) vyfizuje Ucty v Cinské restauraci. Steiffen zastupujici tu ¢ast Floriho,
kterou otec nema rad, tedy tu nedostatecné macho a pfipominajici mu ztratu
Yeny, mUzZe byt chdpan jako metafora ¢&i zastupce Floriho homosexuality, kterou
si otec zacne pripoustét. Film timto jedine¢nym a hravym zplsobem zobrazuje
komplikované vnitfni pochody obou hlavnich postav a zaroven dodava dil¢imu

coming outovému narativu dalsi perspektivu, tj. perspektivu otce.

Rodi¢ se v pripadé Disca nestavda domnélym ohrozenim a antagonistou
coming outujiciho hrdiny z ddvodu, Ze by se Florian obaval jeho reakce. Je jim
spiSe pro celkové neporozumeéni Florimu. Tatinek se totiz rozhodne jit Florianovi v
jeho sebeuvédomovani naproti. Z pohledu coming outového narativu se film
timto stava horkosladce komedidlnim, nebot otec funguje jako jeho neohrabany

katalyzator.

Linka Floriana a Radua pokracuje prespanim Radua u Floriho doma, kdy
podobné jako v Letni boufri dojde ke spole¢né masturbaci, ¢imz Radu Floriho
zmate, zatimco otec po konzultaci s halucinaci Steiffena dochazi k rozhodnuti, Ze
situaci synovi ulehéi. KdyZ se tedy opily vraci doml a nachazi Radua s Florim v
jedné posteli, jeho domnénky se potvrdi. Radu sdm vsak moznost zalibeni ve

Florim popte, kdyZ se rédno poboufené brani Floriho dotykdim a odchazi.

Film nasledné neotrele tematizuje otcovy obavy a boj s homofobii. Z
&inské restaurace se domd vratil s edukativnim DVD o homosexualité a
bezpecném sexu, které si v obyvaku pusti. Rosa von Praunheim v ném
verbalizuje jeho vnitfni procesy: ,Nevidél jste ndhodou dvojité, kdyz jste predtim
pil?" reaguje na Hanndv popis situace, kdy nakoukl do Floriho pokoje a vidél v
jeho posteli dva chlapce. Domnivam se, ze tento dialog lze povaZovat za
zobrazeni Hannovy snahy nepfijmout synovu homosexualitu jako moznost.
Hanno, ktery se vSak magicky objevi pfimo v edukativhim poradu na DVD,
nicméné tomuto von Praunheimové vysvétleni oponuje. Von Praunheim se ho
nasledné pta, zda uz nékdy mél analni sex, pricemz s odkazem na erotické
pomlcky doda, Ze ,vSechny tyto propriety mohou vyzkouset pozdé&ji*, a
pokracuje predndskou o bezpecném sexu. Film vtipné tematizuje Hannovu
hysterii z predstavy moznosti synovy homosexuality a predstavy gay sexu,
zaroven se vSak této hysterii pokousi vzdorovat. Televizor nicméné nakonec

podésené vypne.
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Castou fazi popreni, jak o ni mluvi vyzkumy, tak pozorujeme skrze
postavu otce. Ten dokonce Florimu fika, ,ze to vlastné prece nakonec neni nic

tak hrozného, coz?", pricemz nerfekne, o ¢em mluvi, a Floriho ¢im dal vice mate.

Hanno si na starost vezme i dalsi kroky synova coming outu, kdyz pozve
Radua na vecefri pod zaminkou ,panské jizdy". Nalije obéma pivo a neobratné se
snazi Floriho povzbuzovat a varovat pred nechranénym sexem (dokonce chlapce
vybavi prezervativy), ¢imz sebe i Floriho pfed Raduem ¢im dal vice ztrapriuje.
Zdrojem trapnosti pfitom neni homosexualita samotnd, nybrz rodi¢ovska snaha
brat sexualni Zivot svého potomka zodpovédné a s pochopenim. Kdyz si to Flori
uvédomi, za¢ne panikafit a celou situaci zachranovat. Po Raduové Uprku se mu
totiz se svymi pocity rozhodné svérit nechystd. Moznost coming outu je ve
vztahu Floriho a tatinka nahlizena tu jako pfrilezitost k vzajemnému pochopeni a
zlepSeni jejich vztahu, tu jako dlvod zkazy téhoz, nebot si Hanno situaci mezi
obéma chlapci Spatné vysvétlil a tim spiS Florimu ubliZzuje. Nasledna ,zrada" a
rvacka (jako obvykly motiv mezi potencidlnimi milenci), tak ve vysledku neni
vyvolana Floriho naléhanim na Radua, ale Hannovou dobfe minénou snahou o
synovo dobro. Jde tedy o rvacku z nékolikanasobného nedorozuméni. Radu na
Floriho kri¢i, Ze neni gay, zatimco Flori se mu snazi vysvétlit, Zze si to nemysli a
7e za to muZe tata. Celd faze verbalniho coming outu je jaksi ztrapnéna a napdl
smic¢ena (k otci); nahrazuje devastujici dramatizaci pritomnou napriklad v
Beautiful Thing. V zavéru scény vSak Radu Floriho rychle polibi a utece, ¢imz

Floriho jesté vice zmate.

Floriho milostna linka pokracuje jako pribéh neopétované lasky. Radu v
ném vyvolava Zarlivost zalibou v divce Nele, se kterou trénuji skoky do vody.
Zatim vsak neni jasné, zda se nejedna o ,kryci manévr® chlapce bojujiciho s

internalizovanou homofobii a tlakem okoli na heterosexudlni parovani.

K Floriho jasné prohfe dochazi az v okamziku, kdy Radu s sebou do
nemocnice na smluveny spolecny vecirek ve dvou, kdy Flori matcin pokoj vyzdobi
svi¢kami, vezme i Nele. Zatimco hraji ,fladku®, vychazi najevo Radulv nezajem o

v

Floriho, ktery mu da za ukol, aby fekl, Ze je gay, coz se Raduovi pri¢i. Podobné
se mu pric¢i i kol od Nele, aby dal Florianovi pusu. Radu nakonec polibi ji a
nechavaji zdrceného Floriana samotného v mistnosti s jeho bezvladnou matkou.
NelUspéch v lasce je tak spojen i s pripomenutim moznosti, Ze Floriho matka uz

se neprobudi. Flori musi tuto skutec¢nost prijmout a ucinit krok do nového svéta
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dospélych bez ni, zato vSak s nové objevenymi city. Prijeti matciny smrti je pak
dalsim krokem k usmireni s otcem, ktery si skrze poctivy vhled do Floriho duse a
jeho coming out nasel k synovi cestu (a Flori k nému). Toto téma filmu uzavira
spole¢nd vyprava na ryby, kdy se rozhodnou ulovek radéji nejist a vyrazit

spolec¢né na kebab.

Mdj svét je disco rozsifuje perspektivu vnimani coming outu jednotlivce i
na ostatni postavy. Jeho narativ sice vyuziva verbalizace podobné jako ,coming
outovy film", Ustrojné ale slouzi ke krystalizaci hlavni déjové linky. Podobny
pristup miZeme v kontrastu s ,,coming outovymi filmy" vidét naptiklad i ve filmu
Kamenné srdce, ktery faze coming outu v heteronormativnim prostiedi také
tematizuje (a verbalizuje) vyraznéji nez v pripadé posledniho analyzovaného
filmu Zvirata, kde jsou hranice coming outu mazany a cely proces se prirozené
prolind s obdobim dospivani bez vyrazného pojmenovavani a tematizace coming

outu samotného.

5.3 Zvirata - rozplynuti coming outového narativu a queer hrdina

Deerhoof je jméno kapely a taky Polova nejblizsiho kamarada, prestoze
Laia by byla radsi, kdyby mu tou nejblizsi osobou mohla byt ona. O Deerhoofovi
Pol nechce mluvit s nikym. Naopak Deerhoofovi fika o vsem. Deerhoof je stredné
velky, piskové zbarveny plysovy medvéd a déla Polovi spoleCnost jiz od détstvi.
Pol uz ale chodi na anglické gymnazium a snad by si mél zvyknout na jiné
vztahy, jinou spolecnost a jiny svét nez je ten jeho - se zahadnym jezerem,
silnicnim tunelem a starym Zlutym kolem. Zvirata v lesich nahle zacinaji byt
neklidna a do Polovy tridy prichazi novy tajemny spoluzak s japonskym jménem
Ikari, ktery se pro Pola stava lakadlem k nahlédnuti mimo bezpecnou realitu.

Prijmout takové pozvani vSak neni snadné... Pozor, zvér na cesté!’?

V uvodnich kapitolach této prace jsem vymezil zabér svého zajmu o filmy s

narativem coming outu na dospivajici mladé muze pro jedinecnost formativniho

72 7viFata. In kinosvetozor.cz [online]. 2017 [cit. 2017-09-18]. Dostupné z
http://www.kinosvetozor.cz/cz/program/filmy/5592/Zvirata/
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obdobi puberty a adolescence. Témata jako prvni laska a vymezovani se proti

rodi¢im, spoluzdkdm a pratelim proto reflektuje velka &ast z nich.

Spanélsky snimek Zvifata (2012) v nevsednosti zobrazovani obdobi
adolescence, domnivdm se, postupuje dale nez vétSina z ostatnich
analyzovanych snimkd i diky mazéani hranic mezi coming outovym narativem a
pribéhem dospivani. Lze v ném nalézt odkazy na vnitfni faze coming outu a
naroky okoli na sebedefinici hrdiny, diky pouZivanym symbolim jsou vsak
samotné kroky coming outu znacné vrstevnaté a jejich vystopovani se stava
velmi nesnadnym pravé v kombinaci s motivy prijeti zodpovédnosti za svij Zivot
a zarazeni se do spole¢nosti (které je také zpfitomrfovano Fadou symboll a
metafor). Toto ,zarazeni, které implikuje rozdilnost jedince a spolec¢nosti, je
samotnym tématem filmu, pfi¢emz nezdlrazfiuje pouze zafazeni nevétSinové
orientovaného hrdiny do heteronormativni spolec¢nosti - mnohem spise vypravi o
normach vibec. Domnivdm se proto, ze snimek Zvifata vyuzitim magickych
obrazl a spojitosti ,queeruje® oekavatelny proces dospivani na vicero rovinach,
,nharok politi¢nosti a edukativnosti® stargich snimk( posouva do obecné&jsi roviny
vztahu dospivajicich a dospélosti a v roviné coming outového narativu je
prikladem filmu, ktery upousdti od ,védouciho gay hrdiny" filmi Get Real,
Beautiful Thing Ci Letni boufe a mnoha dalSich a nechava jej prozkoumavat
moznosti své sexuality se vSemi nastrahami, které dospivani prinasi. I diky tomu
je ptikladem filmd s men&i mirou verbalizace coming outu a s absenci definitivni
kategorizace hrdiny i mnoha dal§ich ¢astych motivQ, kterymi se filmy s coming

outovym narativem (napfi¢ celou $kalou jejich typd) obvykle vyznaduji.

Vyjimecnost snimku Zvirata podle mého nazoru tkvi pravé ve vybocovani z
vysledovanych postupl, ackoli nékteré spole¢né znaky s ostatnimi snimky sdili.
PFi¢inou téchto rozdild je i jeho zaméteni pfedevsim na vnitini faze coming outu,
boj s jinakosti a (v interpretacni roviné) internalizovanou homofobii. Richard
Dyer tvrdi, Zze mnoho gay postav je definovdano jako gay jesté predtim, nez
projdou verbalizovanym coming outem, dokonce jesté predtim, nez divak zacne
rozeznavat kroky hrdiny k prijeti sebe sama ¢i k osloveni jeho objektu zajmu.”3
Zatimco v ptipadé filmd o coming outu lesbickych Zen hrdinky &asto dochazeji k
preferenci stejného pohlavi pravé béhem filmu, gayové byvaji podl Dyera od
zaatku ustanoveni jako postavy homosexudll, ktefi se vyrovnavaji se svou

sexualitou (spiSe nez Ze ji prozkoumavaji a prijimaji). Nutno vSak dodat, Ze sam

73 DYER, R. Now You See It [ebook]
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zminuje protesty proti takto ,esencialisticky® podanym postavam, proto tento
postfeh pouziji pouze k vyzdvizeni kontrastu s hlavni postavou Zvirat, ktera k
rozpoznavani moznosti své sexuality dochdzi z nepreddefinované pozice, snad
tedy podobné spiSe lesbickym hrdinkam, které zminuje Dyer. Steven v Get Real
je hned v Gvodnich scéndch zobrazen u panskych zachodkld v parku, Jamie je v
Beautiful Thing zahy po scéné Sikany definovan zajmem o Steho, Tobi je v Letn/

bouri podobné urcen naklonnosti k Achimovi apod.

Pola pozname predevSim jako uzavieného chlapce, ktery spiSe nez
zamilovani do jiného muze (ke kterému dojde az pozdéji) resSi svou
nevili/neschopnost dospét takovym zplsobem a v takovou dobu, jak a kdy je po
ném 2&dano. Tento zplsob a pojeti dospélosti je definovdn predevsim vné&jsimi

Ciniteli, tedy ostatnimi postavami, jako jsou jeho bratr Ci ucitel.

Jelikoz rodi¢e zahynuli, starad se o Pola jeho starsi bratr, policista Lorenc.
Ten si Casto vSima, ze Pol travi mnoho Casu ve spolecnosti svého medvidka
Deerhoofa, s nimz hovofi o svych pocitech. Loreng je presvédceny, ze by se mél
Deerhoofa zbavit. Deerhoof se tak stava symbolem détstvi, které jiz v sedmnacti
letech neni zadouci, pro Pola je vSak takova moznost nepredstavitelnd. Dokonce
ani s kamarady Laiou a Markem netravi tolik ¢asu jako s Deerhoofem, Laia ani

Mark véak o medvédovi nevédi, nebot jej pfed nimi Pol skryva.

Téma tlaku na Polovo dospéni je pripomenuto i prostrednictvim téchto
postav. Zatimco Loreng a zminovany ucitel Albert se zajimaji predevsSim o jeho
Skolni povinnosti, Marc a Laia by se radi dozvédéli vice o tom, do koho je
zamilovany (predpoklada se totiz, ze coby stfedoskoldk do nékoho byt
zamilovany musi). Mark v prvni spolecné scéné nadnese, Ze si vSichni mysli, zZe
Laia a Pol spolu chodi, coz Pol popre, a tak Mark vyrukuje s alternativou novacka
ve tfidé - Ikariho, coby Polova ptipadného pfedmétu zadjmu. Koneckoncl se o né&j
zfejmé ve Skole zajima kdekdo. Pokracuje, ze si mysli, ze Pol je na kluky, svym
otravnym tlachanim vsak postupné vytoci jak jeho, tak Laiu, kterda ho vyhodi z
auta. V kontrastu se starSimi filmy je treba poznamenat, Ze tato scéna vztah k
pripadné homosexualité hlavniho hrdiny nedefinuje jako negativni; negativné je
vnimana diskuse o zamilovanosti jako takovd, nebot Laia si je védoma své
(dosud zrejmé neopétované) naklonnosti k Polovi, zatimco pro Pola je tato
diskuse spide zbyte¢nad vzhledem k vy3e zmin&nym problémim s dosp&nim v

jinych rovinach.
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Z pohledu typického hrdiny filmd o coming outu Ize Pola opét povaZovat
spiSe za estéta, Ci chlapce inklinujiciho k intelektudlni ¢innosti a uméni - doma
spolu s Deerhoofem hraje na kytaru a zpiva nebo se zajima o komiksy. Ty také
na zacatku pomahaji definovat téma vyrovnavani se vnitfniho svéta s tim
okolnim, kdyz Pol medvidkovi vypravi pribéh o monstru z hlubokého jezera, ke
kterému se matka vrati z divodu nehynouci lasky. Pfedesild tak komplikovany
vztah k Deerhoofovi, ktery se k nému béhem filmu opakované vraci, ackoli se ho
jak Pol, tak Loreng, nékolikrat pokusi zbavit. Kdyz ho Loreng zakope na zahradé,
bézi ho Pol vysvobodit. Naopak pozdéji jej obtézkaného kameny hodi do jezera.

Deerhoof se za nim vsak ve chvilich psychického hrouceni magicky vraci.

Obvykld kombinace estéta a atleta je ve Zviratech prekrocena. Budouci
objekt Polova zajmu Ikari neni definovan Uspéchy ve sportu ani UspéSnym
zarazenim do kolektivu stfedoskoldkll. Naopak jeho specifitnost tkvi v
zadumanosti a tajemnosti. Pola poprvé vice zaujme, kdyZz komentuje jeden z
Goyovych obrazli a domniva se, e Goya moznd vidél vice véci, neZ vétsina lidi, a
proto je i maloval, zatimco ucitel Albert trvéd na tom, ze jde o metafory a
alegorickd znazornéni jeho bé&sl. Pola tak k Ikarimu tdhne mozné porozuméni
jeho vnitfnimu svétu, ktery je ostatnim skryty nebo je dezinterpretovan a hanén

(vztah Lorencge k Deerhoofovi).

Soucasné se o Pola zacina otevrenéji uchazet i Laia, ktera se ho pokousi
svést. Laia je od zacatku definovana predevSim jako Polova kamaradka.
Vzhledem k jeho nedefinovanosti co do sexualni orientace vSak nelze mluvit o
postavé fag hag (Pol se ji rozhodné nesvéruje s pocity ohledné Ikariho ani jiného
chlapce). Laia tak mnohem vice pripomina casty prvek ,zamilované divky". Ta
obvykle slouzi pravé k jasnému vymezeni hlavniho hrdiny coby gaye (minimalné
pro divaka, obvykle vSak i verbalizované ve vztahu k divce). V pripadé Zvirat je
vak Pollv vztah k Laie ambivalentni. V jedné scéné u jezera k ni pfistoupi, jako
by ji chtél polibit, jesté predtim se vSak stfihem presuneme k jinému obrazu.
Kdyz ho Laia oslovi ke spolupraci na skolnim projektu, odmitne ji a vyrazi za

Ikarim, s nimz si povida o komiksech.

Pol zacina s Ikarim travit vice ¢asu, coz Laia s nelibosti sleduje. Ke slovu
se dostava symbol ¢erného psa, ktery jiz na samotném zacatku filmu zautodi na
Deerhoofa, odvle¢e ho do lesa a zédsadnim zplsobem ho poskodi, takze ho pak

Pol musi znovu sesit. Pes se objevi znovu, kdyz se spolu s Ikarim prochazeji
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lesem. Zatimco Pol je z néj vydéseny, Ikariho si pes oblibi; jejich hrani Pol
sleduje s nedlvérou. Pol Ikarimu navrhne spolupraci na $kolnim projektu, Ikari
ho v8ak odmitne. UkdZe pak Polovi jizvy na zapésti, které si zplsobuje noZzem, a
vyzve ho, aby to zkusil, coz se Polovi nelibi. V zavéru scény se vSak oba chlapci
polibi, pricemz Ikari Pola fizne do ruky. Vydéseného Pola potom presvédcuije, ze
.S€ nesmi bat, ze je to ok". Pol vSak odchazi a je utéSovan navrativSim se

Deerhoofem jako symbolem bezpecného détstvi.

Domnivam se, ze ¢erného psa a Ikariho télesnost skrze ndz a krev lze &ist
jako spojeni motivQ dospivani a strachu z podlehnuti novym citdm a zarovef
jako strach z vlastni (homo)sexuality. V tomto sméru film Zvifata maze hranici
mezi vypravénim o adolescenci a vydélenym, samostatnym coming outovym
narativem. Coming outovy narativ Pola coby gaye je navic oslaben i Polovym
dvojznacnym prijimanim Laiina zajmu. Kdyz spolu v jedné z nasledujicich scén
jedou autem, hladi ji po stehné, a oba vzapéti havaruji. Srazi pritom onoho
¢erného psa, ktery nasledné umira a Pol se ho odhodlava pohrbit. Co vSak ve
skutecnosti pohrbiva? Prijmeme-li moznost, Ze Pol bojuje s internalizovanou
homofobii ¢ vlbec s moznosti, e by se mu mohli libit (i) chlapci, Ize psa
povazovat za symbol této touhy - jakmile se dotkl Laii, nasledovala smrt psa,
ktery ho dé&sil. Zarover se nem(ze ubranit potfeb& psa pochovat. Do jisté miry
tak miZeme stéle tento symbol &ist jako ndastroj zobrazeni Polova popirani své

homo- ¢i bisexuality a fazi vnitfniho coming outu.

S jeho chovanim vi¢i Laie pak kontrastuje scéna, kdy Pol navétivi Ikariho
v jeho domku u jezera. Ikari Polovi vysvétluje, Ze ho fascinuje ,Cistota™ urcitych
lidi, mimo jiné i jeho. Pol je ze situace nervdzni, nakonec ale svlékajicimu se

Ikarimu podlehne a spolecné odchazeji do vedlejsiho pokoje.

Za pripominku souvislosti snimku Zvirata s dalSimi filmy (i) o coming outu
povazuji zddraznény motiv vody, ktery se zde objevuje v podobé jezera. Jezero
je mistem, kam Pol hodi svazaného Deerhoofa, ale také mistem, kam se v
pritomnosti Laii odmitd vydat - cteme-li vodu jako symbol homosexualniho
osvobozeni, zlstava tak s Laiou na ,heterosexudlini pevning". Ve scéné s Ikarim
je pro zménu kulisou jejich styku, ¢imz naopak upevnuje svou roli metafory

,homosexualniho osvobozeni“.

Tajemny vyznam jezeru dodava i tragickd nehoda jedné z Polovych
spoluzacek a Ikariho blizké kamaradky Clary, jejiz auto se naslo na jeho dng,
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zatimco ona samotna zmizela a jeji zmizeni je predmétem spekulaci celé skoly
(Clarino télo nicméné pozdéji najdou rybari). Jezero také hraje zasadni roli v

zaveru filmu.

Pol se po blizS§im seznameni s Ikarim nékolikrat zkusi fezat do ruky,
nachazi vSak v této aktivité jen malo potéseni. Kdyz v noci odjizdi od Ikariho,
znacky na jeho rukou jsou mu pfipominkou Utéku pred prechodem do dospélosti
a znakem navratu k Deerhoofovi, ktery ho opét navstivi, prestoze Pol sam
Ikarimu tvrdi, Zze se medvéda chce zbavit. Skutecnost, ze se mu s Deerhoofovou

. e o v vrs v .e r . . . o v
existenci vubec sveri, povazuji za vyraz intimity obou chlapcu a moznost Polova

vykoupeni z tisnivé situace.

Oplakavani psa, navrat Deerhoofa, opakované pokusy o nasledovani
Ikariho v jeho krvavych dobrodruzstvich i nejasny vztah k Laie, jezero a také
tunel, ktery je tfeba projet, aby se k jezeru (a k Ikariho chat&) dostal, zdGrazfiuji
Polovu pozici na pomezi dospéni a narok( ,nového svéta“. Absenci verbalizace
jeho citl a mozného vné&jéiho coming outu Ize v kontextu nestastného dospivani
interpretovat i jako dikaz, ze (kompletni) coming out jako takovy je dilezity pro
pozitivni psychicky vyvoj hrdiny/jedince ve spolecnosti; Polova neschopnost
tento krok ucinit pak znaci prohrany boj s internalizovanou homofobii. Vzhledem
k vy$e zmifiované mnohoznacénosti nékterych motivi a symboll je véak mozné,
e Pol je postavou neschopnou ptijmout naroky okoli spise z dlvodu
neschopnosti opustit bezpedi svého svéta, pricemz jako jedno z nebezpeci vnima
svou sexualitu, kterd shodou okolnosti nemusi byt heterosexualni.
Prostrednictvim postavy Pola tak film relativizuje a rozmélfiuje definice sexuality
a jeji domnélou binaritu a (pfinejmensim v tomto obdobi, vzhledem k zavéru
filmu a absenci verbalizace) zobrazuje Pola jednoduse jako neuvédoméle queer

mladika.

NelUprosnost norem a zarazovani tematizuje zavér filmu, kdy Mark a jeho
kumpani zplsobi chaos na $kolni oslavé Halloweenu. Fingovanym teroristicky
Utokem na studenty a vzkfiSenim Clary prostfednictvim studentky-herecky,
rozboti normy jejich $koly a vyburcovdnim instinktivhiho chovani studentl za
této (zdanlivé) krizové situace prolomi omezeni a zakazy, které Skola zavedla po
Clariné zmizeni a které postupné omezovaly zivot mladych lidi ve Skole.
Potencialné lécivy chaos v Markové pojeti jako pripomenuti moznosti posouvani

narokl dospélé spole¢nosti na dospivajici véetné Pola véak jako by pro hlavniho
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hrdinu prisel pozdé. Pol ze Skoly utikd a potapi se do jezera pro Deerhoofa a své
déststvi, které se tam pokusil utopit. Pfi tomto pokusu o navrat do bezpedi vsak
sam prichazi o zZivot. Za doprovodu Deerhoofa a mrtvé Clary nasledné odchazi po
silnici pry¢ smérem k tunelu jako brané k daldim netu$enym své&tim. Ikariho
pohled za nimi jako kdyby nazna&oval védomi existence t&chto sv&td s jinymi
normami a pravidly, které se nemusi nutné tykat sexuality. Zvifata timto podle
mého ndazoru integruji ¢adst coming outového procesu do magického vypravéni
Siréiho presahu co do politického vyznéni, které je (v porovnani s ddrazem na
verbalizovany coming out ve starSich snimcich) oslabené. Samotny coming

outovy narativ témér nedefinuji a rozpoustéji.
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6 Zaveér

Zdmérem mé prace bylo na vybraném vzorku evropskych filmd
prozkoumat, jaka témata, motivy, postavy a narativni postupy spojuji soucasné
filmy s coming outovym narativem.S pomoci ¢&lank( kritikd vyjadfujicich se k
podobdm filmd s coming outovym narativem v devadesatych letech a
sociologickych vyzkuml coming outu jsem poukdazal na nesnadnost nalezeni
jednotného pfistupu k takovym snimkim a nahledu na né jako homogenni

skupinu.

PFestoZe je mlze coming out spojovat, individuaini a proménlivd podstata
tohoto procesu ovliviiuje i stavbu pribéhd, které coming out zobrazuji, a tim je
diferencuji. Jednotnou definici pojmu ,coming outovy film" jako pripadného
subzanru znemozfuje nesnadnd identifikace jednotlivych krokl od vnitfni k
vnéjsi fazi coming outu ve filmech. Nékteré filmyvykazuje podobné i spolecné
znaky v ptipadé narativnich postupl a opakovanych motivd. Jiné sdileji pouze
nékteré vyrazné motivy Ci postavy, zatimco narativni struktura je odvisla od
odlisSné faze procesu coming outu. Témér bezvyhradné pritomnych spolecnych
prvki je tedy madlo, na zakladé podobnosti by bylo moZné spiSe pojmenovat

mensi skupiny.

Mezi Casto se opakujici prvky patfi typické parovani, pritomnost vodniho
elementu v zédsadnich chvilich hrdinovy sebeidentifikace, mnoho filmi obsahuje
dlleZitou postavu matky coby katalyzatoru linky coming outu, dale postavu
zamilované divky, maskulinitu definuji skrze sport ¢i coming outovy narativ

rozvijeji na ptdorysu nemozné lasky.

RozreSeni romantické linky a zpravidla nevyhnutelné pfritomné uzavreni
odpovidajici vnitfni/vnéjsi faze coming outu je obvyklé v zavéru filmu jak v
pripadé centrdlniho vyuziti coming outového narativu (Get Real, Beautiful Thing,
Ordi, Sklizeri, Noordzee, Texas ad.), tak ve snimcich, kde je spi$e pFidruZzenou
linkou (A escondidas, Kamenné srdce, M{j bratr débel, Mdj svét je disco, ad.).
Podoby téchto romantickych linek ovSsem opét komplikuji jednotnou definici

coming outového filmu jako subzanru.

Komplexnost a dokonavé zobrazeni procesu coming out je obvykle vazano
na miru jeho verbalizovanosti, pojmenovani identity hrdini a politizaci jejich

coming outu. Zatimco snimky Beautiful Thing, Get Real Ci Letni boure a nakonec i
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Pokusitel stavé&ji hrdinlv (témé&F kompletni) coming out do stfedu vypravéni a
skrze jeho verbalizaci jej zpoliti¢tuji co do akceptace homosexualniho hrdiny jeho
okolim, nékteré soudobé a mnoho pozdé&jsich snimkl s verbalizaci pracuji v
mensi mire (smérem k nehomosexualnim postavam) a coming out
nezpracovavaji jako hlavni déjovou linii. Politickymi a edukativnimi se v takovych
pfipadech mohou stavat spiSe pridruzené, neprogramové; jejich vyznéni ve
smyslu upozorfiovani na nesnadné podminky dospivani queer nactiletych mize

byt o to vice zdrcujici (Presque Rien, Kamenné srdce, Ve jménu...).

Zapojeni coming outového narativu do $irSiho pFib&hu mizeme
v souCasnych filmech pfi porovnani se snimky z konce stoleti povazovat za
castéjsi. Tento narativ C¢asto Ustrojné pomaha posouvani hlavniho tématu, které
byva jiné nez homosexualita a coming out. Postavy hrdind v t&chto pfipadech
povazuji casto za vrstevnatéjsSi nez ve filmech s takovym centralnim coming
outovym narativem, kde je coming out hlavnim tématem (at uz jde o coming out
¢astec¢ny Ci kompletni) - sexudlni orientace se pro né nestdva nejzasadnéjsi

charakteristikou.

Domnivam se, Ze zkoumané filmy i pres ustupujici proklamativnost
sexudlni orientace hrdind &asto komplexné& zobrazuji a vystihuji témata,
problémy a situace spojené s procesem pfijimani vlastni nevétsSinové sexualni
orientace. Jeho autentické zobrazovani pritom neupadda do nudy jen pro
pritomnost coming outu jako Udajné jiz dobre znamého vypravéni. Ukazuje se,
Zze jeho aspekty dnes dokaze film cCasto vyuzit i s vtipnymi odkazy na jeho
filmovou historii @ doplnit jej o dalSi souvislosti. To jsem se pokusil dokazat na
prikladech tri podrobnych filmovych analyz. Tyto analyzy také ilustruji nejcastéjsi
zplsoby vyuZiti coming outového narativu co do miry tematizace coming outu

vrv

napri¢ zkoumanym vzorkem.

Vzhledem k omezenim tohoto vzorku a mozZnosti obohaceni pfistupd,
které jsem poznal, mohou jisté filmy, jez jsem nevidél a neanalyzoval, tuto skalu
nadale rozvinout a svymi souvislostmi aktualizovat jiz nalezené casté motivy;
daldi badani v oblasti zkoumaného okruhu filmQ tudi? povaZuji za Zadouci a

prinosné.

Navzdory nalezenym podobnostem povazuji pripadnou tendenci vnimat
coming outovy narativ v souc¢asném filmu jako snadno definovatelny typ pribéhu
za oSidnou. Upomina podle mého nazoru na zhoubnost stereotypizace socidlnich
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skupin (v tomto pfipadé tedy filmG) podle Homiho Bhabhy, jak ji parafrazuje
Richard Dyer ve stati o mladém smutném muzi: ,Homi Bhabha (1983) v
kontextu rasovych stereotypﬁ argumentuje, Zze pevnost a nemeénnost stereotypﬁ
je pouze zdanliva. Stereotypy jsou nastrojem touhy ovladat prostrednictvim
znalosti; stereotypy, jejich pevné obrysy a nekonecné opakovani, nds neustdle
utvrzuji v tom, ze tu a tu skupinu uz zname - coury nebo negfi nebo buzny jsou
takovi, a kdykoli se na ,né“ ,my" podivdme, nejsou jini. Tato stereotypi¢nost
stereotypu, tato nekonecnd potreba jej opakovat, fikd Bhabha, vsak podkopava
zakladni védomi toho, ze Zadna sociadlni skupina ve skutecnosti neni pevna, neni
poznana (...), Ze tento zatuhly, jiz zndmy zpUsob divani se na vy¢len&né skupiny
je ve skuteCnosti maskou pred skutecnosti, ktera je znepokojivé proménliva,

nestala a nikdy neni veskrze znama."’4

74 DYER, R. The Culture of Queers, s. 131.
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