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Abstrakt v ¢estiné

Bakalaiska prace srovnava povidku a divadelni hru Tennesseeho Williamse, které obé
nesou totozny nazev Noc s leguanem, a dale se zabyvéa adaptovanim hry do podoby filmového
dila, jehoz rezie se ujal americky rezisér John Huston. Ackoli jsou postavy povidky i jeji ptibéh
odlisné od divadelni hry, sdileji obé dila jak misto, ve kterém se piibéhy odehravaji, tak
predevsim témata a motivy, kterymi se zabyvaji: osamélost, izkost, nesvoboda, kontrast mezi
upjatou cudnosti a Sokujici nestoudnosti, ztrata viry v Boha, ale také touha po sbliZzeni se
s druhym ¢loveékem a vira v silu kontaktu a duchovni splynuti s druhym ¢lovékem. Film Noc
s leguanem je zdafilou a pomérné vérnou adaptaci, ve které je vétSina zmén oproti puvodni
divadelni hie pouze formalnich. Snimek je epi¢téjsi, je narusena Williamsova jednota mista,
Casu a d¢je, dialogy jsou zkraceny, naopak charaktery postav jsou vice prokresleny. Je
potlacena symbolicka a filozoficka rovina hry, stejné jako je v mensi mife uzit autordv absurdni
smysl pro humor a vice prostoru dostava realistické ztvarnéni. Celkové vyznéni filmu, jeho

téma a ptibehy hlavnich postav vsak cti Tennesseeho piedlohu.

Abstrakt v anglié¢tiné

The Bachelor's Thesis compares the short story and the play, both entitled Night of the
Iguana and both written by Tennessee Williams. The Thesis also deals with the adaptation of
the play to the form of a film production directed by American director John Huston. Although
both the characters and the events of the short story differ from the play, both literal works
share the themes and motives they deal with: loneliness, anxiety, non-freedom, contrast
between chastity and obscenity, loss of faith in God, the desire for unity with another person
and the belief in the power of spiritual contact between two people. The film Night of the
Iguana is a successful adaptation, in which most of the changes to the original play are only
formal. The film is more epic, the unity of time, place and space is broken, dialogues are
truncated, while the characters are more profound. There is less of the symbolic and the
philosophical questions in the movie, as well as there is not so much of Williams’s absurd sense
of humour and the overall approach of the director is more realistic. However, the main theme,

the story and the characters stay true to the original Williams’s play.



Uvod — Tennessee Williams

Ackoli tvorba Tennesseeho Williamse ¢itdA mnoho prozaickych dél, od nékolika
povidkovych sbirek, ptes dva romany, az k autobiografickym memoartim a ¢ast svého Zivota
autor vénoval intenzivnimu psani filmovych scénait, tézisté jeho umélecké Cinnosti vzdy
spocivalo V divadelnich hrach, které mu také ptinesly nejvétsi ohlas, jak u Ctenari a divakda,
tak u kritiky. Dikazem jsou toho i1 dvé prestizni Pulitzerovy ceny, které obdrzel za dramata

Tramvaj do stanice Touha (1948) a Kocka na rozpdlené plechové stiese (1955)1.

Nejvyznamnéjs$i z Tennesseeho her slavily uspéch nejen v dobé svého vzniku, ale od
prvniho uvedeni se s pravidelnosti dodnes objevuji na repertoaru piednich divadel celého svéta.
Ptesto diky urcité kontroverzi téchto dél, objevili si i jeho odptirci. Amerikanistka PhDr. Hana
Ulmannova z Karlovy Univerzity ve svém doslovu k vyboru Tennesseeho her uvadi, ze
Williamsovych dél. Hlavni postavé ze hry Tramvaj do stanice Touha, Blanche, kritici napf.
ptisoudili ,,nejen promiskuitu, prostituci, sexualni obsesi a pedofilii, ale téZ patologické lhatstvi

“2, Misto toho, aby se zamysleli nad skute¢nou problematikou této

a rozvrace¢stvi domova
postavy a jeji role v piibéhu, ktery se spiSe nez o vSednodenni realismus, opird o fikéni
modelaci s uplatnénim symboll a metafor. Mezi dalsi vytky patfilo, Ze hram ,,chybi reflexe
spolecenského kontextu, nékteti kritici pak dodnes nechapou, ,,pro¢ nejsou hlavni hrdinové
schopni prosadit se v redlném svéte, z néhoz posléze utikaji3, jini nesouhlasné konstatuji, ze
..V Zavéru jasné nevitézi tradiéni pozitivni hodnoty jako poctivost, &est a laska.“* Nasledujici
odstavce nebudou odpovédi na tyto vytky, ani obhajobou Williamsovy tvorby, nybrZz jen

pokusem o shrnuti uméleckych prostiedku, kterymi autor dosahuje svébytné poetiky svych dél.

V Tennesseeho hrach Ize pozorovat, jak prvky realismu a naturalismu, tak naopak prvky
tradic zcela opaénych: romantismu, expresionismu, impresionismu a symbolismu. Sam
Williams ¢isty realismus pomérmné ostfe odsoudil uz v produkéni poznamce ke své prvni

uspésné hie Sklenény zverinec. O realismu uvedl, Ze ma ,,stejnou hodnotu jako zachyceni

L The Pulitzer Prizes, http://www.pulitzer.org/search/Tennessee%2520Williams , 18. 8. 2017

2 Hana Ulmannov4, “Nalomeny svét Tennesseeho Williamse*, Hry (Hradec Kralové, Cylindr, 2003), str. 316
8 Tamtéz, 316

4 Tamtéz, 316



http://www.pulitzer.org/search/Tennessee%2520Williams

reality fotografii*®, coz doplnil tvrzenim: ,,Vsichni by si dnes méli byt védomi nepotiebnosti

fotografie v uméni: pravda, Zivot nebo realita, jsou organické a jejich pravou esenci mizeme
poeticky znézornit, nebo alespon naznacit, pouze skrz transformaci, pokud proménime jejich

formu a nezabyvame se pouze tim, ¢im se zdaji byt na venek.*“®

Williams k pretvoreni reality
podle svého obrazu pouziva mnoho néstrojii: jednak je to Casté Cerpani z mytologie, pouzivani
symboll, kterymi mohou byt jak rekvizity, tak samotné postavy, jejichz nerealisticnost se

projevuje nejen v jejich jednani, ale také obcas silné stylizovanym, az basnickym jazykem.

Pies Tennesseho zdanlivé odmitavy postoj k realismu, najdeme v jeho hrach nescetné
piikladt dokonale vykreslenych realistickych postav, zasazenych do autentickych situaci. Jak
piSe Gerald Weales ve své rozsahlé eseji o Tennesse Williamsovi: ,,Je to uré¢ity druh realismu,
to, ¢im se fidi [Tennessecho] talent na vytvafeni postav (pravdépodobné nejvétsi z jeho
talenttr), ale k jeho praci bychom nebyli spravedlivi, kdybychom vyzdvihovali jen tento jeji

prvek. Nakonec, vzdyt’ toho autor udglal tolik proto, aby ho zamaskoval.*’

Christopher Bigsby ve své publikaci Modern American Drama® hovoii o tom, ze Williams
byl fascinovan moznosti posouvat hranice mezi imaginaci a realitou. V§ima si toho, ze autor
pouzival romantickou ikonografii, jako napt.: chatrani krdsného, ¢i smrt mladého zivota, a ze
se Casto v jeho hrach objevuje pomérné drastické nasili a nasledné vykoupeni laskou. Dale
Bigsby dodava, ze stejné jako romantici, inklinoval Williams k tomu, aby bofil hranice mezi

svym Zivotem a svym uménim.’

Do jaké miry vlozil Tennessee Williams do postav svych her vlastni prozitky osamoceni a
odlisnosti, dané z velké ¢asti svoji sexualitou, jak moc se nechal inspirovat boutlivym vztahem
se své hysterické matce, nemocné sestfe a otci — alkoholikovi, stejné tak jako vlastnimi
neurézami a strachy, je jasné uz po pieéteni Sklenéného zvérince, jeho prvni vyznamné hry,
uvedené poprveé v roce 1944. Tato témata se vSak opakuji i ve vSech jeho ostatnich dramatech,

ptipomenme neuroticku Blanche ztracenou ve svém vysnéném svété v Tramvaji do stanice

® Tennesse Williams, Plays 1957 — 80 (New York: Literary Classics of the U.S., 2000), uvadim ve vlastnim
piekladu, orig: ,,the same virtue of the photographic likness®, str. 395

® Tamtéz, orig: ,,Everyone should know nowadays the unimportance of the photographic in art: that truth,
life, or reality is an organic thing which the poetic imagination can represent or suggest, in essence, only through
transformation, through changing into other forms than those which were merely present in appearance.®, str.
395

" Gerald Weales, Tennessee Williams (USA: University of Minnesota, 1965), uvadim ve vlastnim ptekladu,
orig.: “Realism of a kind, then, lies at the core of his talent for creating characters (probably his greatest talent),
but it would be unfair to his work, to dwell heavily in that element of it. After all, he has done his best to mask
it.” str. 35

8 C. W. E. Bigsby, Modern American Drama (Cambridge: University Press, 2000)

9 Tamtéz, 32



Touha, alkoholika Bricka, ktery se nedokaze vyrovnat se svoji sexualitou, ani s t€Zkou vinou,
kterou nese na bedrech v Kocce na rozpdlené plechové strese; nebo mizeme zminit vé¢né
vydédénce spolecnosti Chance Wayna ze hry Sladké ptace mladi (1959) a Vala v Sestupu
Orfeove (1957), a konetné muze na pokraji nervového zhrouceni, Shannona, z Noci
s leguanem (1961). VétSina postav, jako by feSila jedno ze zminénych autorovych zasadnich

zivotnich dilemat, a setkavala se S podobnymi Zivotnimi piekazkami jako on.

Hana Ulmanova zminuje, ze Williamsova sestra Rose byla hlavnim inspira¢nim zdrojem
pro vétsinu jeho hrdinek a zaroven do jisté miry urcila jeho poetiku. Podle ni si hrdinky Casto
buduji svuj vlastni neuroticky svét, ktery se ,,v8ak vibec nezda byt né¢im nenormalnim —
mozna je Silené spise okolni prostiedi. I proto se asi Williamsovy Zeny jevi na povrchu kiehké
a ne$tastné, tiebaze jsou vlastné velmi silné.“'® Naopak o homosexualité Ulmanova soudi, Ze
se nikdy nestava nosnym tématem kterékoli celovederni hry, a tvrdi, Ze ji v jeho tvorbé

nahrazuje obecnéjsi pocit jisté odlisnosti a jinakosti.

Dal$im autobiografickym prvkem, kterého si miZzeme vSimnout témét ve vSech
Williamsovych hrach, je postava umélce. Mize jim byt jak ¢lovek, ktery se uménim skute¢né
zivi (spisovatel, basnik, herec), anebo postava, ktera ma umélecky svébytny pohled na svét. Ke
specifikaci téchto postav mizeme pouzit teorii samotného Williamse, podle které se lidé

vybocujici z normalu déli na dvé skupiny: na umélce a na Silence:

Samoziejmé, Ze jsou taci, ktefi se nezivi uménim a taci, ktefi nejsou zavieni
Vv psychiatrickych 1écebnéach, ale i pfesto maji dostatek jednoho nebo obou
magickych prvkd, Silenstvi a umélecké vize, coz jim umoziuje, aby se dostate¢né

distancovali od toho ,,takzvané naseho svéta“ a dokazali se na n&j podivat zvenku.!

Tato charakteristika se tyka valné vétSiny Williamsovych postav, je to napiiklad Laura ze
Sklenéného zveérince, kterd s uméleckym prozitkem aranzuje svoje sklenéné figurky a vytvari
si vlastni svét, stejné jako Blanche v Tramvaji do stanice Touha, ktera Zije svij Zivot, jako

kdyby to bylo jedno velké pfedstaveni, az definitivné ztrati pfedstavu o tom, kde konci realita

10 Ulmanova, str. 314

11 Citace dle: Weales, uvadim ve vlastnim piekladu, orig: ,,Of course there are those who are not practising
artists and those who have not been commited to asylums, but who have enough of one or both magical
elements, lunacy and vision, to permit them also to slip sufficiently apart from ,,this socalled world of ours* to
undertake or accept an exterior view o fit.«, str. 17



a za¢ina sen, a na tomto druhém polu se ocita i Catherine ve hi'e Nahle, loni v /été (Suddenly,
Last Summer, 1958), ktera je nejvyraznéjSim piikladem toho, ze za hranice Silenstvi se

zatlaceni lidmi v naSem okoli — coz je motiv, ktery se u Williamse také Casto opakuje.

Autor Williamsovské eseje, z niz jsme citovali vySe, Weales, dodava, ze vidét diky své
odlinosti svét jasnéji pro dramatika znamena vidét jeho hriizy.*? C. W. E. Bigsby pak soudi,
7e postavy jsou zaroven soucasti metadivadelnosti Williamsovych her; stim, ze
metadivadelnost povazuje za centralni prvek autorovych dramat a divadlo jako takové za
zakladni metaforu svéta. Tvrdi, ze Williamsovy postavy ,,zdivadelfuji svij svét, aby v ném
prezili“t?, hrét divadlo je pro né, stejné jako pro autora, ochranou, a to predevsim pied ¢asem.
Tuto hypotézu potvrzuji i slova samotného Williamse, ktery se v knize Alberta J. Devlina
Conversations with Tennessee Williams piiznava: ,,Vytvafim imaginarni svéty, ve kterych

hleddm utociste pied svétem skuteénym... tento svét se mi nikdy pietvofit nepodafilo. 4

Odlisnost Williamsovych postav je jeSté umocnéna tim, Ze jsou téméi vzdy na utéku, Casto
ptred okolnim svétem, jako Blanche a Laura, ale nejcastéji pred sebou samymi a svoji vlastni
minulosti, jako Val v Sestupu Orfeove a Chance Vane v Sladkém ptzdceti mladi, kteti se oba
marn¢ snazi za¢it novy zivot, metaforicky pak i Brick v Kocce na rozpalené plechové strese.
Ulmanova piSe: ,,Zakladnim Williamsovym archetypem, jehoZ verze piedstavuji vSichni hlavni
hrdinové, je bézenec neboli Stvanec, ¢loveék, ktery nemiZze a mnohdy ani nechce zakotvit
v soucasném chaotickém svété.“?® Vétsina z nich neméd zaméstnani, nebo o n& praveé prila.
Jsou hypersenzitivni a byvaji zni¢eni jak emocné, tak sexudlné. Bigsby dodava, ze
vétsina postav je v pribéhu her uvéznéna, a to jak v realné roving, tak v té metaforické.® Toto
tvrzeni se vztahuje nejen k Shannonovi spoutanému v houpaci siti v Noci s leguanem, ale i k
Laufe limitované svym handicapem ve Sklenéném zvérinci, K Brickovi, ochromenému
zavedenymi spolecenskymi konvencemi i vlastnimi ptedsudky v Kocce na rozpalené plechové
strese, nebo k Chance Vanovi, jehoz v Sledkém ptaceti mladi limituje jeho spolecenské
postaveni natolik, Ze nemuze byt s divkou, kterou miluje. Zaroven se u kazdé postavy objevuje

znacna rozpolcenost povah: Blanche v Tramvaji do stanice touha se snazi byt kultivovana,

2 Tamtéz, 17

13 Bigshy, 40

14 Albert J. Devlin, Conversations with Tennessee Williams (London, 1986), uvadim ve vlastnim piekladu,
orig.: ,,] am creating imaginary worlds into which I can retreat from the real world because... I’ve never made
any kind of adjustment to the real world.”, str. 106

15 Ulmanova, 314

16 Bigsby, 36



jemna, ale zaroven védomé drazdi muze a t&Si se ze své pozivacnosti. A Shannon v NoCi
s leguanem naopak dava na odiv svlij cynismus, promiskuitu atd., ale pfesto je v intimnich

chvilich s Hannou schopen hlubokych filozofickych Gvah.

Rozpolcenost postav je vyjadiena i jazykem, kterym mluvi. V nékterych situacich pouzivaji
kazdodenni mluvu, ale chce-li autor poodhalit jejich nitro — bud’ divakidm, nebo ostatnim
postavam — vlozi jim do ust kvétnaté fraze, aby 1épe evokoval jejich emoce. Bigsby Williamsuv
jazyk nazyva spise zavadg&jicim nez poetickym.'” Tvrdi, Ze odvadi pozornost k sob& samému,
aby oklamal divaky. Jejich projev je maskou, kterou si postavy nasazuji, aby zakryly pravdu,
jez nedokazi vyslovit. Jedna se o rozpor mezi zdanim a realitou, mezi tim, 0 slySime a tim, co

citime — rozpor, ktery vynikne pfedevs§im na divadle.

Dalsim dalezitym rysem Williamsovych postav, je jejich zéhadnost: kazda z nich ma
tajemstvi, které zustava nedopovézeno. Tom ve Sklenéném zverinci je kazdou noc venku, a
ackoli tvrdi, ze travi veskery volny ¢as v kin€, my spolu s jeho matkou Amandou tuSime, ze se
za jeho no¢nimi toulkami ukryva cosi jiného. Stejné tak Sebastiana v Nahle, loni v léfe hali
neprostupné tajemstvi, které ndm jeho sestienice Catherine odkryje jen z ¢asti, a jeSté navic
pomérné neuspokojivé. Casto postavy maji problém vyznat se sami v sobé a ani béhem celého
trvani hry nedospéji k feSeni svého dilematu: vyrovna se Brick v Kocce na rozpdlené plechové
streSe se svou vinou jinak, nez utapénim se v alkoholu? Najde Shannon v Noci s leguanem
kone¢né klid a zbavi se svého ,,bubdka“? Williams sam tento rys své tvorby vysvétluje:
,Postaveé ve hie by mélo byt vzdy nechano néjaké tajemstvi, podobné¢ jako 1 v zivote jsou ndm

ostatni lidé zahadou, stejné tak jako my jsme do uréité miry zahadou sami sobg.*!8

Oproti ndzoru nékterych kritika, které jsme citovali vySe, se Williamsovy hry ¢asto zabyvaji
i sociélni otadzkou. K autorovym nejoblibengj$im tématim patii kritika materialismu. Snaha
jeho hrdind, ktefi touzi po penézich, moci, nebo Gspéchu, témét vzdy konci fiaskem. Na druhou
stranu viak cilem postav nebyva prvotné materialni Gispéch véci, jak pise Weales®. Napriklad
ve hie Sestup Orfeiiv, se Lady snazi vzkiisit vizi svého otce a sviij obchod se sladkostmi se
snaZi stylizovat do podoby vinice, aby se svym komerénim tspéchem pomstila tém, kdo jejiho
otce zabili (v€etné jejiho vlastniho manzela) a dal Sifila jeho odkaz. Maggie z Kocky na

rozpdlené plechové stiese bojuje za dédictvi po svem tchanovi, ale také za z&chranu svého

17 Bigshy, 33

18 Devlin, uvadim ve vlastnim prekladu, orig: ,,.Some mystery should be left in the revelation of character in
a play, just as a great deal of mystery is always left in a revelation of character in life, even in one’s own
character to himself.« Str. 37

19 Weales, 24



manzelstvi. Stejné tak Chance Wayne ve Sladkém ptaceti mladi touzi po penézich a tspéchu,
aby se mohl uchazet o zenu svého srdce. Avsak pokusy kazdého z nich kon¢i nezdarem,
popiipadé rovnou tragédii. Opakem jsou pak hrdinové, ktefi se snazi z pout ,,Amerického snu*
vymanit, jako naptiklad Tom ve Sklenéném zverinci, ktery se pokousi uniknout jak monoténni
praci ve skladu s botami, tak narokam, které na néj klade jeho matka Amanda, aZ se nakonec
vyda cestou vydédénce, podobné jako Val v Sestupu Orfeove, nebo Hanna v Noci s Leguanem.
Bigsby tento jev zobeciiuje tim, ze ik, ze se v Tennesseho dile objevuje konstantni nedtivéra
vii¢i bohatym a mocnym.?’ Coz doklad4 i autobiograficka poznamka samotného autora: ,,V St.
Louis jsme najednou objevili, Ze jsou dva druhy lidi: bohati a chudi, a my Ze patiime spis k tém
druhym. [...] Vyvolalo to ve mné Sok a vzpouru, ktera se pak stala nedilnou strankou mé

prace.“?!

Pii vy¢tu zékladnich znaki Williamsovy tvorby nelze vynechat jeho scénické poznamky.
Weales piSe, ze Williams ,,pouziva vSech dostupnych divadelnich nastroji — scéna, kulisy,
svétla, zvuk — aby zdfiraznil, Ze jeho hry nejsou realistické“?2. Jednak Williams &asto pouziva
basnicky jazyk i v této ¢asti svych textl, a pak obrazy, jez tvofi, jsou ¢asto nerealizovatelné a
spiSe pouze naznacuji jakou by méla hra mit atmosféru, poptipadé rovnou odrazi naladu postav,

jako naptiklad ptichazejici bouie v Noci s leguanem.

V rdmci celku autorova dila jsme svédky pohybu — svym zptisobem adaptac¢niho — a to mezi
prézou a dramatem; ncktera z dramat predjima kratka proza tieba jen tim, ze s V ni zacina
formovat urcita postava. Jako priklad mizeme uvést postavu notorického alkoholika Bricka
hledajiciho vlastni identitu, ktery se objevuje uz v povidce ,,Tti hrac¢i jedné letni hry* (1952) a
autor jeho charakter rozpracovava o nékolik let pozd€ji v dramatu Kocka na rozpalené
plechoveé stirese, kde vsak znaéné méni piibéh i ostatni postavy. Podobnym vyvojem pak prosel
i dramaticky text, jimz se hodlame v této praci zabyvat, Noc s leguanem. Nejprve budeme
interpretovat prvni — povidkovou fazi, ktera bude pozd¢ji transformovana do podoby divadelni

hry.

20 Bigshy, 36

2 Citace dle: J. L. Styan, Cernd komedie (Praha: Orbis, 1967), ptekl. Frantisek Vrba, str. 203

22 Weales, uvadim ve vlastnim piekladu, orig: “Williams make use of every possible tool of the theatre —
sets, props, lights, sound — to emphasisze that his plays are not realistic.” Str. 40

10



Noc s lequanem — povidka

Prvni dojem, ktery nabydeme pii éteni povidky z roku 1948 Noc s leguanem?®, mtize byt
ten, Ze se jedna pouze o jakousi humornou hticku, ve které se autor snazi vcitit do pocitl
Uzkoprsé staré panny a popsat svét tak, jak by ho asi mohla vnimat. Williamstv zabavny styl
vypravéni, béhem kterého konfrontuje zivota neznalou Zenu s homosexualni dvojici, je jisté
podstatnym a origindlnim prvkem tohoto kratkého textu, avsak autor ho zaroven kombinuje i
ale muze provazet neutichajici vira v dobrého ¢lovéka, v nezistné pratelstvi a v neposledni fadé
i touha po svobodé. Ke vSem témto tématim se pozdé&ji Williams vraci i ve své stejnojmenné
hie, ktera z povidky do zna¢né miry vychazi.

Vypravée, ktery ke ¢tenariim hovoii ve tieti osob€, neprozrazuje presny rok, kdy se ptibeh
odehrdva, ale zminuje, Ze je to béhem druhé svétové valky. Tyto okolnosti v§ak nemaji na
zadnou z postav ptimy vliv, nebot’ se vSechny nachazi v hotelu Costa Verde, pobliz Acapulca
Vv Mexiku, ukryti nejen pied valecnym dénim, ale pied celym okolnim svétem, od kterého je
izoluje husty prales. O ro¢nim obdobi vime jen tolik, ze se piibéh odehrava mezi sezonami,
kdy je vétsina z deseti loZznic hotelu neobydlena a ptebyvaji tu jen 3 hosté a skromny hotelovy
persondl véetné jeho majitelky.

Hlavni postavou povidky je asi tficetiletd Edith Jelkesova, byvald ucitelka kresleni na
episkopalni div¢i skole v Mississippi, o niz nam vypraveé¢ prozradi, ze pred Sesti lety ,,prodélala
cosi na zplisob nervového zhrouceni a vymeénila ucitelské misto za toulavy zivot uslechtilé
bohémky, coz ji umozioval zdédény piijem zhruba dvou seti dolarii mési¢ng.“?* Co se tyce

jejiho fyzického zevngjsku, pouziva vypraveéd vyrazi jako ,.kfehkd nadoba*?®

, »,nadpozemské
zjeveni“?® a Edith ptedstavuje jako Zenu, kterd byla ,,jaksi dojimavé krasna se svymi plavymi
vlasy a ponékud archaicky zjemnélym chovanim*?’. Zaroveii nAm prozradi, jak dtileZité pro ni
bylo hledat nové piatele na novych mistech, kam ptichézela: ,,Uméla se bavit s lidmi a vtipnym
a neotfelym zptisobem posuzovat véci kolem sebe.“?8 Jezdila po luxusnich hotelech, ve kterych

se zabyvala svoji malifskou tvorbou a touzila po uznani. Neslo ji v8ak jen o vielé piijeti jejiho

23 Williams zacal psat povidku v dubnu 1946 v New Orleans (na zékladé& realného zazitku z Acapulca v zafi
1940) a dokon¢il ji v unoru 1948 v Rimé. Poprvé vydano v roce 1948 v souboru povidek One Arm.

24 Tennessee Williams, ,,Noc s leguanem®, Louka modrych déti (Praha: Odeon, 1988, pfelozila Zuzana
Mayerova) Str. 58

2 Tamtéz, 59

2 Tamtéz, 60

27 Tamtéz, 58

2 Tamtéz, 62
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dila, nybrz i o uznani jeji vlastni osoby, toho, jak se oblékala, jak se chovala, jak komunikovala
s lidmi. Lze fici, Ze tato jeji touha se stala hlavni hybnou silou pfibéhu povidky.

Edith zustala v hotelu sama s parem homosexualnich spisovateli, na které nejenomze
nedéla Edithino éterické vystupovani a zenska kiehkost zadny dojem, nybrz naopak jiz
Z podstaty svého, ve Ctyficatych letech tabuizovaného, vztahu, touzi po soukromi. Edith drazdi
nejenom jejich netecnost, ale zarove i jejich ¢im dal nemravnéjsi a bezohlednéjsi chovani.

Od zacatku povidky se v Edith biji dvé sily, které jsou hned v Givodu vysvétleny jejim
puvodem. Hlavni hrdinka totiz pochazi z archaického rodu, ve kterém se vzdy vyskytovaly dva
typy lidi: ,,na jedné strané jedinci s libidem az patologicky rozbujelym, a na strané druhé pak
osoby zjevné ho zcela postradajici“?®. Edith podle vypravéde nepatii bezvyhradné ani do jedné
kategorie, patii tedy do obou zaroven. Na jednu stranu ji star$i ze spisovatelt pfitahuje a touzi
se s nim seznamit, ale na druhou stranu ji jeji upjatost vede k tomu, aby si u majitelky na
spisovatele stézovala; nejprve na jejich hluéné chovani, pozdéji na obnazovani na plazi. Tento
rozkol v Edithin€ povaze se postupné prohlubuje az do samého finale povidky, kdy za jejim
chovanim lze jasné rozpoznat zastupce obou skupin jejiho rodu, ktery vypravée charakterizoval
jako ,,pravy vykvét pochybné talentovanych ¢i chorych typu, notorikt i basnikd, nadanych
umélci 1 sexudlnich zvrhlikd, spolu s fanaticky slusnymi a po€estnymi starymi pannami a
panici*C.

Edith nechape nic ze vztahu dvou muzi, ackoli nad nim usilovné pfemysli. Domniva se
naptiklad, Ze ,,mlad$i muz je valecny vyslouZzilec postizeny nésledky dusSevniho traumatu, a
jeho spoleénik psychiatr, ktery ho v ramci 1é¢ebné terapie odvezl k mofi.“3! O to vic ji vSak
oba muzi fascinuji, touzi proniknout do jejich intimni zony, i kdyby to mélo byt jen
odposlouchavanim utrzku jejich hovori na plazi nebo na verandé. Kazdé odmitnuti, nebo
dokonce pohrdani, jez dava dvojice stale zietelné&ji najevo, je pro Edith podnétem, aby
podnikala dalsi, jesté neomalengjsi zasahy do jejich soukromi.

Kdyz syn hoteliérky uvaze ptimo pod jeji okno chyceného leguéna, ktery Edith svym
Sramocenim budi ze spanku, zena chytie vyuzije svého nahlého diskomfortu jako zaminky, aby
se prestéhovala tésné vedle chatky mladsiho z muzt, daleko od zvukl o Zivot zapasiciho
zvitete. To ji umozni vyslechnout no¢ni hovor muzii, v némz oba Edith urdzeji. Dotéena Zena
si v tu chvili uz nedokaze pomoci a strzena emocemi zaklepe na jejich chatku uprostied noci,

zatimco jsou spolu oba v posteli. Mladsiho spisovatele tento finalni zasah do soukromi nastve

2 Tamtéz, 58
30 Tamtéa, 58-9
81 Tamtéz, 63
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natolik, e odejde pry¢ a necha Edith se svym spoleénikem. Zena nyni musi svést finalni zapas
nejen s druhym z muzi, ale pfedev§im sama se sebou. Po kratkém hovoru se na ni totiz
polonahy muz vrhne, aby se ji zmocnil.

nahle navrati ke svému staropanenskému puritanstvi a muze, kterym byla do této chvile az
patologicky posedla, k sobé v inkriminovany okamzik nepusti a po jeho nepodafeném pokusu
0 koitus ho necha zhroutit se v slzéch na zem. Sama, pouze se skvrnou spermatu na bfise, se
vrati do své chatky a ulehne do postele. Boutka pomine a leguan, ktery byl pfedtim uvazany
pod jejim oknem, je pry¢. Edith se najednou citi stejné jako osvobozené zviie, s jehoZ utrpenim
predtim citila soucit: ,,i ona byla podobné zdhadnym zpiisobem zbavena Skrtici opratky svého
osaméni tim, co dnes v noci zaZila na této holé skale nad skudicimi vlnami.“?

Benjamin Nelson ve své publikaci Tennessee Williams: His Life and Work® tvrdi, ze Edith
vnimé& pouze radost ze svého vitézstvi nad samotou, ale vibec si neuvédomuje, co piihoda
zpusobila odvrzenému muzi, ktery snad mohl vidét ve sblizeni s Edith vychodisko ze své
homosexuality, nebo alesponi potvrzeni vlastni muzZnosti. Nelson hovofi o ,,dvoji zvracenosti
jejich sexualniho vztahu*®*, zaprvé je to Edithino lp&ni na svém panenstvi a za druhé je to pocit
viny a frustrace z homosexuality, kterou pocituje postava spisovatele. ,,Oba se navzajem
potiebuji a svede je dohromady falicky symbol — leguan. To, co oba jedinci v tom druhém
hledaji, je zaroven to, co v sob& samotnych nejvic potlacuji, a jejich vasnivé spojeni se nakonec
stane spiSe destruktivni nez utésujici. Jestlize je Edith Jelkesova upokojena pouhym zjisténim,
Ze po ni touzil muz, jeji vitézstvi je ponc¢kud plytké. Aby jeji sebeucta zistala bez poskvrny,
zradila jak muze, tak sebe samu.**®

Mozna Nelson vidi osud odmitnutého muze pfili§ tragicky. Vy¢itat postavé Edith, Ze se
nenechala znasilnit, aby si frustrovany muz dokazal svoje chlapactvi, zavani sexismem. Na
druhou stranu si v8ak Nelson ve své analyze v§ima jedné podstatné véci, a to je sila tohoto
kratkého spojeni. Williams nam piedstavuje dvé zcela odliSné postavy a v bouiflivém klimaxu
jejich setkani je nechd interagovat témet na zviteci, pudové urovni. Diisledky setkani ptili§

nerozvadi, jen je naznaci, ale ptesto si je ¢tenaf dokaze sam velmi dobie odvodit diky autorové

32 Tamtéz, 80

33 Benjamin Nelson, Tennessee Williams: His Life and Work (London: Peter Owen Ltd., 1961, citace uvadim
ve vlastnim piekladu z anglictiny)

34 Nelson, 167. Ptivodni text: ,,double perversion of the sexual relationship*

% Nelson, 167. Pivodni text: ,,Both individuals need something in each other, and they are brought together
by the phallic symbol of the iguana. But what each needs in the other is that element most thwarted in them,
and their heated union becomes more destructive than comforting. If Edith Jelkes is comforted by the
knowledge, that she was needed by a man, hers is a hollow triumph at best. In remaining true to her conception
of herself, she has failed them both.*
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peclivé analyze postav, ktera vyvrcholeni povidky pfedchazela. K tématu dvou osamélych
dusi, které se po kratkém, intenzivnim setkani vyznamné poznamenaji, se Williams vraci i ve
své stejnojmenné divadelni hie, av§ak zde se posouva od Cisté zivocisného vzplanuti ke sblizeni

spiritualnimu.

Mezi povidkou (1948) a stejnojmennou hrou (1961)

Prvni verze hry byla jedno-aktova a uvedena byla uz v roce 1959 v Italii v rezii Franka
Corsara. Jesté téhoz roku Williams dilo piepracoval v celovecerni hru, ale finalni verze
uvedena v New Yorku byla hotova az v roce 1961°¢. Dr. Abha Singh ve své odborné knize
Contemporary American Drama uvadi, ze Williams hru napsal poté, co mu byla Iékafi
diagnostikovéana neur6za.?” Tato skute¢nost autorovi nejen pomohla formovat piibéh hry a
charaktery postav, z nichz pfinejmensim dvé jsou exemplarnimi ukazkami neurotikt, ale
terapie, kterou Williams podstoupil, ho také zbavila bezitésného pohledu na svét. Sam
Williams o své zkuSenosti fika: ,,Mam dojem, Ze s psychoanalyzou ptichazi urcité zlepseni.
Ne, ze bych byl stastnéjsi. Dokonce si myslim, ze s timto novym sebe-poznanim jsem obecné
Stastny jesté¢ méne, ale uz neprozivam chvile ¢irého zoufalstvi jako predtim. Neberu vSechno
tak vazné. Nelituji se a nedélam ze sebe chudika.“*® Jeho nové rozpolozeni mysli se
samoziejmé promitlo i do jeho dila. C. W. E. Bigsby ve své rozsahlé publikaci Modern
American Drama tvrdi, ze Williams sentimentalitou hry snazi vyvazit krutost svych
predchozich dramat, ptedevsim her Sestup Orfeiiv a Sladké ptace mladi.® Dr. Singh dokonce
oznaduje vyznéni hry Noc s leguanem za ,,pozitivni“‘’, to je v§ak mozn4 az piili§ silné tvrzeni.
Jist&, hra nekonc¢i ani upalenim hlavniho hrdiny za Ziva, ani jeho kastraci, ale po spadnuti
opony, jako by rezonovala ve vzduchu Williamsova slova citovana vyse: zoufalstvi je sice pryc,

ale Stésti je jesté méné nez diiv.

3 Tennesse Williams, Plays 1957 — 80 (New York: Literary Classics of the U.S., 2000), str. 985

37 Abha Singh, Contemporary American Drama (London: Sangham Books Limited, 1998), str. 47

38 Tennessee Williams, The Portrait of the Artist, editor Foster Hirsch (Port Washington, National University
Publication, 1979; uvadim ve vlastnim piekladu), str. 58; orig. text: ,,I suppose with psycho-analysis comes
some measure of adjustment. Not that | am any happier. | think 1 am even less happy with this new self
knowledge, but there no longer the desperation. | don’t take things so seriously. | do not pity myself or beat the
breast. «

3% C. W. E. Bigsby, Modern American Drama (Cambridge: University Press, 2000), str. 62

40 Singh, 47: ,,positive*
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Misto a ¢as, kdy se odehrdva drama Noc s leguanem, jsou totozné jako ve stejnojmenné
povidce, jen je oboji blize specifikovano: hotel Costa Verde v Puerto Barriu v Mexiku, rok
1940. Sice se jedna opét o obdobi mezi sezénami, kdy v hotelu byva méné lidi, ale piibéh,
ktery se tu odehraje, je jiny pfib¢h, navic vyznamové zmnozeny. Ve hie predev§im vystupuje
mnohem v¢&tsi pocet postav, které jsou, vzhledem K tomu, Ze jde o hotel, velmi riznorodé: vedle
majitelky hotelu, Ameri¢anky Maxine, se setkavdme s mexickymi ¢leny jejiho personalu
Pedrem a Panchem a hotelovymi hosty, kterymi jsou némecka &tyfélenna rodinka nacistd.
Coby hlavni postava ve hie vystupuje irsky duchovni Shannon, ktery uz roky nevykonava svij
ufad a misto toho se zivi jako vedouci poznavacich zajezdda. Prijizdi sem spolu s fidicem
Hankem a skupinou jedenacti ucitelek z baptistické koleje v Texasu, vedené hlavni
antagonistkou hrdiny, sle¢nou Fellowsovou, jejiz nejvétsi starosti je uchovat neposkvrnénost
sve schovanky Charlotte. Pozdé&ji jesté dorazi dal$i, neohlaseni, hosté: malifka Hanna se svym
dédeckem, basnikem Nonnem, a nakonec privodce Jake Latta, ktery si pfijede Shannoniv
z4jezd proti jeho vili prevzit.

Shannon méni trasu svého zajezdu a ptijizdi spolu s fidicem a ucitelkami do hotelu Costa
Verde, aby se tu setkal se svym ptitelem Fredem, protoze doufa, Ze mu Fred pomuze ptedejit
nervovému zhrouceni, o kterém Shannon vi, Ze mu bezprosttedné hrozi. Dozvida se vsak, ze
Fred pied dvéma tydny zemiel a zlstala tu po ném pouze vdova Maxine, ktera nejenomze
netruchli (coz je zpusobeno predev§im nékolikaletym sexudlnim odcizenim, kterym
s manzelem pfed jeho smrti prochazeli), ale dokonce velni zahy za¢ne délat Shannonovi
milostné navrhy. U¢itelky tusi za zménou itinerafe zajezdu jeho osobni diivody a boutfi se proti
tomuto rozhodnuti; o to vic, ze maji divodné podezieni, Ze jejich privodce svedl nezletilou
Charlotte, svétenkyni sle¢ny Fellowsové.

Cetné komplikace, které se nakumulovaly za posledni dobu, se misi je§té navic se
Shannonovymi existencialnimi problémy a frustracemi z minulosti, které se v pribéhu hry
obnazuji a kulminuji v jeho o¢ekavané nervové zhrouceni. Privodkyni na cesté ke kolapsu i
poskytovatelkou sebepoznani se stdva Hanna Jelkesova, stara panna ve stiednich letech,
malitka portrétii na pockani, ktera cestuje po svété se svym sedmadevadesatiletym dédeckem,

cey

nejstar$im Zijicim praktikujicim basnikem Nonnem. Hanna béhem dlouhych konverzaci,

N 24

Shannonovy problémy, o kterych ani on sam ptedtim nevédél; ptisobi na ného obdivuhodné
uklidnujici silou, jez ho vyvede z nejvétsiho zoufalstvi. Polapeny leguan tu symbolizuje nejen

Shannovo utrpeni, nybrz se do jisté miry vztahuje k osudu vSech postav, které jsou uvéznény
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jak svoji soucasnou situaci, ve které se nachazeji, tak predevs§im svymi vlastnimi bariérami,

které si za svij zivot samy v sobé vybudovaly.

Jiz po kratkém shrnuti déje hry Noc s leguanem je jasné, ze se autor pfi jejim psani znaéné
odchylil od pivodni povidky napsané o tfinact let diive. Kromé zménéného pribéhu Williams
zcela vypustil téma homosexuality a nahradil ho tématy odlisnymi, vyskrtnul postavy dvou
homosexualnich spisovateli a doplnil jejich pocet nékolika novymi, v¢etné dvou skupin
(ucitelky z Texasu a némecti turisté), ale také vyznamné pozménil charakter hlavni hrdinky,
sleCny Jelkesové. Presto miizeme najit mezi povidkou a hrou mnoho pojitek.

Jak jsme jiz fekli, tim nejvyznamnéjsim je hlavni téma, tedy osamélost a bezvychodnost,
symbolizované spoutanym leguanem, a nasledné sblizeni s cizim ¢lovékem, které nas muze
zprostit pout. Povidka se v§ak zabyva i mnoha dal$imi motivy, které hra ptejima a dale rozvadi.

Zaprvé je to motiv tropické bouiky, ktera pfichazi v momenté sblizeni hlavnich postav:
Vv ptipadé povidky boufe nastava ve chvili, kdy Edith vstupuje do cizi chatky, kde zistava sama
se star§im spisovatelem, a odezniva ne dlouho po jejich nevyvedeném sexualnim dobrodruzstvi
a Edithiné navratu do vlastni postele. Ve hie pfichazi boutka pozvolnéji, ale propukne rovnéz
v moment¢ prvniho sblizeni mezi Hannou a Shannonem na verand¢. Zde se vSak jedna pouze
o dotyk dvou dusi, nikoli tél. P¥ichod bouiky je vSak vyjadien jak v povidce, tak ve hie totoznou
metaforou: ,,ptak s obrovskymi bilymi k¥idly a zobdkem boziho hnévu*“**. V obou piipadech
tedy bourka nejen symbolizuje stiet dvou lidi a jejich odlisnych svétt, ale také Boha a jeho
ptichod. Blih je motiv, ktery je v povidce jen naznacen a ve hfe mnohonasobné rozvinut. Proto
se mu budeme vénovat podrobn¢ pozdéji.

Dalsim vyraznym analogickym motivem je kontrast cudnosti a nestoudnosti. V povidce
pobuiuje hlavni hrdinku svym chovanim predevsim dvojice spisovatelll a kdyz si na n¢ Edith
stézuje u majitelky hotelu, doc¢ka se od ni pouze posméchu: ,,[Majitelka hotelu se] smala, az
plakala, ihned piekl4dala jeji slova do hovorové $panélitiny a svolavala &isniky a kuchaiku.“4?
Edith se sice vysmal cely hotel za jeji nechapavost a staropanenské nazory, ale nikdo dalsi,
kromé spisovatelu, ji tu nepohorsoval. Zato ve hie vzbuzuji v ur¢itou chvili pohorSeni v§echny
postavy: Shannon se svymi milostnymi eskapadami, majitelka Maxine svym oblékanim a
nevazanym stylem Zivota, Némci svym hluénym vystupovanim a vetejnou adoraci nacismu,

mlada Charlotte svymi hysterickymi vylevy. Dokonce i basnik Nonno nemistnymi senilnimi

4l Tennessee Williams, ,,Noc s leguanem*, Louka modrych déti (Praha: Odeon, 1988, prelozila Zuzana
Mayerovd) Str. 78
42 Tamtéz, 65
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poznamkami, kterymi obc¢as mimod&k urazi druhé. Hannu sice nic z toho vylozené nepobouti,
ale stejné jako Edith ztistavé jedinou ,,neposkvrnénou* postavou. ,.Cistota® kazdé z nich ma
vsak jinou povahu.

Nedokonaly pterod sleény Jelkesové z povidky ve sle¢nu Jelkesovou z divadelni hry je
ziejmy uz z jejiho jména: z Edith se stala Hanna, ale piijmeni autor ponechal obéma postavam
totozné, stejné jako jejich fyzicky zevnéjsek, ¢ehoz si vSimneme hned, jakmile si pfecteme ve

scénické poznamce popis Hanny:

Hanna vypada velmi nezvykle — étericky — skoro jako néjaky prelud. Pripomind sochu
starovekeé gotickeé svétice, ale z masa a krve. Muze ji byt tricet, ale také ctyricet, je skrz
naskrz zZenskd, a presto vypada jako hermafrodit: vypada jako néco, co je mimo cas. Na

sobé ma platéné saty s pestrym vzorkem a pies rameno piehozenou kabelu.®

Ob¢ Zeny jsou obdafeny malifskym nadanim, které vyuzivaji pti svych cestach po celém
svéte, obé maji vetsi ¢i mensi zkusenosti s nervovym zhroucenim a ac¢koli ob€ miluji spole¢nost
a navazovani novych kontaktu, jsou jedna jak druha starymi pannami.

Piibéh Edith vrcholi jeji prvni ,,sexualni zkuSenosti®, béhem které si zachova svoji
nedotknutelnost, muze odmitne a zrani. Moralni &istotu vSak pozbyla, kdyz oba muze
odposlouchavala béhem jejich duvérnych hovori, pozorovala je kazdy den na plazi, vnutila se
do loznice vedle nich, a dokonce k nim uprostied noci vtrhla. O Hann¢ se ve hie dozvidame
(od ni samotné), ze jednou vyhovéla dosti vystiednimu sexualnimu navrhu ciziho muze,
australského obchodniho cestujiciho: ,,kdybych se k vam obratil zady, kdybych se dival jinam,
sundala byste si jistou ¢ast svého oblegeni a dovolila byste, abych si ji chvili drzel v ruce?“**
Hanné je muze lito, pochopi totiz nezmémou samotu jeho existence. Ackoli tedy
z puritanského hlediska bychom jeji chovani mohli nazvat ,,necudné®, moralné¢ Hanna svoji
jmenovkyni o mnoho pievysuje.

Zde jsme se dotkli né€eho, co Edith a Hannu nejvice spojuje, ale zaroven také toho, ¢im se
obé hrdinky nejvice lisi. Jejich hlavni touhou, tim, co pohani ptib¢h i jejich zivoty, je stala
zména, pohyb, poznani novych mist a setkani s novymi lidmi, navazovani pratelstvi, z nichz
mohou ¢erpat novou energii. To, co v8ak Edith chybi, je opravdova empatie. Urputna zena se

za kazdou cenu snazi spratelit S muzi v hotelu, ale ¢ini to nemotorn¢, bez taktu a pochopeni.

43 Tamtéz, str. 214
4 Tennesse Williams, ,,Noc s leguanem®, Hry (Hradec Kralové, Cylindr, 2003), prelozili Luba a Rudolf
Pellarovi, str. 298
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Vv v

Vypraved jeji pokusy zesmésiuje a ironizuje a ¢tenar mu dava pochopitelné za pravdu. Ve hie
je postup zcela opacny: Hanna mé az obdivuhodnou schopnost vhledu do mysli a pociti
druhych. Cim dal tim vic nas divaky i samotného Shannona, ke kterému hovoii, piekvapuje
svoji empatii i schopnosti odhalit pravou podstatu problému ¢lovéka, kterého je schopna

analyzovat s udivujici pronikavosti.

Noc s lequdnem — divadelni hra

Ptibéh hry se odehrava ve tfech ¢asovych rovinach. Prvni je pfitomnost neboli to, co se déje
ptred divaky v hotelu Costa Verde, na scéné a ¢asto i mimo ni. Samotném ¢lenéni prostoru a
jeho rozdéleni na Cast spatfenou divaky a ¢ast mimo jejich zorné pole, rozebereme v kapitole
Scénické pozndmky. Druhou ¢asovou rovinou piibéhu je blizka minulost, ktera ma Gzky vztah
S pfitomnosti a ma na ni také pfimy dopad: pro Shannona je to ptedevsim jeho zajezd a to, co
se béhem ného udalo, nez s autobusem plnym starnoucich ucitelek dorazil na Costa Verde; pro
Hannu je to jeji zoufalé hledani mista ke spocinuti a pro Maxine pak nedavna smrt jejiho
manzela a to, co kni vedlo. Tato druhé rovina je pfed nami odkryvana nejen monology
samotnych postav, ale také vyplyva ze samotného déni na scéné, z akci a dialogt, Z nichz si
divaci mohou poskladat stéipky piibéhu, tedy jeho jakéhosi piedptitomného ¢asu, dohromady.
Tim se lisi od posledni roviny, kterou je vzdalend minulost, pfedev§im Shannona a Hanny,
kterou znaji jen samotné postavy, jichz se tyka (s vyjimkou historky o Shannonové détstvi,
kterou kdysi tajné zaslechla Maxine) a sami ji vyjevuji v nejdavérnéjsich chvilich. Vypravéni
V této tieti linii Casto odhaluje nejzasadnéjsi chvile v zivotech postav a pomaha nam je pochopit
Vv jejich Uplnosti a niternosti.

Ve hie se také objevuji tfi typy scén. Prvnim typem je klasické drama, obcas
odleh¢ené prvky komedie, drama plné akce a sviznych, namnoze konfrontaénich,
provokujicich, ¢i k akci vybizejich dialogi: jedna se piedev§im o slovni ptestielky Shannona
s Maxine, nebo se sle¢nou Fellowsovou (permanentné rozezlenou, Gto¢ici a mstici se), a pak
samoziejme 1 fyzické potycky Shannona s ostatnimi postavami. Dal$im typem scén jsou jakési
filozofické uvahy nad rozli¢énymi tématy, kterymi jsou napiiklad samota, starnuti, smrt, Bih,
ale tieba i vira v dobrého ¢lovéka posilujici G¢in lidskych setkani. Tyto Uvahy jsou autorem
komunikovany ptedev§im pomoci intimnich rozhovori mezi Shannonem a Hannou, jejichz

promluvy maji ¢asto formu jakychsi disputaci ¢i del$ich promluv. Poslednim typem jsou pak
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atmosfericko-poetické scény vytvafené svétlem, zvuky, hudbou a dal§imi prostfedky, Které
dohromady komponuji jakési zvlastni, chvilemi az impresionistické obrazy. Do vétsich detailt

se jimi budeme zabyvat rovnéz v kapitole Scénické pozndmky.

Postavy a jejich témata

Jak jsme predestieli vySe, Gstiedni postavou, ke které se vztahuji reakce vSech postav
vedlejsich, je reverend T. Lawrence Shannon. Setkavame se s nim hned v Gvodu hry, béhem
symbolické scény (ve smyslu $tvance), v niz se objevi udychany a na pokraji sil, kratce pote,
co zdolal strmy kopec: ,, Md na sobé pomackany platény oblek, lapé po dechu, poti se a ma
ustvany pohled. Je mu asi 35 let; je to Ir. Je na ném na prvni pohled videt, Ze je ve Spatném
nervovém stavu; je to clovek, ktery se uz jednou sesypal a ktery se jesté — mozna nejednou —
sesype. “*® Autor uz v kratké scénické poznamce naznacéuje Shannonovy psychické problémy,
ke kterym se pak v pribéhu hry nékolikrat vraci. Od majitelky a provozovatelky hotelu Maxine
se dozvidame, Ze Shannon ma tendenci podlehnout nervovému zhrouceni celkem pravideln¢ a
dvakrat k tomu doslo v jejim hotelu. Pfi poslednim zachvatu musel byt dokonce docasné

hospitalizovan v psychiatrické 1é¢ebné.

MAXINA: Jak to, Ze se prijedes vZdycky sesypat zrovna sem, Shannone?

SHANNON: To dél4 ta sit, Maxino, ta sit’ na kraji pralesa.*®

Béhem hry se Shannonuv psychicky stav pomalu zhor$uje. Shannonova neuréza mé
dokonce personifikovanou podobu, kterou Shannon nazyva ,bubak®“. Nejprve se zda, ze
,,bubak* je jen jedno z metaforickych oznaceni, ktera vzletnd mluva duchovniho obsahuje.
KdyZ o ném ale fekne ,,sedi ti na posteli, poti se, pachne a zubi se na m&“*’, jako by snad
popisoval sam sebe zmitaného uzkosti. Z pozdé&jsich Shannonovych slov je vsak ¢im dal tim
jasnéjsi, ze se jedna spise o jakysi druh halucinace: ,, Ted” je bubak tamhle v pralese. (Najednou
prudce mrsti skorapkou od kokosového orechu do dzungle a mezi ptaky nastane poplach)

Dobra rana — zasahlo ho to ptimo do rypaku a zuby se mu rozlitly na v§echny strany jak hejno

45 Tennesse Williams, ,,Noc s leguanem®, Hry (Hradec Kralové, Cylindr, 2003), prelozili Luba a Rudolf
Pellarovi, str. 205

4 Tamtéz, 278
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ptak.“*® Oné halucinaci Shannon pfipisuje podobu schizofrenniho bludu a jeste dal ji
konkretizuje slovy: ,,az zitra zazvonim, aby mi pfinesli snidani, tak mi ji pfinese do pokoje,
bude se na m¢ Sklebit, az se mi srazi mliko v Kafi, potdhne z ného smrad jako... z vozralyho
Yankeeho, kterej se vyspal pies noc v mexickym Zalaii a valel se v tom, co vyzvracel.“*
Povédomi o zdvojenosti vyslovi v jednom z ¢etnych rozhovora s Hanou, ktera jeho reflexi

vlastné stvrzuje.

.....

reality a ve sféfe fantasticnosti, ale ve které zije opravdu, to se da opravdu...

HANNA: J4 mam dojem, Ze v obou, pane Shannone.“>°

Ackoli konec hry ptinasi Shannonovi zna¢nou utéchu v podobé spocinuti v naru¢i Maxine,
kterd mu mize poskytnout minimalné¢ hmotné zajisténi, nervové labilni muz vi uz doptedu, ze
jeho psychické problémy se jejim posesivnim vztahem k nému mozna jesté zhorsi: ,,J& myslel,
ze se tady toho bubdka zbavim, ale ono se to tady zménilo. Ja nevédél, ze se z patrony stala

vdova, Ze se z ni stala takova vesela la¢na vdova.“>!

Shannonovy vlastnosti zveliCovat své utrpeni si vS§imne Hanna poté, co je duchovnimu
znemoznéno, aby se béhem svého nervovém zachvatu utopil v mofi, a je zaméstnanci hotelu
svazan ve své oblibené houpaci siti — v té o které mimochodem sam poznamenal, Ze je
dtivodem jeho zhrouceni, viz. vySe. Hanna Shannona natkne, Ze si svoje ponizeni a utrpeni
dokonce uziva: ,, Kdo by rad netrpél a nepykal za hiichy svoje i celého svéta, kdyZ si to mize
odbyvat v siti, kdyz je svazany misto pfibity na kiizi a kdyz je to na kopci, ktery je o moc hez¢i
nez to misto, které slove Golgota, to jest misto popravné, pane Shannone? V tom, jak se v té
siti kroutite a nafikéte, je néco pfimo rozkosnického...*>2

Zminkou oodkazujici ke kristovské legendé€ a k Bohu se Hanna dotkla jednoho ze stéZejnich
témat tykajicich se jak postavy Shannona, tak celé hry. Shannoniv vztah k Bohu je vice nez
problematicky. Dozvidame se, Ze jako knéz selhal uz po prvnim roce své funkce a to tak, ze

svedl mladou Zenu, ktera si k nému pftisla pro rozhieSeni. Misto toho, aby se béhem svého

kdzani nasledujici nedéli k&l, probudil otfes z vlastniho pochybeni, zkombinovany s

4 Tamtéz, 290
4 Tamtéz, 290
%0 Tamtéz, 258
51 Tamtéz, 259
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pohrdavymi tvaremi véficich vzhlizejicich k nému, hluboko zakofenéné ateistické citéni a
Shannon pronesl tak ostrou kritiku Boha, Ze byl z kostela propustén a zavien do psychiatrické
1é¢ebny. Jeho ndzor na Boha se vsak od té doby pfili§ nezménil, coz je patrné z toho, co 0 ném
a 0 jeho zobrazeni cirkvi Shannon fika: ,,Oni ndm ho totiz pofad malujou jako takovyho
rozmrzelyho, détinskyho, staryho, nemocnyho a pali¢atyho dédka — jako takovyho dédka ze
starobince, kterej sestavuje skladanku, nemuze ji dat dohromady, a tak se vzteka, zufi a kope
do stolu!*“® Tento obraz Boha trestajiciho za svoje h¥ichy je potom je§té umocnén bliZici se
boutkou, kterou Shannon s Bohem coby ni¢ivou silou ztotoznuje.

Na druhou stranu, v jiné chvili, jako by se chtél Shannon Boha zastat, kdyz fika, ze béhem

zéajezdl po svéte, které provazi, sbira ,,doli¢ny material®:

HANNA: Material o ¢em?
SHANNON (trosku stydlive) Material, ktery doklada mij osobni nazor, Ze btih neni
zadny zloCinec, nybrz...

HANNA: Nedokonéena véta.>*

Po této chvilkové slabosti se v§ak Shannon opét vzpamatuje a zaéne Boha urazet, a a¢koli
mluvi o ndvratu Kk cirkvi, chce kazat o zlo€inech, kterych se Buh dopousti. Zde vSak narazi na

4

odpor Hanny, ktera se sice nezastava cirkve ani Boha, ale zastava se véficich hledajicich

utéchu; nabada Shannona, aby si pii pfistim kazani v§imal starych a nemocnych, kteti touZzi po

nécem, k ¢emu by mohli vzhlizet:

HANNA: Mam dojem, ze pak zahodite to své horkokrevné kazani a mrsknete s nim
pted oltaf a budete mluvit o... ne, tteba nebudete mluvit... o ni¢em... jenom...
SHANNON: Jenom co?

HANNA: Jenom je odvedete k vodam tichym, protoze vite, jak stra$né jim je

tichych vod zapottebi, pane Shannone.**®

5 Tamtéz, 247
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Hanna pozd¢ji sviij nazor na dtlezitost viry aplikuje i na samého Shannona, aby vyvratila
jeho teorii, ze je alkoholik: ,,Vas problém je stary jako svét — vas problém je to, ze potiebujete

v néco nebo nékoho vétit — a je skoro jedno, kdo to je — nebo co to je,... prosté v néco.*

Tématu Boha se Shannon dotkne i v rozhovoru s Maxine, ktera mu v$ak nedava rozhieSeni,
nybrz s psychoanalytickou krutosti odhaluje pravou pti¢inu psychickych problémii: Shannon
se dosud nevyrovnal s traumatem z détstvi, kdy ho matka trestala za masturbaci a tvrdila mu,
ze Bih je kvili tomu na n¢ho stejné nastvany jako ona. Maxine mu pifipomina jeho davnou
rozmluvu s Fredem: ,,Rikals, Zes m&l boha i maminku moc rad, a taks toho nechal, aby méli
radost, ale Ze to bylo tvoje tajny potéSeny, a tak jsi choval viici mamince i bohu tajnou nenavist,
zes toho musel kvili nim nechat. A paks to panubohu oplatil tim, zes vedl z kazatelny ateisticky
fe¢i, a mamince tim, Zes pfipravoval mlady holky o vénec.*® Tuto teorii potvrzuje i fakt, ze po
spachani hiichu citi Shannon potiebu se potrestat — jako maly chlapec, ktery naschval provede

neplechu, ale pak vi, Ze musi nést nasledky:

CHARLOTTE: Ja se pamatuju... Ze, kdyz ses se mnou vyspal, taks m¢ uhodil,
Larry, dals mi facku, zkroutil mi ruku dozadu a ptinutils mé kleknout si na podlahu
a modlit se spolecn¢ s tebou za odpusténi.

SHANNON: To j& délavam, to ja délavam vzdycky, kdyz... mi uz na mym
nervovym a citovym konté nezbejva ani pétnik! — Vzdyt' ja uz na n¢j nemuzu

vystavit ani jedinej sek.>’

Ale ne vzdy, kdyz Shannon chybuje, ma potiebu se kat. Nékdy svoje omyly hodnoti s ironii,
az sarkasmem, ktery vSak nemifi vic¢i sob¢, ale vici ostatni; napiiklad, kdyZ popisuje, co se
tehdy stalo se zenou, kterou kdysi svedl jeste jako knéz: ,,Ano, uhodil jsem ji, udefil jsem ji do
obliceje a fek jsem ji, Ze je coura. Utekla domii. A druhy den jsem se dozvédél, Ze se podiezala
bfitvou. Ano, ta stara panna, ktera si ikala otec, se holila.“®® A v nejslabsich chvilich m4
dokonce potiebu se vyvySovat nad druhé a davat na odiv svij pavod: ,,distojny pan T.
Lawrence Shannon, doktor teologie, prosluly cestovatel, profesor, syn duchovniho, vnuk

9

biskupa a pfimy potomek dvou guvernéri*®, coz umociiuje tim, Ze urazi ostatni, jako napiiklad
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Jakea, ktery pfijizdi prevzit jeho zajezd a Shannon poznamena, e je Jake z ,.krysiho rodu“°.
Tato ¢ast Shannonovy osobnosti: jeho hrubost, kombinova s jeho Zivoc¢isnosti a sexualnosti, se
odrazi pouze v jediné dalsi postavé hry, a tou je jeho stard zndmd, manzelka kamarada a

majitelka hotelu Costa Verde, Maxine.

Maxine Faulksova je prvni postavou, ktera se objevi na jevisti. Na rozdil od svého
piedobrazu v povidce, je Americanka. ,,Je to statna snéda asi pétactyticetileta zena — privétiva

a chtivé smysIna. Na sob& m4 levisky a nedopnutou bléizu, ¢

piSe se ve scénické poznamce o
jejim vzhledu. Co se tyce jejiho vystupovani, uchyluje se autor k vysmésné metafote: ,,Smich
Maxiny se vzdycky podoba drsnému, hlasitému zasté¢knuti; Maxina pii ném pokazdé otevie
tsta jako tulen, ktery ¢eka, Ze mu nékdo hodi rybu.“®? Je to vasniva Zena, ktera dokaze byt ale
také velmi pragmaticka a materialistickd, pfedevsim ji jde o penize a o to, aby se méla dobie.
I za cenu toho, Ze se bude podbizet rodiné nacistického tovarnika, nebo ublizovat tém, kteii ji
zrovna stoji v cesté. I pies tuto charakteristiku vSak z ni Williams neudélal zapornou postavu,
jeji negativni rysy jsou vyvazeny tim, co je spoleéné pro vSechny hlavni postavy hry: musi Celit

zajeti, samoté a opusténosti.

Maxine se snazi Shannonovi pomoci, ale od zacatku je jasny jeji postranni motiv: chce ziskat
Shannona pro sebe. To je hlavni diivod, pro€ ji jsou Hanna s Nonnem nesympaticti. Maxine
dokaze byt ve své snaze ziskat muze velmi urputnd a krutd. Kdyz si v§imne Shannonova z4jmu
0 Hannu, chce ji za kazdou cenu pokotit. Oznaci ji za vyzirku, kterd umirajiciho starce strka
pied sebou, aby je nékde vzali, a pfitom nema ani tolik, aby mohla zaplatit na den doptedu:

,» V1acite ho s sebou jako ty mexicky Zebraci, co s sebou tahaji nemocny dit€, aby dojali turisty.*

Shannon umysl Maxine okamzité zaregistruje, ale nechce zaujmout misto svého dobrého
pritele Freda dva tydny po jeho smrti. UZ kdyZ mu Maxine nabizi Fredovy svrsky, vytusi jeji
zamér a vysmeésne ji odpovi: ,,Ja mél sice Fredouska désné rad, Maxinko, ale do jeho bot se mi
nechce.“®® Maxine viak smrt svého manzela bere s prekvapivym klidem, zmifuje, Ze spolu
nejen neudrzovali sexudlni styk, ale ani spolu nemluvili, jen na sebe ,,vréeli“®*. Jeji snaha

upoutat k sobé Shannona se postupem ¢asu stupniuje, stejné jako jeho odmitavé reakce:
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MAXINA: Zustan tady.

SHANNON: V loznici po Fredovi, Ze jo — v loznici po Fredovi.

MAXINA: Na svété jsou horsi véci.

SHANNON: Jo? Myslis? Tak ja si pockam na ty horsi véci... to ja si radsi

pockam.®®

Vztah Shannona a Maxiny stale vice pfipomina jakysi animalni ritual ,namlouvani a
odmitani*, ktery kulminuje az zbé&silou hadkou, béhem niz na sebe oba za¢nou najizdét
vozikem s pitim: ,,Shannon S Maxinou chytaji stiidave vozicek kazdy za sviij konec a strkaji ho
mezi sebou; oba se primo zufivé §klebi, jsou jako dva gladidtori pii boji na Zivot a na smrt.*%®
Tato scéna symbolizuje jednak Maxininu zarlivost, tak Shannonovu neochotu se vdové
podvolit; neochotu, kterou Maxine pokoii, kdyz nechd Shannona svazat v houpaci siti.

Shannon se totiz sice po chvili ze sité dostane ven, ale v ten moment je mu uz jasné, ze daleko

siln€jSich pout, do kterych ho Maxine lapila, se uz jen tak nezbavi.

Pravym opakem Maxinininy Zivelné povahy, je Hanna, jejiz dustojnost Shannona fascinuje.
Az nadpozemsky pocestna Zena obétovala téméi cely svij zivot dédeckovi Nonnovi, kterému
délala druzku na vypravach po celém svété. Jeji postavu uz jsme si Castecné rozebrali,
predevsim, co se tyce podobnosti s jejim piedobrazem z povidky, ale je potieba jesté zminit

nékolik dalsich ryst jeji povahy, také vztah k Shannonovi a k Nonnovi.

Jak jsme zminili vyse, je to étericka bytost, coz se projevuje i v jeji lehce patetickém

zpisobu mluvy:

SHANNON: Kolikrat jste objeli svét?
HANNA: Skoro tolikrat, kolikrat se svét otocil kolem slunce, a je mi, jako bychom

byli celou tu vzdalenost urazili pésky.®’

Ptes vSechny jeji ctnosti, které se mohou zdat az nerealné, vSak ma v sobé Hanna i trochu

Maxinina pragmatismu, ktery je dan pfedev§im holou potiebou piezit: za kazdé ptileZitosti se
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snazi propagovat svoji tvorbu, a to i za zcela nevhodnych okolnosti, kdyz napfiklad na verandu

vtrhne hystericka Charlotte hledajici Shannona, Hanna ji nabizi svoje akvarely.

Také stav svého dédecka Nonna vnima piekvapivé realisticky: ,,JJ4 mam takovy oSklivy
dojem, ze dédecek prodélal v téch vysokych prismycich, kdyz jsme jeli pfes hory, lehky
zachvat mrtvice. (Rekne to s klidem clovéka, ktery oznamuje, Ze bude moznd prset, nez se snese
noc)*%8. Obcas se dokonce zda, jako by ji byl uz na obtiz: , Bohuzel ho opousti pamét. M4
nejvétsi hriizu z toho, ze ho opusti Gplné. (Rekne to takika chladné, jako kdyby na tom viibec
nezalezelo)® a Nonnovo excentrické chovani také zvlada ¢im dél hat, stydi se za ného, musi
se po jeho vystupech uklidiovat: ,,Odejde od stolu a dycha, jako by se byla topila, a prave ji
vytahli z more. “’° Hanna se pozdé&ji ptizna, Ze to, co ji trapi nejvic, je skute¢nost, jak dédecek
za posledni mésice sesel; nejen fyzicky, ale predevsim dusevné, ma pocit, Ze to uz neni on.

Odtud tedy nejspise prameni jeji odevzdanost a zdanlivy chlad vici nému.

Na Shannona m& Hanna uklidnujici vliv od prvniho okamziku, co ji spatii, jak se pise ve
scénické poznédmce: ,jeho napéti povoluje, jako napéti clovéka, ktery se nechdva
hypnotizovat“'t. Pozd&ji je dokonce uvedeno, ze Shannona pozoruje jako ,.strazny andel“’.
Hanna vsak sama ¢asto musi bojovat s vlastnimi stavy Gzkosti, s vlastnim ,,bubakem*, kterému
v$ak ona ik ,,modry d’abel*". Jak ale sama dod4va, nikdy se zcela nezhroutila, ackoli tomu
byla blizko; vZdy ji nakonec z Uzkosti vyvedla jeji prace — umeélecka tvorba: ,,moje akvarely a
moje portréty na pockani — mé donutily, abych zaméftila sviij pohled ven, a ne do sebe, a tak
mi postupem Casu zacalo na druhém konci tunelu, ze kterého jsem se snazila dostat, objevovat
slabounké sedavé svétlo — svétlo vnéjsiho svéta, ktery me obklopoval — a tak jsem k nému lezla
dal a dal. Musela jsem.“’* Diky této své zkuSenosti se dokaze tak dobie ztotoznit jak se
Shannonem, tak s uvéznénym leguanem, o kterém poznamenava: ,,Je pfivazany na provaze a
dal vz nemiize. Vidite, jak se snazi dostat dal, nez kam staci ten Spagat? Stejné jako vy! Stejné
jako ja! Stejné jako déda se svou posledni basni.“’®> Hanna vsak, na rozdil od Shannona, se
nikdy neuchylila k alkoholu ani jinym navykovym latkdm, natoz aby hledala utéchu
Vv télesnych potésenich. Za kazdych okolnosti dostava svému idedlzu neposkvrnéné Zeny a

Z napéti si ulevuje pouze slabym makovym odvarem, poptipad¢ dechovou terapii: ,,Nekteti lidé
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se musi napit, néktefi si vezmou prasek. Mné sta¢i, kdyz se parkrat zhluboka nedychnu.“’® Co
vSak maji Hanna se Shannonem spolecné, je jejich tnik pted sebou samymi tim, Ze si vytvari
alternativni identity. Hanna se kazdy vecer ptevléka do svého maliiského kostymu, v némz je
schopna vnucovat cizim lidem svoji praci, a Shannon zase stale nosi kiizek duchovniho, nebo
si na sebe obc¢as dokonce oblékne ¢asti knézského odévu, coz mu doda sebejistotu a zaroven
se domniva, Ze svatost jeho ufadu zakryje jeho vlastni nedokonalosti a chyby, kterych se
dopustil. Autor obé postavy s nasazenymi ,,maskami“ v jedné scén¢ svede dohromady, aby
zduraznil jejich podobnost: ,,Okamzik proti sobé stoji tvari v tvar a oba si upravuji sve kostymy.
Jsou jako dva herci kocovné spolecnosti, kteri hraji v neuspésné hie a vazné se pripravuji
k predstavent, jez bude moznd posledni.*"" Bigsby tvrdi, Ze obraz $patného divadla a zoufalych
hereckych vykont jsou pro Williamse korelatem pro zivot, ktery postrada jak funkci, tak

smysl.™

Zobrazeni vztahu Hanny a Shannona nese jedno z hlavnich témat hry, kterym je sila, jiz
mohou Cerpat dva lidé ze spole¢ného sblizeni, byt’ by spolu stravili jen jeden vecer. Tato sila

“1% jak se snazi presvéd¢it Shannon sle¢nu

je vSak podminéna virou v ,,dobrého clovéka
Fellowsovou, aby ji obmek¢il. V jeho fe¢néni je vSak trocha komediantstvi, nebo mozna pfilis
mnoho patosu, ktery nam brani uvéfit mu. Zatimco pozdéji, kdyz vyslovi stejny nazor,
nezavisle na Shannonovi Hanna, zda se, jako by vyslovila skute¢né to, co citi: ,,J4 vim, Ze se
n¢kdy lidi navzajem d’abelsky muci, ale nékdy se prece jen navzajem pochopi, vite, a pak si
opravdu chtéji navzajem pomoct, jak to jen jde — kdyz to jsou totiz slusni 1idé.“%° A pravé tato
Hannina autenticita pfiblizi Shannona trochu vice obrazu muze, kterym by snad chtél byt. I

kdyz jen na jeden vecer.

Vztah Hanny a Shannona vrcholi jejich mirnou hadkou, ve které je Hanna pfili§ uptimna a
ptili§ pfesné analyzuje Shannonovu povahu, nez aby to on mohl v klidu unést. Aby si ho ale
naklonila zpatky, zmini divod, pro ktery si ho vazi, totiZ ten, Ze se jedna o ,,Clovéka, ktery se

musel o svou slusnost rvat jako pes o kost...“8

, ¢imZ mimod¢k vyslovuje 1 hlavni rys své
postavy, kterd je v piimém protiklad s Maxine: nejde ji o to, aby byla §t’astna, ale o to, aby si
sama sebe mohla vazit. Kdyz ji proto Shannon nabidne, ze by spolu mohli cestovat, odmitne

ho. Nikoli pouze proto, ze véfi svému argumentu, Ze na tom Shannon neni ,,tak dobte, [aby]
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mohl nékam s nékym cestovat“®“, ale pfedevSim z toho diivodu, ze ma strach z mozného

dalsiho vyvoje jejich vztahu.

Je to pravé postava Hanny, ktera hru uzavira té€sné poté, co zjisti, ze jeji déde¢ek Nonno
zemfiel. Jeho trapeni skoncilo, stejné tak jako trapeni leguéna, jehoz na pokyn Hanny (ktera
Vv ném spatfila boziho tvora) Shannon pustil na svobodu. Stejn¢ tak ¢aste¢né skoncilo i trapeni
Shannona, jenz naSel snad alespon ¢aste¢nou utéchu v souziti s vdovou Maxine. Hanna vSak
zUstava uplné sama, obohacena o setkani s blizkym ¢lovékem, které ma mnohem vétsi hodnotu,
nez méla ubohd avantyra Edith z povidky. Pfesto postrada spokojeny usmév literarniho
piedobrazu. ,,Ach boze, nemohli bychom se uz kone¢né jednou zastavit? Prosimté, dopiej nam
to uz. Je tady takové ticho!“®, jsou posledni slova, které Hanna pronese. Nonno se zastavil, ale

ona vi, Ze musi pokracovat dal.

Postava Hannina dédecka Nonna ma ptedev§im dvé funkce: za prvé humornou, za druhé
symbolickou, které jsou Casto v pfimém rozporu. Béhem vetejnych ,,produkci®, kterymi si
s Hannou vyd¢lavaji, budi ¢asto veseli, ale zaroven je hlavnim nositelem tématu umirani a
smrti. Zosobnuje Hannin udél cestovat bezcilné po svéte, ale pro samotny piibeh piilis dulezity
neni a ani z jeho jednani a promluv se toho o ném mnoho nedozvime, proto snad je jeho popis

ve scénické poznamce jednim z nejpropracovanéjsich:

velmi stary clovéek, ale na sviij vék ma velmi zvucny hlas, takze se zda, jako by
neustale vykrikoval néco diilezitého. Je to basnik a recitator. Existuje hrdost, ktera
Jje sympaticka, a prave tuhle hrdost ma Nonno a trima ji jako korouhev, at’ prijde,
kam prijde. Je jako ze Skatulky; ma platény oblek, ktery je stejné bily jako jeho
husta bdsnickd hriva, cernou uzkou vazanku a v ruce drzi cernou hul se zlatou

rukojeti.®*

Autor dosahuje humornosti Nonnova charakteru pfedevS§im vyuzitim jeho senility a
Spatného zraku a sluchu na jedné strané, na strané¢ druhé potiebou basnické sebeprezentace.
Nonno neni zrovna typickym ptikladem hlubokomyslného béasnika, a kdyZ obcas zacne
recitovat piisobivé lyrické verse, stava se tak vétsinou v nejméné vhodnou dobu. Casto svoje

vystupy prokladé pragmatickymi vyktiky typu: ,,Odsud si poneseme balik!* nebo ,,Kuj Zelezo,
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dokud je 7havé, hohoho, dokud je zhavé...“85. Scénickymi poznamkami snizuje autor
dustojnost této postavy jesté dale, az na troven jakéhosi fraskovité vystiedniho starce, kdyz

uvadi, Ze se sméje ,,jakymsi nenormalnim smichem, ze kterého jde tak trosku strach. “®®, nebo:

Mrka a cely zari jako komicka stara koketa.

NONNO: Ha? Kolik pak jsme vyrejzovali, Hanno?®’

Na druhou stranu se ale zda, jako by autor s Nonnem obcas soucitil. Napiiklad tam, kde
popisuje pocity Shannona, ktery zde, tak jako 1 jinde nepochybn¢ tlumoci autorskou zkuSenost

a étos:

Mluvi s [Nonnem] prrehnané, takika ironicky laskavé — zpiisobem, ke kterému se
uchylujeme vzdycky, kdyz ubohost starych, vekovitych, umirajicich lidi zranuje
nase nervy a nas soucit, pro néz je to prilis silny napor, tak tézce, zZe na tento utok
zvnéjSka nase sympatie, nase citové rezervy, nestaci. To plati samoziejmé stejné o
Hanne, jako o Shannonovi. V této fazi svého setkani uz oba vycerpali své rezervy

do dna.t®

Téma umirani v8ak neni omezeno jen na scénickou poznamku, rovnéZz se objevuje
v monologu Hanny, kterd vypravi o své zkusenosti z Domii umirajicich v Sanghaji, kde ji
nejvice zaujaly oci hospitalizovanych pacientt: ,,ty oéi, ve kterych bylo uz jen posledni
nezietelné svétylko Zivota, se divaly vzhiru a zafily tak jasné jako hvézdy Jizniho kfize...*®
Hanna tvrdi, Ze to bylo to nejkrasnéjsi, co kdy vidéla, a dodava, ze jeji dédecek se na ni také

tak diva posledni dobou.

Shannon uvazuje o starnuti a umirani také v souvislosti s vlastni osobou, a dokonce i
v souvislosti s Maxine. Klade si otazku, co se stane, pokud zGstane zit s Maxine a tato o deset
let star§i zena, zemte diiv, nez on: ,,za téch par let, co ji budu muset uspokojovat, uz budu

dostate¢né piipraven na tu ranu, ze m¢ opusti... Je to krutost,... nebo litost? Nebo co

8 Tamtéz, 255
8 Tamtéz, 227
8 Tamtéz, 254
8 Tamtéz, 254
8 Tamtéz, 292

28



vlastng??? Jeho pocity jsou smisené nejspis proto, Ze pozoruje Maxine, jak dva tydny po smrti

svého manzela uz planuje novy zivot.

Kdyz je z prostoru pod verandou slyset zmitajici se leguan, uvédomi si Hanna s Shannonem
nejen analogii s vlastnimi osudy, ale i s osudem Nonna, ktery se naléza na pokraji smrti, ale
dosud trva jeho uvéznéni na tomto svété. Ackoli Shannon radi Hanné, aby dédeckovi zkratila
utrpeni, a dokonce ji navrhuje, Ze ji s milosrdnym skutkem pomuize, vi, Ze by toho ani jeden
z nich nebyl schopen. Stejn¢ jako se lidé obecné nejsou schopni vymanit ze svych vlastnich
pout. Osvobozeni tedy symbolicky poskytnou alespon zvifeti: ,,Shannon ptijde dold s macetou
a ufizne tu zatracenou jestérku, aby si mohla zase utikat do kfovi, protoze btih by to neudélal,

a tak si zahrajeme my na boha.«%!

Bezprostfedné po této scéné prichdzi Nonno se svoji basni o umirani, kterou skladal
poslednich dvacet let a kone¢né ji dokoncil. V' basni pfirovnava ¢ekani na smrt k distojné
chvili, béhem niz se smokvoii hali do soumraku. Pieje si byt ve chvili smrti stejné ctnostny a

distojny jako jablon obsypana plody:

Lec jablon vétve s plody vzhiru vzpina
ac na zapade¢ slunce dohasina
a ¢ekd na noc, dlstojna a ticha,

a nemodli se, nelka, nezavzdycha.®?

Dokonéeni basné¢ se symbolicky ztotozni se smrti Nonna a zakonéenim hry.

Dalsi postavy hry predevsim dotvareji prostiedi a skrze né 1épe pozndvame postavy hlavni.
Mexicky hotelovy personal Pedro a Pancho dokresluji jak atmosféru hotelu, tak mistni kolorit
Acapulca, coz ¢ini piedevsim prostiednictvim Spanél$tiny, kterou se dorozumivaji se svoji
zaméstnankyni Maxine. Hlavni funkci chlapct ale je, aby svym nevazanym vztahem k Maxine
zduraznili jeji frivolnost. Atmosféru Mexika potom poméha spoluvytvaiet jesté mistni hudba,

kter4 na verandu hotelu obc¢as zazniva z plaze.
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VétSinu jedenacticlenné skupiny ucitelek na jevisti nespatfime, pfesto jsou v piibéhu a
v dialozich Casto piitomné a pro Shannona zosobmiuji jak ¢asteény puvod jeho nervového
zhrouceni, tak posledni Sanci na zachranu — kdyz se mu podaii je uspokojit, nepfijde o svoji
praci. Na scéné se objevi jen dvé: mladicka, nest’astné zamilovana divka, kterou Shannon svedl,
Charlotte Goodallova, a sle¢na Judy Fellowsova, ktera ve hie funguje jako postava zastupujici
ostatni ucastnice zajezdu — ty zastavaji v autobuse mimo scénu a dozvidame se o nich pouze
prostfednictvim zvukd, které sem doléhaji od silnice, popiipadé z rozhovort ostatnich postav.
Piesto jsou uitelky vyraznym prvkem, ktery dotvaii atmosféru hry a ptidava pfib&éhu napéti,

minimalné¢ béhem jeho prvnich dvou tretin.

Sle¢na Fellowsova ve hie vystupuje jako nejzapornéjsi postava a Shannoniiv hlavni
antagonista. Svoji bezohlednosti a krutosti, s jakou pfistupuje k feSeni Shannonova selhani (jak
moralniho, tak profesniho), ho nakonec pfipravi o z4jezd a existencialni zabezpeceni. Piesto
vsak ani z daleka nedosahuje nebezpecnosti a hrozivosti antagonistt, které zname z ostatnich
Williamsovych her. V Leguanovi jsou si hlavni postavy sami sobé nejvétsimi antagonisty. Je
zajimavé, ze se slecnou Fellowsovou vraci Williams do hry homosexudlni motiv, ktery ma
vsak zcela opa¢nou funkci nez v puvodnim ptibéhu. Zatimco v povidce byla homosexualita
tématem, na které autor nahlizel zpovzdali a velmi opatrné, ale v kone¢ném disledku
s pochopenim, ve hife ma homosexualita rysy stigmatu. Za lesbu je oznaCena nejméné
sympatickd postava, tedy slecna Fellowsova, a toto oznaceni je povazovano za urazku, ktera

dokresluje jeji démoni€nost.

Zcela zv1astni skupinou, ktera nema s ptibéhem ani charaktery postav hlavnich téméf nic do
¢inéni, je rodinka némeckych turistt. Da se 0 nich sice fici, ze dokresluji atmosféru hotelu, ale
zaroven jsou tak netradi¢nimi hotelovymi hosty, Ze jejich funkce je predevsim symbolicka a
historicky aktualiza¢ni (zpravy o vojenskych uspésich nacistur), ale na druhou stranu i humorna
az groteskni, podobné jako u dédecka Hanny, Nonna. Sam autor nepiimo ptiznava, ze rodinka
vypada tak absurdné, jako by se sem dostala z jiné hry, popisuje ji jako ,,obzivly obrazek od
Hyeronyma Bosche“®®, Némctim se vysmivaji jak ostatni postavy, tak sam autor Svymi
satirickymi komentafti: ,,Vsichni jsou obleceni tak, Ze si slusnost prijde taktak na své, vsichni

Jjsou rizovi a zlati — jako rubensovsti andélicci riznych velikosti — a nadherné télesni.*%*

Symbolika némecké nacistické rodinky se vaze predevsim k tématu krutosti —a to jak Boha,

24

tak lidi. Postavy Némct ve hie maji smysl pro sarkasticky humor, jsou zlomyslni, t&si je cizi
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nestésti — hddky mezi hlavnimi postavami hry je bavi pozorovat, aplauduji jim a vSechno, co
se stane Shannonovi, pfes jeho nervové zhrouceni, az k jeho uvéznéni v siti, berou jako
zabavnou show. Jejich cynismus na jednu stranu Sokuje, ale na druhou také funguje jako

castecné odlehceni dramatu hlavnich postav.

Krutost Némct je vSak umocnéna jesté tim, ze se jednd o Nacisty, aktivné ¢inné béhem
druhé svétové valky. Kdyz po oslavovani dil¢ich vitézstvi Hitlera stoji okolo svazaného
Shannona a v némc¢ing na ného chrli svoje posmésky, vysmesna analogie s vale¢nymi zvérstvy
je zjevna. Némci jsou zde proto, aby se stali dalsim potvrzenim Shannonova nédzoru, ze Buh je
naladovym dédkem, ktery nas tresta za svoje chyby. Nacisticky pochod, ktery zazni po spadnuti
opony na konci hry mizeme chapat také jako ptipomenuti, ze nikdy neni tak zle, aby nemohlo

byt jests hif.

Scénické poznamky

Hry Tennesseho Williamse se téméf vSechny vyznacuji detailnimi scénickymi poznamkami,
ve kterych se autor dopodrobna rozepisuje o tom, jak vypada scéna, jak jsou obleceni herci, jak
vystupuji a jak maji piisobit na divaky. Williams vSak od své prvni slavné hry Sklenény zvérinec
postupem ¢asu poupravil sviij styl. Ve Zvérinci vystupuje postava Toma, ktera je jakymsi naptl
pfiznanym alter egem autora, S tim, Ze jednou z jeho funkci je vystupovat v roli vypravéce,
ktery vypravi pfibeh své rodiny a popisuje a soudi ostatni postavy hry, ¢imz ptibéhu dodava
osobni nadech. Williams se u ostatnich vyznamnych her k tomuto stavebnimu prvku jiz
neuchylil, ale zda se, jako by si jeho absenci kompenzoval pravé ¢im dal obsahlejSimi a
osobnéjSimi scénickymi pozndmkami, které misty uz ani nemaji povahu reZijnich pokynl
autora, ale prozaického motivu. Scénické poznamky totiz nejen pouZzivaji autoriv kvétnaty
jazyk, plny metafor a pfirovnani, ale jako by se v nich prosazovala dalsi postava, ktera ke
Ctenaifim promlouva. Williams totiz nepopisuje pouze déni na scéné, nybrz ho i komentuje,

VW v

obcas zesmésnuje, dokonce i hodnoti — podobné jako vypraveéc v prozaickém dile.

Od svych prvnich her se Williams zaméfil jesté vice na vypravéni obrazem, situacemi,
zvuky a dal$imi jeviStnimi prvky, i pfesto ma potiebu uplatnit v textu hry postupy ¢ist¢ literarni.
Tato entita ,,vypraveéce® je nejspis totozna s autorem, ale podobné¢ jako v proze, ani zde nemtize

byt ztotoznéni definitivni. Williamsuv ,,vypravéc* dodava textu ptidanou hodnotu, ktera se
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v8ak nutné musi z ¢asti vytratit pii realizaci. Umocnuje zazitek z ¢etby a pomaha jak rezisérovi,
tak herctim vcitit se do postav a pochopit ptibéh i se viemi jeho nuancemi. Radu obrazi, které

Williams koncipuje, 1ze v§ak povazovat za — z ¢asti, nebo dokonce iplné — nerealizovatelnou.

Scenické poznamky popisuji nejen to, co se déje na scéné, ale ¢asto také to, co se déje mimo
ni: kiik ptaka v pralese, hudbu na plazi, troubeni autobusu na silnici, nebo pfichod bouiky nad
moiem. Toto déni je zprostfedkovano jak svétlem, tak zvuky: ,,V pralese se ozve vitr a na
verandeé se objevi zablesk zlatého svetla, jako kdyby po ni nékdo nehlucné rozsypal zlaté

mince “%®.

Jak jsme zminili vySe, nékteré autorské poznamky nejsou divadelnimi prostfedky
realizovatelné, zda se, Ze jsou urené pouze pro Ctenate, popiipadé realizatory hry, aby méli

predstavu o atmosfére hry a naladé dané scény:

Maxina vztekle pokrci rameny a vrati se na verandu. Diva se kupredu, rukama
pevné svira zabradli, oc¢i uprené do zare zapadajiciho slunce, jako kdyby to byl jeji
osobni nepritel. Na vrsek zavane dlouhy, osvezujici dech oceanu, v tom se ozve

z krychlicky Nonnitv hlas.%®

Nékteré obrazy, které¢ Williams popisuje, jdou vSak jesté dal:

., ...objevi se na verande, kde je uz Sero, Herr Fahrenkopf. Rozsviti obrovské
osvetlovaci sveétlo, které visi seshora; je to koule, kterda vydava perlové mésicni
svetlo, v némz se cela scéna nadpozemsky trpyti. Velkou perlovou kouli zdobi nocni
hmyz, velké prithledné miiry, které se na ni pdli zaziva, svétlo, které jim prozaruje

kiidly, jim dodava opalizujici barvy, nadechu néceho neskutecného. “®

Jedna se o téméf nerealizovatelny obraz, ktery ma vsak silnou symbolickou hodnotu. Kouli,
symbolizujici mésic, rozsviti Fahrenkopf. Obraz se opét vztahuje k Bohu, ktery je nyni
personifikovany smésnym nacistou, jenz ma v rukou chod svéta — co symbolizuji $kvafici se
mury tedy neni tézké domyslet, zvlast, kdyz hned vzapéti nacista s radosti oznami, ze se pozar

z Londyna rozsitil az ke kanalu La Manche a kazdou noc Némci shazuji na Londyn dalsi
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zapalné bomby. Tento silny, velmi detailni obraz vsak zlstava zietelny spiSe pro ¢tenaie nez

pro divéaky inscenace.®

Co se tyCe samotného déni na scéné, vzezieni a pohybu herct, 1ze konstatovat, ze dramatik
Casto pouziva metafory a piirovnani: ,,Vzadu se objevi Charlotta, kterd se jako néjaka nezletila
Medea 7iti z pobocni chodby na verandu“®; &asto je ironicky a své postavy nevaha zesmésit:
wmich Maxiny se vidycky podoba drsnému, hlasitému zastéknuti; Maxina pri ném pokazdé
otevie usta jako tuler, ktery ceka, Ze mu nékdo hodi rybu.“'® Nékdy uplatni kontrast mezi
fecenym a reakci mluvciho: ,,HANNA: J4 mam takovy osklivy dojem, ze dédecek prodélal
v téch vysokych prismycich, kdyZ jsme jeli pfes hory, lehky zachvat mrtvice. (Rekne to

S klidem clovéka, ktery oznamuje, Ze bude moznd prset, nez se snese noc) %

,,Vypravéé dramatu se nejen zabyva popisem postav hned poté, co se objevi na scéné, ale
také prubézné dokresluje jejich charakter, ktery neopomene doplnit vlastnim komentafem, a
dokonce zhodnoti i interakci s dal§imi postavami. Dv¢ repliky, které by Shakespearovi zabrali
dva tadky dialogu a na scéné budou vyiknuty béhem nékolika sekund, Williams doplni

poznamkou na pul strany.

Nonno je nadsen svymi Zerticky. Clovek si ho rdazem predstavi, jak na prelomu
stoleti sedi v houpaci zidli v houfu letnich hostii nebo uprostied manzelek profesorii
na néjaké univerzité v Nové Anglii a vyménuje si s nimi podobné duchaplnosti.
Dnes uz ovsem zni tahle touha zalibit se, tyhle Zertovné zpusoby, tyhle archaické
vtipy ponékud groteskné — i kdyz trochu dojemné. Shannon pristoupi na jeho ton.

Stary pan se v ném dotkl néceho, co je mimo okruh jeho zajmu o vlastni osobu.%?

Epi¢nost nékterych scén hranici az s filmovym vidénim: Williams pracuje s detailem, se

svétlem a obcas se zda, jako by popisoval stiihovou sekvenci filmu a nikoli divadelni scénu:

9 Williams sém ale naptiklad dopliuje ohromujici znazornéni valici se bouiky trefnou poznamkou: ,,Pri

si tedy uvédomuje, ze nekteré pasaze v textu jsou silné nadsazené a funguji jen pfi Cetbé.
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Shannon rychle prikyvne a na okamzik polozi hlavu do dlani. Hanna zamumla
., dékuji vam *“ a rozbéhne se po verande. V piili cesty se otoci, protoze bourka se uz
prehoupla az na kopec; ozve se zahimeéni a zvuk desté. Hanna se ohlédne ke stolu.

Shannon vstal a obesel stiil az k Nonnovi.1%

V této scénické poznamce dokonce autor rezignoval i na klasicky format dialogu a repliku

Hanny v¢lenil do textu, jako by se jednalo o prézu.

Dalsim dulezitym prvkem, s kterym Williams pracuje pii vytvaieni scény dramatu, je svétlo.
Krom¢ zminovanych ptirodnich svételnych zdroji (mésic, blesky atd.), je pro atmosféru scény
zasadni, jak autor vyuziva osvétleni loznic: ,,V zadni sténé verandy jsou nékolikery dveie do
malych krychlovych loznicek, které maji siténé zavesy proti moskytim. Pfi no¢nich scénach
jsou krychli¢ky osvétleny zevnitt, takzZe se kazda krychle proméni v jakysi vnitini hraci prostor,
jemuz matné osvétleni dodava jakéhosi mlznatého oparu.“%* Loznice jsou hracim prostorem
ptedevsim pro Hannu a jejiho dédecka Nonna. Pokud jsou tedy tyto dvé postavy uvnitt, vidime
je bud’ v ,,mlznatém oparu®, nebo se pouze proti zatazenym zavésim rysuji jejich siluety. Tento
prvek podtrhuje snovou piizranost obou cestovatelll a vytvari kontrast s ostatnimi postavami

na scéne.

Noc s lequdnem — film

Filmovéa adaptace hry Noc s legudnem vznikla v roce 1964 pod rezii znamého amerického
reziséra Johna Hustona, ktery uz mél tou dobou bohaté zkuSenosti se ztvarnénim literarnich a
divadelnich adaptaci, kterymi byly napiiklad: Maltézsky sokol (1941, podle detektivniho
romanu Dashiella Hammetta), Key Largo (1948, podle divadelni hry Maxwella Andersona),
Rudy odznak odvahy (1951, podle vale¢ného romanu Stephena Cranea), Africka kralovna
(1951, podle roménu C. S. Forestera), Bila velryba (1956, podle roméanu Hermana Melvilla)
nebo Shohem, armado (1957, podle romanu Ernesta Hemingwaye). Huston napsal scénaf
k Noci s legudnem spole¢né se scénaristou Anthony Veillerem, se kterym spolupracoval uz na

hudebnim dramatu Moulin Rouge (1952) a spole¢né se podileli i na noirovém snimku Orsona

103 Tamtéz, 265
104 Tamtéz, 203
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Wellese Cizinec (1946). Kamery se ujal Mexi¢an Gabriel Figueroa, ktery se proslavil zejména
svoji spolupraci s Luisem Bufuelem, a to napiiklad na snimcich Nazarin (1959), Horecka
stoupa v El Pao (1959) nebo Andel zkazy (1962). Herecké obsazeni zahrnuje také nékolik
vyznamnych osobnosti: roli Shannona ztvarnil vyborny divadelni a filmovy britsky herec
Richard Burton, pro néhoz bylo vystupovani ve filmovych adaptacich divadelnich her zakladni
slozkou jeho filmové kariéry. Mohli jsme ho vidét napiiklad v hlavnich rolich v adaptaci hry
Edwarda Albeeho Kdo se boji Virginie Woolfove (1966, rez. Mike Nichols), v adaptaci dramatu
Johna Osborna Ohlédni se v hinévu (1958, rez. Tony Richardson), nebo v Shakespearovskych
adaptacich Hamlet (1964, rez. John Guielgud) a Zkroceni zIé Zeny (1967, rez. Franco Zeffirelli).
naptiklad z filmovych adaptaci Hemingwaye: zfilmované povidky Zabijaci (1946) a adaptace
romanu | slunce vychazi (1957). Jejim protipdlem v roli Hanny je pak skotska here¢ka Deborah
Karr, ktera si spolupraci s Johnem Hustonem vyzkousela uz ve snimku Biih to vidi, pane
Allisone (1957), kde rovnéz ztvarnuje andélsky pocestnou Zenu — jeptisku, ktera musi volit
mezi slibem k Bohu a milostnym vztahem. Shannonovu nezletilou sviidkyni Charlottu si pak
ptizna¢né zahrala piedstavitelka titulni role o dva roky star§iho Kubrickova snimku Lolita

(1962), Sue Lyon.

Film Noc s legudnem bychom mohli oznadit za pomérné vérnou adaptaci, ve které je vétSina
zmén oproti puvodni predloze pouze formalnich. Snimek je epictéjsi, je narusena Williamsova
jednota mista, ¢asu a dé&je, dialogy jsou zkraceny, naopak charaktery postav jsou vice
prokresleny. Je potlacena symbolicka a filozofickd rovina hry, stejné jako je v mensi mife uZzit
autoriv absurdni smysl pro humor a vice prostoru dostava realistické ztvarnéni. Celkové

vyznéni filmu, jeho téma a pfibéhy hlavnich postav vSak cti Tennesseho pfedlohu.

Hra Noc s legudnem se odehrava béhem jednoho den a noci na jediné scéné, kterou je
veranda hotelu Costa Verde. Pro potieby filmu je vSak tato jednota mista, Casu a déje vyrazné
naruSena. Pfib&h snimku se odehrava béhem nékolika dnil, mezi prologem a zbytkem filmu je
dokonce ¢asovy posun nékolika let, kamera nam odhali nejen vSechna dtlezita mista v okoli
hotelu, jejichz pritomnost je ve hie zprostiedkovana pouze promluvami ¢i zvuky, ale predev§im
je mezi prologem a pivodnim zacatkem hry vlozena dlouha sekvence casti Shannonova

zajezdu.
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V této uvodni sekvenci je pfedstaven rozvijejici se vztah mezi Shannonem a Charlotte, ktera
je zde vykreslena v jesté méné lichotivych barvach neZli v ptivodni piedloze. Ve filmu se
Z neStastné zamilované naivni divky stdva vypocitavd, rozmazlena slecinka ze zamozné
rodiny. Herecka Sue Lyon se tak vraci k herecké poloze, kterou predvedla uz v Lolité, a stdva
se aktivnim spolustriijcem Shannonova selhani: Charlotte svého privodce od zacatku filmu
pokousi, svadi ho, vyhledava jeho pfitomnost i ptes zédkaz sleCny Fellowsové, az nakonec
doslova vleze do jeho postele. Jeji charakter je vSak prohlouben i pozdé€ji ve filmu, kdy se
naplno odhali, jak povrchni a oportunistickd ve skutecnosti je, a jak malo staci, aby svij
milostny zajem ptesunula z Shannona na fidice Hanka: Poté, co ji Shannon odmitne, zacne
V plazové restauraci svadét Maxininy mladé milence a chova se tak obscénné, az musi byt
vykazéna ven. Hank se ji v ten okamzik zastane a s domorodci svede dosti bezmocny zéapas,
¢imz se piesouva Charlottina pozornost z Mexi¢antl na n€ho. Mlady muz se zahy stane nejen
jeji oporou a novym milostnym objektem, ale pfedev§im moznosti, jak se kone¢né pomstit
Shannonovi. Tvirci za timto ucelem pozmeénili zapletku s hlavou rozdélovace, ktery Shannon
vyjmul z motoru a ma ho stale u sebe, aby Hank s u¢itelkami nemohl pouzit autobus k odjezdu.
Je to pravé Charlotte, kterd Shannona pokofi tim, Ze mu souéastku vezme a spolu s nim

veskerou $anci na to, aby dokon¢il zajezd a udrzel si praci.

Kromé Charlotte jsou pak v uvodni sekvenci pfedstaveny i ostatni ucitelky, predevS§im
sle¢na Fellowsova, jejiz postava je oproti piedloze také prokreslena do vétsich detailti. Vidime
jeji postupné rostouci nedivéru k Shannonovi, kterd asem preroste v opovrzeni a nenavist, a
jak se posléze zpétné dozvidame, i1 v Zarlivost. Fellowsové se nelibi, jak Shannon zéjezd vede,
a od zacatku ho podezird, ze mezi nim a Charlotte néco je. Teprve aZ kdyzZ se jeji domnénky
potvrdi, vSak muze dat kone¢né plné najevo svoje opovrzeni. Rada by Shannona okamzité
zbavila funkce, ale zoufala snaha muze bojujiciho o svoji diistojnost, ji to nedovoli. Fellowsova
touzi, podobné jako nakonec Charlotte, pfedev§im potom, aby se Shannonovi pomstila a dala
mu pocitit prohru. Pfesto vSak ve zlomovy okamzik, kdy je Shannonovi odebrana hlava
rozdélovace a zlomyslna Zena by si kone¢n€ mohla naplno vychutnat svoji pfevahu, ona sama
je nahle zneklidnéna vlastni slabosti a je to naopak Shannon, kdo se béhem jejich finalni
konfrontace stavd moralnim vitézem. V momenté, kdy piijde slecna Fellowsova naposled
potupit Shannona, zasko¢i ji Maxine s hypotézou o jeji lesbické lasce k Charlotte. Osoci ji, Ze
to je ten hlavni divod, pro¢ je Fellowsova na divku tak vazana a projevuje tak hysterickou
zlobu vuci Shannonovi. Diky Maxining€ poznamce tak zpétné rozumime tomu, pro¢ se sle¢na

Fellowsova rozplakala na plazi, kdyz ji Charlotte neuposlechla a sla se koupat se Shannonem
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a také, pro¢ se na divku nikdy nebyla schopna delsi dobu zlobit — vzdy touzila hlavné po
dobrém vztahu s ni. Sle¢na Fellowsova postiech Maxine vSak zcela nechape, nebot” si néco
takového evidentné nikdy nebyla schopna piiznat. Je vSak viditelné vyvedena z rovnovahy a

jen diky Shannonov¢ zasahu je opét s to nasadit si svoji plivodni nepfistupnou masku.

Na rozdil od hry ve filmu i ostatni ucitelky stavaji roli. Avsak az na jedinou vyjimku, sle¢nu
Peebie — nejsou téméf zadnym zpusobem individualizované (snad pouze fyziognomii) —
funguji jako celek, jednotnd skupina. Spole¢né zpivaji pod vedenim sle¢ny Fellowsové,
spole¢né odmitaji od Shannona darky na usmifenou (v podobé holubicek na tycce) po jeho
moralnim poklesku, spole¢né zlistanou v autobuse, protoze chtéji do jiného hotelu a spole¢né
se nakonec s urazenymi vyrazy ubytuji na pahorku Costa Verde. kde tiSe podporuji sle¢nu
Fellowsovou v jejim boji proti Shannonovi. Peebie potom funguje jako humorna vlozka, ktera
vétSinou de¢la pravy opak nez vSichni ostatni, ¢imZ se dostava do nechténého konfliktu se
sle¢nou Fellowsovou a bavi divaky svoji roztomilou prostoduchosti. Dalo by se fici, Ze u€itelky
funguji jako jakési publikum, pfed kterym se odehraje vétSina dramatickych scén, predevsim
pak téch mezi sle¢nou Fellowsovou a Shannonem; ¢imz jim dodavaji na pusobivosti. Tuto

funkci pozorovateli tak castecné piebiraji po skupiné nacistickych Némct, mnohem

wvewr

Tim, ze z né¢ho zmizi tato smeésna skupinka hostt, film zajisté ptichazi o vyrazny humorny
prvek, ktery, jak jsme si fekli v pfedchozi kapitole, pfindsi i zlovéstny metaforicky piesah a
prohlubuje tak zasadni témata hry. Na druhou stranu je vSak tfeba fici, Ze postavy Némci
nemaji téméf zadny vyznam jak pro samotnou strukturu dila, tak pro hlavni postavy a vtahy.
Po jejich vySkrtnuti se pfibéh stava seviengjsi, piehlednéjsi a zaplnéni hotelu uditelkami, které
piimo souvisi s postavou hlavni i n¢kolika vedlej$imi, tak z dramaturgického hlediska ptisobi
jako Cistsi tah.

Za nejzasadné&jsi zasah do struktury ptibéhu hry lze povazovat pouziti prologu, umisténého
jesté pred zminovanou tvodni sekvenci a pred tvodni titulky. Jedna se o kratkou scénu, béhem
které je zobrazeno Shannonovo osudné kazani v episkopalnim kostele, v disledku ¢ehoz je pak
své klerikalni funkce zbaven a do¢asné zavien do psychiatrické 1écebny. Kdyby byla tato scéna
Iépe vystavéna, mohla by mozna v ramci pfibéhu fungovat, avSak tvlrci zatajuji na zacatku
pfilis mnoho informaci a k&zani v kostele poté ztvariiuji pon€kud neobratné. Vypravéni in-
media-res, tedy z prosttedku déje, je regulérni zpisob stavby piibehu, jehoz hlavni funkci je
zvySovat napéti, ale nelze ho pouzit v pfipad€, Ze nasledujici dramaticka situace je Ciste

introvertni zaleZitosti jedné postavy. V prologu sledujeme Shannona, jak se v pilce sveho
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kézani z ni¢eho nic rozrusi a dostane hystericky zachvat, béhem kterého zaéne své posluchace
osocovat z toho, ze ho pfisli pomlouvat a soudit. Svij vylev zakon¢i ostrou kritikou Boha,
b&hem niz uz pred nim navstévnici prchaji z kostela ven do destivého dne. Jedna se tedy o vice
méné piesné rozpracovani Shannonovy vzpominky ze hry, které vSak postradd jednak
Shannontv vysvétlujici komentaf, ktery by nam osvétlil, co se uvniti jeho mysli déje, a pak
piredevsim chybi kontext. Divéaci neznali pfedlohy nechapou smysl Shannonova bésnéni,
protoze netusi nic o jeho moralnim poklesku (svedl Zenu, ktera si k nému pfisla pro rozhiesent,
¢imz zpronevéril své duchovni poslani) a tudiz jim neni jasny ani jeho vychozi stav (chce se
kat ze svych hiichi), natoz jeho nasledné nervové zhrouceni. Hlavnim zdmérem tvarcd pii
pouziti dramatického prologu jisté bylo zvysit divdkovo ocekéavani, ale celd scéna je tak
matouci, Ze i kdyz divak pfedlohu Cetl, tak se nema $anci s hlavnim hrdinou ztotoznit a jeho
zoufaly vystup, kterym by mohla scéna plsobivé vygradovat, tak plisobi pouze teatralné a

pateticky.

Po prologu a nasledujici sekvenci z prubéhu Shannonova zajezdu, piibéh filmu zaéne
kopirovat prabéh hry, pouze s mensimi odchylkami. Dialogy postav jsou zkraceny, obcas je

mirné pozménéno poradi scén a nekolik obrazi je ptidano.

Mezi ty nejzdsadnéjsi pfidané scény patii rozhovor Maxine a Hanny v kuchyni, béhem
n¢hoz spoleéné ptipravuji vecefi. Tvilrci naruSuji étericnost Hanny z predlohy tim, ze ji
nechavaji, aby se pohotové chopila macety a zacala porcovat ryby, ¢imz jeji postava ziska
necekany rys rdzné a praktické Zeny. Nejpiisobiveéjsi zabér scény je nacasovan tak, aby se detail
odsekavané hlavy objevil ve chvili, kdy Hanna zminuje sle¢nu Fellowsovou. Tim d4 nejen

najevo svoji nevoli k uéitelce, ale také, Ze citi naklonnost k Shannonovi.

Déle je v této scéné prohlouben a dynamizovan vztah mezi Hannou a Maxine. Nejprve
hoteliérka nazve druhou zenu podvodnici a Hanna ji tak musi s odzbrojujici upfimnosti
vysvétlit svoji momentalni situaci. Tak to Cini 1 v pfedloze, ve filmové scéné vSak nasledné
cosi pfim&je Maxine, aby se Hanné také trochu oteviela. R4zna majitelka hotelu najednou
zacne hovofit o svém nedavno zesnulém manzelovi, Fredovi, a o problémech, které spolu méli.
Tato konfese Maxine je zCasti pievzata z puvodniho rozhovoru, ktery ve hie vedla
s Shannonem, a zCasti je upravena tak, aby zena pusobila jako citlivéjsi a sympatictéjsi.

Naznacuje, ze Freda podvadéla, ale zaroven je z jejiho monologu vice patrna laska, kterou

k nému citila.

38



Tento rozhovor neni jedinou situaci, béhem niz se charakter Maxine prohloubi. Béhem
celého filmu jsou do piibéhu vsazeny ukazky toho, ze i v ni je hodn¢ lidskosti a soucitu, ale
zaroven, ze je pripravend tvrdé bojovat za ty, které miluje. VéEtSina jejich ustépacnych
poznamek na adresu starého Nonna je vySkrtnuta a jsou nahrazeny blahosklonnou touhou
Zptijemnit mu jeho pobyt. Nonnovy zavérecné verSe o umirani pak i v ni rezonuji natolik, ze
si je musi znovu opakovat — je tak naznaceno, ze i ona ma duchovni rozmér. Ve svych hadkach
s Shannonem a Hanou je stejné zufiva, jako v predloze, a jeji utoky maji stejnou silu, avsak
Vv ostatnich momentech je kladen mnohem vétsi diiraz na jeji lasku k Shannonovi. Po hadce
S nim si utika uzivat se svymi mexickymi milenci na plaz, ale nedokaze se jim uz odevzdat, po
chvili je nechava samotné a vraci se na verandu za Shannonem. Hloubku postavy Maxine jesté
umocnuji skvélé herecké schopnosti Avy Gardner, kterd ztvariiuje rozporuplnost své role
s obdivuhodnou lehkosti. V Maxininé touze po Shannonovi najednou jiz neni tolik
vypocitavosti a sobectvi, misto toho v jejich reakcich spatifujeme mnoho lidskosti. To potvrdi
1 finalni scéna, béhem niz hoteliérka Shannonovi a Hanné nabidne, Ze jim Costa Verde
prenechd a sama odejde na sever do El Paso. Ve filmu tak jeji postava projde znaénym vyvojem
od momentu, kdy je ochotna bojovat za Shannona vSemi prostiedky az do chvile, kdy uzna
svoji porazku.

Zminovana findlni scéna je pak nejvetsim odchylenim od predlohy, které vSak presto zcela
neméni zékladni poselstvi filmu. Snimek nekonc¢i Nonnovou smrti a Hanninou zoufalou
samotou, jiz doprovazi burdceni nacistického pochodu. Naopak: poslednim zabérem filmu je
pohled na Shannona se zamilovanou a $t'astnou Maxine, jak spolu stoji v okné nad proslunénou
moiskou zatokou. I pfes evidentni zdsahy hollywoodskych dramaturgii se vSak nejedna o
klasicky happyend. I po piehozeni sledu scén a polid$téni Maxine, je patrna osudovost setkani
Shannona a Hanny, ktefi jsou sice v mnohém svymi pravymi opaky, pfesto vSak po jejich
odlouceni zlstava v kazdém z nich nenaplnéné touha po tom druhém. Tragicka sila obrazu ze
zavéru hry, ve kterém Nonno zemie a Hanna zistava navzdy sama, je sice zna¢né rozmélnéna,
ale pfesto v Shannonové zavére€ném sbliZzeni s Maxine tuSime, Ze se nejedna o naplnéni jeho

lasky, ale o zoufaly krok ¢lovéka, kterému uZz nezbyla jind moZnost.

DalSimi postavami, kterym je déno vice prostoru nezli v dramatu, nebo spise, jejichz
potencidl rezisér naplno rozvinul, jsou Pedro a Pancho, mexicti pomocnici Maxine. Atraktivni
muz slouzici jako sexualni objekt je Williamsovym oblibenym motivem a je s podivem, Ze ve
hie Noc s leguanem se mu dostava tak méalo prostoru. Rezisér Huston si v§ak tohoto motivu

v§ima a pouziva ho nejen na dokresleni postavy Maxine, ale také na dotvofeni atmosféry
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hotelu, pravé tak jako mistniho mexického koloritu. Polonazi, opaleni a pohledni mladici jsou
snad jedinymi postavami, které stoji v relativnim kontrastu s realistickym vyznénim filmu.
Projevuji se pouze hudbou a tancem, popiipadé posunky a gesty, jsou jakymsi zosobnénim
hravosti a smyslnosti. Tém scénam, v nichz se objevi, dodéavaji svézest a humor; naptiklad,
kdyz se taneCnimi kroky brani pfed rozzufenym Hankem, kterého pak nechévaji za zvukl
svych rumba kouli klecet v krvi na zemi. Navic jsme ve filmu pfimymi svédky jejich zapasu
S leguanem, diky ¢emuz je jest¢ vice zdiraznéna funkce leguéna jako falického symbolu.
V realistické roving nékterych scén vSak omezené herecké reakce téchto dvou postav, ¢asto

doprovazené stereotypnim kré¢enim ramen, ubiraji jejich projevu na autenti¢nosti.

Zda se, ze oproti textu tvlrci adaptace nepatrné rozvinuli 1 postavu Hanny, kterd piestava
byt éterickou, témét nadpozemskou bytosti z piedlohy a stava se Zivym ¢lovékem, coz je dano
1 absenci svételné idolizace a ,,mystifikace* jeji postavy. Hanna ztvarnéna hereckou Deborah
Kerr je stale pocestna, odusevnéla a moralné bezchybna, ale jeji moralizujici a filozofujici
promluvy doprovazi obcas vysmésny ismév; je Skodoliba a t&si ji, kdyZ méa nad Shannonem
navrch. Stale zlstava postavou, jejiz promluvy jsou nejlyrictéjsi ze vsech, presto je vsak jejich
kvétnatost trochu potla¢ena. Vylu¢nost jeji postavy vSak jesté umocnuje britsky piizvuk

herecky, coz v8ak neni v pfimém rozporu s tim, jak by zena pochazejici z Massachusettskeho

Nantucketu hovoftila (mluvi se zde podobnym, nerhotickym, akcentem).

Hannin dédecek Nonno ve filmu pisobi mnohem dustojnéji nez v predloze. Jeho hlu¢né
vystupy s nemistnymi poznamkami jsou omezeny pouze na jedno vyraznéjsi extempore béhem
vecefe. Kdyz z chatky obc¢as zazni jeho verSe, nemaji uz komickou funkei, spiSe naopak pisobi
jako melancholické vsuvky. Navic se kamera ¢asto soustied’'uje na jeho stafim rozrytou tvar,
¢imz se tviircim daii vizudlnimi prostfedky zprostiedkovat divakiim obraz, o némz Hanna ve
hie pouze hovorti, kdyZ vypravi o zkuSenosti z Domu umirajicich a zminuje svoji fascinaci

krasou svétla v o¢ich umirajicich lidi.

Postava Shannona pak oproti pfedloze ziskava jeden podstatny charakterovy rys navic, a
tim je jeho alkoholismus. Ve hie je sice tento jeho problém také nastinén, ale Shannon se
Vv pribéhu déje alkoholu (nabizenému Maxinou) pomérné uspésné ubrani; ve filmu oproti tomu
postupné upadé do alkoholového opojeni. Rezisér Shannonovu opilost pouziva jako prvek
gradace, kterym stupfiuje napéti a umoznuje vynikajicimu Richardu Burtonovi vyzkousSet si
Sir8i Skalu hereckych poloh a tim 1 dovést Shannonovy bouilivé reakce do stale vétsich extrémil.
Prvnim kulmina¢nim bodem je scéna, béhem které kii¢i do telefonu na $éfa cestovni kancelaie

a odmitne se vzdat vedeni z4jezdu. Tento jeho zdanlivy triumf je okamzité¢ vystiidan jiz
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zminovanou drtivou porazkou, béhem které mu Charlotte s Hankovou pomoci uzmou hlavu
rozdélovace a tim 1 kontrolu nad zdjezdem. Williams tuto situaci ve hie fesi dalsi postavou,
Jakem Lattou, ktery spolu s Hankem Shannona piepere. Ve filmu je naopak vyuzita
Shannonova opileckd malétnost a neschopnost koncentrace, diky nimz ho muaze Charlotte
obelstit. DalSim, jest¢ vyrazn€jsSim kulminacnim bodem, je pak Shannoniiv sebevrazedny
pokus o ,,plavbu do Ciny“, ktery je ve hie zdiivodnén jeho totalnim nervovym zhroucenim. Ve
filmu je pak spiSe jakymsi undhlenym ¢inem zoufalého alkoholika, ktery je pro divaky mozna

Iépe pochopitelny.

Zménou také prochazi Shannonliv ndzor na Boha, kterého duchovni ve hie témér
bezvyhradné vini za vSechna ptikofi svéta. Ve filmu pak vkladaji tvlirci Shannonovi do ust
promluvu, jiz vyslovuje nazor, ze naopak ¢lovék je kruty vuci Bohu: ,,Otravili jsme jeho
atmosféru. Vyvrazdili jsme divoké tvory. Znedistili jsme jeho feky. Dokonce jsme vzali
Bohovo nejnadhernéjsi dilo, ¢lovéka, a vymyli jsme mu mozek, aby se stal nasim produktem,
ne Bozim.“'® Tento posun viak neni v pfimém rozporu s charakterem Shannona v dramatu,
protoze 1 Williams naznacuje rozpolcenost jeho ,,nedokoncenou vétou®, kterou jsme zminovali
v piedchozi kapitole. Promluva ve filmu je ostatné uvozena stejnymi slovy: ,,Shannon sbiral

dikazy“!%® #ik4 knéz, stejné jako ve hie, avsak na rozdil od pfedlohy svoji myslenku dokonéi.

Zmény v charakterech nékterych postav a jejich dikladnéjsi prokresleni souvisi také
s citlivou praci Figuerovy kamery, ktera pfiblizuje divakim herce detailnimi portréty jejich
tvaii a zachycuje tak i1 ty nejjemnéj$i mimické nuance, které by na jevisti unikly 1 bedlivému
divakovi. Kamera v§ak neméni jen pohled na postavy, ale také otevira prostor, ktery zlstava
divaklim divadelni inscenace skryt. Mista, kterd se na scénu dostavaji pouze prostfednictvi
zvukl a svétla, jsou ve filmu najednou zhmotnéna, a jesté vice nds vtahuji do kouzelné
atmosféry hotelu na zeleném pahorku nad mofem. Nejde vSak jen o to, Zze ndm filmafi ukazuji,
jak vypada prales, plaz, autobus, a dokonce nas vezmou s Shannonem a ucitelkami i na vylet
po okoli, aby ndm ukazali barvity Zivot mistnich obyvatel, ale také mohou plné rozvinout
potencialné ak¢ni scény, které jsou ve hie z pochopitelnych inscenacnich divodi jen zminény
¢i naznaCeny. Sledujeme tedy divokou jizdu autobusu, ktery Shannon unesl daleko od
planované trasy do dzungle, vidime, jak mexi¢ti chlapci Pedro a Pancho chytaji leguana
Vv pralese, i jak pozdgji bézi za Shannonem, aby mu zabranili v utonuti po jeho nervovém

zhrouceni.

195 Noc s leguanem (Huston, 1964), 1:06:18, pteklad titulkt SDI Media Group
106 Tamtéz, 1:09:09
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Rozsifeni prostoru souvisi s potlatenim Williamsovy emblematické prace se svétlem. Pfi
inscenovani ptedlohy probihaji na divadelni scéné paralelni déje umoznéné umisténim postav
jak na verandu, tak do obytnych , krychli¢ek* jejichz osvétleni vytvari zvlastni jakoby snovou
atmosféru. Ve filmu je pak tento scénicky prvek nahrazen stfihem. Namisto snové ladéného
svéta Hanny a Nonna, z nichz ve hite vidime Casto jen pfizracné siluety za zaclonou, odkryvaji
nam filmafi jejich intimni prosttedi pronikavym okem realistické kamery, ktera vstupuje ptimo
do jejich pokoji a odhaluje nam kazdy jejich detail do nejmensich podrobnosti. Clenéni
prostoru a tim i ptibéhové skladby tak probiha odliSnym zplsobem, vlastnim filmovému

zpracovani.

Pro film je samoziejm¢ také zasadni pouziti hudby, kterou sice Williams do svych
scénickych poznamek také zahrnuje, ale malokdy mtize hudba u ¢inohry hrat tak podstatnou
funkci jako ve filmu. Skladatel Benjamin Frenkel ji pouziva nejen na konvencni navozeni
atmosféry béhem romantickych, napinavych, nebo tklivych pasazi filmu, ale také ji dobarvuje
mistni kolorit filmu, jako naptiklad pouzitim mexické hudby v plazové restauraci, nebo chorélu
Vv kostele. Pomoci hudebnich motivt také charakterizuje nékteré z postav, naptiklad zpivajici
ucitelky v autobuse nebo mexické mladiky Pedra a Pancha, které smysIné tony rumba kouli

doprovazi na kazdém kroku.

Pro film je samoziejmé typické zaméfeni na detail, které Huston také UspéSné vyuziva.
Pfedevsim symbolicky leguan ze hry, kterého vSak na jevisti nikdy nespatiime, je ve filmu
nahle zhmotnén ve v§i své realisticnosti. Sledujeme jeho zépas o Zivot, jeho utrpeni 1 nasledny
utek na svobodu. Symbolika jeho osudu vSak ve filmu zlstava nejen diky dialogiim, ve kterych
o leguanovi postavy hovofti, ale také diky stfihu, ktery klade zabéry ptivazaného leguana do
ptimého kontrastu s Shannonem zmitajicim se v siti. Symbolickd rovina je zdiraznéna i
obrazem, ve kterém je s lequanem konfrontovéna Charlotte — vidime jeji kiehkou krasu a strach
ze slizké ohavnosti tropického plazu, avSak je to spiSe ona, kdo je pro chycené zviie

potencialnim nepfitelem, stejné tak jako je jim pro Shannona.

Dal$im vyraznym obrazem je detailni zachyceni toho, jak Shannon, ktery ve své
nepficetnosti rozbije sklenici, za¢ne po stiepech Slapat bosyma nohama a do Krve si je rozdrasa.
Pro ného stfepy znamenaji pocatek Silenstvi, pro které si svoji bolest ani neuvédomuje, pro
Charlottu je vSak Shannonovo utrpeni diikazem lasky. Tato scéna je feSenim, jak vizualné
ztvarnit Shannonova ,,bubaka®, o kterém sice postavy ve filmu mluvi, ale neni zde hmotn¢
pritomny do té miry jako ve hie, kde s nim Shannon pfimo komunikuje, a dokonce se mu snazi

1 fyzicky ublizit. Ve filmu muz ubliZuje jen sdm sobg.
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Je samoziejmé, ze filmové dilo nikdy nemtize obsahnout to, co nabizi predloha, zvlaste,
pokud se jednd o tak propracovanou a mnohovrstevnatou hru, jako je Tennesseho Noc
s legudnem. Obséhlé, filozofické rozmluvy nelze v uplnosti pfevést na platno, aniz bychom
odradili valnou vétSinou divaki. I pfes znacné zkraceni originalniho textu se v§ak Hustonovi
podafilo zachovat nejen hlavni mysSlenku piedlohy o dutlezitosti lidského sblizeni a
porozumeni, ale také v podstaté vSechna témata, kterych se hra dotyka. Biih a vira v ného jsou
i nadale jednou z ustiednich otazek, stejné tak jako téma smrti, umirani a smifeni se s vlastnim
osudem a fesi se zde i tenkd hranice mezi realitou a fantasti¢nosti, postavy si vyménuji jak
zkuSenosti se svymi psychickymi problémy, tak konfrontuji své nazory na lidskou sexualitu.
To vSe pojima film, ktery i1 pfes velmi hutny obsah neztraci tempo a to predevsim diky dobré
dramaturgické praci odvedené na scénafi, spravné nacasovanému stiihu, stejné tak jako
skvélym hereckym vykontim jest¢ umocnénym Figuerovou kamerou a zasvécenou rezii Johna

Hustona.
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