Skolitelovo posouzeni bakalaiské prace Viaclava Paty Délnici Kena Loacha.

Hned v Uvodu nastupuje Vaclav zostra na zvolené téma — Ken Loach a udél
délnictva v Anglii (Velké Britanii), a to jak aktualné, tak historicky (viz
rozebirany film Dny nadéje a ¢asové rozpéti reZisérova dila). Hned v Uvodu
se bohuzel objevi to, co praci pripravovanou svédomité, ale formulovanou a
psanou v ¢asovém stresu, znehodnocuje — neobratnost, ledabylost a nékdy
primo zaSmodrchanost (nesrozumitelnda zmatenost) pokud jde o jazykové
prostiedky. Kladu si otizku, v ¢em hledat pri¢inu? Jednak v urcité
formulacni indispozici, unahlenosti i zarytosti (ta ob¢as vyda osobity vyraz),
jednak v podcenéni ¢asu, ktery je potiebny k tomu, abychom z obsaznych
poznamek, materidlovych podkladi, pramenii, diléich postiehii, napadi a
myslenek stvorili text, jenz by to cenné, osobné domyslené a vyhodnocené
(tfebas i sporné) sdélil — tém, kdo ho budou ¢ist a snazit se pochopit, jak
jeho autor to ¢i ono myslel. Onen text se pritom miize vyznacovat
stylistickou jednoduchosti a zkratkovitosti, ktera zatim Vaclavovi vyhovuje
AvSak i jednoduchost a zkratkovitost vyZaduje kultivaci, napriklad z
hlediska pouzitych slov a vSemoZnych vazeb (napriklad padovych,
predlozkovych aj.). Doufam, Ze zanedbani, ke kterému tu doslo, bude pro
autora bakalarské prace na téma Kena Loacha do budoucna poucenim a
impulzem k jazykové pé¢i a obezietnosti. Cesky jazyk si to zaslouZi.

Nyni néco malo k obsahu prace. Prestoze ,socialni realismus® se zacina
rozvijet vlivem historickych okolnosti v anglické literature, a to dilem
Elisabeth Gaskellové (viz roman Mary Barton, 1848), a socidlni Zanr
filmovy se inspiruje v 50. letech literaturou (délnicky roman, prozy tzv.
rozhnévanych), bakalarska prace neumoziuje danou tradici nalezité
prehlédnout. Vaclav se proto omezuje na citovani a parafrazi slovnikové
Zanrové charakteristiky sepsané Dagmar Mocnou.

Domnivam se, Ze prili§ se nezdarila ani prezentace Free Cinema, ktera je
poznamenana zmatenosti a nahodilosti. MoZna bylo potfebné polozit si
otazku, v ¢em pravé Ken Loach na hnuti navazuje, kde lze spatrovat
spojitosti. Z prace o tom sice lecos vycteme, avSak chybi soustavnost, kterou
by pravé hledisko, zvolené a funk¢ni, umoznilo.

Profilovani reziséra, o némz Vaclav dnes vi vice nez kdokoli jiny v
tuzemsku (a to i diky dlouhotrvajicimu nezajmu), se opira o fakta a kdyz
opomenu formula¢ni neobratnosti a Fadu vynechavek, které ¢tenar nese
dosti nelibé, poskytuje mnozinu zajimavych a uziteCnych zjiSténi a
souvislosti.



To, co se v rezisérovych filmech opakuje (tedy konstanty zakladajici
kontinuitu dila a postoji) by bylo mozno pochopitelné rozsirit. Roz¢lenéni
filmi podle mista (lokace), kde se odehravaji, se mné jevi vzhledem k
zasadni roli prostiedi a konkrétni socialni komunity také podstatné. Pro
pokus o celostni postizeni uméleckého typu ma jisty smysl i hledisko
gendrové (muzi a Zeny ve filmech Kena Loacha), hlavné vSak uplatiiovani
dokumentarniho stylu i stylizace. To odpovida rezisérovu zaméreni i tomu,
Ze velkou ¢ast jeho filmografie tvori pravé dkumenty.

Kdyz se pri nelehké cetbé bakalarské prace dospéje k délnickému tématu,
jako by jeji autor ziskal ponékud vétSi jistotu a je mu i lépe rozumét.
Dockame se zasvécenych a zasvécujicich informaci o vybranych filmech
(hlavné o historickych Dnech nadéje, Liize a Vyhybkarich), které Vaclav
prezentuje po svém a Zivé, také si o nich néco mysli, upozoriuje na nékteré
filmarské postupy.

I kdyz glosujici, poznamkovy, postiehovy a aditivni (pFifazovaci) styl miiZe
pusobit nedopracované (jako prepsani dil¢ich poznamek), z hlediska
obsahového a informac¢niho se mi jednotlivé rozbory jevi piinosné. Je mi
sympatické, Ze autor uplatiiuje etické hledisko a postoj, Ze souzni s
rezisérovou angazovanosti, s jeho potifebou usvédcovat zloirad a vyjadiovat
apel. Vaclav chape vyznam, jenZ je v socidlnim Zanru prisuzovan kolektivité
a individuaci uskute¢nované v jejim ramci (srov. tituly Liiza, Vyhybkari).
Akceptace observované reality se projevuje v typech postav i v
zaznamenani Zivotniho stylu a projevu — lidi fyzicky pracujicich . Specificky
musi byt humor i to, jak se utvareji a nékdy téz zavrsSuji (tragicky) jejich
osudy.

Diky ocenéni filmu Ja, Daniel Blake se i u nas po velmi dlouhé dobé zacalo o
rezisérovi vyhranénych postoji a politické kriti¢nosti psat. Proto Vaclav
mohl pouZzit citace s filmovych recenzi a néjak se k nim vyjadrit. A¢ se to v
praci pouze konstatuje, za pozornost stoji odliSnost od kolektivné pojatych
pribéhi. Syzet se zaklada na individualnim hrdinovi, na poutavé osobnosti,
jez se ocita mimo kolektiv, protoZe prislo stari a nemoc. ZkuSenost a srazka
se statni instituci, ktera by méla pomoci, aby ten, kdo poctivé pracoval,
mohl distojné dozit, predstavuje deprimujici Sok a prozitek postupné
ochromujici bezmoci. KdyZ se nemiiZe uz ani pomahat, tieba zoufalé matce,
smysl Zivota se vytraci. Film Ja, Daniel Blake by si zaslouzil dikladnéjsi
analyzu a hlubsi existencialni uvahu. V ramci predkladané prace ho beru
jako dovétek, snad epilog, pravé proto, Ze se od Liuzy a Vyhybkaru
podstatné odliSuje. Nepatri snad do jiné skupiny filmi Kena Loacha?

Na zavér nékolik dopliujicich dotazii:



1/ Pochybuji o vyroku Postavy nejsou psychologické... jako o vyroku
platném pro celek rezisérova dila.

2/ Co je minéno terminem ,,teoreticky okraj“, paklize vezmeme past’ak jako
model statu? (jde tu o Osamélost piespolniho béZce)

3/ Co autor povazuje ve filmu Jimmyho tancirna za zjednoduSujici? Nema
na mysli jiny vyznam?

4/ Jaké moznosti lidi bez domova ,,ukazuje“ film Cathy Come Home?
5/ Jak se ve filmu Kes spoji mésto s bratrem, aby zabili chlapcovu nadéji?

6/ Pro¢ fetiSizace formy souvisi ve filmu Dny nadéje s hospodskou scénou,
pro nizZ bylo pouzito dokumentarni pozorovani?

7/ Jak se ve filmu o Danielu Blakeovi ,,pridava“ citové vydirani?
Praci Vaclava Paty hodnotim pozitivné z hlediska jeji obsaZnosti a osobniho
zaujeti autora, negativné z hlediska jazykové a formulac¢ni problemati¢nosti

rady vyroki a celych pasazi. Navrhuji znamku C a praci doporucuji k
obhajobé.
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