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Abstrakt:

Prace se zaméruje na tfi vybrané snimky nizozemské filmarky Marleen Gorrisové
(Ticho kolem Christine M., Antonia, Pani Dallowayova). V textu je zkouman
zplsob, jakym jsou hrdinky danych filmd zobrazovany, jak je naértnut jejich
vztah k patriarchalni spolec¢nosti, v niz ziji, a jaké jsou formy jejich pripadné
rezistence proti danym spolecenskym usporadanim. K tomuto zkoumani je
v praci pouzita ideologickd analyza, pomoci které Ize zkoumat jak hodnoty,
presvédceni nebo predsudky v ramci urcitého obsahu, tak i motivace a mocenské

vztahy, na nichz je dany obsah zalozen.

Klicova slova:

feminismus, patriarchat, Zenské hrdinky



Abstract:

The master’s thesis focuses on three selected films by a Dutch filmmaker
Marleen Gorris (A Question of Silence [De stilte rond Christine M.], Antonia, and
Mrs. Dalloway). The text examines the way the film female characters are
depicted, their relationship to the patriarchal society they live in and the forms of
their possible resistance to a given social order. An ideological analysis used for
that purpose enables to explore both values, beliefs or prejudices of a certain

content, as well as motivation and power relationships the content is based on.

Key words:

feminism, patriarchy, female heroines
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Uvod

»,Tohle ma byt Udajné film s extrémné enormnim vyznamem pro feministické
hnuti, no hlavné je to nehordznd nuda. Hodinu a pdl si mezi sebou povidaji
zensky, podtextem je jakasi vrazda, kterou spachaly, ale to je jenom zaminka
k obvifiovani chlapl a celého svéta ze véech moznych problém@" (Csfd.cz,
2010).

Uvodni citdt je komentdfem uZivatele Cesko-Slovenské filmové databaze
s prezdivkou Hejtmy k holandskému dramatu zroku 1982 De stillte rond
Christine M. (v angli¢tiné uvadény jako A Question of Silence, ¢esky bychom pak
titul — k prihlédnuti k origindlu - mohli prelozit jako Ticho kolem Christine M.).
Pravé tento snimek budeme spolec¢né s filmy Antonia (1995) a Pani Dallowayova
(1997) v diplomové praci analyzovat. Pod vSsemi tfemi je rezisérsky (a v pripadé
prvnich dvou také scenaristicky) podepsanad feministickd nizozemska filmarka
Marleen Gorrisova. Ta je historicky prvni Zzenskou rezisérkou, ktera ziskala

Oscara za nejlepsi cizojazycny film (v roce 1995 za snimek Antonia).

Pravé  Antonia  predstavovala uUplné prvni polin stak  vyrazné
artikulovanou feministickou tematikou, ktery jsem - jako tfinactiletda - vidéla.
Dodnes si pamatuju ten udiv, ze filmy mohou vypadat i takhle jinak a ze jejich

Vaurs

toho, aby byly jen pouhymi privésky muzského hrdiny.

V teoretické Casti si nejprve stru¢né vysvétlime nékteré pojmy, s nimiz budeme
pracovat (patriarchat, gender, moc...). Dale si predstavime ta vychodiska
feministické filmové kritiky, s nimiz mtZeme v textu dale pracovat. V analytické
Casti se budeme vénovat jednotlivym filmim, priéemZ si budeme vsimat
predevéim narativniho zplsobu, jakym jsou zobrazovany hrdinky vybranych
snimkd, jak je nadrtnut jejich vztah k (patriarchaini) spoleénosti, v niz Ziji, a jaké
jsou formy jejich pripadné rezistence proti danym spoleCenskym usporadanim.
K tomu pouzijeme ideologickou analyzu, pomoci které Ize zkoumat jak hodnoty,
presvédceni nebo predsudky v ramci urcitého obsahu, tak i motivace a mocenské

vztahy, na kterych je dany obsah zalozen.



Vybrana trojice snimkl pak dobfte ilustruje velmi rozdilné stupné rezistence proti
spoleCenskému usporadani na pomysiné Skale odmitnuti/prijeti. V zavéru
zrekapitulujeme vystupy, které =z analyzy snimkd vyplyvaji, a porovname
predevdim zplsoby zobrazeni spole¢nosti a postoj hrdinek vGQ¢&i témto

usporadanim.

V Uvodu by bylo jesté& vhodné zddraznit, Ze ackoli Ize k feminismu pfistupovat
z rlznych pozic, v této praci s nim pracujeme pfedevsim jako s nastrojem, diky
kterému se mUZeme zaméFit na moc ve spoledenskych vztazich, nerovnosti, jez
v téchto mocensky uréovanych vztazich vznikaji, a mozné naznaéené zpusoby,
jak s té&mito nerovnostmi v rdmci nasich Zivotl pfipadné dale pracovat. Pro
urditou ¢ast divdkl a divadek je samoziejmé jednoduché odmitnout stanoviska
feministickych filmd coby ,zadminku k obvifiovani chlapl a celého svéta ze véech
moznych problém@", jak pide v Gvodu citovany uZivatel databaze Csfd.cz. Pokud
ovéem patrame po plvodu zdanlivé ,pfirozenych" spoleenskych hierarchii a po
formach, jak o téchto hierarchiich kriticky premyslet, miZeme pravé ve
feminismu spatfovat urditou bohatou knihovnu sdruZujici rdzné myslenkové

proudy, jez se mocenskymi usporadanimi do hloubky zabyvaji.

Doufame tak, ze tato prace snad do jisté miry prispéje k rozSireni premysleni
o filmu z feministické perspektivy, které - jak vyplyva z prochazeni databazi
studentskych bakalarskych a diplomovych teoretickych praci - neni na FAMU

prilis Casté.

Pozndmka na okraj: Navzdory jisté konvenci feministickych textl, v nichz &asto
nejsou prechylovana zenska prijmeni, budeme v této praci prechylovat. Ackoli
nejsme presvédceni, ze je toto prechylovani ve vSech pripadech nutné,

povazujeme za podstatné tuto jazykovou praxi v ramci prace sjednotit.
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Teoreticka cast

Pojmy

Vtéto praci budeme pracovat s feministickymi teoriemi, respektive
s feministickymi analyzami spole¢enskych mocenskych vztahd. Je tak proto
dilezité vymezit si nékteré pojmy a definice, respektive ukazat, jak Ize k t&mto
pojmim a definicim pfistupovat. Na tomto misté je podstatné poznamenat, Ze
stejné jako neexistuje jeden feminismus, ale sit teorii, které se mohou rozvijet &i
si vzajemné v mnoha bodech odporovat, neexistuji ve feministickych studiich ani
jednotné definice nékterych zasadnich termint. Na ndsledujicich strédnkach si
nékteré priklady tohoto premysleni o pojmech, které jsou pro tuto praci

podstatné, nacrtneme a predstavime ty terminy, jez budeme pouzivat.

Pohlavi, gender a moc

Predné je dlleZité vymezit si pojeti pohlavi a genderu a moci, jeZ se k nim vaze,
pri¢emz chapani té&chto vztahl samozfejmé& neni mezi feministickymi autory
a autorkami jednotné. Da se Fict, Ze se lze Casto setkat s pojetim, Zze pohlavi je
urcitd biologicka danost, ktera dale slouzi jako zaklad pro konstruovani
spoledenské kategorie genderu. MiZeme se pfitom samoziejmé& ptat, proc
vénujeme tolik pozornosti zrovna rozdilu v pohlavi, jenz nas uz od narozeni
zafazuje do skupiny zen, & muzl. Pro¢ se tou zasadni, vdude uvadé&nou
odliSnosti, kterou mame snad ve vSech Urfednich dokumentech, nestalo néco
jiného? Proc je pro nas tak podstatné védét, zda je jednotlivec muz, &i zena?
Tento rozdil v kazdém pripadé stanovuje celou fadu genderovych - zdanlivé

prirozenych - rysQ, oekdvani a charakteristik.

Existuje celd fada zplsobd, jak gender UZeji definovat. Pojdme si ve struénosti
pfiblizit alespori tfi vlivné a vyrazné koncepty, které se vymezenim pojmd
pohlavi, gender a moc zabyvaji. Jednd se o pojeti Joan W. Scottové, Sandry

Hardingové a Candance Westové a Dona H. Zimmermana.

Text Rod: uziteCna kategdria historickej analyzy (pracujeme se slovenskym

prekladem, v némz je vyraz gender prekladan jako ,rod" — pozn. aut.) historicky
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Joan W. Scottové ([1986] 2007) zohlednuje v badani o historii genderu koncept
moci. Podle Scottové muZzeme gender chapat zaprvé jako konstitutivni soucast
socialnich vztahl a zadruhé jako primarni zplsob oznacovani mocenskych vztahd
(Scottova, [1986] 2007: 57).

V prvnim pripadé jde o socidlni vztahy, které se zakladaji na uvédomovani si
rozdild mezi pohlavimi. Patfi sem zaprvé kulturné dostupné symboly, jeZ vedou
k ¢asto protikladnym reprezentacim (napf. Eva a Panna Marie v kfestanské
tradici). Ddle jde o normativni pojmy uréujici interpretaci vyznamu symbold, jeZ
se objevuji napf. v nabozenskych, védeckych nebo politickych doktrinach a jez
pomoci bindrnich protikladd jednozna&n& vymezuji vyznam muzského
a zenského. Pak se jedna o ty socidlni instituce a organizace, které maji tendenci
prezentovat binarni rozdéleni genderu jako neménné a trvalé. A nakonec jde
o subjektivni identitu, kterd se cdasto nemusi shodovat se spoleCensky
vymezenym ramcem ani s analytickymi kategoriemi (Scottova, [1986] 2007: 57-
59). Druhy ptipad chapani genderu podle Scottové predstavuje jeden ze zplsobd
artikulace moci, kdy se stavajici hierarchické struktury casto opiraji o zdanlivé
prirozené vztahy mezi muzi a Zzenami. Pokud se totiz odkazovani na zenské, di
muzské pohlavi stdva tak zdsadnim prostfedkem rozdé&leni moci, miZzeme mluvit
o tom, Ze jsou genderové vztahy soucasti vyznamu, ktery moci priklddame
(Scottova, [1986] 2007: 59-60).

Lze samozfejmé polemizovat s tim, zda je gender skute¢né primarnim
oznacovanim mocenskych vztahl a zda timto primarnim oznadovanim neni napt.
kategorie rasy Ci tridy. V souvislosti s tim bychom si ovSsem méli polozit otazku,
jestli je nutné tyto hierarchizace vibec mit, respektive jestli neodvad&ji
pozornost od moznosti, ze se mocenska spolecenska struktura odviji od genderu,

rasy, tridy a etnika soucasné.

Filosofka Sandra Hardingova (1986) rozliSuje tfi urovné genderu: Zaprvé jde
o genderovy symbolismus, kterym autorka charakterizuje takové uvazovani
o svété, které se opira o dichotomii podrizenosti a nadfizenosti - silny a slaby,
kultura a priroda, nahorfe a dole atd. Ve druhém pripadé jde o genderovou
strukturu, ktera tyto dualismy uplatfuje pfi organizaci socialnich aktivit, napf. pri

délbé prace (predpoklady o tom, na jakou praci se zeny ¢i muzi hodi). Treti
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uroven genderu charakterizuje Hardingova jako genderovou identitu, jez podle ni

predstavuje primarni odliSnost ve spolecnosti (Hardingova, 1986: 17-20).

Autofi Candace Westova a Don H. Zimmerman ([1987] 2008) ve svém textu
Délat gender charakterizuji gender jako vysledek urcitého Usili a rys, jenz se
vynofuje ze socidlnich situaci. Timto vymezenim zdGrazfiuji pojeti genderu jako
urc¢itého hrani roli, pficemz samotné role popisuji jako situované identity, které
zaujimame ¢&i opoustime dle situaénich pozadavkl. Gender je tak vysledkem
socidlniho jednani a utvari se skrz interakce. Pohlavi je pak urcovano podle
socialné schvalenych biologickych kritérii, jez klasifikuji lidi bud’ jako muze, nebo
jako zeny. Autori se dale domnivaji, Ze pohlavi a gender jsou na sobé nezavislé;
jedinec muZe poZzadovat zarazeni do pohlavni kategorie, i kdyZ nesplfiuje
biologicka kritéria dané kategorie (Westova, Zimmerman, [1987] 2008: 100-
101).

Genderové rozliSeni na muze a zeny je v pojeti Westové a Zimmermana
(Westova, Zimmerman, [1987] 2008: 101) pouze kulturni zaleZitosti. Spojeni
»,délat gender" z ndzvu charakterizuji nikoli jako podfizeni normativnim pojetim
maskulinity a feminity, ale chovani inscenované s ohledem na riziko, Ze nas okoli
bude soudit & se k ndm rlznymi zplsoby vztahovat. ,Délat gender znamena
vytvaret rozdily mezi dévcéaty a chlapci a zenami a muzi, rozdily, které nejsou
prirozené, plvodni nebo biologické. Poté, co byly tyto rozdily jednou zbudovany,
jsou vyuzivany k podpore ,esenciality' genderu." (Westova, Zimmerman, [1987]
2008: 109) Jinymi slovy: Gender neni to, co Cloveék je, ale to, co déla v interakci
s jinymi. ,Pokud déldme gender, jak se patfi, paralelné udrzujeme,
reprodukujeme a legitimizujeme institucionalni usporadani, které je zalozeno na
pohlavnich kategoriich. (...) Socialni hnuti, jako je feminismus, mohou poskytovat
ideologii a impuls ke zpochybnéni existujiciho usporadani a socialni oporu ke
zkoumani alternativ tohoto uspofadani jednotlivym ¢&lenim spole¢nosti®
(Westova, Zimmerman, [1987] 2008: 115).

Co maji vSechna tato tfi pojeti spolecného, je akcentovani aspektu moci, ktery
z genderového rozdéleni vyplyva. Toto mocenské pojeti mize zacinat, jak
upozorfiuji Scottovd i Hardingova, u dichotomii genderovych symbold, jeZ jsou
pozdéji prijimany institucemi a organizacemi a nasledné prezentovany jako trvalé
a nemeénné. To, nakolik je v nas symbolika toho, co to znamena ,muzské"
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a ,zenské", silné zakorenéna, dokladaji napf. vasnivé diskuse, jez nasleduji po
kazdém zpochybnéni toho, co je pro muze ¢i zenu ,prirozené" a zda tato
prirozenost neni mozna spise nasi vlastni konstrukci zavisejici na dané dobé,

zemi a socio-ekonomickych podminkach.

Westova a Zimmerman jdou jesté dal nez Scottova a Hardingova, kdyz tvrdi, ze
rozdily mezi muZi a Zenami (chlapci a dév&aty) nejsou prirozené, plvodni nebo
biologické, ale ze jsou vytvareny a nasledné pouzity jako argument o esencialité
genderu. Zatimco tuto ¢ast jejich argumentace mlzeme povaZovat za minimalné
diskutabilni, pozoruhodny je jejich postieh, Zze gender neni to, co cClovék je, ale
to, co déla v interakci s ostatnimi. Westova a Zimmerman tim do debaty vnaseji
prvek uréité sebedisciplinace, kdy se jedinec, ktery ,ned&ld" svdj gender
spravné, vystavuje riziku negativniho jednani & pfimo odsudkl ze strany svého

okoli.

Pravé disciplinaci subjektu se jesté pred Westovou a Zimmemanem zabyval
Michel Foucault (Foucault, 1975, cit. podle Zabrodska, 2009). Ten nechape
jedince jako svobodny, autenticky prostor existujici v protikladu k moci, ale jako
disledek mocenskych G&inkd. Pravé toto podléhani &ini z jedince podle Foucaulta
subjekt, jenz miZe sdm sebe vnimat a popisovat pouze na zakladé existujici
moci a védéni, které je mu touto moci zprostfedkovano (Foucault, 1975, cit.
podle Zabrodska, 2009: 55-56). Subjekt je pak dale pritomny v mnoha
socialnich kategoriich, které maji donucujici povahu. Jelikoz je jedinec na téchto
socialnich kategoriich zavisly, musi se jejich pozadavku podrobit - napf. se musi
rozpoznat jako muz, nebo jako Zena (Foucault, 1975, cit. podle Zabrodska,
2009: 53-54).

Jak dochazi k samotné konstrukci subjektu, resi filosof Louis Althusser
(Althusser, 1970, cit. podle Zabrodska, 2009). Podle néj se tak déje
prostrednictvim ideologie, kterd jedince konstruuje pravé jako své subjekty -
bytosti, které se rozpoznavaji pomoci prostiedk( nabizenych ideologii. V rdmci
procesu tzv. interpelace dochazi k osloveni subjektu moci. Timto zplsobem jsou
konkrétni jedinci transformovani na ideologické subjekty, prficemz ideologie sama
sebe nikdy jako ideologii neoznacuje. Zdanlivd nezavislost jedince na moci je
potom nejucinnéjsim prostredkem jejiho pretrvavani (Althusser, 1970, cit. podle
Zabrodska, 2009: 54-55).
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Tento koncept byl pozdéji kritizovan predevsSim pro nejasnost, na zakladé ceho
k rozpoznani dochazi. Judith Butlerova (Butlerova, 1997, cit. podle Zabrodska,
2009) piSe, ze neni zfejmé, co se pri osloveni moci rozpoznava, a tedy ani kdo
nebo co se k moci obraci a pro¢. Pravé Butlerovda hloubéji propracovava
samotnou koncepci subjektu, kdy jeho konstituci popisuje jako ambivalentni
proces. Socialni konstituce subjektu totiz podle Butlerové neni v rozporu s jeho
aktérstvim, a subjekt je tak svobodny i nesvobodny zaroven (Butlerova, 1997,
cit. podle Zabrodska, 2009: 58-60).

Vyrazny posun oproti Foucaultovi a Althusserovi je ten, Ze Butlerova oddéluje
moc, kterd subjekt konstituuje, a moc, jiz konstituovany aktér prijima za svou.
Tento rozdil nabizi moznosti rezistence subjektu. Podle Butlerové jsme tak sice
konstituovani jistymi diskurzy, ale nase konani nemusi byt jejich kopii. Jedna se
o tzv. performativni teorii aktérstvi (Butlerova, 1997, cit. podle Zabrodska, 2009:
60). Pokud tuto teorii vztdhneme ke konceptu genderu, znamena to, ze
genderovy subjekt neexistuje mimo svou genderovost a jeji performanci, ale
jako realizace sebe sama v aktech. To predstavuje potencial k naruseni moci,
kterd genderovy subjekt konstituuje (Butlerova, 1997, cit. podle Zabrodska,
2009: 60).

V pojeti Foucaulta miZeme upozornit na urditou neménnost, s niz vztah jedince
a moci popisuje. Jedinec se pohybuje pouze v moci vymezeném prostoru,
z néhoz nemlze vykrocit. Pokud je ovSem jedinec coby subjekt takto zcela
uréovany moci, miZzeme tuto moc vibec nahlédnout? MUZeme ji charakterizovat,
nebo jsou nade moznosti nutné limitovany $kalou vyrazQ, jez ndm moc k popisu
sebe sama poskytuje? A dale - je v takovém nastaveni moznost mocenské
usporadani jakkoli narusit? Pojeti Butlerové tuto moznost naruseni nabizi. Pokud
totiz prijmeme vychodiska jeji performativni teorie aktérstvi, znamena to, ze
nase jednani ma vliv na formovani podoby moci, v niz se pohybujeme. Pravé
téchto moznosti a jejich nasledné (ne)realizace si budeme dale vsSimat

v analyzovanych snimcich.

Patriarchat
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V analyzovanych snimcich se budeme snazit pojmenovat prvky, kterymi je
patriarchat zobrazen, a zaroven si ukdzeme, v ¢em mohou mit takova pojeti své
slabiny nebo v ¢em mohou byt nepresnd. V této kapitole si tak tedy strucné
nastinime nékterd vyrazna pojeti patriarchatu, respektive si ukazeme, jak
o tomto terminu premysleli vybrani vlivni autofi a autorky. Jisté prvky
analyzovanych filmi pak vykazuji shody & podobnosti s nékterymi zde

uvedenymi koncepty.

Pojeti patriarchatu jednotlivych autorl a autorek na sebe v nékterych pfipadech
navazuji Ci se vzajemné rozvijeji, ¢asto si vSak odporuji Ci si vytykaji pfiliSné
zjednodusovani. V tomto ohledu je nutné konstatovat, Zze se uvazovani o tom, co
je to patriarchat, jaké jsou jeho rysy a dopady na Zivoty muz{ a Zen, neustale
vyviji. Tento vyvoj je provazan pochopitelné predevsSim s tim, jaka témata
rezonuji spolecnosti. V souvislosti s tim je zapotrebi vSimat si, jak s terminem
patriarchat nakladaji rGzné skupiny a jakym zplsobem jim &asto zastre$uji své
ideologické zadjmy a cile (pojeti patriarchatu bude napf. znacné rozdilné
u odplrcd muslimského nabozenstvi a kritikG zdpadocentrického pohledu na jiné

kultury).

Friedrich Engels ([1884] 1949) upozorfiuje ve své praci Plvod rodiny,
soukromého vlastnictvi a statu na ddleZitou spojnici mezi rodovym pravem
a majetkem. Podle Engelse zvraceni matefského prava v disledku znamenalo, Ze
potomci Zenské clenky, tedy dcery, budou z rodu vylouceni, zatimco potomci
muzského ¢&lena, tedy syna, vrodu zdstanou. Toto rozd&leni Engels
charakterizuje jako prvni tfidni rozdil v déjinach, pricemz je jedna skupina
podrizena té druhé. Takto nastaveny systém je podle Engelse ,svétodéjnou
porazkou Zenského pohlavi® (Engels, [1884] 1949: 55), kdy se zena stava
nastrojem na rozeni déti. Timto zplsobem zfizend samovladda muzl se projevuje
v organizaci nékolika svobodnych a nesvobodnych osob v ramci jedné rodiny, jiz
zastresuje otcovska moc (Engels, [1884] 1949: 55-56).

Engels byl nékterymi nasledné kritizovan za prehlizeni spjatosti zen s jejich
dvojitym zatizenim v domacnosti a zameéstnani a dale za podcenéni ideologického
vlivu, jenz predurcuje déleni prace na zenskou a muzskou (Misi¢kova, 2015: 73-
74). Problematickd na Engelsové textu je pak také absence historického
vymezeni toho, kdy ke zvraceni materského prava doslo, respektive o jakou
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dobu a jakou cast svéta se jedna. Engels tuto zménu pouze konstatuje, ale
neuvadi ji do historickych souradnic, ¢imz se toto jeho tvrzeni znacné

komplikuje.

Na Engelse do jisté miry navazuje kanadska feministka Shulamith Firestoneova
([1970] 2015). Ta ve své knize The Dialectic of Sex: The Case for Feminist
Revolution souhlasi s Engelsovym pojetim patriarchatu jako systému, ktery
pocita pouze se syny jako dédici majetku. Na rozdil od Engelse vSak nespatfuje
vychodiska z této situace v revoluci, po niz bude mozna individudlni pohlavni
laska a rodina (respektive monogamni vztahy) prestane byt jednotkou
spole¢nosti (Engels, [1884] 1949: 70), ale v technologickém pokroku. Ten podle
Firestoneové narusi prirozeny rad a diky tomu se objevi moznost predefinovat do
té doby klasické rodinné role (Firestoneova, [1970] 2015: 183). Firestoneova se
dale domniva, ze stroje prevezmou velkou ¢ast prace, kterou doposud vykonavali
lidé. Takto pojatd kybernetizace bude mit za disledek osvobozeni zen od ,tyranie
reprodukce" (Firestoneova, [1970] 2015: 185) a rozdéleni roli pfi vychoveé ditéte
mezi celou spolecnost. Pravé v reprodukénim usporadani, kdy zeny rodi déti, vidi
autorka plvod nerovnosti. MoZnym FeSenim je podle ni prevzeti prostiredkd
reprodukce, coz by vedlo ktomu, ze by déti rodili jak Zeny, tak muzi
(Firestoneova, [1970] 2015: 184-187).

Text Firestoneové je samozrejmé snadné odmitnout jako ponékud extrémni vizi.
Co se mu vsak rozhodné neda uprit, je velkd davka socialni imaginace a odvaha,
s niz tuto novou vizi nadrtdvad. MlZeme se totiz ptat, zda se ve svém uvaZovani
o spole&nosti pfili§ ¢asto nedrzime jiz vyzkoudenych vzorcl a myslenkovych map.
V tomto ohledu je Firestoneova origindlni a samozrejmé také znacné
provokativni, protoze mifi na samou biologickou reprodukéni podstatu rozdilu
mezi zenami a muzi, kdyz rika, ze bychom méli s vyuzitim modernich technologii
tento prazakladni rozdil nejprve odstranit a teprve potom mdZe nerovnost
zmizet. Tuto - pro nékteré jisté& nepfijatelnou — Gvahu véak mdzeme rozvést dal.
Pokud totiz rozsifime problematiku rozeni déti také na péci o déti, stojime pred
situaci, kdy je v Ceské spoleCnosti vSeobecné prijimany predpoklad, ze primarni
pedujici osobou o dité ma byt Zena, nikoli muz. Napf. v Cesku jsou podle tdajt
Ceského statistického Ufadu pFijemci rodi¢ovského prispévku ve vice nez 98 %
seny (Cesky statisticky Ufad, 2017). Neni pak pravé tato situace, kterd
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prenechava starost o péci takrka vyhradné na Zené, vyraznym projevem oné

Ltyranie reprodukce", o niz Firestoneova mluvi?

DalSi rozmér terminu patriarchat pridava americkd autorka Kate Millettova
([1970] 1998) ve své praci Sexualni politika. Ta charakterizuje patriarchat
dvojim principem - jako ovladani zeny muzem a ovladani mladsiho muze
starSim. Patriarchat coby instituce je podle Millettové ,hluboce zakorenéna
spoleCenskd konstanta, kterd se tyka vsSech politickych, spolecenskych i
ekonomickych forem" (Millettova, [1970] 1998: 74).

Millettova je jedna z prvnich autorek, kterd do svého chapani patriarchatu
zahrnula také ovladani muzl jinymi muzi. To je zasadni obrat, ktery v uvazovani
o feminismu nabyva na zdvaznosti predevsim v treti viné! feminismu, kdy se
(predevsim v americkém prostfedi) zacinaji Fesit témata jako otcovstvi,
synovstvi, muzi v domaci sféfe, armada, emoce, sexualita atd. Pravé postavenim
muzl a moznych znevyhodnéni, které jim patriarchdini struktura mize prinaset,
se zabyvaji analyzované snimky Antonia a do urcité miry také Pani Dallowayova,
které na rozdil od esencialistického Ticha kolem Christine M. berou do uUvah

o riznych znevyhodnéni kromé Zen také pravé muze.

Jak vzdorovat patriarchatu resi ve své eseji Compulsory Heterosexuality and
Lesbian Existence americka basnifka a esejistka Adrienne Richova ([1980]
2003). Ta tvrdi, zZe heterosexualita je Zzendm casto vnucovana. Takové
spoleCenské nastaveni utvrzuje Zeny v tom, Ze manzelstvi a heterosexualni
orientace jsou nevyhnutelnymi elementy jejich Zivotd. Toto presvédleni je
posilovano idealizaci a romantizaci heterosexudlniho styku a vztahu. To
v disledku vede k podtizenosti Zen muzim (Richova, [1980] 2003: 20).
Takovému Utlaku je mozné vzdorovat obracenim pozornosti k tzv. lesbickému
kontinuu. Timto terminem Richovd chape rdzné formy vztahd Zen s ostatnimi
zenami zahrnujicimi pratelstvi, solidaritu, podporu, sdileni atd., pricemz
pritomnost samotného sexudlni styku mezi Zenami neni v tomto pojeti zasadni.

DalSi moznosti vzdoru patriarchatu je podle Richové tzv. lesbicka existence. Tou

1 Zatimco prvni vina feminismu se — velmi zjednodusené feceno — soustied’ovala predev$im na boj za ob&anska a
politicka prava, druha vina feminismu si — opét zjednodusen¢ feceno — kladla mj. otazky zkoumajici pticiny
nerovnosti mezi muzi a zenami a to, jaké mechanismy k této nerovnosti ptispivaji. Tteti vlna feminismu
zohlediuje celou fadu dalSich znevyhodnujicich kategorii, nez je pouze kategorie Zena (etnicita, rasa, sexualni
orientace atd.). Kromé¢ toho $iteji zptfistupniuje feministické mysleni také muzim.
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autorka oznacuje pritomnost leseb v historii, ackoli byly prameny o nich
soustavné zatlacovany do pozadi, zneviditelfnovany ¢i pfimo niceny. V ramci této
existence dochdzi k odmitnuti vynuceného heterosexudlniho zplsobu Zivota
a volba zZeny coby celozivotni partnerky dostava politicky obsah (Richova, [1980]
2003: 27-28).

Koncepci Richové Ize vytknout homogenizaci maskulinity, jelikoz v zasadé tvrdi,
ze vsichni muzi maji moc nad vSemi Zenami, a zaroven idealizaci lesbickych
vztahl, v nichZ se stejné jako v jinych mezilidskych vztazich mQze negativné
projevovat nespravedlivé nastavend mocenska struktura. PFfinos jeji koncepce
mlZeme spatfovat predevsdim v kladeni otdzky, nakolik je heterosexualita
skute¢né prirozend a nakolik se muiZe jednat o spoleéensky konstrukt, dale
v nacrtnuti jedné z cest, jak lze takovému systému vzdorovat, a nakonec
v pojmenovani dominantnich patriarchalnich ndstrojl (ackoli se jejich vymezeni
mize jevit ponékud zjednodusujici, pro coz byla Richova v dobovych ohlasech

kritizovana?).

Nékteri autofi a autorky feminismu druhé, a predevsSim pak treti viny vytykali
svym predchidciim a predchidkynim pfili§ volné naklddani s terminem
patriarchat. Americkd autorka a politicka aktivistka Barbara Ehrenreichova
([1995] 2000-2001) ve své eseji Zivot bez otce: promysleni teorie
socialistického feminismu tvrdi, Ze se patriarchat (predevSim ve spojeni
s terminem kapitalismus) stal modelem popisujicim témér cely svét, pricemz toto
pojeti fungovalo ,podeziele hladce jako newtonovsky vesmir® (Ehrenreichova,
[1995] 2000-2001: 38). Autorka toto schéma vidi jako statické
a strukturalistické, kdy se oba systémy vzdjemné podporuji, a nemlze tak dojit
k zadné zméné (Ehrenreichova, [1995] 2000-2001: 38-39).

Podobné kritickd je také Judith Butlerova ([1990] 2003), ktera ve své knize
Trampoty s rodom (anglicky vyslo jako Gender Trouble, do Cestiny kniha dosud
nebyla prelozena - pozn. aut.) piSe, ze koncept jakéhosi univerzalniho
patriarchdtu muZe vyrdstat z potfeby odUvodnéni, Ze feminismus bojuje za

véechny Zeny. Takové univerzalistické pojeti v&ak stird dilezité rozdily plynouci

2 Napt. Ann Snitowovd, Christine Stansellova, a Sharon Thompsonova ve své polemice upozortiuji mj. na to, Ze
je zjednodusujici oznaCovat heterosexualitu jako vyluéné muzsky konstrukt. Vymezuji se také proti ztotoznéni
heterosexudlniho styku se zndsilnénim a Zenského ptatelstvi s lesbismem.
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z tfidy, rasy ¢i etnicity. Butlerova se domniva, Zze koncept jakéhosi univerzalniho
patriarchatu neni prilis Casty; naproti tomu predstava o jakémsi spole¢ném
zajmu zen (jez podle Butlerové neni mozny) stale pretrvava (Butlerova, [1990]
2003: 39-40).

Na zakladé kritiky, kterou vyslovili néktefi autofi a autorky druhé, a predevsSim
tfeti viny feminismu, je podstatné si uvédomit, nakolik se mdZe stat z terminu
patriarchat Sirokd, ale ve svém dlsledku ponékud vagni kategorie. To si dale
ukazeme predevsim na snimku Ticho kolem Christine M., jenz konceptualizuje
patriarchat ponékud zjednodusené pravé jako urcitou statickou, konstantni
kategorii, z niz maji vyhody vSichni muzi bez vyjimky. Pokud se vSak snazime co
nejpresnéji pojmenovat procesy, jez nas podminuji, neméli bychom se spoléhat
na tak Sirokd a ve svém dlsledku vlastné podezfele snadnd vysvétleni. Pravé
v tomto ohledu se mizZe stat koncept patriarchdtu zrddnym. Je sice lakavé
vztahnout jej na vSechny nerovnosti, jez nas obklopuji, ale to do urcité miry
znamend rezignovat na hlubsi, presnéjéi popis situace. Proto je dulezité jit za
tento koncept a snazit se hledat v jeho zobrazovani pripadné zkratky, rozpory Ci

priliSna zjednoduseni.

Konstrukce heterosexuality a homosexuality

VSechny tfi analyzované snimky v nékterém momentu oteviraji téma
homosexuality. U Ticha kolem Christine M. jde o jednu pomérné subtilni scénu,
u Antonie a Pani Dallowayové se jedna o dlleZity prvek dé&je. V nasledujici
kapitole si stru¢né priblizime nékteré vlivné autory a autorky a jejich uvazovani
o tom, jak Ize k homosexualité a heterosexualité pristupovat, zda se jedna
o historické konstanty, nebo zda se nase uvazovani o nich ménilo v zavislosti na
Case a konkrétni kulture. To pak bude, jak dale uvidime, zasadni predevsim
u Pani Dallowayové, kde si mlada hrdinka posteskne své velmi blizké pfritelkyni,
Ze manzelstvi s muzem je prece jen nevyhnutelné a ze jind moznost nez praveé
snatek s muzem neexistuje. Pro hrdinky Ticha kolem Christine M., a predevsim
Antonie sice jiné alternativy existuji, ale i ty jsou v heteronormativni spolecnosti

vnimany jako cosi nezvyklého, ba okrajového.

Autori a autorky, ktefi jsou zde uvedeni, si v tomto kontextu ,nevyhnutelnosti"

a ,nezvyklosti® pokladaji dilezité otdzky jako: Kdy byly terminy homosexualita
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a heterosexualita stanoveny? Nejsou jejich definice priliS omezujici? A predevsim
- nevede toto omezeni vyplyvajici z jejich definic k tomu, Ze prehlizime moznost

vnimat lidskou sexualitu jako otevrenou Skalu moznosti?

Leila Ruppova ([1999] 2002) ve své knize Vytouzenad minulost: Dé&jiny lasky
a sexuality od prichodu Evropanl po soulasnost pise, Ze sexualita neni
nemé&nnym prvkem lidského chovani a Zze zplsob, kterym uvaZujeme o genderu
a sexualité, jsou produkty historie. Ruppova popisuje nékteré pestré projevy
touhy, ldsky a sexudlnich aktl, které jsou méné zndmou ¢&asti lidskych dé&jin.
Autorka se domniva, ze soucasné kategorie heterosexuality, homosexuality
i bisexuality jsou pfiliS omezujici na to, aby obsahly skute¢nou komplexnost lasky
a touhy (Ruppova, [1999] 2002: 49-50). Prameny dokumentujici lasku
a sexualitu mezi dvéma lidmi stejného pohlavi dasto neexistuji, anebo jsou
odrazem zapadniho chapani sexuality, které vnima zenu jako osobu spojenou
predevsSim s laskou a muze jako osobu spojenou predevsSim se sexem (Ruppova,
[1999] 2002: 38-42). Ruppova si na prikladu své tety Leily, ktera zila
s jinou zenou, poklada otazku, nakolik mohly byt vztahy mezi zenami v minulosti
mylné interpretovany jako Cisté emocionalni. Autorcinu tetu Leilu jeji okoli bralo
zkratka jako starou pannu, ackoli jeji partnerku/pritelkyni akceptovalo coby
Clovéka, jenz k ni patfi (Ruppova, [1999] 2002: 10-12).

Autorka v ramci premysleni o sexualité poukazuje také na to, ze samotné slovo
heterosexudl vzniklo az na konci 19. stoleti, kdy ovSsem oznacovalo osobu
s abnormalni sexudlni Zadostivosti. Tim se Ruppova dostava k tomu, Ze je
problematické uzivat slova jako gay, lesba nebo homosexudl pro osoby zijici
v dobé, kdy vyznam téchto slov jesté nebyl pevné ustanoven (Ruppova, [1999]
2002: 16).

I\\

Nad tim, kdy a jak vznikl vyznam slova ,heterosexual", premysli ve svém textu
Vynalez heterosexuality také Jonathan Katz ([1990] 2013). Vymezuje se vUci
pojeti sexuality coby néceho ahistorického, neménného a univerzalniho.
Heterosexualita je pro né&j pouze jeden specificky historicky zplsob vnimani
vztahl mezi pohlavimi. Katze zardZi, jak malo autorl a autorek se zabyva
analyzou heterosexuality, ¢imz se jen posiluje zdani o jeji pfrirozenosti

a nemeénnosti (Katz, [1990] 2013: 4).
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Slovo ,heterosexudl" se v médiich poprvé objevilo v roce 1930: ,Heterosexualita
se jako nova genderové-sexualni kategorie rozsifila z uzavieného exkluzivniho
kruhu nékolika 1ékail a stala se celostatn&, dokonce mezindrodné uvadénym
aspektem zivota stredni tridy" (Katz, [1990] 2013: 8). Mezi lety 1945 az 1965 se
podle Katze vyrazné posilila dominance heterosexudlni normy, a to predevsim
kvGli kultu domacnosti, kdy byly Zeny spojovany s pé&i o dé&ti a doméacnost
a muzi s placenou praci mimo domov. Roky 1965 az 1982 oznacuje Katz jako
dobu zpochybnéni heterosexuality, kdy se poprvé zacind mluvit o heterosexualni
historii. To byl prvni krok k tomu, aby se dale teoretizovala heterosexualita
a heteronormativita (Katz, [1990] 2013: 8-9). V zavéru své eseje autor
zdlraziiuje, Ze pomoci historického pohledu ukotvujiciho heterosexualitu
a homosexualitu v ¢ase se miZeme od té&chto konstrukci do jisté miry
distancovat. To umoznuje klast si otazky jako, co je funkci sexualni kategorizace
nebo &m zajmUim slouzi rozdéleni svéta na heterosexudlni a homosexudini (Katz,
[1990] 2013: 9-10).

Homosexualitu mdZeme vnimat nikoli jako fixni identitu, ale jako uréitou
moznost, respektive $kalu projevli. Annamarie Jagoseova (2004) ve svém textu
Limity identity uvadi, Ze se v jistém momentu zacala homosexualni identita
konstruovat podobné jako identita etnické skupiny - tedy jako urcité
spoleCenstvi, ¢imz byla upozadéna moznost definovat homosexualitu jako
moznost, jak definovat sebe sama, jez je oteviena vSem (Jagoseova, 2004:
354).

Eike Stedfeldt (1998) ve svém clanku Zruste gaye! piSe: ,Emancipacni Gloha gay
hnuti spociva (...) vtom, ze bude na prikladu nasi mensSiny demonstrovat
mnohost sexualit a kulturn&-spole¢ensko-kriticky, z&asti utopicky naboj riznych
forem Zivota gayQ, a Ze tak bude mezi ndmi podporovat hrdost na tuto pestrost”
(Stedfeldt, 1998: 1).

Pravé snahu zaradit kazdy sexualni projev do urcité Uhledné kategorie trefné
kritizuje jedna z hrdinek snimku Ticho kolem Christine M. (této scéné se budeme
pozdé&ji vice vénovat). Tato praxe mize v disledku znamenat jednak nepfesnou
interpretaci, ktera ohyba nékteré prvky tak, aby do dané definice sedély,
a jednak muzZe byt vysledkem uréitého premysleni o lidské sexualitd, které vdak
neni jediné mozné, jak piSe napf. Ruppova nebo Katz.
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Ackoli 7za4dnad postava analyzovanych filmU ke své sexualité nepfistupuje jako
k viceméné& neomezené $kale projevl, budeme si v nékterych momentech vsimat
zpochybnéni heteronormativniho nastaveni. Ta miZeme - spoledné s Adrienne

Richovou - Cist jako vzdor proti patriarchalnimu usporadani.

Co je feministicky film?

Na zacatku jsme oznacili rezisérku a scendristku Marleen Gorrisovou jako
feministickou filmafku. Co ale takové ozna&eni znamena? A hlavné - co to vibec
je ,feministicky film"“? Je to snimek vypravéjici o Zzenach nebo snimek vypravény

z feministickych pozic?

Tuto otazku resSi ve své knize Pandorina skrifka aneb Co feministky provedly
filmu Petra Handkova (2007). Ta v jedné z Uvodnich kapitol piSe, ze se v ramci
feministického uvazovani o kinematografii brzy objevil problém, jak feministicky
film vymezit proti filmu Zenskému nebo filmu natoCenému Zenami. V ramci této
otazky pochopitelné neexistuje néjakda konecna odpovéd ¢i pevné stanovena
hranice, jeji artikulace vSak poukazala na nutnost presnéjsiho vymezeni
(Hanakova, 2007: 31).

Napr. americka teoreticka Ruby B. Richova (Richova, 1978, cit. podle Hanakova,
2007) ve svém textu Ve jménu feministické filmové kritiky publikovaném v roce
1978 pravé na nebezpeci rozmélnéni terminu ,feministicky film" upozornuje
a navrhuje uzsi déleni. Ve svém pojeti predstavuje Sest kategorii: Potvrzujici
filmy se zamé&Fuji na potvrzeni a opravnéni Zenské kultury a postojd jednotlivych
zen. Obvykle se jedna o dokumenty &i hrané filmy zachycujici Zzivoty vyznamnych
osobnosti zenského hnuti Ci Cinnosti urcitych organizaci. Korespondencni filmy
jsou Ccasto osobni vypovédi a tyto vypovédi mivaji avantgardni formu.
Rekonstruktivni filmy se daji charakterizovat jako investigativni, a cCasto tak
humor. Nazev je odvozen od slavné eseje Hélene Cixousové Smich Meduzy, v niz
autorka postavu Medlzy predstavuje jako sméjici se bytost, prestoze se ji muzi
boji a vidi v ni zhmotnéni svych obav. Tzv. korigujicim realismem Ruby
B. Richova zpochybnuje prezentaci filmového realismu jako obrazu skutec¢ného

zivota. Ukolem korigujiciho realismu mé& byt pretvaieni narativniho kligé ve
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prospéch realistictéjSiho zobrazeni zivota zen a oprosténi se od prezentace
Zzenskych postav coby projekci muzskych fantazii. Projektilni filmy jsou takové,
které jsou sice zaméfené na Zeny, avSak obsahuji zkreslené predstavy muzd
o zenském svété (Richova, 1978, cit. podle Hanakova, 2007: 36-38).

Myélenka projektilnich filmd v rdmci déleni podle Ruby B. Richové je do jisté miry
v souladu s postfehem uvedenym v prelomové stati Laury Mulveyové ([1975]
1998) Vizualni slast a narativni film otisténé v Casopise Screen. Mulveyova
v textu, jehoz publikaci Handkova oznacuje jako vznik feministické filmové
kritiky, ackoli uz Ize i v predchozich letech sledovat zivy zajem teoreticek
a kriticek o genderovy pohled na film (Hanakova, 2007), pracuje s vychodisky
psychoanalyzy podle Sigmunda Freuda a Jacquese Lacana. Psychoanalyza
Mulveyové slouZi jako nastroj k popisu nékterych mechanismd patriarchalné
nastavené spolec¢nosti (Mulveyova, [1975] 1998: 117-118). Na zakladé toho
prichazi s teorii tzv. byti pro pohled, kdy je zena na filmovém platné objektem
sexualniho pohledu, zatimco muz na platné predstavuje jakési idedlni ja
(Mulveyovd, [1975] 1998: 123-125).

Na rozdil od jejich filmovovédnych pfedchidkyf Mulveyovou pfili§ nezajimaji
jednotlivé filmy, ale spoledensky uréované mechanismy sledovani filmd a slast,
kterou toto sledovani divakovi piindsi. Zena sama o sobé& ve filmu podle autorky
vlastné neexistuje; je obrazem, do néjz se promitaji prani a touhy formované
pravé patriarchalni spole¢nosti (Mulveyova, [1975] 1998: 123-124). Pravé tento
predpoklad mizZe upominat na pozd&ji formulovanou kategorii projektilniho filmu
(Richova, 1978, cit. podle Hanakova, 2007: 38).

Jen na okraj jesté zminme, ze Mulveyové bylo pozdéji vytykano, ze sice pise
o tom, nakolik spoleCenské podvédomi formuje film, ale uz neresi, nakolik pravé
sam film formuje nase podvédomi (Handkova, 2007: 81). Dale se Ize ptat, zda je
kazdy pohled nutné muzsky a definovany patriarchdlni strukturou jazyka
(Kaplanova, 1990, cit. podle Hanakova, 2007: 90-91). A v neposledni radé je
v ramci kritiky také dQleZité zminit, Ze Mulveyovd sice jasné stanovuje

dominantni vidéni, ale nenabizi k nému zadnou alternativu (Hanakova, 2007:
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92-93). Zde pak navic vstupuje do celé problematiky dileZitost toho, jakym

zpUsobem a z jakych pozic dané dilo éteme.3

Pokud se vratime zpét k déleni feministického filmu podle Ruby B. Richové,
budeme v analyzach pracovat predevSim s kategorii meduzovského filmu,
respektive s postfehy Héléne Cixousové, od jejiz eseje je nazev kategorie
odvozen (Richova, 1978, cit. podle Handkova, 2007: 37). Jeho principy hraji

podstatnou roli pro zakonceni analyzovaného snimku Ticho kolem Christine M.

Obecné mizZeme pojeti Ruby B. Richové povaZovat za uziteéné predevsim ve
snaze utridit feministické filmy v jejich zvolené formé a pravdépodobném
zdméru. Vyznamna je také snaha obsdhnout a pojmenovat celou Fadu zanrQ
a nerozliSovat mezi ,vyssimi* a ,nizsSimi" formami. Problematicka se vSak v pojeti
Richové jevi predevsim kategorie korigujiciho realismu, ktera, zdad se, opomiji
predpoklad, ze obraz reality je vzdy nutné podminény pozici toho, kdo o ni

vypovida, tudiz neni mozné narokovat si pravdivy, ,zkorigovany" obraz reality.

Filmova teoreticka Christine Gledhillova (1984) k podobnému pristupu ve své
eseji Developments in Feminist Film Criticism podotyka, Ze ,realita® neni nikdy
jednoznacné dana. Rozdily mezi chapanim toho, v jakych podminkach zeny Zziji
a jak by mély byt tyto podminky zménény, budou podle Gledhillové panovat
prinejmensim mezi feministkami a nefeministkami. Kvlli této zdanlivé
samozrejmé (ale Casto neartikulované) nejednoznacnosti tak neni mozné tvrdit,
7e existuje jeden zplsob & postup, jak nahradit stereotypni a zjednodusujici
zobrazovani Zzen zobrazovanim vérnym (Gledhillova, 1984: 21). Néco podobného
tvrdi také Judith Mayneova (1984) ve své eseji The Woman at The Keyhole:
Women’s Cinema and Feminist Cristicism, v niz piSe, ze mize snadno dojit
k presvédceni, ze Zenské filmarky dokazi vytvofrit jasnou opozici ,faleSnému®
zobrazovani zen. Takova ocCekavani jsou vsak podle Mayneové znacné zavadéjici

a nepresna (Mayneova, 1984: 51).

3 Pravé diilezitost publika zddraziovala od 70. let minulého stoleti britska Birminghamska $kola. Jeji Gelni
predstavitel mediolog Stuart Hall pfitom oznacuje toto ,,Cteni“ jako dekddovani obsahu. V ramci tohoto
dekodovani zalezi na tom, zda pfijimame nabizeny obsah, aniz bychom ho dale vice samostatné reflektovali
(postoj dominantné-hegemonického kodu), nebo si zasazujeme prezentovany obsah do vétsich svétonazorovych
celkl (postoj vyjednaného kodu), nebo ,,Cteme* obsah opozi¢nim, odporujicim zptisobem (postoj opozicniho
kodu). Pravé ve tietim piipadé odmita recipient hegemonii a uvédomuje si moznou zkreslenost reality tak, jak ji
prezentuji média.
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Z toho tedy vyplyva, ze ackoli pfirazujeme Marleen Gorrisovou k proudu
feministickych filmafek, neznamend to jest&, Ze jeji zplsob nazirdni Zenskych
postav je v jakémkoli ohledu nutné ,pravdivy®. MUZeme rozporovat napf.
nepodminénou, hluboce zvnitfnélou solidaritu vSech zen v Tichu kolem Christine

M. nebo nezlomnou zivotni energii hrdinek v Antonii.

Je tedy podstatné nahlizet na feministicky pohled jako na jeden z moznych. Ten
je v mnoha ohledech novy, obohacujici a potfebné revizionisticky, ale to jesté
neznamena, ze je jaksi ,pravdivéjsi ¢i ,spravnéjsi®. Bylo by pak navic pomylené
domnivat se, Ze snimky, které jsou oznacovany jako feministické, nebo ze
autori/autorky, jiz se k feminismu hlasi (tak jako pravé Marleen Gorrisova), se

stereotypim vyhybaji.

V pripadé Gorrisové mlzeme upozornit na stereotypni zobrazovani muzl ve
snimku Ticho kolem Christine M. Ti zde totiz predstavuji jakousi jednotlivou
opresivni skupinu, kterd vyuzivd Zeny a nevénuje pozornost jejich potfebam.
AcCkoli v Antonii a Pani Dallowayové tato tendence ustupuje do pozadi, je
podstatné zdlraznit, e snaha vyhnout se stereotypim v rdmci jedné skupiny
jesté nezaklada jistotu, ze se filmar Ci filmarka neuchyli ke zjednoduSenym

charakteristikam u skupiny jiné.
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Analyticka cast

Metoda

Metodou této prace je ideologickd analyza. Tu mdZeme charakterizovat jako
zkoumani hodnot, presvédéeni, predsudkl a predpokladd v rdmci uréitého
obsahu, jakoZ i motivaci a mocenskych vztahd, na nichZ jsou tyto prvky obsahu

zalozeny (A Dictionary of Media and Communication, 2011: 198).

V ramci této analyzy si budeme nejprve vsSimat narace a konstrukce postav,
pricemz se budeme zajimat o otazky jako napf.: Kdo jsou hrdinky a hrdinové
analyzovanych snimkd? Jaky prostor dostdvaji v komunikaci s ostatnimi? Komu
podléhaji? Cemu Vé&Fi? Ziji ve svété, kde mohou prosazovat své predstavy

o zivoté, Ci jsou jim tyto predstavy vnucovany nékym jinym?

Nasledné se budeme zabyvat tim, na jakych hodnotach, presvédcenich
a mocenskych vztazich tyto pribéhové konstrukce stoji. Podle jakych pravidel
zobrazované spolecnosti funguji? Je zde moznost pro urcité vymezeni Ci revoltu?
Jaké moZnosti (ne)prizplsobeni se v narativech hrdinkdm a hrdinm nabizeji?

Jak s témito moznostmi pracuji?

Domnivame se, Zze pravé ideologickd analyza dovoluje prihlédnout
k mocenskému socioekonomickému zékladu narativi. S jejim vyuzitim se snimky
stavaji materidlem, jehoz zkoumani mudZe poskytnout zplsob, jak se podivat na
nasi zitou realitu s odstupem, nové, kriticky. Tento potencidl obsahuji vSechny tfi
snimky. I pokud totiZ napf. odmitneme zobrazeni patriarchatu ve snimku Ticho
kolem Christine M. jako pfili§ zjednodudené, mize nds to presto navést k Gvaze,
zda jsou skutecné vSechny slozky tohoto pojeti tak silné odtrzené od reality,
nebo zda se jednd o pouze o zdmérné& a pfehnané& pozménéné méfitko jevd, jez

nas skutecné obklopuji.
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Ticho kolem Christine M.

Strucné nastinéni déje a postav

Film Ticho kolem Christine M., natofeny v roce 1982, miZeme oznalit jako
snimek radikalniho feminismu. Radikalni feminismus vychazi z predpokladu, zZe
sexualni/genderovy systém je zakladni pric¢inou utlaku zZen (Encyclopedia of
Feminist Theories, 2003: 419-421). Béhem nelinearniho vypravéni odhalujeme,
proC tfi Zeny brutdlné zavrazdily majitele odévniho butiku. Po tom, zda jsou
vrazedkyné pricetné, patra psychiatricka Janine, jez s nimi vede rozhovory. Ve
flashbacich se pak dozviddme nejen to, jak k samotnému cinu doslo, ale také

jaké podminky formovaly Zivoty trojice zen.

Pro lepdi pochopeni snimku je ddleZité kratce predstavit jednotlivé postavy,
respektive jejich rodinny stav, zaméstnani a socioekonomické prostredi, v némz
se pohybuji: Psychiatricka Janine zZije s manzelem, pravnikem. Jejich manzelstvi
je bezdétné (respektive se jejich potomci neobjevuji, ani nejsou nijak
zminovani). Oba jsou ve svych profesich Uspésni. Nejstarsi z vrazedkyn, servirka
Annie, je rozvedena a jeji dcera bydli daleko. Hovorna, hlasité se sméjici
a nepokojnd Annie Zije sama. Andrea je bezdétna a neprovdana sekretarka
pracujici v blize nespecifikované firmé. Christine (podle niz se jmenuje film
v originalu - De stilte rond Christine M., tedy Ticho kolem Christine M.) je Zenou
v domacnosti. Béhem celého snimku takrka nepromluvi. Jedinou vyjimkou se
stane véta pronesena smérem k psychiatricce Janine. Tomuto momentu se

budeme vénovat vice dale.

Kdo dostava v komunikaci prostor?

Celym snimkem prostupuje dlleZitd otdzka, jeZ vede k jeho celkovému lepdimu
pochopeni: Komu se dostava v komunikaci prostor a proc¢? Ve svété filmu Ticho
kolem Christine M. jsou témi, kdo disponuji touto vysadou, vyhradné muzi. Ti si
komunikacni prostor narokuji a v okamziku, kdy do néj vstoupi Zena, jsou ji

vymezeny zretelné mantinely.

Pfikladd této teze muiZeme ve snimku najit celou Fadu. Nejvyrazné&jsi je

pravdépodobné moment, kdy Andrea prezentuje na firemni poradé (kde je jedina
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Zzena) jakési obchodni zaméry. Po chvili je napomenuta kolegou, ze by méla byt
stru¢néjsi. Kdyz si po Andree vezme slovo muz (jehoz uz nikdo nenapomina cili
ma prostoru, kolik chce), zacne si Andrea michat kavu. OvSsem i tento zvukovy
projev muze rusi - jeden z nich chnapne Andreu za zapésti, ¢imz ji zadrzi. Je zde
tak prezentovan stav, kdy se Andrea miZe projevovat pouze po dobu, jeZ ji byla

kolegy vymezena.

V tomto sméru je vyrazna také scéna, kdy Janine a jeji manzel vecefi doma
s prateli. Tato scéna je v nékolika malo obménach ve filmu dvakrat. Poprvé muzi
hovofi v obyvaku, zatimco zeny jsou spolu v kuchyni. Muzi poté v okamziku, kdy
si jdou do kuchyné vzit piti, rozsifi svou konverzaci do kuchyné a narusi tu
zenskou. Obé zeny nakonec zmlknou, zatimco muzi pokracuji v rozhovoru, aniz
by tento citelny zasah vzali jakkoli na védomi. BEéhem druhé veclere sedi oba
manzelské pary u stolu. Janinin manzel vede dlouhy monolog. Kdyz chce zZena
z druhého paru néco doplnit, tak ji Janinin muz ke slovu vibec nepusti. Obé& Zeny
si vyméni pohledy, ale Janinin manzel si toho nevsima a hovori dal a dal. Tento
zdanlivé nekoncici proud slov prerusi az Janine, kdyz prudce bouchne do stolu.
Tento moment je potom dulezity v pochopeni vyvoje, ktery Janine b&hem snimku

prodéla a k némuz se jesté podrobnéji vratime.

Zatimco Andrea a Janine se snazi ziskat prostor, v némz se mohou vyjadfovat,
Christine na tuto snahu jiz rezignovala. Jediny zplsob, kterym zalne pozdé&iji
komunikovat s Janine, je kresleni obrazkd. Na jejich skicach se hojné vyskytuji
jednoduché nacrty Zeny uvéznéné v prostoru, nejcastéji v Cerném ctverci. Tyto
kresby mlZeme interpretovat jako snahu o popsani vlastni situace, kdy se coby
manzelka v domacnosti se dvéma détmi citi zjevné lapenda. Janine postupné
rozkryva, ze Christine od urcitého okamziku zkratka prestala komunikovat.
Zatimco Andrea se domniva (aniz by se s Christine osobné znala), ze Christine
prestala s ostatnimi mluvit, protoze nikdo neposloucha, manzel Christine téma
mlceni v rozhovoru s Janine nijak nereflektuje. Namisto toho se pta, jak mu to
manzelka (minéno vrazdu a pravdépodobné naslednou vazbu) mohla udélat;

sama prece vi, jak je nesikovny v péci o déti.

Jak jiz bylo zminéno, Christine nakonec promluvi. Stane se tak béhem jednoho
z mnoha rozhovor{ s Janine. Christine se na psychiatri¢ku obrati a pozada ji, aby
jejimu manzelovi vyfidila, ze si ma promluvit s ucitelem jednoho z déti. Tento
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moment lze chdpat jako urcitou snahu, jak divaky a divacky ke Christine pfiblizit
- coby jedind matka s malymi détmi se obava o jejich budoucnost, ¢imz se
vyrazné narusuje predpoklad nékterych vedlejSich postav (Janinin manzel,

Janinini kolegové), ze jde o chladnokrevnou bytost.

Urcity druh mlcéeni, respektive cilené nevyjadrovani se, ztélesriuje - ponékud
paradoxné - také hlasitd a povidava servirka Annie. Ta se totiz béhem
konverzaci s Janine nevyjadiuje k zddnym podstatnym tématlm a namisto toho
lékaFku zahlti spoustou nepodstatnych historek a detaill. Tento pFistup mizeme
¢ist pravé jako rezignaci na opravdovou komunikaci s druhym, ackoli neni jasné,

kdy k ni u Annie doslo.

Otazku, komu a proc se v komunikaci dostava prostor, pojima tedy film pomérné
jednozna¢né: prostor se dostdvd pouze muzlm, moZnosti Zen jsou v tomto
ohledu znacné limitované. Tuto spolecenskou kritiku stvrzuje rozhodnuti soudce,
ktery vylouci obzalované ze slySeni, protoze se vysmivaji soudu, a prohlasi, ze
soud bude dale pokracovat bez nich. V tomto ohledu podava Ticho kolem
Christine M. pomérné jednoznacnou zpravu: pritomnost ¢i vypovédi zen nejsou
ve svém dUsledku podstatné; patriarchalni spole¢nost dojde k zavé&rim i bez

jejich prispéni.

To vSak zaroven neznamenad, ze jsou hrdinky zcela bezmocné. Pokud se v tomto
ohledu vratime ke koncepci subjektu podle Butlerové, miZeme konstatovat, ze
ve snimku Ticho kolem Christine M. Ize spatfovat rozliSeni dvoji moci - té, ktera
subjekt konstituuje, a té, jiz subjekt prijima za svou (Butlerova, 1997, cit. podle
Zabrodska, 2009: 60). Jinymi slovy: hrdinky jsou sice konstituovany silami
v patriarchalni spolecnosti, které vyrazné ovliviiuji jejich zivoty, ale zaroven
témto silam ve vSech pripadech nutné nepodléhaji. Toto nepodléhani predstavuje
potencial jednat. Dvéma vyraznymi scénami, které tuto realizovanou mozZnost
jednani ukazuji, jsou vrazda majitele butiku a vysméch u soudu. Obéma scénam

se budeme Sireji vénovat.

Sexualita

Podstatnym rysem pro nasi analyzu Ticha kolem Christine M. je sexualita

hrdinek. Luce Irigarayova (1985) piSe ve svém textu This Sex Which Is Not One,
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Zze zenské erotogenni zény jsou casto pojimany pomérné omezenég, pricemz je
k nim ¢asto myln& pFistupovdno na zakladé muzskych parametri: tedy ze
hlavnimi zonami je vagina a klitoris (Irigarayova, 1985: 23). Podle Irigarayové je
pritom Zenska sexualita pluralitni, coz jednoduse znamenad, ze zén, které mohou
zpUsobit slast, je na Zzenském téle celd fada. Zenska sexualita podle Irigarayové
funguje na principu blizkosti (tedy napf. dotykani a laskani, ale i potécha z pouhé
tésné blizkosti druhé osoby), nikoli na principu vlastnictvi, které popisuje napfr.
jako zmocnéni se téla druhého Cclovéka (Irigarayova, 1985: 28). Podobné
o zenské sexualité uvazuje jiz zmifovana Adrienne Richova (Richova, [1980]
2003: 24-36), kterd ve vztahu dvou Zen spatfuje alternativu k heterosexualnimu

jednostrannému podmanovani.

Nejvyraznéjsi vyvoj pristupu k sexualité vidime u Janine. Na zacatku snimku
svadi svého manzela, ktery ale na nic takového zjevné nema naladu a tvrdi, ze
ma praci. Az kdyz Janine zacne v ramci hry predvadét, ze mu imaginarnim
nozem pare hrudnik (v tom muZeme spatfovat jisté predznamendni nasilného
aktu, kolem néjz se cela zapletka toci), pfiméje to muze k akci a dominantni
gestem svou zenu povali na gauc. Druhy pripad pak iniciuje manzel. Déje se tak
bez Janinina vyrazného zajmu nebo nad&eni. DlleZitd je v tomto vyvoji scéna,
kdy je Janine sama s Andreou. V jednom momentu se zacne Andrea ,dotykat"
Janinina téla. ,Dotykat" je zapotrebi vetknout do uvozovek, protoze se tak déje
z urcité malé vzdalenosti a Andreiny ruce se psychiatri¢ina téla nikdy skutecné
nedotknou a spiS jen naznacuji dotyk, k némuz by mohlo dojit. Celd pozvolna
gradujici situace je narudena jakymsi nezndmym pfichozim. Tuto scénu mizeme
chapat jako vyrazny milnik ve vyvoji Janine, jez opousti svou dosavadni pozici
v patriarchalnim, heteronormativnim radu a zacina objevovat moznosti, které se

ji po opusténi této pozice nabizeji.

Této scéné tésné predchazi vypjaty moment, v némz se Janine pta Andrey, co
délala po vrazdé. Ve flashbacku vyjde najevo, ze ji zastavil muz, ktery ji nabidl
sex za penize. Andrea tuto nabidku prijima. Béhem jejich styku zaujima pozici
nahore, nedovoli muzi, aby se ji dotkl, mad na sobé vétsSinu obleceni a akt
ukonéuje predtim, neZ jeden & druhy vyvrcholi. Cely prib&h ma tak ve své reZii.
Janine zajima, jestli méla Andrea orgasmus. Tu takova otazka rozcili a zacne

otazky ohledné sexualniho Zivota psychiatricce oplacet. Nakonec ji vycte, zZe se
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nezajima o skutecnost, ale pouze o to, jak predkladané udalosti vmeéstnat do jiz

existujicich kategorii.

Rozhovor Zen mizeme v rdmci pluralitni Zenské sexuality (Irigarayova, 1985)
Cist jako komentar k tomu, nakolik je sexualita rozmanitd a rlznoroda. Spole¢né
s jiz zminénym Katzem (Katz, [1990] 2013: 10) Andrea do jisté miry poukazuje
na to, jak mohou byt sexualni kategorie omezujici a jak mohou ¢asto zplostovat

nékteré skutecnosti jen proto, aby sedély do jiz pripravenych definic.

Samotné Andreino rozhodnuti pfistoupit na sex za Uplatu miZeme vnimat
paradoxné jako urcitou zménu mocenskych roli. V rozporu s béZnym pristupem
k situaci zeny soulozici za penize je v tomto pfipadé Andrea a nikoli platici muz
tou, kdo kontroluje a Fidi celou situaci. Tato zména je v jejim pripadé zvlast
vyrazna, protoze jsme ji b&hem flashbackl vidéli v situacich, které ovladali

vyhradné muzi.

Hledani dlivodi a ,,objektivni® hledisko

Hlavnim Ukolem Janine je zjistit, zda jsou tfi vrazedkyné psychicky narusené, Ci
nikoli, pricemz vysledky svého Setreni v zavéru snimku prezentuje u soudu.
Janine se stejné jako mnozi jini pta na to, proC se zeny cinu dopustily. Majitele
osobné neznaly (stejné jako sebe navzajem) a Zadna z nich se predtim

nechovala nasilné.

Film si zachovavd dostate¢nou dlvéru v divdky a divacky a neformuluje
jednoznaény divod, pro¢ k vrazdé doslo. Andrea v jednom z rozhovort s Janine
tvrdi, Ze zavrazdé&nym c¢lovékem nemohla byt Zena, ale dal uZ sv(j postoj
neobjasnuje. Janine u soudu vysvétluje, ze je podstatné prihlédnout k tomu, ze
Slo o majitele butiku, nikoli pouhého prodavace. Presto vSak ani ona nechce

pojmenovat jasny motiv vrazdy, a to i pfes naléhani soudce a zalobce.

Pokud se zaméfime na osobu majitele butiku, otevirdme tim dilezity prvek
celého snimku, a sice do jakého SirSiho kontextu lze vrazdu (kterou v radmci
zvoleného nelinearniho vypravéni sledujeme po castech) zasadit. Sekvence
zacina tim, ze si Christine stréi do tasky svetr. Majitel butiku to vidi, prejde k ni

a svetr zase vytahne. Christine vSak po chvili strnulosti pokracuje a strka do
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tasky vic a vic zbozi. Kdyz se majitel rozhlédne, vidi, ze si stejné pocinaji také
Andrea a Annie. V obchodé jsou ctyri prihlizejici zeny (k jejich Uloze se jesté
dostaneme). Majitel se nejprve snazi sjednat klid, ale zeny pokracuji. O néco

pozdéji ho obkli¢i. Andrea do néj jako prvni stréi, Christine mu ustédri facku.

Nasili se stupnuje, pricemz nevidime samotného muze, jen utodici zeny.

Jedna z moZnych interpretaci této scény je, Ze prostfedi butiku mizeme rozumét
jako urcité synekdose svéta, jehoz pravidla urcuji muzi (v tomto pripadé majitel).
V okamziku, kdy si Christine stréi do tasky kus obleceni, jsou pravidla narusena.
Vrazdu pak muZeme ¢&ist jako zoufaly pokus o to, jak zvratit toto pro Zeny
nevyhodné mocenské nastaveni. Této interpretaci nahrava i scéna, v niz vidime,
co délaly Zzeny po vrazdé: Andrea, jak uz bylo receno, aplikuje svou nové
nabytou moc v sexudlnim styku. Christine jde se svym ditétem na pout a vidime,
Zze se poprvé za cely film usmiva. Annie si pouze pro sebe pfipravi opulentni

slavnostni veceri. Da se tak fict, ze brutalni Cin v trojici Zen cosi uvolnil.

K jednoznac¢nému ramovani celého Cinu se ve snimku uchyluji muzi. Pro ty jde
o brutalni, odsouzenihodny ¢in a po dalsich moznych aspektech jiz nepatraji.
Zalobce b&hem zavére¢né scény u soudu tvrdi, Ze prece musi existovat
objektivni hledisko, proC k vrazdé doslo. Janine, ktera se zdraha jednoznacny
motiv pojmenovat, konstatuje, Zze to, co Zzalobce oznacuje ,objektivhim"

hlediskem, je ve skutec¢nosti jeho hlediskem.*

Zalobce v zavéru své Fedi tvrdi, e prece nelze davat ddraz na to, zda byl
zavrazdény muz a vrazdicimi zeny. Domniva se, ze by celé chapani situace bylo
stejné, kdyby byla zavrazdénou osobou zena nebo kdyby snad byli pachateli
muzi a zavrazdili Zenu. Pravé tato domnénka nastartuje zavérecnou katarzi, kdy
Zalobcovu reC narusi jako prvni Annie, jez se zaCne smat. Kni se pozdé&ji
pridavaji i Andrea, Christine a Ctyri Zzeny z butiku, které vrazdé prihlizely a jsou

v soudni sini pritomné. Smat se zacne nakonec také Janine.

Medlzovsky smich

4 Toto tvrzeni mizeme &ist v ramcei feministické kritiky nékterych védeckych teorii, kdy je upozorfiovano na
nebezpeci ztotoziovani muzského vidéni s ,,objektivnim®, coz v disledku mize znamenat dlouhodobé
zvyraziiovani pouze jedné, nutné omezené, perspektivy.
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Jiz zminéna Hélene Cixousova ([1975] 1995) ve své eseji Smich Meduzy popisuje
Meduzu jako krasnou, nikoli straslivou zenu, jez se sméje. To uvidi jedinec
v okamziku, kdy prekona strach a pohlédne ji do tvare (Cixousova, [1975] 1995:
16). V tomto smichu je vysmé&&né gesto vUci nastaveni, jeZ ji vnima jako dé&sivou
bytost, co? miZeme chapat jako uréitou revoltu. Podobné& Zeny sméjici se
u soudu svym smichem zpochybriuji prib&h procesu, jehoZ predstavitelé maji
o celém pripadu jiz dopredu jasno a jsou ochotni pokracovat v procesu i bez
pritomnosti obZalovanych, které jsou vyvedeny pravé kvali svému smichu, jimz

naruduji pribé&h déni.

Smich b&hem soudniho procesu miZeme zaroveri chapat jako zplsob, jak
zpochybnit celou jeho zakladni strukturu a pravidla. V dany okamzik jde o urcitou
vzpouru proti zavedenym poradkim, kterd je vak rychle potladena tim, Ze jsou
ty, jeZz proces naruduji, vyvedeny ven. Soud mize pokra¢ovat. Tim padem se
nabizi otazka, nakolik jde o ,vzpouru na kolenou" spiS nez o skuteCny projev

odporu, ktery ma svUj relevantni dopad.

Ty, které prihlizely

Jak jiz bylo fe¢eno, ddlezitou roli hraje ve snimku také &tvefice Zen, kterd vrazdé
prihlizela. Annie, Christine ani Andrea nedaji nijak najevo, Zze by byl v butiku
pritomny jesté nékdo jiny; Annie a Andrea tuto skutecnost pfimo poprou, ¢imz
Ctvefici uchrani pred pfipadnym stihdnim. V jednom z flashbackd vidime, Zze
zeny, jez prihlizely, nijak nezasahly. Znovu je spatfime pozdéji u soudu, kdy
predstavuji jakousi milcenlivou podporu obzalovanych. Ty v jednom okamziku

dokonce zachyti jejich pohled a povzbudivy ismév.

Podstatné je slozeni této prihlizejici ¢tverice. Tvori ji starsSi zena, Cernoska a dvé
mladé zeny, které mohou (ale zaroven nemusi) byt lesbickym parem.> Volbu
zrovna této Ctvefice mizeme C&ist jako manifestaci toho, Zze feministicky princip

solidarity je tady pro vSechny Zeny - tedy nejen pro mladé bilé heterosexualky,

% Jednou z indicii, pro¢ by se mohlo jednat o lesbicky par, je, Ze Zeny jsou zobrazeny vzdy spolu, t€sné u sebe.
To se v§ak samoziejme neda brat jako néjaké pevné utvrzeni. Pravdépodobnéji se v tomto ohledu jevi spi§
vysvétleni vychazejici ze zjevné snahy tvlrct a tvlirkyn snimku ilustrovat, Ze zenska solidarita je zde také pro
nebilé, neheterosexualni Zeny.
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coz je ¢asto vytykéno napf. liberdlnimu feminismu.é Zenska solidarita je ve svété
snimku Ticho kolem Christine M. dostupna pro zeny napfi¢ generacemi, rasami,

vékem nebo sexualni orientaci.

Zobrazeni patriarchatu

Snimek Ticho kolem Christine M. vyobrazuje spolecnost jako rigidné
patriarchalni, pficemz si mdZeme klast otdzku, nakolik Ize vrazdu &ist jako gesto
zoufalstvi a bezvychodnosti podtrzené smichem béhem soudniho procesu, ktery
véak mize pramenit v uvédoméni si vlastni bezmocnosti. Jednou z moznych cest,
jak patriarchatu vzdorovat, je, jak snimek naznacuje, obraceni pozornosti
k moznostem, které nabizi solidarita a vzajemnost Zen. Ve finalni scéné snimku
vidime, ze Janine nenasedne do auta ke svému manzelovi, ktery na ni jiz Ceka;
namisto toho se obrati ke cCtverici zen (svédkyn vrazdy), priCemz toto gesto

mizeme &ist pravé jako podtrzeni poselstvi filmu.

Takové vyznéni je silné nebo prinejmensim vyrazné; zarover jej véak mdZeme
kritizovat pro jeho zkratkovitost a zjednodusovani. Podobné jako v pripadé eseje
Adrienne Richové (Richova, [1980] 2003) se i tady setkavame s vizi svéta, kterd
je silné esencialistickd a homogenizujici. Jinymi slovy: vSichni muzi se ve svété
filmu chovaji a jednaji opresivné, zatimco vSechny Zeny bez vyjimky poji jakési
porozumeéni a solidarita, z nichz lze Ccerpat silu ve spole¢ném boji proti

patriarchatu, jez doléha na vSechny stejnou mérou.

V tomto bodé& tak muiZeme ptripomenout kritiku Barbory Ehrenreichové, kterd
tvrdi, Ze se termin patriarchat stal priliS univerzalistickym (Ehrenreichova, [1995]
2000-2001: 38-39). Podobné Judith Butlerova, jak jiz bylo pripomenuto,
zdUraziiuje, Zze univerzalistické pojeti patriarchatu pomaha prehlizet rozdily, jez
mezi Zzenami jsou (Butlerova, [1990] 2003: 39-40). Také Luce Irigarayova se

vymezuje vuU& tomuto pojeti, kdyz tvrdi, Ze Zeny nejsou tfidou, ale jsou

8 Typickou piedstavitelkou liberalniho feminismu je Betty Friedanova, jez ve své slavné knize Zenska mystika
pise o krizi identity americkych Zen na konci padesatych a na zacatku Sedesatych let, které piijimaly role
manzelek a matek jesté predtim, nez zjistily, kym doopravdy jsou. Podle Friedanové by se zeny mély obratit od
nezralosti, ktera je oznacovana jako Zenskost, k ,,pIné lidské identité, tedy k takové identité, jez nebude uréena
biologii, ale vlastnimi volbami. Tento feministicko-liberalni postoj byl pozdé&ji asto kritizovan a napf.
Rosemarie Tongova pise ve své knize Feminist Thought: A More Comprehensive Introduction o tom, Ze se
liberalni feminismus zamétuje pouze na zajmy bilych heterosexualnich zen ze stfedni tfidy a zajmy Zen jinych
ras €i jiné orientace piehlizi.
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rozvrstveny mezi nékolik trid, coz <Cini jejich zajmy nékdy protikladné
(Irigarayova, 1985: 32).

MOzeme tak v zavéru konstatovat, ze tvirci a tvirkyné si fungovani spolenosti
tak, jak ji zobrazili ve snimku Ticho kolem Christine M., ponékud zjednodusili,
pri¢emZ nékteré komplexni spole¢enské vztahy byly zohybany a ptizplsobeny,
aby odpovidaly poselstvi filmu. Ve svété snimku neexistuji napf. zeny, které by
nebyly solidarni s jinymi zenami, stejné tak se tu nevyskytuji jini muzi nez ti,
ktefi zeny vyuzivaji. Pres tuto podstatnou a neopominutelnou kritiku je vsak
snimek pozoruhodnym ptispévkem do debaty o tom, jak miZeme patriarchat
a jeho projevy definovat, ackoli je samozifejmé nutné tento prispévek Cist také
v souradnicich doby (a tehdejsich vyraznych proudd feministického hnuti) jeho

vzniku.
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Antonia

Strucné nastinéni déje a postav

Nizozemsky snimek z roku 1995, ktery ziskal Oscara za nejlepsi cizojazycny film,
sleduje osudy Ctyr generaci zen: nejstarsi Antonie, jeji dcery Danielle, jeji vnucky
Thérese a nakonec pravnucky Sarah. Antonia se vraci po druhé svétové valce do
rodného domu na nizozemské vesnici. Zde po smrti své matky zacind s dcerou
Danielle hospodafit na rodinnych pozemcich. I pres nekonvencnost a neochotu
podfizovat se zvyklostem je vesni¢ané nakonec obé prijmou tak jako ,Spatnou
urodu, znetvorené dité nebo jakkoli nepravdépodobnou bozi vsSudypritomnost"
(Antonia, 1995).

Snimek je zardmovany Antoniinym poslednim dnem na svété. Hned na zacatku
se z Ust vypravécky (kterd, jak na konci zjistujeme, je pravé Antoniinou
pravnuckou Sarah) dozvidame, ze Antonia hned po probuzeni védéla, Ze tento
den zemre. Uvnitf takto vymezeného ramce se seznamujeme s Antoniinym

zivotem od doby, kdy s Danielle prijely do vesnice.

Antoniino hospodarstvi jako inkluzivni prostor

Antonia Zije na statku nejprve pouze se svou dcerou. Brzy k nim vsak zacnou
pribyvat i jini lidé, kteri s matkou ani dcerou nejsou pribuzensky spojeni. Jako
prvni u nich za¢ne bydlet a pracovat postava nazyvana v ¢eském prekladu jako
Potfesté&ny ret. Nadprimérné vysoky mlady muZ s mentalnim hendikepem se
vyda za Antonii poté, co se ho statkarka zastane: kdyz jede Antonia kolem cesty,
vidi, jak maly kluk trefuje Potfesténého rta do hlavy jablkem. Zaméstnavatel
svého zaméstnaného nijak nebrani a pocinani chlapce se jen sméje. Antonia beze
slova kluka popadne a povési ho za kabat na plot. Potrestény ret nevaha
a vydava se za ni, zatimco za nim doléhaji nadavky jeho - nyni zjevné jiz

byvalého - zaméstnavatele.

DalSi obyvatelkou se po case stane Deedee, taktéz osoba s mentalnim
hendikepem. Ta zZije na statku se svymi dvéma bratry, otcem a matkou. Poprvé
se s Deedee setkdvame v mistni hospodé kratce po Antoniiné pfijezdu, kdy

Deedee nabizi otec $tamgastim coby nevéstu a tvrdi, Ze jeho dcera sice moc
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rozumu nepobrala, ale jinak je ,silna jako brezi prasnice™ (Antonia, 1995). Tento
nedlstojny proces podporuje jeji bratr Pitte, jenz ji drzi za prsa a natfdsa s ni.
Celému ponizujicimu divadlu udéla pfitrz az farmar Bas, Antoniin budouci partner
O néco pozdéji je Danielle svédkem toho, jak Pitte svou sestru Deedee ve stodole
znasiliuje. Danielle na muze zautodi vidlemi a spolecné s Deedee utecou na

statek, kde uz divka zUstane.

Dal$i vyraznou postavou, kterou Antonia pfijme, je Lotta. Zena, s niz se Antonia
a Danielle seznami v domé pro padlé zeny (o ¢emz podrobnéji opét pozdéji), ma

tfi nemanzelské déti a prijde za Antonii v okamziku, kdy nema kam jit.

Postupem ¢asu se statek rozrlstd stéle o nové a nové obyvatele a obyvatelky -
Deedee a Potrestény ret maji potomky, stejné tak Lotta se svym partnerem,
byvalym knézem, ktery, jak rikd vypravécka, dal radéji prednost ,radosti Zivota

pred cirkevni radosti ze smrti* (Antonia, 1995).

Statek se zapliiuje postavami, které jsou jinde neprijimané, odsuzované i
ponizované. U Antonie se jim v8em dostadvd rovného zachazeni a dlstojného
jednani. Tento prostor tak muzeme ¢&ist jako do jisté miry inkluzivni. Takto
vzniklé spoledenstvi je svym zplsobem sobé&stadné, a ackoli existuje v ramci
vesnice, existuje spiSe vedle ni nez primo v ni. Postavy z Antoniina hospodarstvi
se sice UCastni Zivota vesnice (kazani v kostele, pohrby atd.), ale zaroven

nepodléhaji vesnickym pravidlim tak jako jeji ostatni obyvatelé a obyvatelky.

V této nezavislosti na okoli, ktera se projevuje nejen odmitanim konvenci, ale
také moznosti nebyt témito konvencemi - i v ramci jejich dlouhodobého
plsobeni - néjak vyrazné zasazen a ovlivnén, mizeme spatfovat uréity
idealisticky rys: ve filmu Antonia sledujeme fungujici samostatnou jednotku,
V niz maji misto ty skupiny (Zeny, lidé s mentalnim hendikepem, ,padlé" Zeny,
nemanzelské déti, exkomunikovani cirkevni hodnostari), které jinde narazeji na
neprijeti. Nikdo z nich pak nema problém se adaptovat na novou strukturu
a pravidla Antoniina statku; jejich rozdilnd osobni minulost, vychova nebo napfr.
vzdélani v tomto procesu nehraji roli. Urcéitym utopistickym nebo snad
pohadkovym rysem tohoto spolecenstvi je, Ze uvnitf néj nejsou zadné mocenské
ani jiné rozepre; lidé zde ziji ve shodé a porozuméni, aniz by tato shoda
a porozumeéni byly néjak dopredu artikulovany v ramci jistych (vyslovenych ci
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nevyslovenych) pravidel. Tato pravidla, zdd se, zde existuji sama od sebe

a kazdy obyvatel ¢i obyvatelka statku je ma internalizovana.

Profeministicka perspektiva a muzi

Na rozdil od snimku Ticho kolem Christine M. zde nejsou muzi zobrazovani tak
silné homogenizujicim zplsobem, tedy jako pouze opresivni skupina. Ve filmu
Antonia se vyskytuje nékolik pozitivhé vykreslenych muzskych postav. Bez
vyjimky se jednd o postavy zijici na statku (Potfestény ret, Lettin syn Simon,
byvaly knéz) ¢i ty, jez jej pravidelné navstévuji (farmar Bas a jeho Ctyri synové).

Tyto postavy pfijimaji tzv. profeministickou perspektivu.

Profeministickou’ perspektivou rozumime takovou, jez odmita biologickou
podstatu maskulinity, pricemz liberalni profeministické kridlo véri, ze muzi jsou
stejné jako zeny svazani omezujicimi rolemi a stereotypy. Bob Pease (2000) ve
své knize Recreating Men: Postmodern Masculinity Politics uvadi, ze
profeministickd perspektiva neslouzi pouze dlvodim zpochybfiovat muzskou
patriarchalni roli ve prospéch Zen, ale Ze prospiva také muzim samotnym,

protoZe rozsifuje moznost identit, které miZze muZ prijmout (Pease, 2000: 55).

Michael Kaufman (1999) ve svém textu Men, Feminism, and Men’s Contradictory
Experiences of Power piSe, Ze je podstatné uvédomit si, Ze neexistuje pouze
jedna maskulinita. A&koli mnoho muzd nemdZe dostat naplnéni dominantnich
idedld o muzstvi, tyto idedly jsou v jejich Zivotech vdudypfitomné a silné.
V patriarchatu nejde pouze o dominanci muzt nad Zenami, ale také o dominanci
mezi skupinami muzi a o dominanci mezi jednotlivymi maskulinitami (Kaufman,
1999: 60).8 Tyto ideadly se méni v zavislosti na dobé, misté, tfidé atd. Kaufman
se domniva, Ze znevazovani & zesmé&&fovani muzl, ktefi — z jakéhokoli hlediska
- nejsou dost muzi, spéje k jejich nasledné izolaci a potlaceni jejich vytek ke
stavajicimu nastaveni. Pravé tyto kroky podle autora pomahaji udrzovat
patriarchat, ktery tak podle néj neni jen problémem Zen, ale Skodi i samotnym
muzim (Kaufman, 1999: 67-69).

"V ramci kritickych muzskych studii se muzska feministicka perspektiva ¢asto oznacuje jako profeministicka.
To souvisi s pfihlédnutim k rozdilné zkuSenosti muzl oproti Zenam, pficemz je tento odstup vyjadieny prave
pfedponou ,,pro®.

8 Né&co podobného tvrdi uz Kate Millettovéd ve svém textu Sexudlni politika, kdyZ pise o dvojim principu
patriarchatu — muz ovlada Zenu a star§i muz ovlada mladsiho.
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Pokud se vsak zacnou postupné ménit mocenské vztahy mezi muzi a Zzenami
a také mezi jednotlivymi skupinami muzd mezi sebou, musi se nutné& posunout
i nade vnimani genderu. Tim muZe byt soucasny patriarchalni systém efektivné
narusen (Kaufman, 1999: 70). Podle Pease nabizi takovou moznost naruseni
mocenskych vztahl pravé profeministickd perspektiva. Diky ni je totiz pro muze
mozné vzdorovat jak obrazu dominantni maskulinity, tak své snaze tomuto
obrazu dostat (Pease, 2000: 137).

Ve snimku Antonia je nejvyraznéjSi muzskou postavou prijimajici
profeministickou perspektivu farmar Bas. Ten se o Antonii nejprve uchazi, kdyz
prichdzi s pragmaticky znéjici nabidkou, Ze ona je vdova a jeho Ctyfi synové
potfebuji matku. Na to vSak Antonia odpovida, Ze ona nepotrfebuje Basovy syny.
AcCkoli ke snfatku nedojde, Bas se stane nejprve pravidelnym navstévnikem na
Antoniiné hospodarstvi a pozdéji mezi nimi dojde k navazani mileneckého pouta.
Bas je loajalni s Antonii v jejich problémech a sporech s vesni¢any. Napfr. kdyz
Antonia s téhotnou Danielle opoustéji kostel béhem kazani, které je zjevné
namireno proti nim, pridava se k nim solidarné také Bas a jeho synové. Ctvefice

synu také pozdé&ji zbije Pitteho, ktery znasilni Daniellinu dceru Thérése.

Coby muZskou postavu zastavajici profeministickou perspektivu mdzeme oznadit
také Thérésina partnera Simona (jeden ze syn( Lotty). Ten respektuje prani
Thérese, ktera se nechce vdavat a nevzdava se svého zaujeti prirodnimi védami
ani tehdy, kdyz se jim narodi dité. Vypravécka rika, ze Thérese nepfrijala své dité
zrovna vzorové (Antonia, 1995), nacez sledujeme novopecenou matku, ktera si
Cte, zatimco se o novorozené staraji jini. Tento Théreésin postoj vSak neni jejim

partnerem nijak rozporovan.

Obraz dominantni maskulinity odmita také Potrestény ret. Pracuje pro Antonii
a ocitd se vid&i ni v podiizené pozici (pFistupuje tedy na uspofadani, které je
s pojetim dominantni maskulinity tak, jak jej popisuje Kaufman, neslucitelné).
Potfedté&ny ret ma vsak v prostiedi statku, kde neni od Zen a muzd vyzadovéno
zaujimani Uzce definovanych roli, moznost rozvinout oblasti svého zivota, k nimz
by jinde nejspiS nedostal moznost: stdva se otcem, zeni se a vede spokojeny

rodinny Zzivot.
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Postavou, kterd odmitne naroky prostfedi, jak by méla projevovat svou
maskulinitu, je také byvaly knéz. Ten zacne zit s Lottou a kazdy rok spolu maji
dité. PFi prvnim setkdni, kdy je Lotta t&hotnd, ji byvaly knéz Fekne ,Blh ti
7ehnej, Zeno“ (Antonia, 1995) a poloZi ji ruku na bficho. V tom muizeme
spatfovat dokonani jeho odluky od cirkve, kdy porusuje hned dvé hranice -
dotyka se zeny a zehna ji, ackoli ¢eka dité mimo manzelsky svazek, coz v ocich

cirkve predstavuje zavazny hrich.

Materstvi

DlleZitym motivem snimku je matefstvi. Tfi generace Zen (Antonia, Danielle,
Thérese) porodi dceru, pricemz role manzela a otce nehraje predevsim u Antonie
a Danielle prilis velkou roli. KdyZz se Antonia vraci do vesnice, vime jen, ze je
vdova, ale o jejim zesnulém manzelovi (a pravdépodobné tedy otci jeji dcery) se
nic konkrétniho nedozviddme. Muzi a jejich rodi¢ovské volby nejsou ve snimku
Antonia pfiliS podstatni - roli v otdzce, zda se stat, ¢i nestat matkou, hraje

predevsim vile Zenskych postav.

Tento postoj je nejvyraznéji zobrazen u Danielle. Antoniina dcera béhem prvni
pllhodiny snimku takfka nemluvi (pouze na za¢atku se sude zepta: , To je ono?",
pricemz ji matka odpovida, Zze to je skute¢né ona - vesnice, kde vyrostla).
Zatimco u Christine ve snimku Ticho kolem Christine M. je milceni vyrazem
bezmocnosti a uvédoméni, 7e nikdo neposlouchd, u Danielle miZeme mléeni
chapat spis jako vlastni rozhodnuti. Momentem, kdy promluvi vyrazné, je ten,
kdy matce sdéluje, ze by chtéla dité. Na jeji otazku, zda by nechtéla také
manzela, krouti Danielle hlavou. Antonia dcefri pozdéji radi, ze by si neméla
vybrat nikoho z vesnice, protoze to miZe pfinést jen problémy: zdejsi muzi podle
Antonie rodi jen syny a nevidi dal nez na zadek kravy (Antonia, 1995). Obé zeny
se tak vydavaji do mésta, kde hodlaji najit vhodného otce pro Daniellino dité.
Tim se stava pribuzny jiz zmifované Lotty, jehoz Danielle svede a po nékolikrat
opakovaném sexu od né€j uprchne. Muz se stavd pouhym prispévatelem.
O zadnou jinou ulohu, jez by mohl hrat, Danielle nestoji. Chtéla se stat pouze

matkou, nikoli partnerkou ¢i manzelkou.

Daniellina dospéld dcera Thérese otéhotni s Lottinym synem Simonem. Tuto
skuteCnost oznami béhem obéda, kdy ma kazdy zucastnény a zucastnéna na
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celou vé&c svij nazor. Danielle se jako prvni dcery ptd, zda dit& chce. Kazdy citi
nutnost vyjadrit ndzor na to, zda by si Thérese méla dité nechat, ¢i nikoli. Ta to
komentuje tim, Ze celou véc peclivé zvazi. Tato scéna potvrzuje ramec nacrtnuty
jiz materstvim Danielle, ze kazda zena ma pravo rozhodovat o svém materstvi
sama, pricemz nazory Ci doporuceni ostatnich (a to i otce ditéte) nehraji v jejim

rozhodovacim procesu roli.

Jako matka neni Thérese pecujicim, starostlivym typem, coz po narozeni dcery
Sarah konstatuje jednak samotnd vypravécka a jednak tomu coby divaci
a divacky v nékolika scénach pfihlizime. Mizeme se samoziejmé ptat, zda to
znamena, ze je Thérese chladna ¢i v néjakém ohledu ,nenormalni*, kdyz ihned
nepfrilne ke svému ditéti. Zajimavéjsi je vSak polozit si otazku, kde se obraz
obé&tavé pedujici obraz matky, ktery je v nasi kultufe tak zasadni, vlastné vibec

vzal.

Napf. francouzskd sociolozka Elisabeth Badinterovéd ([1980] 1998) ve své knize
Materska laska od 17. storodia po suUcasnost (v textu pracujeme se slovenskym
prekladem - pozn. aut.) zkouma, kde a za jakych podminek vznikl onen
matersky ideal matky-kvocny, pro niz je dité vsSim (Badinterova, [1980] 1998:
9). Badinterovd na zakladé historickych pramenl doklada, Ze Zeny napfid
socialnimi vrstvami ve Francii predevsim v 17. a o néco méné také v 18. stoleti
odkladaly své déti hojné ke kojnym, kde viladly natolik Spatné (nejen) hygienické
podminky, ze zde kojenci Casto umirali. Tyto podminky byly podle Badinterové
verejnosti dostatecné znamé a odkladani déti tak vlastné v nékterych pripadech
predstavovalo maskovanou vrazdu. Az v druhé poloviné 18. stoleti se zacinaji
v ramci snahy o navyseni poCtu obyvatel Francie zvedat (predevsSim muzské)
hlasy, které nabadaji zeny, aby své déti neposilaly ke kojnym, ale aby samy
kojily a peCovaly o né. Za pfijeti této role na Francouzky podle tehdej$ich autord
Cekal respekt muze a celospoleCenské uznani. Pravé tehdy se podle autorky
utvari mytus, ktery vytrval do soucasnosti - mytus o materském instinktu
a spontanni lasce kazdé matky ke svému potomkovi (Badinterova, [1980] 1998:
89-108).

Je samoziejmé relevantni ptat se, zda mUZeme tyto postfehy vztahnout i na jiné
zemé. Situace ve Francii se zda byt dostatedné specificka, kdyZ vzedmuti hlasG
volajicich po pecujicich matkach dava Badinterova do souvislosti s popula¢nim
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poklesem (Badinterova, [1980] 1998: 35, 107). Presto by nas mohlo zajimat,
zda je materska laska skutecné tak silny a nepodminény cit, jak je casto
prezentovan, anebo zda se - jak tvrdi Badinterovd - jedna o cit v podstaté
nadhodny, jenz mizZe existovat, nebo ne, objevit se a zase zmizet, pfi¢emz tato
existence/neexistence zalezi na matce a podminkach, v nichz Zije (Badinterova,
[1980] 1998: 275). At uz se vsak prikldnime k jakékoli odpovédi, zlstava
skutecnosti, ze jakékoli zpochybnéni materské lasky coby urcité konstanty, kterd
vznika ihned po narozeni ditéte nebo snad jesté v prenatdlnim stadiu, je mnohdy
velmi kontroverzné prfijimadno a zZena, jez tento cit neproziva, je nezridka

oznacena jako ,nenormalni* ¢i ,vadna".

Pravé Thérese je v tomto ohledu matkou, jejiz laska k ditéti neni tak silna
a nepodminénad, jak by mytus milujici oddané matky velel. Presto je materstvi ve
snimku zdsadni a kromé Théresiny linky nepfriliS zpochybriovanou kvalitou. Stat
se matkou zde neslouZi k tomu ziskat respekt muzd; namisto toho pfedstavuje
nerozporovanou cestu, jak vzdorovat definitivnimu konci. Kdyz Antonia
vysvétluje své pravnucce Sarah, Ze nic neumira navéky a ze néco zivého tu po ni
zUstane, muUZeme jeji slova interpretovat jako uréité presvédéeni, Ze ¢lovék
pokracuje dal ve svych potomcich. Jinymi slovy, jak fika samotny epilog snimku:

»A jak se tato saga blizi ke konci, zaroven nic nespéje ke konci* (Antonia, 1995).

Limity racionality

V opozici k Antoniiné poklidnému presvédceni, ze ,zivot chce byt zit“, stoji
mysSleni jejiho pritele z détstvi, jemuz se prezdivd Chromy prst. Ten Zije sam
v domé obklopen knihami a nikdy nevychazi ven. Sprateli se s Thérese, kterd uz
jako mala dokaze Cist, pocCitat a rozumi slozitym abstraktnim myslenkam,
kterymi se muz zaobird. Sama Antonia to v jedné scéné komentuje, ze Chromy
prst premysli vic, nez je pro néj dobré. Starnouci muz tak sice zna prace velkych
mysliteld a myslitelek, ale ani tyto &iroké znalosti mu nepftindseji vnitini
vyrovnanost. Chromy prst nakonec spacha sebevrazdu. Zanecha po sobé dopis,

v némz mimo jiné pisSe, ze jediné, co chce, je prestat myslet.

Postava Chromého prstu zastupuje Cisté racionadlni mysleni, které je ve svété
snimku nakonec sebedestruktivni. Jeho sebevraZzdu totiz miZeme chdpat tak, ze

povahu svéta nelze obsahnout pouze rozumem - lidské mysSleni narazi v urcity
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moment na limity, jez neni schopné zdolat. V tomto ohledu si ve svété snimku
stoji 1épe pravé Zeny. Vypravécka &asto pouzivd metafory, které zdurazfiuji
nelinedrnost a jistou neuchopitelnost casu stejné jako nepredvidatelnost
a nelogi¢nost zivota. Tyto jevy vSak nehodnoti, spiSe je konstatuje jako fakt.
Zatimco Chromy prst se neni schopny smifit s tim, ze je svét plny utrpeni,
Antonia, Danielle, Thérése i Sarah disponuji v tomto ohledu urcitou smiflivosti.
Kdyz se napf. Thérése pta své babicky, jestli neni hrozné, Ze nic neexistuje,

dostava se ji odpovédi, ze pravé proto je toho ,nic" vSude kolem tolik.

Ve snimku neni ani jedna zenska postava, jez by svou racionalitu namirila proti
sob& zplsobem, kterym to udé&lal Chromy prst. Nejblize ma k tomu Thérése,
kterd na nékteré emocionalni situace (narozeni ditéte, umirani blizkého c¢lovéka)
reaguje po svém (po porodu si Cte, pred Antoniinou smrti se neubrani myslence,
jaky objem ma jeji posledni vydechnuti). Ani jeji uvazovani se vSak nikdy

nestane sebedestruktivnim.

Antonia, Danielle a Sarah disponuji urcitym nerealistickym vidénim svéta.
Danielle napf. vidi, jak socha andéla srazi svym kamennym kridlem knéze, jak na
ni socha Panny Marie v kostele povzbudivé kyve nebo jak se jeji mrtva babicka
na chvili posadi v oteviené rakvi a zazpiva par taktd pisné&. Vdechny tyto udalosti
jsou spojeny s cirkevni tematikou, pricemz Daniellin pohled dotvari situace tak,
jak by si zfejmé prala, aby dopadly. Tato jeji schopnost vsak neni ve filmu

vyuzivana dusledné a po ¢ase odezni, aniz by bylo jasné, pro¢ se tak stane.

U Antonie a Sarah miZeme pozorovat urité napojeni na smrt. Jak uZ bylo
receno, cely snimek zacind vypravéclinym konstatovanim, Ze jakmile Antonia
rano vstala, védéla, ze se jedna o jeji posledni den. Béhem vecere onoho samého
dne, do né&jz se v zavéru filmu opét vracime, oCima Sarah vidime, jak na statek

Y

pozdéji tvrdi, Ze na ni vola jedna ze zesnulych vesnicanek, aby si s ni Sla ,hrat

A\Y

ven .

Vzhledem k tomu, Ze u Thérese podobné magické vnimani svéta nepozorujeme,
mUZeme konstatovat, e tento druh vidéni je postavdm dostupny v pFipadé, kdy
si uvédomi limity svého racia, které - jak se ukazuje v pfipadé Chromého prstu -
mUze byt podle logiky snimku v nékterych podobach zni€ujici. Mizeme se viak
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samozrejmé ptat, zda touto volbou snimek nepfritakava urcitému klisé o tom, ze
Zzeny coby darkyné zivota maji k prirodé bliz a ze se i diky tomu na rozdil od
muzl, ktefi jsou lapeni jen v prostoru logického uvaZovani, 1épe vyrovnavaji

s nékterymi obtizné postihnutelnymi jevy.

Sexualita

Podobné jako ve snimku Ticho kolem Christine M. i zde hraje dlleZitou roli
sexualita. Antonia, Danielle i Thérése maji pomérné jasnou predstavu, jak
a s kym by mély svij sexudlni Zivot vést. Antonia po dlouhé zndmosti navrhuje
Basovi, ze by spolu mohli jednou tydné spat, protoze letity celibat ji pravé prestal
bavit. Danielle navazuje sexudlni a partnersky vztah s Larou, Théresinou
ucitelkou. Thérése pak po nékolika neuspokojivych zkuSenostech s intelektualy
(i v tomto pripadé, podobné jako v pripadé Chromého prstu, je priliSné zaméreni
na intelekt zobrazovano jako néco, co stoji v cesté proziti naplnéného Zzivota)

zapocne vztah se Simonem.

VSechny tfi zeny dokazou Zzit sexualné naplnény Zzivot, jelikoz zvladly odmitnout
konvenéni naroky. V opozici k této svobodé stavi snimek vztah tzv. Cerné
Madony a Protestanta, coz jsou dvé postavy, jez po sobé touzi, ale nesblizi se

proto, ze kazda patfi k jiné cirkvi.

Priklady nejen Antonie a Basa, Danielle a Lary, Thérese a Simona, ale také Lotty
a byvalého knéze nebo Deedee a Potresténého rtu ukazuji, ze oboustranné
vyzadovany a vyjednany sex je duleZitou souéasti Zivota. Nejvétdim zloginem
snimku je odmitnuti tohoto oboustranného souhlasu. Toho se znasilnénim své
sestry Deedee a o par let pozdéji také Thérese dopousti Pitte, jenz za své
provinéni zaplati. Nejdriv jej zbiji Basovi synové a pozdé&ji jej utopi jeho bratr.

Tim se jen upevnuje poselstvi o respektu a ucté k druhym.

Zobrazeni patriarchatu

V Zivoté a vzajemném provazani véech &tyF hrdinek mizeme spatfovat rysy tzv.
lesbického kontinua. Timto terminem, jak uz bylo rfeCeno, oznacuje Adrienne
Richova rdzné formy vztahl Zen s ostatnimi Zenami, pfi¢emz zde hraje dileZitou

roli solidarita, sdileni a vzajemné podpora (Richova, [1980] 2003: 27-29).
45



Ve vztazich mezi Zzenami ve snimku Antonia je kladen ddraz na svobodu. Tu si
vytvareji na zdkladé vztahl mezi sebou, aniz se tato podoba nutné shoduje
s podobou svobody, jak ji chdpe vét&inova spole¢nost. V tomto ohledu mizeme
pripomenout myslenky Kolektivu mildnského Zenského knihkupectvi (Milan
Women’s Bookstore Collective®), ktery odmitd pojeti svobody na zakladé
Zzenského prispévku k obecnému blahu spolecnosti. Svoboda je v jejich pojeti
kolektivni, kreativni, zasadné novou praxi budovani svéta zakladajici
neredukovatelné politicky podstatné vztahy mezi Zzenami coby pohlavné uréenymi
bytostmi, které bez této svobody nemaji zadnou jinou. Ve svém pojeti svobody
odmitaji politiku rovnosti jako pfrilis abstraktni a rozporuplnou a jsou toho
nazoru, Ze by ji méla nahradit politika pohlavniho rozdilu. Ta pracuje s duleZitosti
uznani a vdécnosti mezi zenami a vzajemného udileni si hlasu, pricemz byt mezi
Zzenami je startovacim bodem spolec¢né politiky. Diky tomu Ize podle Kolektivu
milanského zenského knihkupectvi zapocit cestu ke svobodé (Zerilliova, 2005:
94-98).

Uznani, vd&énost a vzdjemné udileni si hlasu miZeme spatfovat pravé v chovani
Zzenskych postav snimku. Diky této praxi si vybuduji komunitu, v niz se mohou
svobodné chovat a projevovat. Tato komunita nese urcité rysy separatismu,
ktery mudZeme charakterizovat jako formu odporu marginalizovanych, jako
hledani prostoru, kde nefunguje dominantni ramec. Separace, kterou je nutné
odliSovat od segregace, mize ve svém dusledku znamenat narudeni hegemonie
(Encyclopedia of Feminist Theories, 2003: 439-440). Hegemonii pak v této praci
rozumime formu dominance vlddnouci skupiny. Tato dominance je udrzZovana
souhlasem ovladanych skupin s takto nastavenym spole¢enskym radem, pricemz
souhlas zajistuji ty ideologické prostfedky, které reprezentuji toto zfizeni jako
univerzalné spravedlivé a nejlepsSi mozné (Encyclopedia of Feminist Theories,
2003: 241-242).

Pravé k takovému naruseni hegemonie ve vesnici ve snimku dochazi.
SpoleCenstvi, které se utvofilo na statku, neni jen odtrzena jednotka, ale
zasahuje i do Zivotd ostatnich vesni¢and. V tomto ohledu ukazuje Antonia jiny

zpUsob, jak je mozné vzdorovat patriarchdlnimu nastaveni, nez ve filmu Ticho

%Kolektiv mildnského Zenského knihkupectvi je jednou z Zenskych feministickych skupin vznikajicich v Italii od
konce 60. let
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kolem Christine M. V ném byla oprese natolik silnd, ze takovy vzdor, ktery by
dokazal pozmeénit stavajici podminky, prakticky neexistoval. V Antonii je urcita
cesta, jak patriarchatu vzdorovat a zaroven jej pretvaret, naznacend, ackoli je
evidentni, Ze tento zplsob je vylien do jisté miry idealisticky a pfimocare. Pfesto
predstavuje ve srovnani s Tichem kolem Christine M. vyrazny posun v chapani
moznosti, jimiz mdZe vladdnout kolektiv odmitajici dominantni mocenské
struktury. V takovém spolecenstvi se miZe dafit svobodé tak, jak ji chape jiz
zminény Kolektiv mildnského Zenského knihkupectvi, tedy jako kolektivni

a kreativni praxi budovani svéta.
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Pani Dallowayova

Strucné nastinéni déje a postav

Pomérné vérna filmova adaptace stejnojmenné novely Virginie Woolfové pochazi
z roku 1997. Sledujeme den v zivoté Clarissy Dallowayové, zeny z vyssi tridy,
Zijici v Londyné 20. let. Ta pripravuje vecirek, pricemz do jejiho dne probleskuji
mladické vzpominky na léto stravené s prateli Sally a Peterem. Se Sally kdysi
pojilo Clarissu silné pratelstvi a romanticka naklonnost. Vznétlivy Peter si chtél
Clarissu vzit a jeji odmitnuti, kdy dala prednost Richardu Dallowayovi, od néhoz
si slibovala bezpedi, nesl Peter velmi tézce. Treti vyraznou linii snimku je vnitfni
souboj Septima Smithe, mladého muze stizeného vale¢nym traumatem, jehoz
suzuji halucinace a sebevrazedné tendence. Kdyz Septimus zjisti, ze se musi
odjet |éCit do jakéhosi uzavieného Ustavu, nedokdze tuto predstavu snést

a dobrovolné si vezme zivot.

Hostitelka jako udrzovatelka stavu

Mlady Peter Clarisse Casto s opovrzenim pripomind, zZe z ni bude perfektni
hostitelka. Toto oznaceni je pro né&j synonymem sice bezpecné, ale nudné
a neuzite¢né existence. Clarissa mu oponuje, ze na tom byt hostitelkou nic neni;
jeho predstava spole¢ného zivota je moc dusiva. Clarissa da nakonec pred
Peterem prednost jiz zminénému Richardu Dallowayovi, jehoz Sally i Peter
shledavaji nepriliS bystrym. Ve svazku s Richardem se stane - tak jak Peter
predpovédél - dokonalou hostitelkou. Kdyz ji v jedné scéné manzel rika, ze se az
prilis stard o své vecirky, odpovidd mu, Ze nic jiného neumi. Pro Clarissu jde
o pfilezitost, kdy mize dat lidem jednu noc, kdy je vée kouzelné, véem to sludi

a na konci vecera si fikaji, ze je dobré byt nazivu.

To muUZeme interpretovat tak, ze pravé veéirky davaji hrdince pocit, ze jeji Zivot
neni beze smyslu, bez ndboje a Ze je stale mozné doufat v cosi vyjimecného, co
mlze prijit na konci tfeba pravé takového setkani. Zarover je vdak vecirek
udalosti, kterd ma sva pravidla, svij pfedvidatelny prib&h a kazdé vyboceni
z tohoto schématu mdZe byt hodnoceno jako nelspéch. V tomto ohledu je
velirek opakovanim stejnych postupl a vzorcl. Pokud veéirek dopadne tak, jak

Clarissa popisovala Richardovi - totiz konstatovanim hostl, ?e je dobré byt
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nazivu -, znamena to, ze se pritomni béhem celé akce zaroven nijak nepohnuli
ze svych pozic, a ze tyto pozice ani nebyly nijak ohrozeny. Dochazi tak
v podstaté k neustalé reprodukci stavajiciho stavu, jenz neni nijak zpochybnovan

¢i narusovan. Hostitelka je pak tou, kdo toto udrzovani fidi a kdo na néj dohlizi.

Simone de Beauvoirova interpretuje zaujeti Clarissy Dallowayové vecirkem jako
snahu, jak zménit vézeni ve slavu (de Beauvoirova 1949, cit. podle Ahmedova,
2010: 73). Také Kate Millettova vykresleni Clarissy kritizuje. Pani Dallowayova
podle Millettové do jisté miry odrazi neschopnost Woolfové pretvorit svij viastni
prozivany pocit nestésti v urcity politicky projev (Millettova, 1970, cit. podle
Ahmedova, 2010: 73). Podle Sary Ahmedové je v knizni predloze sice popsano
nestésti hlavni hrdinky; toto nestésti vSak neni analyzovdno, nejsou ukdazany
jeho pfriciny a namisto toho vidime pouze jeho projevy. Oslava je pak metaforou
toho, kdy je ¢lovék zaneprazdnén, kvlli éemuZ neni schopen nahlédnout trapeni
nékoho jiného, jenz se stava neviditelnym. Takovym neviditelnym trapicim se

¢lovékem je podle Ahmedové postava Septima (Ahmedova, 2010: 73-75).

Tyto prvky knihy, které Simone de Beauvoirova, Kate Millettovd a Sara
Ahmedova kritizuji, mGzeme nalézt také ve filmové adaptaci. Pokud namitky vQci
Clarisse a zpUsobu vykresleni jeji ¢&innosti vezmeme v potaz, mizeme
konstatovat, ze film tyto (pfipadné) limity neprekracuje a drzi se v prostoru
vymezeném knizni predlohou. Tvrzeni de Beauvoirové o snaze pretvorit vézeni ve
sldvu muZeme ¢&ist v kontextu jejich daldich textd, pfedevdim Druhého pohlavi
([1949] 1967), kde autorka mj. tvrdi, Ze hlavni prokleti podrizené zeny tkvi
v tom, Zze ma moznost nic nedélat a vycéerpava si moznost nalézt smysl svého
byti v narcismu, lasce nebo nabozenstvi (de Beauvoirova, [1949] 1967: 350).
Teprve intelektualni produktivita a aktivita predstavuji podle de Beauvoirové
moznost, jak miZe Zena dosahnout své transcendencel® (de Beauvoirovd, [1949]
1967: 350-352).

Kritickym hlasem, ktery mladé Clarisse pfipomind, ze ma na vic nez jen poradat
vecirky, ztélesnuje Peter. Clarissa si vSak nakonec voli zZivot, ktery povazuje za

bezpecny, a stava se tim, pred ¢imz ji Peter varoval — dokonalou hostitelkou. Tim

10V tomto ohledu podobné jako Betty Friedanova (viz poznamka pod ¢arou ¢&islo 6) nezohlediiuje mnoha dalsi
znevyhodnéni — socialni, rasova atd. a zamétuje se ve svém textu pouze na ur¢itou tzkou skupinu Zen, tedy téch,
které si toto nicnedé&lani mohou dovolit.
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si otevira moznost stravit |éta nicnedélanim (de Beauvoirova, [1949] 1967)
a zaroven rezignuje na snahu analyzovat koreny svého nestésti, coz je podle
Ahmedové proces, ktery nevede pouze k samotnému uvédomeéni si nestésti, ale
také k lepsimu porozuméni nestésti. Ahmedova pritom tvrdi, ze pravé toto
porozumeéni vytvari pfilezitost vSimat si, Ze nestésti je strukturované a Ze to, co
se déje nam, mohou zazivat také lidé kolem nas nachazejici se v podobnych
situacich (Ahmedova, 2010: 86-87).

Motiv zakolisani

Clarissa vénuje diky pripravé vecirku vétsinu ¢asu tomu, jak hladce udrzovat jiz
nastaveny poradek. Co se vSak ve svété Pani Dallowayové stane, pokud jedinec
z tohoto poradku vyraznéji vykrocCi? Moznou odpovéd Ize hledat v postavé
Septima Smithe, ktery bojoval v prvni svétové valce. Martin Hilsky piSe
o Septimovi ve svém doslovu k ¢eskému vydani novely z roku 2000, Ze v ném
miZeme spatifovat druhé ja Clarissy Dallowayové, kdy jeji Uzkosti a strach ze
smrti vykazuji urcitou paralelu se Septimovym dusSevnim stavem. Zatimco
Clarissa vidi radost Zivota, Septimus je zaméfen na jeho hrlzu (Hilsky, 2004, in
Woolfova, [1925] 2004: 158).

Septimus se svéruje lékafi se svym stavem a nechdape, ze i poté, co se ke vSemu
»priznal®, musi podstoupit vynucenou |éCbu. Dochazi k tomu, Ze clovék nesmi
ukazat slabost a zakolisat. V tomto projevu mdZeme zaroveri spatfit urcitou
nevyrcenou kritiku patriarchalniho ocekavani toho, co je ,pravy muz". Septimus
se vratil z valky, a mél by tedy nejspiS zaujmout roli jakéhosi klidného vale¢ného
hrdiny. Namisto toho se tézce vyporadava s traumatem, nehraje svou roli hrdiny
ani manzela tak, jak je od néj ocekavano. Za tuto neochotu nasledné zaplati,
kdyz se dozvidame, Ze ma byt umistén do jakéhosi blize nespecifikovaného
ustavu. Pro muze, ktery se chova tak ,nemuzsky" jako Septimus. neni ve

vétsSinové spolecnosti tak, jak ji zobrazuje drama Pani Dallowayova, misto.

Myslenky o zakolisani ma také Clarissa, jejimuz vnitfnimu monologu
naslouchame béhem vecirku. Kdyz se Clarissa dozvi o sebevrazdé pacienta,
kterého 1é¢il jeden z jejich hostl (jednalo se o lékare, ktery nafidil 1&é¢bu), je
zpravou rozrusena a miri do svého pokoje na balkon. Zde premitd o tom, co

vedlo Septima k sebevrazdé skokem z okna a co je ostatni vede ktomu
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pokracovat dal. Nakonec dochazi k tomu, ze diky Septimovi je schopna
nahlédnout Zivot v jiné, radostné&jsi perspektivé a uz se jeho projevu tolik neboji.

Vraci se poté zpét ke svym hostim na vedirek.

Clarissino zakolisani tedy bylo pouze chvilkové a prehlusené myslenkou, ze kazdy
okamzik je vyjimeény. Jeji ndvrat zpét na vecéirek miZeme interpretovat jako
navrat zpét do spolecnosti se vsemi jejimi pravidly a zvyklostmi. Pro Septima
tento ndvrat mozny neni a vybird si cestu, kterd ho od ostatnich definitivné
odrizne. Snad praveé Clarissina ochota potlacit své pochybnosti ve prospéch
udrzovadni dosavadniho stavu muZe byt jadrem rozéarovani nékterych
feministickych autorek. Hrdinka cely den zpochybriuje a problematizuje svi{j
zplsob Zivota a jeho usporddani, aby na konci dospéla ke smiflivému zavéru,

¢imz v sobé pripadné projevy odporu umici.

~Konecné jsem tady," (Pani Dallowayova, 1997) rika Clarissa v zavéru snimku,

kdyz se vraci mezi své hosty a s Usmévem se pfipojuje k tanci.

Vztahy mezi Zzenami a sexualita

Sexualni naboj ma jak v knize, tak ve filmové adaptaci vztah mezi mladou
Clarissou a jeji spontanni pritelkyni Sally. Ta ke zdéSeni svého okoli casto
nerespektuje konvence (jde v noci naha po chodbé, ustfihne kvétinam vrsky,
které rozprostfe do misek s vodou, Casto s ostatnimi hlasité nesouhlasi). Clarissa

ji za toto chovani zjevné obdivuje.

Obé zeny se shoduji, ze zatimco muzi casto vedou vzrusujici zivoty, u jejich
manzelek tomu tak nebyva. Presto vidi Clarissa manzelstvi jako cosi
nevyhnutelného. Podle Sary Ahmedové je Clarissino nasledovani cesty snatku
a reprodukce formou zneviditeliovani. Hrdinka podle ni nekradi svou cestou;
namisto toho jen pfijima tu, jiz jdou vsSichni ostatni. Tim svou existenci omezuje
na dosazeni uréitych predepsanych milnikd, pfic¢emZ vsak neni zohlednéno, jak
se doopravdy citi, kdyz jich dosahne (Ahmedova, 2010: 71). Onu nevyhnutelnost
mUZeme ¢&ist také perspektivou Adrienne Richové, kterd pravé o této zdanlivé
nevyhnutelnosti heterosexuality a manzelstvi, jez je Zenam vnucovana, piSe
(Richov&, [1980] 2003: 13, 16-17).
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Vzajemna blizkost obou pritelkyn vyusti v to, ze Sally Clarissu polibi. Ve snimku
vidime Clarissin nejednoduchy vztah s Peterem a sblizovani s budoucim
manzelem Richardem. Zadny z téchto dvou pripadl véak nemé& nédboj jako pouto
se Sally. V jejich polibku mlZeme spatiovat Clarissin vlastni autenticky projev -
tedy nikoli pouhé nasledovani toho, co se od ni ¢eka, a dosahovani predepsanych
milnikd (Ahmedova, 2010). Tento zazitek se v3ak dale nerozviji. A¢koli Clarissa
v knize, nikoli ve filmu, konstatuje, ze byla do Sally zamilovanad, pristoupi na
namluvy Richarda Dallowaye. Na zacatku dne, béhem néhoz se film odehrava, si
cestou do kvétinarstvi pro sebe fikda, Zze uz vlastné ani neni Clarissa; je

Richardova pani Dallowayova, kterd porada vecdirek.

Pouto se Sally mUZeme interpretovat jako Clarissino autentické vzplanuti ke
druhému clovéku, k némuz se sice ve vzpominkach vraci, ale v némz nevidéla
ani nevidi moznost, ktera by mohla byt dale rozvijena. Moznost, ktera nabizi

cestu, jak se vyhnout ,nevyhnutelnému®.

DalSim pozoruhodnym poutem mezi zenami je ve snimku i knizni predloze vztah
mezi Clarissinou a Richardovou dcerou Elisabeth a jeji pritelkyni sle¢nou
Kilmanovou. Sle¢na Kilmanova je horlivd kfestanka domnivajici se, Zze pravou
znalost lze dosahnout pouze utrpenim. Clarissu sle¢na Kilmanova rozciluje;
v knizni predloze o ni dokonce mluvi jako o ,brutdlnim netvorovi® (Woolfova,
[1925] 2004: 12), presto vSak dcefi dovoluje, aby se s ni stykala. Elisabeth se
vSak od sle¢ny Kilmanové a jejich zasad odvrati v okamziku, kdy sama souhlasi,
Zze prijde na matcin vecirek. Zatimco Clarissa je za takové rozhodnuti vdécna,
mUzeme Elisabethin krok interpretovat i jako pfiklon k Zivotu jejich rodi¢d, tedy

k néCemu znamému a bezpecnému.

Snimek vztah mezi Elisabeth a sleCnou Kilmanovou ramuje predevsSim jako
intelektualni fascinaci, kdy mladsi zena vzhlizi ke starsi. Ackoli sleCcnha Kilmanova
je ve filmu vykreslena jako nepfiliS sympaticka, pasivné agresivni postava, jez
mozna chova tajnou touhu vést Zivot, ktery vede Clarissa, o jejim vlivu na
Elisabeth mdZeme premyslet v paralele vztahu mezi Sally a Clarissou - tedy jako
o jedné z moZnosti, jak odmitnout pouhé dosahovani ptedepsanych milnikd
(sfiatek, reprodukce atd.). Elisabethino rozhodnuti jit na veéirek mize byt
krokem odmitnuti této moZnosti, a do jisté miry se tak mize jednat o ndpodobu
smeérovani matky.
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Zobrazeni patriarchatu

Ve srovnani se snimky Ticho kolem Christine M. a Antonia je zobrazeni
patriarchatu v Pani Dallowayové nejméné primocaré. Ve filmu Ticho kolem
Christine M. byl patriarchat strukturou svazujici vSechny zZeny, jimZ se nenabizelo
mnoho moZnosti (pokud tedy vibec né&jakd existovala), jak z ni uniknout.
V Antonii Slo o systém pravidel a zvyklosti branici jednotlivci ve svobodé, pricemz
se vSak hrdinky dokazaly proti nékterym jeho opresivnim sildm postavit. V Pani
Dallowayové je spoleCenské patriarchalni usporadani pojmenovano spise
neprimo, subtilné. Mlada Clarissa si sice uvédomuje nevyhody a omezeni, jez ji
jako zenu cekaji, ale tuto roli pfijima jako cosi nezbytného, ¢emu nelze Uspésné

vzdorovat.

Podobné jeji pratelé Peter a Sally nachazeji ve spoleCenské struktufe sva mista.
Sally, jak se dozviddme na zavéreéném vedirku, je spokojenou matkou péti synd.
Peter je opét nestastné zamilovany - tentokrat do vdané Zeny v Indii. Zatimco
mladd Sally chtéla zruSit soukromé vlastnictvi a mlady Peter opovrhoval
zastaralymi anglickymi zplsoby a chovanim, jejich star$i ja jsou jiz smirlivéjsi,
usazenéjsi. Otazkou vsak je, zda se jedna spiSe o smirlivost, nebo o rezignaci,
k niz Sally, Peter i Clarissa b&hem Zivota dospéli. MdZeme nicméné konstatovat,
Ze nikdo z nich se usporadani, k némuz méli v mladi vyhrady, nevzeprel.
V Clarissinych monolozich sice miZeme postfehnout pochybnosti, zda si vybrala
skute¢né spravnou zivotni cestu, ale tyto pochybnosti jsou rozptyleny
rozhodnutim vratit se na vecirek, diky kterému - jak rikd o néco drfive manzelovi

- se muze zdat vée kouzelné.

V tomto ohledu miZeme znovu pfipomenout Foucaultovu disciplinaci subjektu
(Foucault, 1975, cit. podle Zabrodska, 2009: 55-56). Postavy v pani
Dallowayové je mozné chapat nikoli jako svobodné, autentické a existujici
v protikladu k moci, ale jako dUsledky mocenskych G¢&inkG na né&. Vnitini
monology Clarissy vsSak poukazuji opét spiSe ke koncepci Judith Butlerové
(Butlerova, 1997, cit. podle Zabrodska, 2009: 58-60), kdy socialni konstituce
subjektu neni v rozporu s jeho aktérstvim. To znamena, Ze kazdy z ndas sice
podléhd urditym diskurzdm, ale nade jednani neni jejich kopii, v ¢emz se
objevuje moznost narusit moc, jeZz nas utvari. Pani Dallowayova je s prihlédnutim
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k Butlerové svobodna i nesvobodna zaroven. Potenciadl narusit moc ve snimku
sice neni vyuzit, ale mizeme fict, Ze je zde do jisté miry - v podobé Clarissinych

vnitfnich monologl - artikulovan.

Clarissinu rozhodnuti vratit se na vedirek mizeme rozumét jako odvraceni se od
svého pocitu nestésti i alespon jeho oddaleni. Feministickd autorka a aktivistka
Audre Lordeova pise, ze snaha divat se na svétlou stranku véci je pouze
eufemismem, kterym obchdazime urcité skutecnosti zivota. Vyhybame se tak
prilezitosti nahlédnout véci v jejich skutecné podobé a otrast statusem quo -
tedy narusit fungovani svéta, v némz zijeme (Lordeovd, 1982, cit. podle
Ahmedova, 2010: 83).

Clarissa Dallowayova tuto moznost do urcité miry odmita. Je si sice védoma
urditych represivnich aspektl spolecnosti, v niz Zije, ale zarover pokraluje ve
zplUsobu svého dosavadniho Zivota. Smrt Septima, kterd mohla zapdsobit jako
jisté vnitfni zburcovani, je jen chvilkovym nahlédnutim na Zivot v jiné, désivéjsi
perspektiveé, jez je vSak brzy prekryto spolecenskou konverzaci, hudbou, tancem,

a predevsim znovuobnovenym presvédcéenim ve spravnost vlastniho pocinani.
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Zaver

V Uvodu prace jsme si stanovili, Ze si v analyzach budeme v&imat zplsobu, jak
jsou zobrazovany hrdinky trojice snimkl, jaky je jejich vztah k (patriarchaini)
spole¢nosti, v niz Ziji, a jaké jsou jejich stanoviska pftijeti/odporu vié&i témto
spole¢enskym usporddanim. MUZeme tak konstatovat, e analyzy ukazaly tfi

pomérné odliSné pristupy, které vSsak maji zaroven néco spolecného.

Za spole¢ny prvek bychom mohli oznadit predevsim védomé, artikulované
pochybovani hrdinek vSech tfi filmG o spravedinosti usporadani spole¢nosti,
v nichz se pohybuji. Postoj Christine, Annie, Andrey a v zavéru i Janine ve
snimku Ticho kolem Christine M. miZeme ¢&ist jako konstatovani, Ze Zeny jsou
opakované vykoristovany patriarchalni spoleénosti, pficemz jejich prostor, jak se

tomuto vykofistovani vzepfit, neni pfFilis Siroky.

Cin Christine, Annie a Andrey tak lze jen stéZi vnimat jako Uspésny pokus
0 prevraceni mocenského usporadani — navzdory deklarované podpore ostatnich
zen je rozhodnuti Ustfedni trojice zavrazdit majitele butiku spiS tragickym
projevem bezmoci nez skute¢nym vitézstvim. Podstatnym dopadem jejich Cinu se
vSak stava zmeéna postoje psychiatricky Janine, jez se v zavéru snimku
v symbolickém gestu odvraci od svého manzela ztélesnujiciho patriarchalni

spolecnost a je pripravena nasledovat zeny (Ctvefici, jez vrazdé micky prihlizela).

Oproti hrdinkam snimku Ticho kolem Christine M. je situace Zenskych postav
filmu Antonia o néco priznivéjsi, a to predevsim proto, ze vztahy mezi pohlavimi
zde nejsou natolik striktné rozdélené na vyuzivajici (muzi) a vyuzivané (zeny).
Antonia, jeji dcera Danielle, vnucka Thérese a pravnucka Sarah maji také lepsi
manévrovaci prostor: jejich statek se totiz stava urcitym inkluzivnim prostorem,
kde je rovné zachdazeno s témi, ktefi se ve vétSinové spolecnosti netési priliSné
véaznosti (lidé s mentalnim hendikepem, ,padlé" Zeny, byvali knézi). Zeny ve
filmu Antonia odmitaji nékterda pravidla vesnice, v niz Zziji, pricemz jejich
komunita nese ur¢ité rysy separatismu. Tento separatismus muiZeme ¢ist jako
snahu o naruseni hegemonie, ¢imz Zenské postavy nejenze zpochybnuji

usporadani vétsinové spolecnosti, ale také nabizeji jakousi alternativu.
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O pochybnostech Clarissy Dallowayové, hrdinky tretiho zkoumaného snimku,
Pani Dallowayova, se dozviddme pfedevsim z jejich vnitfnich monologl. Mlada
Clarissa si je sice védoma nevyhod, jez ji ¢ekaji, pokud pristoupi na roli manzelky
a matky, ale je pripravena tuto roli akceptovat jako cosi ,nevyhnutelného". Jeji
starsi ja se k témto pochybnostem znovu vraci a ptd se samo sebe po smyslu
svého konani, avSak tyto otdzky jsou rozptyleny v okamziku, kdy se rozhodne
pripojit se zpét k vecirku, ktery cely den (béhem néhoz se snimek odehrava)

pfipravovala.

Zatimco tedy své urdité pochyby artikuluji Zenské postavy vdech tF snimkg,
zasadni rozdil je ve zpUsobu, jak s t&mito pochybnostmi déle nakladaji. Christine,
Annie a Andrea ve snimku Ticho kolem Christine M. svou bezmoc a hnév obrati
proti majiteli butiku. Toto prostfedi mUZeme chapat jako uréitou synekdochu
svéta, v némz pravidla uréuji muzi. Vrazdu, jiz se trojice dopusti, Ize brat jako
symbolicky pokus, jak toto pro zeny nevyhodné mocenské nastaveni zvratit.
Béhem zavérecného soudniho procesu se trojice rozesméje. Postupné se k ni
pridava jak Ctvefice zen, které vrazdé prihlizely, tak psychiatricka Janine. Ackoli
smich mUZeme v souladu s eseji Héléne Cixousové Smich Medlzy (Cixousova,
[1975] 1995: 16) Cist jako vysmésné gesto situaci, jez z obzalovanych déla

nestviry, miZeme si kldst otazku, zda nejde jen o pouhou vzpouru na kolenou.

V Antonii je pro zeny moznym vychodiskem ustanoveni takového prostoru,
v némz hraji dlleZitou roli uznani, vdé&nost a vzajemné udileni si hlasu, coz jsou
prvky, jez napr. podle Kolektivu milanského Zenského knihkupectvi maji zasadni
duleZitost pro zapoceti cesty ke svobodé& (Zerilliovd, 2005: 94-98). Situace Zen
ve snimku Antonie je tedy mnohem priznivéjsi nez ta, jiz zazivaji hrdinky jak ve

filmu Ticho kolem Christine M., tak v adaptaci Pani Dallowayové.

V té si je hrdinka sice svych pochybnosti védoma, ale moznou cestu, jak
z nevyhodného nastaveni uniknout, spatrfovala snad jen v mladi, pricemz se
i tehdy jednalo o jakousi vzdalenou, nepravdépodobnou moznost. Poradani
vetirku mdzeme ¢ist jako urdité stvrzeni pozice, jiz si vybrala. Né&které
feministické autorky pravé tento Clarissin postoj kritizuji - napr. Simone de
Beauvoirova vidi v pripravé oslavy snahu, jak zménit vézeni ve slavu (de
Beauvoirova 1997, cit. podle Ahmedova, 2010: 73). V Pani Dallowayové neni
naértnuta prili$ velkd $kala zplsobu, jak se svou roli, jiz spoleénost ocekava,
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pracovat. Urcitou krajni moznost predstavuje sebevrazda postavy Septima, ktery
timto cCinem definitivné odmitne vSechny vyféené i nevyréené naroky. Sally
i Peter, Clarissini pratelé, jez mnohé konvence hlasité kritizovali, se z nich
nakonec - podobné jako hlavni hrdinka - nijak nevyvazi. Sally ma pét déti a je
provdand, Peter hledd naplnéni v romantickych vytrzenich. Vyraznéji proménit
svou situaci se vSak nesnazi nikdo z nich. V tomto ohledu ma Pani Dallowayova
blizko k filmu Ticho kolem Christine M. - v obou prfipadech je spoleenska
struktura zobrazena jako cosi pevného, skoro rigidniho. Presto vSak postavy
nejsou pouze jednosmérné urCovany moci - jejich socidlni konstituce neni
v rozporu s jejich aktérstvim, tedy moznosti nebyt pouhou kopii diskurzd, které

je utvareji.

Trojici filmd tedy mizeme ¢&ist jako rozdilné zpusoby, jak reflektovat svou pozici
ve spolednosti. Zaddna z hrdinek neni pouze pasivni; véechny si do urcité miry
uvédomuji omezeni svého postaveni, ve kterém se nachazeji, a dale pak
moznosti, jak s timto postavenim mohly ¢i mohou pracovat. Nékteré z nich
z vymezeného prostoru nevykroci (Pani Dallowayova), jiné urcité vyrazné kroky

podnikaji (Ticho kolem Christine M., Antonia).

Porovnani snimkd mezi sebou samoziejmé& neukazuje definitivni vy&et moznosti,
které jedinec v ramci snahy o narusSeni hegemonie ma. Analyzy a porovnani
naopak spise oteviraji celou radu dalSich zavaznych otazek, jez Ize o spolecnosti,
jejich mocenskych vztazich a zpUsobech, jak o t&chto vztazich uvaZovat, vznaset.
Pravé takové kritické pfemys$leni a kladeni otdzek vdak mize pfedstavovat prvni

krok v tom, jak tyto struktury uchopit, zpochybnit, ¢i pozdéji narusit.
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