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ABSTRAKT:

Problematika “nadprirodzeného Skodenia” je Siroko spracovanou témou napriec
roznymi odbormi, no neviem o praci, ktord by sa nou zaoberala v zmysle
dramatickej Struktury pre filmovy tvar. Pre svoju pracu som si za tymto ucelom
zvolila model “magickej krizy”, ktory vo svojom diele ponuka antropologicka
Jeanne Favret-Saada. Ten sa snazim pouzivat ako dramatick( kostru pre moj
diplomovy scenar. Spojenim antropologickych zdrojov s uvazovanim o scenari
moja praca odhaluje cCitatelovi hibSie nielen diskurz “magického Skodenia” ale i
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mo6j myslienkovy proces tvorby. Model “magickej krizy” tak ponikam ako jeden z
moznych dramatickych stavebnych kamenov pre scenaristov, ktori by sa vo

svojej praci zaoberali témou “porobenia”.

Kl'Gcéové slova:
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znecistenie, scenar, scenaristika, pribeh, dramaticka struktuara.

ABSTRACT:

“Supernatural harm” is a topic discussed widely and across different fields, and
yet I am not aware of any work which would treat it as a plot-shape of a film
narrative. For my thesis, I have chosen to discuss a “magical crisis” model
borrowed from the work of the anthropologist Jeanne Favret-Saada. I use it as a
backbone of the dramatic structure for my diploma script. The combination of
anthropological research and reflections on my own scriptwriting offers the
reader a deeper insight into both the discourse on “supernatural harm” and my
own creative process. In this way, I hold forth the model of a “magical crisis” as
a potential building block for scriptwriters interested in the topic of curses and

the “evil eye.”
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Uvod

Cielom tejto prace je predstavit diskurz “nadprirodzeného Skodenia” na poli
antropologického badania a jeho mozné aplikovanie pre dramatickd stavbu
filmového diela. Uvodné kapitoly vysvetluju a priblizuju Citatelovi zakladné pojmy
z oblasti “magického Skodenia”, s ktorymi sa bude v priebehu ¢itania stretavat a
antropologicko-kognitivne tedrie, ktorymi sa ich snazia vedci objasnit. Nasledne
predstavim urcity dramaticky model, ktory po svojom dlhodobom terénnom
vyskume pozostavajucom predovSetkym z rozhovorov s respondentami a
vlastnych zazitkov so "“Skodlivou magiou” vysledovala Jean Favret-Saada.
PokUsim sa pritom tento model vztahovat ku svojmu scenaru ako akusi kostru,
ktorej sa budem drzat pre hlbsie pochopenie vlastného pribehu a jeho postav.
Scendr zaroven odovzdavam ako praktick( diplomova pracu. Pok(sam sa zistit,
¢i je mozné prepojit narativhu pracu v scenari s antropologickymi Stddiami,
podobne ako je to napr. v pripade mytu o hrdinovi u Josepha Cambpella, ktorého
stidiom sa doteraz zaoberd mnozstvo scendristov. Je mozné pristupovat ku
svojej vlastnej scenaristickej praci analyticky a ziskat tym odstup, ktory moze
byt pre autora uzitoény v dalSej verzii pisania? Alebo sa naopak modze stat, ze
vloZzenim doévery do vybraného dramatického modelu scenar zacne byt prilis
strnulym?

Ako scenaristka a dramaturgicka som sa v priebehu svojej doterajsej
tvorby stretla s roznymi dramatickymi modelmi a vodi vSetkym som bola
opatrna, pokial som sa im priamo nesnazila vyhnut. Bala som sa ich zhubného
vplyvu na vlastnl fantdziu. Nemyslim si, Zze by sa podla nich autori diel mali
zavéazne riadit a snazit sa splnit vSetky predpisané body Struktiry. Vnimam ich
naopak ako urcity odrazovy mostik pre vlastnu originalitu, v pripade ktorého je
prirodzené tieto pravidld ohybat a porusovat za Géelom zachovania autenticity,
intenzit a zZivosti diela. Dufam, Zze moja praca modze scenaristom, ktorych sa v ich
praci dotkne “nadprirodzené zlo”, poskytnut jeden z moznych smerov uvazovania
nad touto problematikou. Zaroven povazujem za zaujimavé a uzito¢né paralelne

uvazovat a viest dialég medzi tvorbou teoretickej a praktickej prace.



Zakladné pojmy z oblasti Skodlivej magie a s tym

suvisiace antropologickeé terminy

Magia: jej telo a organy alebo preco je tu stale s nami?

Je zvlastne, Zze magia nikdy nebola jednoznacne definovana. Slovo mdagia, prip.
mag, pochadza priamo zo staroperského slova “magi”, ¢o bol podla Herodéta
nazov jedného zo Siestich médskych kmenov, tvoriacich Médsku a neskor Persku
risu, ktory si vyhradil pouzivanie magie (Bremmer, Veenstra 2003, s.1-2). Pre
nas je vyznamné vysvetlit si pojmy magické myslenie/magické predstavy a
magické spravanie. Vo svojom prispevku ho pristupne definuje autorka Danijela
Jerotijevi¢: Magické myslenie a spravanie zvycajne spociva na (implicitnej)
predstave, Zze medzi urcitymi udalostami, ktoré osoba redlne zaZiva alebo
pozoruje existuje kauzdlna suvislost, napriek tomu, ze medzi nimi neexistuje
Zziadne empiricky dokazatelné prepojenie. Osoba, ktora zdiela takéto predstavy,
zvyCajne oCakava, ze sa magické pOosobenie nejakym spbsobom prejavi v realite,
pricom, ako dalej piSe, takéto uvazovanie nemusi byt vobec vedomé (Jerotijevié
2013, s.28).

Magiou sa antropoldgovia, etnoldgovia a folkloristi zaoberaju od pociatkov
tychto vied a existuje o nej mnozstvo studii. Velmi ¢asto sa pritom vedci v tejto
suvislosti obracali k réoznym tzv. “primitivnym” ¢i “prirodnym” spoloenstvam.
Tato praca nema priestor ani ciel zhrnut vSetky pridy, spomeniem preto len
niektoré z nich, na ktoré som opakovane nardazala v suvislosti s rozvijajucim sa
smerom kognitivnej antropolégiel. Skori antropolégovia, ktorych tedrie
ovplyvioval evolucionizmus J. G. Frazera ¢i E. B. Tylora, pokladali magické
myslenie a spravanie za protiklad vedeckého myslenia. Suviselo pre nich so
zaostalostou “primitivnych” spolo¢nosti (Buzekova 2009, Mary Douglas 2014).
Tito autori sa podobne ako dalsi po nich domnievali, Ze vzdelanost magiu
postupne z ludskej spolocnosti vytlaéi (v ¢om sa velmi mylili, sta¢i ak z
modernych pradov magie spomenieme napr. hnutie Wicca, ¢i vinu “Spiritizmu”,

ktord bola mddna este nedavno, rovnako mnoho sucasnych umelcov sa zaobera

' Kognitivna antropoldgia - smer v antropoldgii, ktory v sebe kombinuje pristupy z antropologického
badania, no snazi sa zohladrovat pri vysvetlovani pozorovanych javov principy kognitivnych vied.



magiou vo svojej tvorbe). James Frazer sa vsSak zaslUzil o rozdelenie magie na
sympatetickld (predpokladd suvis medzi vecami, ¢i udalostami) a kontaktnu
(nakazlivl). Pre Frazera je magia vlastne akousi pseudovedou, ktora sice
spravne odpozoruje suvislosti medzi javmi, ale na rozdiel od vedy si nespravne
vysvetluje to, Co ich spbsobuje. Z takychto asociaCnych predstav vznika
sympatetickd magia, z nespravnych asociacii suvislych predstav zasa kontaktna
magia (Frazer 1994; Jerotijevi¢ 2012).

Aj dalsi nasledovnici Frazera pokracovali v téze, podla ktorej magické
predstavy, ¢i spravanie, suvisi so zaostalostou. Medzi nimi boli napriklad A. L.
Kroeber, ziak F. Boasa, a neskor tiez Luciene Lévy Bruhl, ktory vSak nevnimal
magické myslenie ako iracionalne, ale ako “pre-logické” (teda logické pri rieSeni
beznych Ukonov, ale nelogicky aplikované na abstraktné problémy). Lévy Bruhl
pritom videl toto myslenie ako vysledok kolektivneho, nie individualneho
uvazovania (Jerotijevi¢ 2013, s.29, Bruhl 1978). Podobne ako sociolégovia jeho
doby (Emile Durkheim, Marcel Mauss) ani on nesuhlasil, Ze by bolo mozné
redukovat kolektivne aktivity na aktivity vacésieho poctu jednotlivcov, alebo Ze
kultira ako celok predstavuje subor idei kazdého jedného prislusnika tejto
kultiry (Jerotovi¢, 2013, s.29). Tedrie vysvetlovania magickych predstav
iracionalitou ¢i ne-logikou spochybnil tiez jeden z najznamejsSich antropoldogov E.
E. Evans Pritchard, ktory narozdiel od spominanych autorov svoje tvrdenia
podlozil terénnym vyskumom. Vo svojej Studii o mysleni, spravani a Zivote
Azandovz, ktora ho preslavila a dodnes je zakladnym dielom antropoldgie,
ukazuje, ze na ich mysleni nie je ni¢ iraciondlne, ¢i nelogické. Evans Pritchard
vychadza z premisy, ze pri vyskume myslenia danej kultiry je nutné brat do
Uvahy uvazovanie o realite tych, ktori ju zdielaju (respondentov vyskumu), ich
spolo¢enské vztahy a socidlnu Struktaru. To, Ze ndm zvonku pripadaju tieto
predstavy zvlastne, nevypoveda ni¢ o danych predstavach, rovnako ani o fudoch,
ktori ich maju (Evans-Pritchard 1976). Evans Pritchard si v podstate kladie
otazku, Ci primitivne kultiry vidia akykolvek rozdiel medzi tym, ¢o my nazyvame
prirodzenym dianim (¢i pri¢cinami) a magickym dianim (&i uvazovanim). Dospieva
k zaveru, zZe urlite ano, nevyjadruju ho vSak tak ako my, pretoze u nich
absentuje nasa doktrina (Pritchard 1976, s.31). Zaroven je v$ak i vztah ich

kultury k “bosoractvu” Uplne odliSny nez v tej nasej. Ludia pokladani za bosorky

2 Pritchardovo dielo Witchcraft, oracles, and magic among the Azande sa zaobera ¢arodejnictvom,
bosoractvom, lieCitel'stvom a magiou v kmeni Azandov.



¢i Carodejnikov nie sU odsUvani na okraj, pretoze “bosoractvo” je sucastou
normalnych socidlnych vztahov v spoloCnosti, v ktorej existuju urcité pravidla
spravania sa a rieSenia medziludskych vztahov v kontexte fenoménu bosoractva.
Zahrnaju systém ritudlov a uUkonov, kde sa potvrdzuje &i vyvracia to, ¢i dany
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¢lovek niekomu “magicky uskodil”, a vyrovnavaju sa nimi tieZz susedské vztahy ¢&i
konflikty. Znamena to napriklad ocistenie danej osoby od obvinenia, alebo aj
preventivne Ukony vod&i “zndmemu bosorakovi”, ktorého je nutné udrzat vodi
sebe v neutralnom stave, napriklad darmi (Pritchard 1976, s.53-55). Mozno
tvrdit, Ze Azandovia magiu a “bosoractvo” sice vnimaju oddelene od prirodzenych
pri¢in nestastia, rozliSuju vSak medzi “bosorkami/bosordakmi” a tymi, ktori nimi
nie sU. Magia je ale zaroven vSade okolo nich a tym je pritomna v jednom
univerze s “prirodzenymi pri¢inami udalosti”. Tym, Ze Pritchard stravil s
Azandami dlhy ¢as, mohol odpozorovat a opisat vSetky bezné Zivotné situacie, s
ktorymi sa potykaju a spajaju ich s magiou. Dokazal, ze napriek rozdielom je
magia sucastou kultiry Azandov velmi podobnym spbsobom ako u nds
nabozenstvo, ktoré doposial vyznava velka Cast spolo¢nosti, napriek vedeckym
vyskumom a pokroku. Tym zdaroven polozil zaklad novej antropoldgie, ktord

prestala vnimat magické myslenie v sivislosti so zaostalostou.

Povery, racionalita, iracionalita a magické myslenie

Tatiana Buzekova vo svojej knihe “Nepriatel' zvnutra” skdimala bosoractvo v
jednej z oblasti Slovenska, kde je doposial Zivym fenoménom. I ona sa zamysla
nad racionalitou a iracionalitou v suvislosti s poverami. Pojem povery sa Casto
objavuje v antropologickej a etnologickej literatlre popisujucej vyskumy z
eurdpskej geografickej oblasti.

Pri svojom vyskume si autorka vsimla, Ze poverami jej respondenti
najCastejSie nazyvali udalosti, ¢i javy, ktoré tak definuje aj etnolég, naopak to
vSak casto neplatilo. Pritom zd6raznuje, Ze povery vObec nie su Specifikom
vidieka, a neobjavuju sa iba u zaostalych ¢i nevzdelanych Casti obyvatelstva.

Ked som zacala pisat scenar, na ktory sa postupne naviazala i teoreticka
praca, zacala som byt aj ja citlivejSia na to, v ¢o ludia okolo mna veria, di
neveria. Najviac ma prekvapila jedna kamaratka, ktord mi s vaznou tvarou
hovorila o tom, ako sa v ich rodine diali “zlé veci” po tom, Co bol jej otec

“prekliaty” svojou vlastnou matkou. Nepochadza z dediny, zije v Prahe, je to



vysokoskolsky vzdeland Zena. Ind kamaratka, ktord sa inak poklada za
pozitivistku, teda odmieta platnost ezoteriky a “energie”, mi zasa rozpravala, ako
ju a jej priatela prebudzal v noci nespokojny duch jeho dedka. Ked som sa
spytala, ako sa to prejavovalo, odpovedala, Zze sa “z ni¢oho ni¢ zaplo v noci
radio”. Takychto prikladov som zozbierala pocas roka prekvapivo vela.

V tomto zmysle je zaujimavé Buzekovej zamyslenie nad racionalitou a
iracionalitou. Racionalno je definované ako to, o je zalozené na rozume. Avsak,
ako definujeme rozum? Preco ludia nieCo oznacuju za raciondlne a iracionalne?
Logicky tak dochadza k definicii, ze za racionalne povazujeme overené fakty, Ci
udalosti, zatial' o za iracionalne fakty nepravdivé alebo nepodlozené. Vyznamnu
Glohu pritom hrd nasa viera v to, ¢o je pravdivé a ¢o nepravdivé. Platnost
racionalistickych tedrii je problematickd najma kvoli podobnym ludskym
presvedCeniam, ktoré casto obsahuju logické protireCenia: “napriek tomu, ze
nadprirodzené predstavy odporuju vedeckym vysledkom, a dcasto aj tzv.
zdravému rozumu, zaujatie postoja vocéi nim nie je automaticky negativne”
(Buzekova 2009, s.23-25).

Danijela Jerotijevi¢, Tatiana Buzekova ako i dalsi antropoldgovia sa podla
mna obracaju smerom ku kognitivnemu smeru v antropoldgii, pretoze kultirne
javy, ¢i celé kultlry je len tazko pochopit bez prepojeni medzi réznymi odbormi,
ktoré umozniiuje kognitivna veda. Ta v sebe spdja najnovSie poznatky z
psycholégie, neurovedy, ¢i vyskumov v oblasti umelej inteligencie, ktoré nam
pomahaju lepsie porozumiet fudskym prejavom.

Pri poverovom a magickom mysleni podla kognitivnych antropoldgov nie je
jedinym faktorom rozumové, &i reflektivne uvazovanie, ktoré zvyknu klast
racionalistické tedrie na prvé miesto. Kognitivne vedy naopak zohladnuju v
ludskom mysleni akukolvek informéaciu vnimand 2z prostredia vo forme
mentalnych reprezentdcii, alebo presvedceni (Buzekova 2009, s.26; Sperber,
1996). Sperber, kognitivny antropolég, vychadza z evolucnej psycholdgie, podla
ktorej sa nasa mysel postupne adaptovala na prostredie tak, ze sme si vyvinuli
kognitivne mechanizmy na vyrieSenie rozlicnych Uuloh sudvisiacich s prezitim,
nezavisle od kultiry, do ktorej patrime. Na tomto mieste by bolo zlozité
vysvetlovat doménovi specifickost, preto len v kratkosti zhrniem, Ze ide o
pristup ku skimaniu myslenia, kde sa Studuju Specifické kognitivne moduly,
intuitivne ¢i ludové tedrie a existencia expertnych kognitivnych mechanizmov

(Buzekova 2009, s.27, Sperber 1996). Intuitivne tedrie sa potom spajaju s tzv.
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modularitou myslenia, ¢o znamend, ze sa Specifickd informacia spracuva tiez
Specificky, teda napriklad budu rozdielne spracované sluchové a zrakové vnemy
(Buzekova 2009, s.27, Sperber 1996).

Pre nds je dolezité spomenut intuitivne tedrie hlavne preto, Ze slvisia so
zaradenim si vonkajsich objektov. To znamend, Ze sme schopni rychlo a
automaticky vypozorovat ich vlastnosti a na zaklade toho predpokladat ich
reakciu. Podla toho potom vieme, ¢o od nich mbézeme ocakavat a ako na to
reagovat. Dalej tu zohrdva vyznamnu( rolu intuitivna psycholdgia, ktord na
zaklade danej doménovej specifickosti spusta mechanizmy, ktoré nam umoznuju
interpretovat spravanie inych ludi. Podla Barona-Cohena sa tieto mentalne
mechanizmy vyvinuli na zaklade socidlnej interakcie (Buzekova 2009, s.28,
Baron-Cohen 2011). Tieto mechanizmy suvisia s vnimanim nebezpecenstva v
prostredi, no ¢asom sa pretransformovali do ludskej sféry (socialnej interakcie).
M6zu byt vysvetlenim, preco urditi ludia na zaklade svojich vonkajsich znakov
boli obviflovani z bosoractva®.

Kognitivha antropolégia si kladie otazku, ako sa Siria povery a
nadprirodzené koncepty a preCo doteraz prezivaju. Tu samozrejme zohrava
vyznamnu Ulohu komunikdacia, ktorou sa Siria nase kultirne poznatky. Pre
Sperbera je pritom doblezitad relevancia informacie, ktora sa Siri, pricom informacia
je tym viac relevantna, ¢im menej kognitivheho Usilia musi byt vynalozeného na
dany kognitivny efekt (Buzekova 2009, s. 31, Sperber 1996). Najrozsirenejsimi
konceptami sU potom tie, ktoré spustaju viaceré odvodzovacie systémy a
vytvaraju najviac odvodzovania, s ¢o najmensim kognitivnym Usilim. Tento
princip Sperber nazyva princip kognitivnej rovnovahy (Buzekova 2009, s. 32;
Sperber a Wilson 1995).

Daldi  kognitivny  antropolég Pascal Boyer vysvetluje &irenie
nadprirodzenych predstadv prave v suvislosti s touto kognitivnou rovnovahou.
Boyer tvrdi, Ze nadprirodzené reprezentacie sice porusuju intuitivne o¢akavania o
objekte, alebo prenos intuitivnych ocakavani z jednej kategdrie objektov na
druht, ¢o vedie cloveka ku kognitivnemu usiliu, no na druhej strane je toto
narusenie minimalne a tym sa zabezpecuje maximalny pocet odvodzovacich
systémov (Buzekova 2009,s. 32, Boyer 2002). Znamena to, Ze si lahsie

zapamatame hovoriaceho vlka, nez neviditelného hovoriaceho vlka, ktory sa vie

3 Takymito znakmi su napriklad: zrastené obodie, vyrazny pohfad, bradavice na tvari, zhrbena postava
atd.



zjavit na dvoch miestach stéasne. Ak je narusenych prili$ vela prirodzenych
vlastnosti, nie je ich nasa pamat schopna ulozit, kym jedna narusSena vlastnost
posobi ako “pombcka” pre lepSie zapamatanie si udalosti, pretoze v nasej mysili
spusta procesy suvisiace s fantaziou ¢i obrazotvornostou.

Osobitu rolu v Sireni nadprirodzenych predstdv maju potom aj institucie,
kde sa vyskytuju zlozité nabozenské koncepty, ktoré tym, ze su Sirené
instituciondlne, mézu zahfnat viac poruseni kognitivhej rovnovahy (Buzekovd
2009, s. 33).

Nadprirodzené skodenie

Rok pred tym, nez som po prvy krat zacala uvazovat o Studiu scenaristiky (po
dlhom c¢ase strdvenom teoretickym Stadiom divadla a prvych pokusoch napisat
dramatické texty) som sStudovala rok na etnoldgii. Nevidela som vtedy, aky
zaujimavy mobze byt tento odbor a nebavilo ma sediet nad knihami. Jediny
predmet, na ktory som naozaj chodila, sa venoval vyskumu v teréne. Viedla ho
Katarina Nadaska®, ktora skuma ritualy, magiu, a poverovy folklor najma v
slovenskom kontexte. Napriek tomuto zaujmu som vsak z etnoldgie usla k filmu.
Neskor som si vSak uvedomila, Ze ten rok do mna vstepil zaujem o tradicie,
ritudly a najma folklér v zmysle “narativnej akcie”, ktora sa mi zda ako nieco
velmi hlboko zakorenené v kazdom z nas.

Mozno preto, ze: "NasSou zakladnou taktikou sebaobrany, sebakontroly a
sebauréenia nie je pliest siete & budovat priehrady, ale rozpravat pribehy a
hlavne vymyslat a kontrolovat pribeh, ktory hovorime ostatnym - a sami sebe - o
tom, kto sme"(Dennett 1993, s.1054-1055).

Asi som z tych scenaristov, ktori potrebuji vo svojej praci urcitu
nevedomU kontinuitu, ktord zUzitkuju az po ¢ase. Spina (Tereza Nvotova, 2016)
sa tak rodila v malych criepkoch uz vtedy, ked mi bol prvy krat jej namet
zamietnuty vramci ro¢ného $tudia na VSMU. Nasilu sa drala von v prijimackovych
pracach a nesk6ér v prvom rocniku bola viac rozpracovana ako klauzura. V

druhom rocniku zostala lezat ladom a zabudnutim. V tom tretom je namet

4 Katarina Nadaska vydala déleZité publikacie o zvykoch a magii: NADASKA Katarina a Martin
KELLENBERGER, 2012. Slovensky rok: v fudovych zvykoch, obradoch a sviatkoch. Bratislava:
Fortuna Libri., NADASKA Katarina a Martin KELLENBERGER, 2014. Cim Zila slovenska rodina:
rodinné tradicie a slavnosti v nasej ludovej kulture. Bratislava: Fortuna Libri., NADASKA Katarina,
2014. Cary a ves$tby: magia v ludovej kulture Slovenska. Bratislava: Fortuna Libri.



pripraveny na tazky porod, ktory vrcholi az v strizni. Ten veler s Terezou
Nvotovou, rezisérkou filmu, zhodnotime cell genézu trapenia a malého vitazstva
nad tou latkou. Vydych. Prazdno. V druhom rocniku sa trapim s adaptaciou, ktora
mi je neprirodzenou, a preto si na nej vyldmem zuby. Overujem si svoju
schopnost padat a zdvihat sa z prachu. Stadium tych najstarsich slovenskych
rozpravok sa vsSak pretavi do premyslania nad tym, ¢o ma vzdy tak velmi
pritahovalo. Velkd drama. Mald plocha. Boj na Zivot a smrt. Magia. Ritual.
Tradi¢nd kultara. Archetypalne zlo. Bosorky. Magické predstavy a schopnosti.
Dramatickost samotného prostredia. Ti, ktori rozpravaju davny pribeh.

Dej mojho scenaru sa odohrava na Slovensku, preto vychadzam z
kategérii a definicii, ktoré pochadzaju najma z nedavneho terénneho vyskumu
Tatiany BuZekovej a jej knihy Nepriatel zvnutra. Zdroje dopifiam tieZz o
zahrani¢nu literatlru, kde sa vysledky vyskumov a tedrie z neho plynlce daju
vztiahnut na tému vSeobecne, nezdvisle od prostredia. Je nutné zmienit , Zze v
tomto pripade antropologicky vyskum v teréne zahffia najma poznatky, ktoré sa
dozvedame o tychto javoch zo spatného rozpravania a sklsenosti respondentov,
teda z ich minulosti.

Z vyskumu Buzekovej, ktory prebiehal najm& v oblasti zdpadného
Slovenska, vyplyva, ze v rozpravaniach o bosorkach sa najcastejSie stretdvame s
dvoma typmi nadprirodzeného pésobenia: magickymi  praktikami a
nadprirodzenymi vlastnostami. V rozpravaniach jej respondentov sa pritom
objavuju zeny - bosorky, aj ked sa stretheme aj s muzmi - bosorakmi. Postavy
pribehov pouzivaju magické praktiky nielen ako “bosorky” ale vystupuju tu aj
ludia bez nadprirodzenych vlastnosti, ktori ich pouzivaju najcastejSie v spojitosti
s osobnymi konfliktmi.

Na takéto konanie sa najCastejSie pouziva termin: “porobenie”.
Jednorazové $kodenie pritom nemusi vyustit k obvineniu z bosoractva. Magické
praktiky mézu mat aj pozitivny Gcinok - odhalit porobenie, Uclinky tzv.
“odrabania”. Ludia, ktori takéto sluzby poskytuju, patria do zvlastnej skupiny, v
ktorej vystupuju ako bosorky alebo pod inymi terminmi: bohyna, vedomkyna,
vestkyna, vedma. Ja som sa vo svojom vlastnom vyskume stretla okrem toho s
modernej$im pomenovanim, beZne pouzivanym aj v Ceskej republike:
liecitel/lie¢itelka. Tieto osoby oplyvaju schopnostou odhalit “porobenie”, no mézu
aj porobit, a ich pbdsobenie je rozsirené napr. i na moznost najst ukradnuté

predmety alebo predpovedat budlcnost. Romén Zitkovské bohyne
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(Tuckovd,2013) & publikidcia Zitkovské ¢Earovani (2006) sa problematike a
pdsobeniu Bohyr najma z oblasti Bielych karpat venovali viac do hibky. Rovnako
sU zaloZzené na poctivom antropologickom vyskume, alebo textoch, ktoré vznikli k
tejto téme. Schopnosti bohyn sa nadobudaju ako vrodené a dedia sa z generacie

na generaciu.

Vlastnosti udajnych bosoriek

Narozdiel od Bohyn, bosorky, sa v pribehoch ku svojej cinnosti otvorene
nehlasia, a ako vyplyva z r6znych vyskumov nielen z oblasti Slovenska, magické
sluzby nevykonavaju. Od celého diskurzu “magického pbsobenia” sa distancuju
podobne, ako sa ateista nehlasi k ziadnej viere (Buzekova 2009, s.33-34).
Bosorky nadobudaju a oplyvaju nadprirodzenymi silami a schopnostami, tie véak
posobia vylu¢ne negativne.

Vlastnosti tych, ktori su obvineni z bosoractva, suvisia nielen s ich
Skodlivou ¢innostou, ale aj schopnostami, ktoré su sucastou ich vyzbroje, pokial
ide o zapas v diskurze “magického Skodenia”. V slovenskych pribehoch, ktoré
zozbierala Buzekova maju nasledujlice charakteristiky: “nadprirodzena sila,
schopnost lietat, nadprirodzeny sprievodca, premena na zvierata, zmena
telesnych rozmerov, neviditelnost, schopnost vojst do tela inej zivej bytosti”
(Buzekova 2009, s.36). Treba povedat, ze sa tieto vlastnosti menia v zavislosti
od skumanej kultury a tiez obdobia, v ktorom je fenomén zohladnovany. Ja
vychadzam kvoli svojmu scenaru najma zo slovenskych vyskumov uz spominanej
Buzekovej a Nadaskej, ktoré sa na Slovensku touto problematikou zaoberali v
najvacsej miere.

Bosorky, narozdiel od obycajnych ludi, oplyvaju nadprirodzenymi silami,
ktoré sa prejavuju magickym pbsobenim na dialku alebo magicky ucinkujacim
dotykom. Takéto pbésobenie mdze obycajnému cloveku, ktory sa dostal do siete
“pocarovania”, uskodit v rdéznych smeroch. Naj¢astejsie sa v rozpravaniach
objavuju tieto obete bosoriek: majetok, domdace zvieratd, ktoré zacénu trpiet
chorobami alebo nahle zdochnl; bosorky vs$ak vedia vplyvat i na zdravie a Zivot
ludi. “Typickym motivom v slovenskych pribehoch je aj zahadné zmiznutie
potravin ¢&i periazi, ktoré sa interpretuje tak, Ze ich bosorka “tahd” k sebe.

Niekedy sa oba druhy p6sobenia kombinuju: zmiznuté potraviny napriklad mézu



pochadzat od bosorky alebo mdzu zmiznut nejaky ¢as po tom, ¢o sa ich dotkla”
(Buzekova 2009, s.36).

Sila a esencia v pribehoch o bosorkach

Bosoracka sila (moc) preto uUzko suvisi s terminom, ktory kognitivha veda
oznacuje ako psychologicky esencializmus. Je to vlastne intuitivna teodria, ktora
predpoklada, Ze objekt, ktory patri do urcitej kategérie, ma vlastnost alebo
esenciu, ktora urcuje jeho identitu (Buzekova 2009, Gelman 1999). Pre diskurz
bosoractva je podla Buzekovej jednym z najddblezitejSich elementov, pretoze
odkazuje na skrytd substanciu, moc, ¢i kvalitu objektu, ktord ho pre pozorovatela
robi tym, ¢im je (Buzekova 2009).

Kognitivna psycholdégia sa esencializmom zaoberala v rbznych
experimentoch, z ktorych vyplynulo, Ze esencializmus je pritomny uz v ranych
fazach detstva, kedy si deti zaraduju urcité objekty do kategérii na zdaklade
predstavy Specidlnych esencii, ktoré su v tychto objektoch obsiahnuté.

No pre mna ako scenaristku je zaujimavejSie, ako sa s esenciou naraba v

pribehoch o bosoractve:

“A to bolo tu nedaleko. Je ten dom taky vysoky. A potom vedla neho stoji dom.
Tak na tie Zeny hovorili, Ze su bosorky. Matka a este dcéra, ale uz ta, ¢o mala
dcéru, ta uz teda nie. UZ ked’ tato umierali, ta starsia teda... Moja teta tam k nim
mlieko chodili kupovat. No. A tak teda poslali ti dcéru, aby prisli k nim. Ale teda
Ze nemohli td Zena umriet a nemohli. "M. moja, podaj mi ruku.” “Nie, preco ti
ja...” A to sa hovorilo, Ze ked'ta poda ruku tej Zene, vraj jej moc, ta bosoracka,
prejde na riu. “Nie,” hovori: “no, preco vsak...” A teda tak sa z toho vimluvili.
Nemohli umriet, tak potom tu dcéru Ziadali, "Cérenko moja, podaj mi ruku, podaj
mi ruku.” “"Mamicko moja, ja sa na vasu ruku viserem!” Tak im povedala. To sa

rozpravalo” (Buzekova 2009, s.37).

Esencia bosorky je v tychto pribehoch velmi nebezpecnou substanciou. Ak s riou
Clovek, zviera, ¢i majetok osoby (vybranej bosorkou) pride do kontaktu, stava sa
ohrozenym. Nielen zo slovenskych antropologickych vyskumov vyplyva, zZe je
velmi nebezpec¢né dotykat sa veci bosorky, jest v jej dome ¢i potraviny, ktoré od

nej pochadzaju. Celkovo sa neodporuca bosorke podavat ruku, alebo prist s fiou



do akéhokolvek fyzického styku. Podstatna je aj informacia, Ze substancia hoci
abstraktna (nikdy ju nikto z respondentov nevidel) ma sama o sebe moc a je
casto zdrojom moci bosorky. V niektorych oblastiach Slovenska ludia opisuju
proces ziskania tejto moci tak, Ze bosorka musi nosit pod pazuchou vajce od
ciernej sliepky. Vajce sa pocas tohoto obdobia “vstrebe” do jej tela, a tak ziska
svoju CarovnuU moc. Existuju aj varianty rozpravania, kde sa po deviatich dnoch
vyliahne jej “Cert” alebo “zly duch” (Buzekova 2009, Jeanne Favret-Saada 1981).

Ked som sa zalala zaoberat fenoménom bosoractva s dérazom na
slovenské prostredie, uvedomila som si, Ze pre vytvorenie atmosféry magického
thrilleru st pre mfia velmi dblezité nielen vztahy postav, ktoré proti sebe stoja v
“magickej krize”, ale i dianie okolo nich. Diskurz Skodlivej magie totiz zahfha
Specifické Ukazy a motivy, s ktorymi sa da v pribehu tvorit prave ona strasidelna
atmosféra, ktora ma v tomto type filmu fascinuje.

Zmok

Bosorky v slovenskych pribehoch vacsinou vystupuju v spojeni s partnerom -
¢ertom, diablom, zlym duchom, rardchom (rardskom), ¢ zmokom. Toto zlo sa
moze objavit v obrazoch ziarivej retaze alebo ohnivej gule. Ohnivy Ukaz
interpretovali Buzekovej respondenti ako sférickd formu, ¢i ako Sarkana s dlhym
chvostom. Niekedy sa vsSak rozprava aj o samotnych bosorkach, ktoré takto
lietaji nad okolim a Skodia. Ak ziarivd retaz, ¢i gula “vojde” do komina
niektorého z domov, potvrdzuje sa podozrenie, ze tam byva bosorka. Ak ma
bosorka takéhoto spojenca, ten k nej chodi a “obcuje” s nou, prichadza na
“besedu”, nosi jej peniaze a veci, vSemozne jej sluzi. On si vSak za to berie jej
dusu.

Zmok je v slovenskom a moravsko-slezskom folklére definovany ako
zmoknuté kura, ktoré sa nahodne zjavuje v blizkosti obydli. Ak si ho clovek
vezme, prindSa mu peniaze, obilie, ¢i kona rdzne iné sluzby. Zmoka je tazké sa
zbavit. Ak ho niekto prijme, podpisuje s nim diabolsk( zmluvu a zapredava sa
mu ako buduci sluha. Niekedy je véak mozné ho prekabatit (nechat ho pracovat
do vyderpania pod Istou), vratit ho na pbévodné miesto kde bol najdeny
(zabaleného v handre), alebo ho “darovat” susedom. (Buzekova 2009, s.38-39,
Katarina Nadaska 2015).



Prevtelovanie, neviditelnost, gniavenie a posadnutie

Délezitou vlastnostou bosoriek je schopnost nadobudat rézne podoby, &i vstupit
do tela inej Zzivej bytosti a s tym sulvisiaca neviditelnost. Zo slovenskych
rozpravani su typickymi zvieratami, ktoré bosorky “pouzivaju” ako prevlek: zaba,
macka, pes, sliepka s kurencami, Ci dokonca zviera, ktoré je inak symbolom
nevinnosti, obety ako napriklad ovecka. V tychto podobach sa zjavuju zvycajne v
noci a najnebezpecnejsSia je hodina po polnoci. Ked niekto v tomto Case stretne
bosorku, je pravdepodobné, Ze sa na neho “nalepi”, bude ho “tlacit” & “gniavit”.
Ak C&lovek zrani takéto “podozrivé zviera”, ¢oskoro bude vidiet Gdajnt bosorku
zranenu presne tak, ako bolo zranené zviera. Je to jeden z dokazov, ktory sa
pouziva na preukazanie identity bosorky (Buzekova 2009, s. 43).

Pojem “gniavenie” i “tlacenie” sa v rozpravaniach objavuje ako “Skodenie
bosorky”, ktoré sa prejavuje v noci. Noc je pre poOsobenie bosoriek c¢asovo
dominantna. “Gniavenie” popisuju ludia ako pocit nemoznosti dychat, citia
pritomnost niekoho cudzieho, kto na nich pdsobi, tlaéi im na prsia, fyzicky s nimi
manipuluje, niekedy sa dokonca snazi do nich vojst. Clovek sa tak méze v
spanku zvijat, vykrikovat zo sna, alebo sa naopak nemdze pohnut (Buzekova
2009, s.45). Je mozné, ze ide aj o symptdmy spankovej poruchy, tzv. spankovej
para/yzys, ktord zahrhna niektoré z prejavov ‘“gniavenia”. Niekedy vSak
“gniavenie” nemusi byt len dielom bosorky, ale mdze ist o nasledok
jednorazového “porobenia”, ktoré suvisi s osobnym konfliktom. Mo0zZe sa tiez
objavit v suvislosti s nespokojnymi mftvymi, ktori sa takto vracaju doriesit to, ¢o
nestihli v zivote, niekedy ide o posobenie “zmoka”, ako samostatného Cinitela Ci
partnera bosorky. VsSetky tieto pribehy vsSak spaja jeden menovatel - ide o
priehladnt bytost v ludskej alebo zvieracej podobe.

Surodencom “gniavenia” je potom pojem posadnutia, ktory je vSeobecne
rozsireny v réznych kultGrach. Stav, pri ktorom je ¢lovek ovlddany inou bytostou,
ktord do neho mohla vstlpit, alebo nim inak manipuluje, mdze spbsobit
carodejnik, bosorka, duch, démon, alebo aj ind osoba, ktorda pochadza z jeho
prostredia (Buzekova 2009, s. 45).

5 Spankova paralyza - je stav medzi spankom a bdenim, ked si uz mozog ¢iasto¢ne uvedomuje
realitu, ale nedokaze eSte dostateCne odlisit tuto realitu od sna a réznych obsahov podvedomia, a
najma dosial nedokaze ovladat svaly, takze ma pocit takmer Uplného ochrnutia pfieéne pruhovaného
(kostrového) svalstva ovladaného vélou, vEetne neschopnosti pouzivat hlasivky.



V suvislosti s posadnutim, bol prave tento rok na festivale v Karlovych
Varoch uvedeny dokument Liberami (Federica Di Giacomo, 2016), ktory sa
zaobera praktikami cirkvi v jednej oblasti Talianska, v Palerme. Z dokumentu
vyplyva, ze tento fenomén preziva i v sucasnej spoloc¢nosti. Ludia, ktori trpia
posadnutim prichddzaju do kostola, aby sa ho zbavili pozitivhym pdsobenim
kfaza, zastupujuceho Boha, ktory pre nich v excitovanych stavoch vlastne
nadobuda magické schopnosti, podobne ako ich maju i bosorky. Z filmu sa vsak
zda, Ze je dolezity aj samotny excitovany stav “klientov” niekedy podobny
tranzu, ktory nadobudaju pri “vyhanani diabla” & “ruseni” posadnutia. Po boji zlej
a dobrej sily, ktoré sa tu stretavaju a navonok prejavuju vydavanim roznych
zvukov, krikom, zvijanim tela, zasklbmi tvare, gulanim ocnych bulv &i az takmer
stratou vedomia, nastava Ulava a pokoj. Casty je viak relaps pocitu posadnutia a
opatovny navrat sa k tomuto ritudlu “vyhanania zla”, akoby osoba, ktora uz raz
zazila tento stav, potrebovala prezit proces od pocitu posadnutia po jeho
zbavenie sa znova a znova. Posadnutie a vyhananie diabla z tela “pacienta” sa

stava zavislostou.



Sériové neStastie a znamenia v pribehoch o

bosorkach

Daldi vyznamny jav, ktory sa ¢asto objavuje v rozpravaniach o bosorkach, bol
pozorovany roznymi antropolégmi ako uz Evansom-Pritchardom ¢i Jeanne
Favret-Saadou, no opat i Buzekovou v slovenskom kontexte. Ide o nestastné
udalosti s urcitou kauzalnou navaznostou v spojitosti s Udajnymi Carodejnikmi,
bosorkami. BlizSie sa tejto postupnosti budem venovat v kapitole, ktora predstavi
dramatickl Struktiru v jej fazach podla modelu “magickej krizy” Jeanne
Favret-Saady. Teraz ho iba stru¢ne definujem.

V zivote existuju ndhodné nestastia, a ludia vaésinou vedia, ze m6ézu mat
alebo maju vysvetlenie v prirodzenej pri¢ine. To vSak nevylucuje, ze popri nej si
vytvoria koncept, v ktorom okrem nej existuje eSte td nadprirodzena. Tento
koncept je eSte viac posilneny, pokial sa nestastné udalosti hromadia a stane sa
z nich sériové nestastie. Nahodnost tychto udalosti sa tym oslabuje a naopak
vysvetlenie nadprirodzenym konceptom posilfiuje. Druhou podmienkou pri
nadprirodzenych vysvetleniach udalosti je tiez kauzalna naslednost s kontaktom
s Udajnou bosorkou alebo udalostou, ktord predpovedd nestastn( prihodu.
Respondenti Buzekovej pritom casto spominaju zvlastne, v tej chvili nadhodné
javy, ako napriklad spadnutie obrazu zo steny, klopanie na dvere domu
neviditelnou osobou ¢i entitou, alebo prirodné Ukazy (nahly prachovy vir, gulovy
blesk, zvlastna burka). Tieto javy, ktoré v jednej chvili m6ézu byt nahodné,
nadobudaju v kauzalnosti budiceho nestastia spatne novy vyznam, ktorému je
prisudzovana hodnota “zlého znamenia” (Buzekova 2009, s. 50-54).

Tu sme nacali dalSi pojem dblezity v téme “magického Skodenia”:
znamenia. Tie sa evolu¢ne vyvinuli ako nastroj nasSej ochrany. Signadly z
vonkaj$ieho prostredia - zvuky, ale aj vizualne podnety mdézu predznamendvat
nebezpecdenstvo, preto sme sa ich naudili citlivo vnimat. Pri takychto signaloch
vSak nebezpecenstvo prichadza bezprostredne po vystrahe, kym pri znameniach
k tomu dochadza s casovym odstupom, teda v oddelenom mdde myslenia.
Takyto mod myslenia nastava len vtedy, ak je pozornost ¢loveka upUtana niedim

zvlastnym, po ¢om nasleduje vynimocna (nestastna) udalost. Vtedy clovek vo



svojej epizodickej pamati spusta mechanizmus, kde spoji tieto dve udalosti,
akoby po sebe isli v prirodzenej naslednosti (Buzekova 2009, s. 51-55).

Okrem toho, ze znamenia maju charakter udalosti, ktoré sa prijimaju z
prostredia vizudlnym alebo zvukovym prenosom, objavuju sa aj v snovych
reprezentaciach. Sny, ako vieme najma z psychologickej literatiry réznych
smerov od Freuda cez Junga, nie su jednoduchym konceptom a ja sa do ich
hibSej analyzy v interpretatnom zmysle neodvazujem pustit. Pre mna su
zaujimavym fenoménom v suvislosti s “nadprirodzenym skodenim”, kde sa podla
antropologickych vyskumov ustalili urcité snové situacie, obrazy, ktoré sa tak
stali stcastou poverového folkloru. Tatiana Buzekova uvadza tieto najCastejSie
vyvodzovania udalosti zo snov: ak sa sniva o mftvom - bude prsat, ak sa sniva o
fardrovi — je to zly &lovek, biely kérn znamena smrt, ¢erveny kon je “nieéim
radostnym”, ak sa v sne zjavi krv, je to Stastie. Vo vSeobecnosti ervena
znamena radost, ¢eredne vsak vestia pla¢, stena a cesta suU zlymi znameniami,
ak sa miesi cesto na kola¢ - je to mrtve telo, ¢i choroba. Klady - to sa vie, Ze
niekto zomrie, pricom ak su to velké klady a blizko domu, tak je to clovek z

rodiny. Velké kusy dreva su mrtvola. (Buzekova 2009, s. 55-57).

Urieknutie a porobenie oproti odriekaniu a

odrabaniu

Oproti bosorkam cCasto stoja ti, o ktorych sa vravi, ze su “urieknuti”.
Co vlastne znamend pojem urieknutia (Urek, ustknutie, uhranutie...) Narozdiel od
porobenia, ktoré by sme si s nim mohli lahko pomylit, ma zadkladnu &rtu v
neumyselnosti posobenia danej osoby. To sa prejavuje najcastejsSie znakmi, ktoré
mozu byt viditelné - “Ghrandivy” pohlad, silny vyrazny pohlad, s tym spojené
zrastené obocie, smer pohladu. Inokedy modZe takyto stav byt niekomu
spbsobeny len pésobenim emdcii, ako je zavist. Zalibenost mdze pdsobit naopak
pozitivne. Niekedy sa da urieknut slovom: zlym alebo naopak aj velmi dobrym,
ktoré sa prejavi opacnym sp6sobom.

Nielen v slovenskom kontexte, ale vo vSeobecnosti bolo antropolégmi
vypozorované, ze niektori fudia mdzu byt viac “nachylni” na takéto pésobenie, a
vo vSeobecnosti suU zranitelhejSie deti, najma tie nepokrstené, z ktorych nebol

sfaty prvy hriech. V Slovenskej tradicii sa vyskytuje zaujimavy ritual zrusenia
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urieknutia a to v podobe kupela pripraveného z byliny Cistect. Ak sa v takom
odvare vykupe osoba (dospely ¢i dieta), pokial urieknuty nie je, mala by voda
ostat Cista. No pokial je zakalend alebo “zrazend”, znamena to, Ze je dana osoba
postihnutd urieknutim. V ritudlnom kipani treba potom pokracovat az dovtedy,
pokym voda nie je Uplne &ira. Okrem ocistného posobenia Specidlne pripravenej
vody moze byt uskutocneny aj ritudl ocisty v podobe vdychovania dymu z
palenych byliniek. Cisti sa nielen telo, ale aj odev postihnutej osoby. Ako odistny
sa okrem bylinnej tekutiny oznacuje aj moc¢, casté je aj odriekanie formuliek,
ktoré maju odohnat osobu, ktord spbsobila Urek. Voda ako zakladny material
slizi aj na symbolické potvrdenie urieknutia - do vody sa leje olovo, pokial z
neho vznikne tvar podobny cloveku, postihnuty je urieknuty. Nasledne sa takato
voda pije. Inde sa namiesto olova spominaju uhliky, z ktorych sa rovnako da
zistit urieknutie, voda sa potom znova pije.

Ako v celom diskurze magie tak aj tu je pri “odriekavani” dolezitd magia
Cisel: Casto sa tu objavuje Cislo tri a devat: napr. naplut trikrat ¢i devatkrat,
devatkrat umyt odi a devatkrat ruky...

Pri odriekani maju v urcitych pripadoch velkd vahu niektoré slova, slovné
spojenia, ktoré su akymisi tajnymi modlitbami, preddvanymi z generdacie na
generaciu. Odovzdavaju sa v rodinach z matky na dcéru podobne, ako u bosoriek
dotykom v hodine smrti. Neprenasa sa esencia, ale sila slov, ktoré maju zvysenu
hodnotu svojou utajenostou. Buzekova sa pritom odkazuje na Pascala Boyera,
ktory tvrdi, ze tym, Ze sa nam stazuje pristup k urcitej strategickej informacii,
naberd pre nas tato informacia vacsiu hodnotu, tym ju odliSi od “obycajnej”
informacie (Boyer 2007, s.155, Buzekova 2009, s.62- 63). Dal$im vyznamnym
faktorom tychto tajnych modlitieb je potom ich spojenie s nabozenskou (i
ritudlnou sférou, ktora je urcitym vybocenim z bezného zivotného ramca.

Pri urieknuti/porobeni by som sa rada nachvilu zastavila v suvislosti so
znecdistenim a nebezpecdenstvom, o ktorom piSe Mary Douglas vo svojej knihe
Cistota a nebezpedi. Douglas porovnava nasu modernt kultdru s tou primitivnou,
ktoré napriek rozdielnostiam spdja to, Ze na znecistenie nahliadaju ako na riziko.
Navzajom nds od seba liSi to, ze kym ndas svet pozostava zo symbolického Ci
ritudlneho konania roztrieStenych a navzajom nesuvisiacich cinnosti, primitivne

kultiry tvoria ritudl ako sucast jedného univerza (Douglas Mary 1966, s. 70).

5 Latinsky Stachys Silvatica, bylina sa tradi¢ne vyuziva v fudovom lieditelstve na pomoc pri urieknuti ¢i
uhranuti.
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Mary Douglas uvadza rézne priklady z antropologickych vyskumov primitivnych
kultur, kde je znecistenie sprevadzané reakciou prostredia najma v jej socidlnych
prejavoch. Ku tejto problematike sa podrobnejsie vratim neskor.
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Sila slova, emocie, osobné a spoloCenské vztahy v
pribehoch o bosorkach

Kliatba a zakliate miesta

Daldi pojem, ktory je potrebné vysvetlit v stvislosti s vyskumom bosoractva, je
kliatba. Nehovorime tu o kliati v suvislosti s nadavkami, ale so zlym Uumyslom,
kde vyrieknuté slovd maju mat negativny magicky uc¢inok na iného ¢loveka.

Vramci slovenského kontextu definuje Buzekova kliatbu ako nemoralny
skutok ¢i trest, kde hra zasadnu rolu moralka a nabozenstvo. Slova su nabité
magickou silou vdaka silnym emdcidm, nemusia byt nutne pouZité bosorkou.
Takéto emdcie spojené s nestastim mozu priniest magickl silu nielen slovam, ale
aj miestam, preto sa urcCitym lokalitam ludia vyhybaju ako “prekliatym”, di
“zakliatym”. SU to miesta, kde sa stali nestastné udalosti, ktoré sprevadzali silné
embcie, ¢im sa odlisSuji od beznych nestastnych udalosti. Priestor bol
kontaminovany - znedisteny a je mozné tu citit cudzorodd “esenciu” (ducha,
stradidlo, bosoractvo). Takto nakazené miesto moéze byt “infekéné”, pricom
prenasa nestastie. Opakom prekliatej lokality je miesto pozehnané, ktoré pdsobi
na ludi naopak pozitivhe (Buzekova 2009, s.63-68).

Obvinenia z bosoractva v pribehoch o nadprirodzenom Skodeni

Prejdem teraz k samotnym obvineniam z bosoractva, pricom vychadzam z
rozpravania tych “porobenych”. Respondenti Buzekovej vyskumu hovoria o
osobnych vztahoch a emdciach medzi aktérmi, ktoré zahfriaju tizbu po majetku
druhého, tuzbu ziskat milovant osobu, pomstu za nespravodlivost... Jej vyskum
ukazal, ze “bosorky” sa odplacali svojim “magickym skodenim” konkrétnej osobe,
alebo viacerym ludom, ktori tvrdili, Ze im takto idajna bosorka skodila.

Kym v prvom pripade sa niekedy prejavovali aj “bosoracke schopnosti”
neboztikov, ¢i duchov (“gniavenie”, “posadnutie”), v druhom pripade umrlci
nefiguruju i ked “gniavenie” a “porobenie” tu je pritomné (Buzekova 2009, s.
68-69).

Vacsina respondentov pritom uvadzala majetkové rozdiely, pri ktorych sa okrem

“magického poOsobenia” (kde je velmi castym kradnutie mlieka od krdv alebo
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k6z), spominalo aj “obycajné” podvadzanie, ktoré je tymto Udajnym bosorkam
vlastné. Osudy “bosoriek” moézu byt aj tragické a niekedy sa do podozrenia
dostava aj osoba, ktord inak nema reputaciu bosorky, dokonca moze vystupovat
proti “bosorkdam”, no méa s nimi pribuzenské vztahy a nakoniec je jej bosoractvo
predsa len prisudené. O “bosorkach”, najma ak este ziju, je velmi nebezpecné
hovorit a zaujimavym je aj fakt, Ze antropolégom ludia najprv rozpravaju o
fenoméne bosoractva ako o prezitku z minulosti, no ¢asom, ked si ziskaju ich
doveru, dozvedaju sa, zZze ide o sucastny problém. Aj medzi samotnymi
obyvatelmi miesta, kde zije Gdajna bosorka, plati, Ze sa o nej mbze rozpravat len
potajomky. Ludia sa eSte aj dnes chrania pred bosorkami magickymi praktikami
a samotnd “bosorka” je vyclenend zo spoloc¢nosti, Zije osamely Zivot. Svoju
poziciu si v spolo¢nosti buduje postupne, pricom dolezita rolu tu zohravaju zlé,
konfliktné susedské vztahy a klebety, ktoré sa tykaju ich Zivotnych pribehov,
socidlnych a majetkovych pomerov (Buzekovd 2009, s. 72-75, Stewart a
Strathern 2007).
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Znedistenie a bosoractvo

Vramci vyskumov, ktoré boli vedené v problematike bosoractva, ma velmi
zaujala kniha Mary Douglas - Cistota a nebezpedi. Okrem toho, Ze tato vyznamna
antropologicka podrobne skimala v terénnom vyskume africky kmen Lele, jej
kniha mi objasnila a dala ucelenejsi pohlad o vyvoji antropologickych smerov v
suvislosti so sociolégiou a psycholdégiou najma ohladne badania o primitivnych
kultirach. Tie su pre fenomén bosoractva velmi délezité preto, ze magia,
bosoractvo a carodejnictvo (ktoré je tu oddelené od bosoractva, ako vedomé
pbsobenie maga), su pre primitivneho ¢loveka sucastou celého jeho univerza.
Douglas po tom, ¢o vedla seba postavi antropologické vyskumy v primitivnych
kultirach a oprie sa o Durkheimove sociologické badanie, prichadza k zaveru, ze:
“Primitivni svétonazor pohliZi na svét, ktery je pro n&j osobni, n&kolika rdznymi
zplsoby. V&fi, Ze fyzické sily jsou protkdny s Zivoty lidi. Véci nejsou zcela
odliseny od lidi a lidé nejsou uplné odliSeni od svého vnéjsSiho prostredi.
Univerzum reaguje na lidskou reC a gesta. Posuzuje spolecensky rad a zasahuje,
aby jej udrzel” (Douglas 2014, s.132-133). Je pritom dblezité, Ze nas svet,
rovnako ako svet primitivnych kultdr, je zlozeny z ritudlov a symbolického
jednania, no nasa existencia je v nich viac fragmentovana a diferencovana, kym
td ich je vzdy sucastou celistvého systému bytia. Pre pochopenie konceptu
znecistenia, ktory velmi suvisi s povodom vzniku konceptu carodejnictva a
magie, je prave toto zdsadné. Primitivha no tiez nasa moderna spolo¢nost vnima
znecistenie ako nebezpeclenstvo. To je pritom charakteristické tym, Ze narusuje
poriadok v spolo¢nosti a najmé jeho mocenské vztahy. To sa mdze diat vramci
prechodovych stavov, ktoré su dolezité pri ritudloch, kde ide o ziskanie
magickych schopnosti (prostrednictvom upadnutia do chvilkového Sialenstva ci
docasnym odlucenim sa od spolocnosti). Tieto prechodové stavy su nebezpecné
preto, lebo su neuchopitelné, nie su ani jednym ani druhym. Vychodiskom pre
toto nebezpecdie je ritudl, ktory pracuje s presnym oddelenim povodného stavu.
Na cas jedinca, ktory ritual podstupuje, vycleni a nasledne ho uvedie do nového
stavu. Preto su ritudly inicidcii pokladané primitivnymi kultirami za tak
ohrozujuce: “Prechod sam o sobé je nebezpecny, a ritualy oddéleni predstavuji

nejnebezpecnéjsi fazi obradu.”(Douglas 2014, s.141)
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V pripade ritualov, ktoré sa tykaju necistoty a nasledného ocistenia, sa
vedomo pracuje s docasnym vydedenim jedinca zo spoloCnosti, aby sa stav
vzniknutej nerovnovahy mohol navratit do pdvodného. Ti iniciovani sa preto
musia stat na urditl dobu vyvrhelmi - pritom mozu odist daleko za hranice alebo
naopak, su velmi blizko a zostavaju v styku so socidlne ukotvenymi bytostami.
Spravaju sa ako kriminalnici a nasilnici a takéto chovanie im moze byt dokonca
nariadené, rozhodne im ich spravanie nema byt vycitané. “Spina, obscénnost a
bezpravi jsou pro obfady odlouceni stejné symbolicky vyznamné jako jiné ritualni
vyjadreni jejich stavu” (Douglas 2014, s.142).

No i v sekuldrnej spolocnosti, ak sa jedinec ocitne na okraji socialneho
systému, alebo v fom nema jasné miesto, stdva sa pre spolo¢nost marginalnym
a ta sa k nemu zacina chovat obozretne.

Myslim, ze treba dodat, Ze sa to neprejavuje len ako spatnad reakcia
spoloCnosti, ako popisuje Douglas napriklad v pripade navratu vazriov do
spolocCenstva Ci resocializacie psychiatrickych pacientov, no i v preventivnych
opatreniach. Nas spolocensky systém pritom uplathuje r6zne nastroje moci v
podobe represivnych zloziek Statu, trestov, véazernského a pribuzného
psychiatrického systému, ale p6sobi aj pozitivhou motivaciou, ktora naviguje
jedincov k snahe byt jej aktivhym produktivnym ¢lenom. Tato siet mocenskych
prostriedkov je v nasej sucasnej spolocnosti tak prepracovand a posobi na nas
mozog tolkymi jemnymi kognitivno-behavioralnymi modulmi, ze pre vacsinu
jedincov nie je viac potrebné uplatfovat represivne zlozky systému. VSetkym je
nam ockovany vnutorny policajt, ktory strazi nase kroky vramci noriem danych
spoloCenskym systémom. To podla mna tiez suvisi s tym, ¢o sa nazyva
foucaultovskym konceptom sily, ktory podrobnejsie opisal vo svojej knihe
Dohlizet a trestat. Ako neskor uvidime sila ¢i moc ma v “magickej krize” zdsadnu
rolu.

Vramci primitivnych kultir, kde znecistenie tvori samostatnd triedu
nebezpecia, v hom Douglas rozliSuje jeho jednotlivého atributy. Fyzikalne dovody
nestastia tu ustupuju do pozadia pred polapenim vinnika, ktory je zarho
zodpovedny. Spojnicou medzi nestastim a osobami sU osobné vézby. Preto
Douglas pokracuje rozdelenim spiritudlnej sily, ktord pbsobi fudskou ¢innostou,
na dve kategdrie: “Prvni z nich sidli v dusi Cinitele - jejimi doklady jsou uhranuti,
carodéjnictvi, vizionarstvi a proroctvi. Druhou tfidu tvofi externi symboly, na

nichz musi cinitel za plného védomi pracovat: kouzla, pozehnani, kletby,
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zaklinadla a zarikavani.” Toto Clenenie sa dalej komplikuje tym, ze sily mo6zu a
nemusia byt pod kontrolou daného Cinitela. AvSak ddlezité je, Ze ¢arodejnik nikdy
“nemlze pronést zaklinadlo omylem. Aby bylo G¢&inné, je konkrétni Gmysl
podminkou” (Douglas 2014, s.144).

Mary Douglas antropologicky vyskum prepdja s tym sociologickym,
pretoze vramci pozorovaného fenoménu je pre fiu dolezity socidlny systém, ktory
je akoby pddorysom pre jeho dramaturgickt $truktiru. Cerpa pritom najma z
Durkheima a cez jeho teodriu, ktord hovori o rozdelovani pozicii a uplatfovani
moci a kontroly, dochddza k vztahu tychto premis k c¢arodejnictvu, ktoré je
potom mozné vymedzit ako: “protispolo¢enskou psychickou silu. Disponovali by ji
jedinci z relativné nestrukturovanych oblasti spole¢nosti. Obvinéni z ¢arodéjnictvi
by u¢inkovalo jako zplsob kontroly tam, kde jsou praktické zplsoby vykonavani
kontroly obtizné realizovatelné. Carodé&jnictvi nalézdme v ne-strukture.
Carodéjové tvori spolecensky ekvivalent broukl a pavoukl Zijicich v prasklindch
zdi a v obloZeni. Pritahuji obavy a odpor podobné jako ostatni nejednoznacnosti a
rozpory pritahuji obavy v jinych strukturdach mysleni. Typ moci, jenz je jim
pripisovan, symbolizuje jejich dvojznacny, nejasny status” (Douglas 2014,
5.148).

No Mary Douglas sa s touto definiciou ¢arodejnictva neuspokojuje. Kedze
tento fenomén objavuje v rozlicnych sociadlnych systémoch, kde su pritomné
rézne mocenské Struktiry, darodejnictvo sa moOze objavovat aj v
nekontrolovanych, nevedomych podobach, méze byt pouzivané jednak ludmi,
ktori si v autoritativnej pozicii voci ostatnym, no v inych systémoch sa objavuje
skor v medzerach socidlnej Struktury, ¢i na jej okrajoch a je praktizované
vedome ¢i nevedome tymi vyluc¢enymi. Niekde, ako napriklad v Afrike, je zas
¢arodejnictvo pristupné kazdému ¢&lenovi spolodenstva a je mozné ho pouzit na
lieCenie ako aj na Skodenie.

Carodejnictvo & bosoractvo, ak ho vnimame ako znedistenie v spolo¢nosti,
tzn. ak zavisi od socidlneho systému, je nebezpedim, ktoré mdze byt jeho
aktérmi sp6sobené iumyselne ¢i neimyselne.

“Existuji vSak i jind nebezpeci, s nimiz je radno pocitat. Jedna se o sily
nebezpedi, které vézi v samotné ideové strukture. Trestaji symbolické rozbiti
toho, co ma zlstat spojené, nebo spojeni toho, co by mélo byt oddé&lené.

Znedisténi je typ nebezpedi, ktery se pravdépodobné nevyskytne kromé ptipadd,
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kdy jsou linie struktury, kosmické nebo socialni jasné definované” (Douglas
2014, s.160).

Doteraz som sa v tomto texte dostala len k pojmom C¢i definiciam
magického Skodenia, ktoré vychadzaju z badania antropoldgie, socioldgie Ci
kognitivnych vied a obracaju sa najma k primitivnym kultiram. Ako to vsak
suvisi so sucasnostou a s filmom? Moja odpoved na tUto otazku je vlastne velmi
osobna. Film je nesmierne silnym médiom, ktoré pre mna komunikuje a
reflektuje spoloc¢enské dianie. Po tom, ¢o som napisala svoj prvy hrany film
Spina, bolo pre mna velmi tazké najst latku, ktord by bola pre mfia rovnako
silna, osobna a zaroven by ma ako osobu presahovala v spolo¢enskom zmysle. V
tomto smere som mala v Spine jasno. Podstatou pre mfa bolo skimat ludsku
(zensku) dusu, ktora sa vyrovnava s ponizenim. To bolo komunikované cez tému
znasilnenia, ktora sa mne aj rezisérke zdala spoloensky tabuizovanou,
prehliadanou a to nas trapilo. Obratila som sa teda k otazke: ¢o ma teraz najviac
trapi, s ¢im sa chcem svojim dalsim filmom vysporiadat? Zistila som, ze je to
akysi sustavny pocit ohrozenia a zlozité celosvetové geopolitické dianie, ktoré sa
prejavuje vzrastom paranoje a roznych extrémistickych nélad v spolocnosti,
ktoré pozorujem s Uzkostou, strachom a neistotou. Ak by sme aplikovali tedriu
Mary Douglas na toto dianie, lahko by sme prisli na to, ¢o nasa zapadna
spolo¢nost vnima ako znedistenie, nebezpelenstvo. Novodoby hon na ¢arodejnice
sa prejavuje napriklad uzatvaranim hranic a strachom pred utec¢encami, ktorych
situacia zodpoveda prave tej prechodovej faze, ktora sa v ritualoch poklada za
najnebezpecnejsiu. Ta sa komplikuje najma tym, Zze mnohé krajiny nemaju vébec
zaujem o ich inicidaciu do svojho spoloc¢enského zriadenia, ¢im sa esSte viac
zvySuje vnutorné napéatie. Na druhej strane zlost tych marginalizovanych a
zaroven zmanipulovanych sa uvolfiuje cez nepredpokladatelné teroristické utoky.
Odpoved na ne prebieha v podobe zvysenej kontroly a preventivnych opatreni
represivnymi zlozkami, na ktoré sme si postupne zvykli, no ktoré su v
skutoCnosti  neucinné, kedze terorizmus je charakteristicky svojou
neuchopitelnostou a fluidnou, neustdle sa meniacou formou. Takéto opatrenia
tak namiesto toho aby ndas chranili, zasahuju do nasej osobnej slobody a
stukromia.

Myslim, Ze na Slovensku aj v Cechach v sUcéastnosti vznikaju filmy, ktoré
sa zaoberaju prave extrémizmom, témou vyclenenia alebo prenasledovania.

Zdalo sa mi, ze by som sa k tymto hlasom chcela pridat, ale viac nepriamo,
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symbolicky. Ked sa mi potom nahodne dostala do ruk kniha Tatiany Buzekovej,
pochopila som, Ze drzim v rukach svoj novy namet. Najviac ma na tom
prekvapilo to, ze kniha hovori o su¢asnom vyskume a nie o davnej minulosti. Ked’
som sa témou zacala zaoberat hlbsSie, zistila som, Ze fenomén bosoractva je
zaujimavy aj z dramatického a dramaturgického pohladu, ktory som popritom
zaCala Studovat. Je zname, ze antropoldgovia, z ktorych asi najznamejsim je
Turner, sa vo svojej praci inSpirovali divadlom pre svoje antropologické
spolocCenské teodrie’, no stava sa to aj z tej opacnej strany. Hviezdne vojny boli
zasadne postavené na modely mytu, ktory predstavil Joseph Campbelg.

V dalSej Casti prace sa teda budem venovat dramatickému modelu, ktory
vo svojej knihe Smrtiace slova, Carodejnictvo v Bocage predlozila francluzska
antropologicka Jeanne Favret-Saada. Preco si vSak vyberam prave tento model?
Je to tak preto, Ze Saada by sa dala zaradit do novodobého pridu terénnej
antropolégie tzv. angazovanej antropolégie, ¢o je minimalne v eurdpskom
kontexte vramci vyskumu “magického skodenia” a bosoractva ojedinely pristup.
Sama Saada v knihe Antiwitch(2016) uvadza, Ze sa nemala o ¢o metodologicky
opriet. NajblizSie jej v tom bol spominany Evans-Pritchard, ten vSak skimal
primitivnu kultdru Azandov. Vzdy teda nutne nazeral na fenomén z pozicie nasej
kultury, hoci je u neho viditelnd snaha o zrusenie nadradenosti vyskumnika.
Angazovana antropoldgia ma zaujima preto, ze je velmi blizko scenaristickej
praxi, najma vo faze zberu materidlu. Ja vtedy ustupujem zo svojej beznej
pozicie natolko, ze som schopnd opijat sa s pastiermi na slovenskom salasi, Ci
opat vstupit do spovednice po péatndstich rokoch odmietania viery. Nie je to
pritom hra ¢i pretvarka, je to prirodzena tUzba pochopit, ktord ma Zenie do
roznych jemnych posunov, ktoré sa tykaju prace a zivota zaroven. Druhym
dovodom pre vyber prave jej modelu je dévod dramaturgicky. Uz u Tatiany
Buzekovej, ktorda rozprava o r6znych zlozkdch problému “urieknutia” Cci
“porobenia” a tiez postavach bosoriek sa mi cez citanie zapisov danych pribehov
vynarala v hlave akasi dramaticka sStruktura, ktoru tieto pribehy sleduju. No
Jeanne Favret-Saada ju vypracovava v dramaturgickom hladisku doslova, i ked
ona sama to tak mozno nevnima. Spominany Turner sa sice venuje vyskumu

ritudlov v suvislosti so spoloc¢enskymi konfliktmi, a bol pre mna zaujimavym

" Victor Turner - vytvoril novy koncept socialnej dramy, aby vysvetlil symboliku rieSenia konfliktov a
kriz medzi dedin€anmi Ndembu.

8 Joseph Campbel - napisal napr. knihu Tisic tvafi hrdiny, ktora sa stala vyznamnou pre mnohych
filmarov, ktori vo svojich pribehoch pracovali s “cestou hrdinu”.
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¢itanim vramci hlbsieho pochopenia ritudlu a toho, preCo je dokonca i pre
sekularnu spolo¢nost stale délezitym, no nie je pre mfa pouzitelnym pre Gcely
narativnej stavby. Po vyluceni historickej antropologickej Iiteratﬂryg, ktord je
urCite doélezité precitat vzhladom na vyvoj fenoménu(dnes v Eurdpe nie su
upalované bosorky, no urcite existuju obete, ktoré by sme k nim mohli
prirovnat), alebo tej kognitivnej, ktord je nepochybne zaujimavym zdrojom pre
hibsSie pochopenie toho, aké procesy v postavach “magickej krizy” mozu
prebiehat, ¢ napriklad feministickych éttﬁldiilo, sa mi zdal metodologicky a
spominany dramaturgicky pristup Saady ako najvhodnejsi pre nasledujlce

uvazovanie.

® Muchembled, Robert, and Jifi Nasinec. Magie a Carodéjnictvi v Evropé: Od Stfedovéku Po
Soucasnost. Praha: Volvox Globator, 1997. Print.

' Kristen Sollée, Coz Conover, Witches, sluts, feminists: conjuring the sex positive, ThreeL Media ,
2017, Print.
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“Magicka kriza”

Nebezpecné slova, moc a sila

Ked zacdala Jeanne Favret-Saada robit svoj vyskum o bosoractve v Bocage
(oblast asi dve hodiny na zapad od Pariza), narazila na Uplne iny pristup
respondentov k tejto téme, nez o akom vypovedala skisenost napriklad sldvneho
Evansa Pritcharda, ktorému bolo spoloenstvo Azandov Uplne otvorené'.
Respondetov Saady mdzeme rozdelit na tych “porobenych”(ti, ktori s fiou boli
ochotni nakoniec zdielat svoje pribehy sériového nestastia vykladané ako
“porobenie”) a “odrabacov”(profesionaly, ktori sa zaoberali “odrabanim”
postihnutych os6b). Udajné bosorky ¢&i bosoraci sa o téme vacdinou neboli
ochotni bavit, preto ich pohlad nemohol byt dostato¢ne zmapovany. Ti “porobeni”
boli presvedleni, ze pokial niekto nezazil ich situaciu, nema k téme ¢o povedat,
na druhej strane, ak je niekto v stave “porobenia”, je nebezpecné o tejto téme
hovorit, a dokonca aj ti, ¢o sa ho zbavili, by nemali o svojej sklsenosti hovorit,
aby predisli opatovnému “magickému sSkodeniu”. Antropologi¢ka bola neustdle
odradzovand a dokonca zastrasovana prikladmi tych, ktori by jej urcite radi
odpovedali na jej otazky, no su bohuzial mrtvi. Pre pribehy suvisiace s bosorkami
teda cCasto plati, Ze sa o nich nehovori s tymi, ktori nie sU v pripade
zainteresovani, a aj ak su, takato debata nastava len v momentoch krizy,
bosorky sU v normalnych situaciach spominané len cez narazky alebo dvojznacné
vety (Saada 1977, s.33-38).

V tychto pomenovaniach sa objavuju slova, ktoré priamo ¢i nepriamo
sUvisia so znecistenim: “Spina”, “svina”, “bastard”. Podla pribehov, ktoré opisuje
Saada, no nasli by sme podobné aj v Slovenskom vyskume BuZekovej, sa
pohybujeme neustadle okolo motivu sily, alebo moci. Tato sila(nazyvana tiez
vitalnou energiou) “porobenych”, prudi medzi nimi, “odriekavacom” a bosorkou,
pricom do pohybu ju dava magickd moc tychto dvoch “Carodejnikov”(Saada

1977, s.194-196).

" Evans Pritchard vo svojom diele popisuje naprosti otvorenost svojich respondentov, ktori magiu
vnimaju ako prirodzenu sucast Zivota, kde tento diskurz neoddeluju od logickych pricin nestastia,
stoja pre nich vedla seba. Magia je pristupna pre kazdého a teda aj pre vyskum antropoldga.
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Fazy a podmienky “magickej krizy”

Na zaklade toho, kto silu ma& alebo komu chyba, potom Saada hovori o troch
momentoch v drame “porobenych” - z ich pohladu: Moment straty, Moment
vzopretia sa, Moment obratenia sa. V momente straty postava, ktord nema
magickd moc, a ktora je z tohto pohladu definovana ako slaba (-) zapasi so
silnou postavou (+). V mojom scendri teda ide o boj Sarloty (Udajnej bosorky) a
Marie (tej urieknutej). V momente vzopretia sa - aby bola smrt alebo Uplna
strata zivotnej sily zastavena, slaba postava (-) povold magického pomstitela
(+). V pripade mé6jho scenaru ide o liecitelku, ktorad sa postavi medzi Mariu a
Sarlotu. V tomto doteraz nerovnom boji sa pokusi odvratit tento “odliv sily”. Od
momentu zvratu boj prebieha medzi dvoma mocnymi bytostami - liecitelka
ziskava prevahu, zaujima priaznivl poziciu (+) ako predtym bosorka (Sarlota),
zatial' ¢o jej antagonistka je odvrhnuta na stranu tych slabych (-), “porobenych”
(Maria, Tomas, Mariine deti). Ak sa dosiahne zvratenie, povodne slaby clovek,
teda Maria, ziskava spét svoju zivotnu silu.

“Magicka kriza” ma pritom dve zakladné pravidla, ktorymi sa riadi:

“a) Ak navzajom pridu do Carovného kontaktu slaby a silny jednotlivec, je
v stavke smrt toho slabého. b) Silnd pozicia nemdze byt obsadend dvoma fudmi
v tom istom Case: ak sa stretnd, budi bojovat na zivot a smrt” (Saada 1977,
s.71).

Myslim si, ze premisa b) je jednak velmi vyhodnou pre stavbu dramy, ale
tiez ako vravi Saada, je to situdacia, ktoru kazdy z nas niekedy zazil - tam, kde
jednoducho nie je miesto pre dvoch. V pribehoch o bosorkach je vyhrotena do
smrtelného duelu. PiSe, Ze “presvedcenie a fascinacia vyvolana tymito pribehmi
preukazuje, ze tento rozsah osobného zazitku, v akejkolvek forme, naozaj

existuje a nikto nie je vo¢i nemu imunny”(Saada 1977, s.71).

Mimeticka kriza

Dlho je pre mna zadhadou, ze v ramci fenoménu bosoractva velka vacsina
antropolégov nikdy nespomenie svojho kolegu Reného Girarda, ktory sa zaoberal
tzv. mimetickou tuzbou. Ja k nemu na chvilu odboc¢im. Ked som po jeho diele

Nasilie a posvatno Citala knihu rozhovorov Povod Kultiry, Rozhovory s
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Pierpaolom Antonellom a Jodo Cezar de Castrom Rocha, zistujem, Ze ako
antropoldg nikdy nebol velmi uznany, a to hlavne preto, ze sa jeho tedria
zakladala na Studiu textov, a nie na terénnom vyskume. Mne vSak pride najma
vzhladom na spominany zapas dvoch sil, ¢ bytosti velmi zaujimava. V
“mimetickej krize” ide o princip napodobovania - mimézis v zmysle suUperenia
dvoch, ¢i viacerych bytosti, ktoré na to, aby medzi nimi vznikol konflikt, musia
voli sebe pocitovat zavist. K tomu aby konflikt vznikol, je pritom potrebné, aby
boli v tom istom prostredi, pricom tuzia po tom istom objekte svojej tuzby.
Girard pritom vyslovene hovori o rivalite, ktord vznikd v susedskych vztahoch,
kde je objekt tuzby fyzicky na dosah. Vztah, ktory vtedy vznika, nazyva internou
mediaciou, v ramci ktorej sa subjekty stavaju dvojnikmi a postupne sa medzi
nimi konflikt prehlbuje az k mimetickej krize, kde rivalita vrcholi tym, Ze sa v boji
straca objekt ich tuzby. Obaja dvojnici sU posadnuti len tym, aby jeden z nich v
boji zvitazil. Pritom, ako sa objekt ich boja straca, kriza sa zaroven rozsSiruje do
okolia. Je to sp6sobené tym, ze ked’ sa niekto prizerd ich boju, objekt, o ktory sa
tito dvaja jedinci biju, stipa na cene. Ako nasledok toho potom musi byt vybrany
spolo¢nostou nahodny “obetny bardnok”, ktory uti§i hnev a $ialenstvo
zUcasnenych a vrati situaciu do normalnych kolaji.

Myslim, Ze Girardova tedria sa da velmi dobre aplikovat na problém
bosoractva. Bosorka, ako uz vieme, je vaésinou sucastou prostredia, v ktorom
Zije aj jej obet a tuZi sa zmocnit réznych atribltov, ktoré obet vlastni: majetku,
mlieka domacich zvierat, zdravia Ci zivotnej sily danej osoby, a v tych najhorsich
pripadoch aj jej Zivota. Casto vdak tato osoba nie je oznacend hned - nevie sa o
identite tohto dvojnika a musi byt zapojena tretia osoba, ktora ju oznaci. Niekedy
musi prejst vela ¢asu a v boji, teda mimetickej krize, musi byt zapojenych
viacero o0s0b, pripadne celd spolo¢nost, ktord ju nakoniec oznadi za vinnika. Je
vSak bosorka naozaj len “obetny baranok”? Nastane po jej odstraneni v
spolocnosti pokoj? Girard hovori o opakovani tohto mechanizmu, kde ale musi
nastat aspon jeden moment, kde zavladne pokoj, spolocnost si vydychne.
Nasledne sa vsak rituadl hladania a obetovania “obetného baranka” opakuje. V
momente kedy sa mimetickd kriza dostdva do momentu, kedy sa medzi
zUCastnenymi rivalmi postupne kriza rozSiruje do okolia(objekt stipa na cene),
¢o mdze znamenat do celej spolo¢nosti, je pre riu ovela lahSie zhodnut sa na
identite obeti, nez na objekte svojej tuzby (Girard 2011, s.74-75).
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Tomuto mechanizmu nahrdva nediferencovanost postav a tiez vonkajsie
okolnosti ako katastrofy, sucho, epidémie a tiez vonkajSie znaky obeti (o ktorych
sme v uvodnych kapitolach uz hovorili). Preto sa za prototyp bosorky casto
povazovali Skaredé, zhrbené Zeny s bradavicami na nose a tvari (aj ked niekedy
to zas boli i vynimocne krasne a mladé zeny).

Girard ako veriaci hovori o Biblii, ktord sa snaZi odstranit z obetného
ritudlu prvky nasilia a vysvetluje vznik kultdry na zaklade takychto pravidelnych
obradov, ktoré maju zjemriovat mimetick( krizu a nasilie. Je v8ak zvlastne, Ze
priliS nespomina prenasledovanie bosoriek prave cirkvou. Sustredi sa najmé na
vyklad biblickych textov demonstrujicich mimeticky princip. Vzhladom na
obetného baranka je napokon =zaujimavy jav, ktory Girard vypozoroval z
dostupného materidlu o jednej z primitivnych kultdr: komunita prijme svoju obet
zvonka medzi seba, zaclefiuje ju, “zdomestifikuje” ju, no nakoniec je tato
usmrtend a zjedenda. Ak by sme teda do désledku prijali teériu Reného Girarda,
podla ktorého je celd nasa kultlra zaloZend na prvotnej vrazde Kaina a Abela,
ktorej zdkladom je Ziarlivost, zavist a teda mimeticka superivost, znamena to, ze
fenomén bosoractva a boj, ktory v nom existuje, je ako hovori aj Saada, vlastny
kazdému z nas.

No tedriu Girarda je zaujimavé spomenut aj z toho dbévodu, ze v nej
zohrava velkd rolu nevedomost. Ak by si niekto zo zGlastnenych uvedomil v
“magickej krize”, ze sa tu deje mimeticky mechanizmus, teda Ze oznacena
bosorka, proti ktorej sa bojuje, nemusi byt vinna za nestastie obete, celd kriza
by skondila. S tym potom suvisi aj fakt, ze ak je pribeh rozpravany z pohladu
“porobenych”, ti akoby si neuvedomovali, ze z ich strany prebieha velmi podobné
nasilie smerom k Udajnej bosorke a dokonca sa proti nej bojuje podobnymi
sp6sobmi, ako pouziva ona sama (René Girard 2011, s.59-196). Je to tak preto,
ze od momentu, kedy sa pre nich potvrdzuje bosorkina identita, cokolvek
nasilné, ¢o sa vodi nej udeje, si zaslizi a je spravne to urobit. Bosorka & bosorak
spravili prvy krok v nasilnom kruhu “magického Skodenia”. Ak ostava jej identita
neodkryta alebo nie je isté, kto fiou je, jej sila je absolitna a neprekonatelna. Od
momentu, kedy je pomenovana, je mozné posunut sa do dalSej fazy, kde moze
byt na pomoc privolany liecitel, ¢i “odrabac”. Takmer vzdy je to pritom prave
lieCitel' (“odrabac”), ktory naznadi “porobenym”, kto to mbze byt, pricom indicie
mozu byt nepriame: napr. “je to ten, kto si od teba prvy pride prosit pomoc”.

Takato indicia velmi nadbieha jednak Girardovej tedrii obetného baraka, ktory
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mobze byt vybrany ndhodne, no zdroveri neoznaduje vzdy konkrétne, a tiez to

suhlasi s premisou, Ze to bude asi niekto z blizkeho okolia (napr.sused).
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Magicka kriza ako dramaticka struktura

V nasledujlcej cCasti prace som sa pokusila podrobit svoj scenar modelu
“magickej krizy” so vsetkymi jeho podmienkami a elementami, popisané Saadou
a jej respondentami, najma vzhladom na jej protagonistov, teda hlavné postavy

pribehu.

Nulta Faza'” - koho chyti bosorka

Mariin pribeh ako tej “porobenej” zaina v momente, ked sa postupne zamotava
do série nestasti, ktoré sa okolo nej deju. Ona a jej meno je teda v tomto
pripade hlavou domény, v ktorej si postupne vsetky elementy vystavené
“odtekaniu sily”. V pripade Marie su dodrzané vsetky tri mozné oslabenia, ktoré
Saada spomina: v preziti (smrt kozy, zmiznutie deti, zranenie jej manzela
Tomasa), v reprodukcii (Tomas trpi impotenciou alebo ju odmieta), v produkcii(
neschopnost kbéz produkovat mlieko, finan¢né straty rodiny vramci zranenia
Tomasa).

Doména Marie a jej sila je napadand v postupnosti pribehu, ktory
zodpoveda stupnovaniu dramy a zaroven “eskalacnej politike”13 bosorky (Saada
1977, s.196). Ako prvé na rad prichadzaju zvieratd - koza, ktorad prestava dojit a
neskér zomiera, no uz sa tu pripravuje aj utok na Tomasa, ktory sa zacina voci
Marii chovat odmietavo, pije, hada sa s fiou, neskdr je napadnuty Svetlonocou14,
a nakoniec sa tazko zrani na pile, ¢im Maria prichadza o Zivitela rodiny. Vrcholom
Utokov a sériovych nestasti je tu zmiznutie jej dvoch synov - Ela a Mata, z
ktorych sa najde len Mato. Ak by Utok bosorky na Mariu nebol v pribehu
zastaveny liecitelkou, nakoniec by musela nasledovat jej smrt - bosorka by
chcela “telo porobenej”.

PrecCo bola Maria napadnutd a ako si ju bosorka vybrala?
Maria od zaciatku vystupuje ako rozumna prakticka zena, ktord ma dobré

socidlne vazby v dedine, a je poctiva katolicka (patri do skupiny Zien, ktoré sa

2 Nazvala som tuto fazu O tou fazou, ktorti v magickej krize takto Saada neoznaduje, kedze zagina uz
prvou fazou, pri ktorej sa rata s tymto prolégom.

'3 Saada nazyva “eskala¢nou politikou” bosorkine stupriujice sa Gtoky na obet a jej okolie, ktoré
prebiehaju v dlh§om ¢asovom horizonte.

4 Démonicka postava zo Slovenského folkléru, ktora sa véak vyskytuje aj v Slovanskom a Ceskom
folklére.
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spoloCne pravidelne modlia ruzenec). V magiu a povery neveri. Takto vystupuje
aj v situacii, kedy sa zastava Udajnej bosorky, Miry. Kvoli svojej “nepovercivosti”,
dobrote a nevedomosti je Maria viac zranitelnd a teda vybrana za obet bosorky.
V prikladovych pribehoch respondentov Saady sa casto hovori o tom, Ze clovek,
ktory “neveri” a teda sa nechrani pred moznym Utokom bosorky je
pravdepodobnejSou obetou Udajnej bosorky, nez ten, ktory sa chrani(amuletmi,

cervenou sSnurkou...).

Prva faza - strata

Ak by mali byt podmienky priebehu “magickej krizy” naozaj splnené, osudu Marie
sa musi v prvej faze prizerat niekto velmi blizky (bud’ rodinne alebo priatelsky

A\Y

spaty s doménou “porobeného”). Stoji v dblezitej pozicii inicidtora prvej fazy,
kedy “obet bosorky” zacne prijimat svoju rolu. V mojom pribehu ide o mladu
Helenu, ktord Marii pomaha s detmi a priateli sa s fiou. Helena by mala zastavat
postavu, ktora ako inicidtorka v “magickej krize” pésobi ako tiez i ako mediator
medzi “porobenou” a postavou liecitelky (“odrabacky”). Helena je naviac od
zaCiatku pribehu “chytena”, to znamenad, ze ona narozdiel od Marie neberie na
lahkd vahu “magické sSkodenie” a od istého momentu’” si mysli, ze v Mariinom
osude ide o “porobenie”. Jej pozicia a konanie vramci inicidcie Marie do prvej fazy
“magickej krizy” je vSak v pripade Svetlonoci komplikované tym, ze je zaroven
dobrou priatelkou Miry, ktord sa medzitym skamarati so Sarlotou (na ktoru
neskor tiez padne podozrenie z “bosoractva”).

Délezitd rolu v tejto faze hraju aj susedské vztahy a klebety, ktoré Saada
nazyva “prikladové prl'behy”ls. Takyto “prikladovy pribeh” Svetlonoci rozprava
Anna, stara vazena Zena z dediny, ktord sama kedysi prezila “porobenie”.

Anna nerozprava priamo o svojich skisenostiach, ale o svojej matke, ktora
bola hlavou domény v danom pripade “porobenia”. Ona sama si cely pribeh
pamatad zo svojej detskej pozicie, a naviac povazuje “bosorku”, ktora skodila jej

matke, za mrtvu. Toto Annine refrénami opakované rozpravanie ma délezitu

' \V mojom scenari sa jej podozrenie Uplne potvrdi v momente, kedy sa zrani Tomas na pile.
16 Saada rozdeluje pribehy porobenia, ktoré respondenti podavaju, na prikladové a stimulaéné.
Prikladovymi pribehmi su pribehy, ktoré nie su rozpravané v ¢ase prebiehajucej magickej krizy a
rozpravaju ich subjekty, ktoré samotné neboli porobené. Stimulacny pribeh je naopak rozpravany
vpriebehu krizy a je rozpravany aj “odriekavami’.
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funkciu v oznaceni Miry za Udajnu bosorku a pri jej naslednom vycleneni z
komunity dediny.!’

Helena najprv osud Marie len sleduje, no ako sa stupriuje nestastie (Utoky
bosorky), nakoniec vstupuje do svojej role “mediatorky” medzi nou a liecitelkou
(“odriekavackou”). Prva faza teda zahfna jednak “odtekanie sily” Marie, no
zaroven tu musi nastat jej prijatie pozicie porobenejls. Tento proces je
komplikovany. Maria je silne veriaca a najprv sa snazi prijimat svoje utrpenie v
symbidze s krestanskym myslenim: “Boh ma skds$a.” Tu hra rolu ¢as a intenzita,
v ktorej sa utrpenie stupriuje a tiez klebety (“prikladové pribehy”), ktoré sa
zacdinaju Sirit okolo éarlotylg. V tejto sieti slov je Helena dolezitym vidknom pre
jej prijatie “porobenia”. Maria sa vSak vo svojom trapeni snazi do poslednej
chvile drzat katolickej viery, ktord nepripista, Zze by ind osoba mala byt vinena
za osobné nestastie iného cloveka. Miluje blizneho svojho. K Uplnému prijatiu
svojho osudu “porobenej” sa dopracuje az po niekolkych sedeniach s liecitelkou,
ktora pri praci s nou pouziva r6zne metddy a techniky, ktoré Mariine myslenie
“preprogramuju”.

Pri svojom trapeni nevyhlada ako prvu lieCitelku, ale knaza a riesi s nim
svoje prvé podozrenie z “porobenia” ako vlastny hriech. Potom, ¢o sa jej deju
dalSie trapenia, sa vSak vracia do spovednice uz takmer presvedcena o svojom
osude a nembze preto dokondit spoved. Utekd pred rozhreSenim, lebo vie, Ze ani
Boh ju v jej situacii nemo6ze pochopit. Ak by sme mohli na bytost Boha pouzit
terminoldgiu Saady, veta by znela: “Boh nebol chyteny.” No ako je na tom jeho
syn Jezis? Nemohol by byt pribeh Jezisa takisto rozpravany v mantineloch
“magickej krizy”? Zaujimavé na tom je to, Zze ak by sa Maria naozaj obratila
tvarou k JeziSovi, ktory cely ten cCas visel pred nou na krizi, asi by uvidela
zrkadlovy obraz “bosorky” v jej pribehu. Dalo by sa teda povedat, Zze tu plati
podobnd podmienka ako pri mimetickej krize, ktord popisuje Girard.
Nevedomost. “Porobeni” musia byt “nevedomi”, na to aby sa kriza mohla naplnit.

Oni sU totiZ jej hybatelia, idajné bosorky zostavaji “nehybné” a “mikve”. Ak by

7/ druhej verzii scenaru ma Anna este o vrstvu naviac. Nikdy sice bosorku priamo neozna¢i menom,
no “magicka kriza” je fiou “predpovedana” uz na zaciatku pribehu, kedy varuje pred “prekliatym
miestom”- Federovom a drevenicou, ktora tu stoji Sarlotu.

'8 O tomto procese piSe Saada podrobnejsie vo svojej knihe Anti-Witch, navazujlcej na Deadly words,
witchcraft in the Bocage.

19V druhej verzii je proces obvinenia Sarloty postupnejsi: Sarlota je spogiatkom skér svedkom z
vonkajSieho sveta, ktory pozoruje proces “magickej krizy”, prebiehajici na Mire, no nasledne tym, ze
je s nou spojena priatelstvom, sama upadne do podozrenia a mbze tak zakusit na vlastnej koZi, ¢o to

znamena byt “vy€lenenym?”, “Spinavym”, “bosorkou”.
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si “porobeni”, v ktoromkolvek momente uvedomili, Zze “bosorky” neexistuju,
“magicka kriza” by sa tym skoncila. No ja potrebujem dramu a preto si moja
“porobend” postava nic¢ také neuvedomi, a tym pribeh “magickej krizy” pokracuje
dalej.

Bosorka v priebehu magickej krizy

V prvej faze magickej krizy sa predstavuje v pribehu aj Sarlota, ktord v
Svetlonoci vystupuje z pohladu porobenych nakoniec ako postava udajnej
bosorky. Na druhej strane, z jej vlastného konania, ktoré ju charakterizuje
divdkom, no i vo vztahu k dals$im postavam - Helene, Mire, sestram Huntarovym,
ale nakoniec i k Marii a ostatnym dedinéanom Sarlota - nevystupuje tak, Ze by z
jej spravania bolo mozné odditat, Ze je skutoéne bosorkou. Teda navonok z jej
prejavov nevyplyvaju vlastnosti, ktoré musi tato postava spifat vramci “magickej
krizy” podla Saady. Tieto podmienecné udalosti Ci charakteristiky “bosorky”,
respondenti rozpravaju opat ako “prikladové pribehy”. KedZze budem o bosorke v
nasledujlcej casti rozpravat z pohladu “magickej krizy” predstavenej Saadou a
teda z pohladu jej respondentov - "porobenych”, budem oznacenie postavy
bosorky pouzivat ako ju vidia oni a teda bez Uvodzoviek.

Bosorka v pribehoch casto nebola videna ocitym svedkom pri ¢innostiach
suvisiacich s magiou, takZze sa niektorda “obycajnd” d&innost &i veta, ktord
povedala spatne interpretuje v suvislosti s jej Skodenim.

Sarlota by mala mat oproti Marii doménu (-), ktord je oznacend jej
menom. Tato doména sa potom mdze rozsirovat, ak by mala Sarlota dieta, ktoré
by od nej v budlcnosti prebralo jej magické schopnosti®®. Bosorka je chapana
vzdy ako Ziarlivd bytost, ktord oplyva silou, ktord Saada nazyva ako
“nadbytoc¢nu”, a ktoru investuje do toho, aby kradla “priestor” inym a rozsirovala
svoju doménu (Jean Favret Saada, Deadly words, witchcraft in the Bocage, s.
203). V pripade moéjho scenaru nou zasahuje do domény Marie a berie si silu od

vSetkych elementov, ktoré su s nou spojené.

20 Sarlota v mojom pribehu v8ak preziva skér vnatorny boj s tym, ako sa vyrovnat so svojou poziciou,
kedy dieta nikdy mat nechce a toto rozhodnutie chce dodrzat. Vonkajsi tlak okolia, kde Zeny v jej veku
“maju mat deti” vytvara na jej poziciu tlak, no ona neustupuje, tak tvrdohlavo az sa jej z tehotenstva
stava no¢na mora. Preto myslim, Ze svoju doménu v tomto zmysle nikdy rozsirovat nebude.
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Tato sila vSak zaroven vlastni samotnld bosorku. Bosorka je nutena v jej
okovéch pracovat a brat priestor ostatnym, kedze akokolvek velky je priestor,
ktory vlastni, “sila” na svoje pdsobenie potrebuje vzdy vacsi. Je nenasytna. Sila
bosorky “kradne” vitalny priestor ostatnym, ktori nemaju magické schopnosti,
nikdy vsak nie inej bosorke. Bosorky svoje sily spajaju a nebojuju medzi sebou.”
Takisto sa nezameriava na “silu odrabacov”. Ich sila ju zaujima len v pripade, Ze
sa dany “odriekava¢” postavi medzi fiu a “porobeného”. Sila bosorky neméze byt
jasne definovana, pretoze prekracuje hranice viditelnej sféry, je vSak vzdy véacsia
nez sila, ktori ma jedinec bez magickych schopnosti. Zmerat tato silu je mozné
len v dueli “odrabac-bosorka”, ktory prichadza az v druhej faze magickej krizy a
pripadne pokracuje do tretej fazy (ak je bosorka porazend). V tomto boji tieto
dve bytosti obdarené magickymi schopnostami zapasia o0 zruSenie
bio-ekonomického potencidlu obete alebo bosorky (v pripade, Zze je odrabac
uspesny). To, ze bola sila bosorky zrusena, sa “da vidiet”” az spatne, tym, Ze po

ritudle je zranenad, alebo zZe sa jej deje iné nestastie(Saada 1977, s. 194-197).
Pb6sobenie a sila bosorky je silnejsia ked"

a) bosorka nebola identifikovana - nebola zaradena do systému mien, méze

slobodne $kodit, pretoze ju “nikto nepodozrieva”.

b) ziadna “magickd” sila sa nepostavila do jej cesty a nebrani jej v konani

(prudeni) od nej k obeti.

(+) priestor bosorky je vzdy pozi¢any: Ak existuje Carodejnicka doména, je to
preto, lebo jej vlastnik sa vzdy pokusa vyrovnat =zdkladny nedostatok
odstranenim konecnych mnozstiev (+) Uzemia z domén inych. Takze subor jeho

domény vzdy zahfia (+) elementy. (Jean Favret Saada,1977: 203-208)

Preco je prave Sarlota v Svetlonoci podozrivd a neskdr obvinend z “porobenia”

Marie? Komunita, do ktorej Sarlota prichadza Zit, je uzavretd a ludia tu dodrzuju

2 To suvisi podla mna aj s tym, Ze respondenti Saadinho vyskumu sa nezameriavajl na sledovania
boja medzi bosorkami, ale na rozpravanie pribehov, ktoré opisuju boj “porobenych”( a “odriekacov”) s
bosorkou.

2 Podra toho ako o tom rozpravaju “ti porobeni”, ktori nie st v ¢ase ritudlu vracania zla zlu na tom
istom mieste ako udajna bosorka.
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urCité pravidla: su veriaci, pravidelne chodia do kostola, a ziju vSetci v
Stankovanoch. Dedina leZi pobliz samoty, na ktori odchadza it Sarlota, do
drevenice, ktora tu ako jedina ostala z byvalej osady Federov. Toto miesto je
pritom uZ pred jej prichodom “zakliate” a vselico sa o nom povrava. V proléogu
sledujeme, ako z drevenice odchadza stard Zena, ktord sa nechdava ustipnut
pariacimi sa samcami vretenic. Pre ludi z dediny tato Zena predstavovala
bosorku. Ked' sa po jej zmiznuti na jej miesto nastahuje Sarlota, ktort s dedinou
len vzdialene spdja jej otec, obyvatefom to pride podozrivé. Sarlota, ktord
prichddza z mesta, sa vramci dediny “nevie chovat”, a tak hned’ na zaciatku urobi
niekolko chyb, ktoré su neskor interpretované vramci “magickej krizy” ako jej
mozné Utoky. Najprv sa jej podari urazit Annu, ktord sa ju snazi varovat.

Jedind Maria jej podava pri zoznamovani ruku, ¢o sa spatne interpretuje v
dedine ako moment, kedy ju Sarlota “chytila”.23 Sarlota by sa vsak podla
spravnosti mala dotknut vsetkych elementov, ktoré sa nachadzaju v doméne
oznacdenej jej menom. Prvé sU napadnuté zvieratd. Nikto v$ak Sarlotu nevidel
vchadzat do stajne, kde s ustajnené kozy.?* V scendri mi chyba moment, kedy
sa v stajni objavi nieCo, ¢o tam nepatri. Do stajne pritom okrem Marie chodia
najviac deti, ktoré si v tomto zmysle vyhodnymi postavami, pretoze takémuto
Ukazu neprikladaju ziaden magicky vyznam. Zaroven by tak obe deti mohli s
bosorkou prist do prvého kontaktu (ako so zabou), ktory mdze byt nevinnou
hrou, no v inom momente, ak by sa s tymto motivom dalej pracovalo, by mohla
byt Zaba najdend Mariou (Zabu vnima inak ako deti - ako “nieco ¢o do stajne
nepatri”), mdze ju schvalne zranit, aby sa tak presvedcila o tom, ¢ je Sarlota

bosorka?®. To zarover znamend, Ze Sarlote sa v tom istom ¢ase mdze prihodit

BV druhej verzii scenaru som nakoniec k tejto Saadinej podmienke pristupila trochu inak. Tym, Ze
Sarlota nie je od zagiatku pokladana za tdajnu bosorku, ostava sice stale hlavnou postavou pribehu,
no do “magickej krizy” je ona sama postavena az na prelome druhej a tretej fazy. Je vSak akymsi
zaujatym pozorovatelom, ktory sleduje jej priebeh a ocité sa v jej epicentre aj ked o tom nevie. Tento
pristup mi pride zaujimavejsi, lebo cez postavu Sarloty, cez ktorej oéi sledujeme postavu obvinenu z
bosoréactva - Miru, vznika napéatie zo strany divaka, ktory zagina tusit do &oho sa Sarlota svojou
poziciou “pozorovatelky” ruti. Zaroven tym, Ze takato postava v pribehu existuje méZeme premyslat
nad danymi situdciami nielen z pozicie “tych porobenych”, ale aj z pozicie “angaZovanej antropolégie”
a tiez vidiet reakcie osoby obvinenej z bosoractva, Miry, s ktorou je Sarlota v tzkom kontakte.
2 Tento problém sa nakoniec prirodzene vyriesil tym, Ze ako prva je obvinena z bosoractva Mira, s
ktorou Maria konzultuje zmeneny zdravotny stav zvierat. Mira je tym v priamom kontakte s elementami
Mariinej domény.
%\ mojom pribehu nakoniec Zabu zabije liecitelka pri “Cisteni” domu, kde sa Zaba zjavi. Po tomto
utoku liecitelky vSak neprichadza “adekvatna odpoved”- nenaplni sa tu podmienka, Ze by tym malo
byt po bosorke(mala by zomriet, zmiznut). Naopak, nezmizne, “berie si” Mariinho syna Ela.(stale sme
v pohlade “porobenych”).
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nehoda, pri ktorej sa zrani. Spociatku som si vramci tejto prace myslela, Zze na
zaklade prace s motivmi, ktoré mdzu divaka viest k tomu, aby sa priklonil na
stranu tych “porobenych” a zadal pochybovat o Sarlotinej identite. Tym by som
sice naplnila dramaturgicky model Saady so vsetkymi jeho atribdtmi, no nemusi
to zarover znamenat, Ze sa tym zlep$i dramaticky potencial, ktory je mozny z
“magickej krizy” vytazit. Naopak, ak su niektoré jeho zlozky priebehu narusené -
napriklad: Maria zrani v stajni Zabu, no na druhy der vidi Sarlotu, ¢ Miru silnG a
zdravu. Divak, ktory ocCakaval, ze sa v dalsej scéne stretne so zranenim udajnej
bosorky, namiesto toho vidi pokracujucu zmenu u postavy Marie, ktora sa pred
nim postupne meni z dobrej katolicky na zranené zviera, ktoré sa prejavuje
agresivne. A to je dramaticky silnejsie. Inokedy v$ak mo6ze byt Saadina schéma
dodrzana, ¢im sa stane viac zivou. V “prikladovych pribehoch” respondentov
Saady sa jednotlivé fazy magickej krizy napliuju, prave preto, Ze slizia na to,
aby do nej posluchacov vtiahli, “aby boli chyteni”. Neviem, ¢i mam ciel divaka
“chytit” tiez. Myslim, ze je pre mna divak skor v pozicii “pozorovatel
pozorovatela” - Sarloty. Tym by som chcela dosiahnut v divdkoch spatny pocit
uvedomenie, Ze aj on sa mdze kedykolvek stat “obetnym barankom”, ¢ naopak
tym, ktory sa citi byt “porobenym”. Dat mu tak priestor premyslat, z odstupu,
ktory predstavuje postava Sarloty.

UZ pocas napadnutia, ktoré prebieha na zvieratach, sa pripravuje poda pre
dalsi Gtok, ktory vidime v postupnej zmene vztahu Tomasa a Marie. Meni sa
pritom hlavne Tomas$, ktory zadina viac pit, odmieta Mariu po fyzickej i
psychickej strdnke a dokonca zacina byt agresivny. Nikto nevidel Sarlotu ¢&i Miru,
ze by sa ho niekedy dotkli, a samotny Tomas, ak by sa nieco podobné prihodilo,
by to Marii na nos nevesal. Prilezitost na takéto stretnutie by mohla poskytnut
Svatojanska noc’. Stretli sa tu Toma$ so Sarlotou & s Mirou? Sarlota sa tu
“zmocni” iného muza - Rada zo salasu, Mirinho milenca. Ulahla Mira s Tomasom
a potrebujeme nieco také vidiet? Nie. Nech to ostane navzdy tajomstvom. Ak
vSak Tomas takéto tajomstvo nema, stretava sa s bosorkinou “silou” len raz a

. 4 . . 27 ,, ;v
nie v Sarlotinej podobe, ale ako so Svetlonocou . Na chvilu sa vtedy zda, ze v

% Svatojanske noci sa dnes oslavuju sice jednoduchsie nez kedysi, no stale je to pre obyvatelov
prilezitost, aby sa vSetci dobre opili, zatancovali si pri obrovskej Janskej vatre, a nakoniec sa oddali aj
promiskuitnym radovankam .

27 Svetlonoc - démonicka bytost, ktora sa zjavuje v noci v lesoch, ked ju ¢lovek nahodou vyvola
volanim, ¢&i piskanim. Svetlonoc vlaci fudi ako unikajice svetielko po tych najhorSich hastinach a k
mocaristym Castiam lesa, kde sa ich potom zmociiuje a berie si ich duse. Ak sa chce Clovek
Svetlonoci zbavit, musi si rychlo spomenut na velkonoéné vaji¢ko aj to, kto mu ho dal.
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jeho postave nastal prelom a on sa pod vplyvom tohoto magického zazitku
zmeni. Nedodrzi vSak ochranné opatrenia, ktoré by ho mali pred dalSim
odoberanim sily uchranit (odmietne si vziat do vrecka svatenu sol), za to zaplati
nehodou, ktord sa mu prihodi na pile. TaZko sa zrani. Stale véak hovorime o
pohlade tych porobenych. Tak ako si Azandi vysvetluju spadnutie pristresku
prirodzenou pricinou (pristreSok bol prezraty termitmi) a vnimaju tato udalost v
celistvosti magického univerza, tu tiez existuje prirodzena pricina (nehoda sa
stala z nedbalosti Antona - Tomasovho kolegu z prace). V Svetlonoci vSak
neexistuje celistvé magické univerzum, tieto dve pric¢iny si od seba oddelované.
To, ze je jej prisuidend magicka pric¢ina vyplyva z toho, Ze sa deje v navaznosti
na predchadzajice ne$tastia. SU teda v sérii nestasti, ktoré si jednou zo
zadkladnych podmienok, ktoré musia byt splnené v diskurze “magického
Skodenia”.

Cinnost bosorky tu nekonéi a podla “eskala¢nej politiky”, ktord musi jej
pdsobenie stale stupriovat, sa tento krat obrati k detom Marie. Tomu vsak takisto
musi predchadzat jej dotyk, alebo kontakt s nimi. Vidime ho v scéne, kde sa Mira
a Sarlota prichddzaju okupat k jazeru ZI& voda, ktoré lezi kusok od dediny, a
kam sa ludia zo Stankovan ¢asto chodia kupat. Tu sa odohrava zvlastna situdcia,
pretoze na detoch sa prejavuje celkovy postoj dediny k Sarlote. VSetky deti uz v
tom momente “vedia”, Ze Sarlota je bosorka, spievaju riekanku, ktord ju za fu
oznacuje a na chvilu sa zdd, akoby vo svojej hre boli tiez “porobené”. Hra na
nahanacku, do ktorej sa Sarlota zapaja, kondi tym, e Sarlota chyti malého Ela a
ten sa naozaj velmi zlakne. Tu zaroven urobi dalsi zvlastny krok smerom k svojej
povesti, ktorlu si akoby vobec neuvedomuje, alebo ju berie na lahkd vahu.
Namiesto toho, aby bola zarazena spravanim deti, naopak, este ho podporuje,
rozdldcha ohen ich hry a “priznava” v nej, ze je bosorka. Jej spravanie pozoruje
Helena a dal$ia Zena z dediny, ktoré su tu s detmi ako ich vychovéavatelky z
druziny. Jedina, ktord sa nakoniec postavi na jej obranu, potom co sa situacia
vyhroti, je Mira, ktord nie je “chytena” do siete slov, ktoré sa Siria dedinou.” A

tie sa $iria neGprosne dalej. Sarlota napriek tomu nadalej kond tak, akoby sa nic¢

28 \/ druhej verzii scenaru je tato scéna vyuzita pre obe postavy - Miru aj Sarlotu vramci ich postavenia
v “magickej krize”, no kedZe som Sarlotin vyvoj postavy postavila na jej pozicii pozorovatelky, Mira je
“ta agresivna”. Zamenou pozicie postav v tejto scéne, Mira upevriuje svoju poziciu Udajnej bosorky - je
to dal$i z jej Utokov, kde sa dotkne Ela, ktory neskor zmizne. Sarlota je sice len pozorovatelom, no je
tu pritomna a prichadza i odchadza z obrazu s Mirou ako jej priatelka. Ako vieme — bosorky svoje sily
spajaju — a tento moment, kde Sarlota stoji pri Mire je jednym z déleZitych bodov budovania jej
reputacie ako dalSej bosorky.
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nedialo, ¢o je pre postihnutych ludi tiez znakom jej pasivnej agresie, ¢i az
neohrozenosti jej silyzg. Sila bosoriek v “magickej krize” ma vzdy vacsiu moc
pokial' nebola identifikovana, nikto ju nepodozrieva a moze slobodne Skodit.
Zatial' sa jej nikto nepostavil do cesty. Kedy za¢ina Sarlota prvy krat citit, Ze to
nie je hra? Rozhodne by to nebola nehoda, ktora sa jej prihodi, po tom, ¢o Maria
napadne v stajni zabu. Sarlota by nikdy tieto dve situécie nespdjala, lebo patri
stale do skupiny “neveriacich”. Prvym momentom uvedomenia si svojej situacie
je pre nu utok na jej zdomacneného vtaka - Zmoka™’. Sarlota teda vstupuje do
“magickej krizy” ako nova Udajna bosorka, kedze bola v Uzkom kontakte s Mirou.
Mira, tak ako Udajna stard bosorka mizne3! a nahrddza ju Sarlota. Mira je v
pribehu brand ako potomok starej ¢arodejnice. V nasledujlcej kapitole sa teda

pozrieme ako vyzeraju osudy takych potomkov v podani respondentov Saady.

Osudy potomkov bosoriek

Saada vo svojom terénnom vyskume v jednej kapitole knihy Smrtiace slova,
carodejnictvo v Bocage, vysledovala tri mozné osudy tychto potomkov. Treba
eSte dodat, Zze ak je Mira potomkom starej bosorky, znamenalo by to, Ze je s fou
prepojend, tak ako je to aj u rodiny “porobenych” v jednej doméne, ktora je
uréena menom starej bosorky - Otyly (Saada 1977, s.131-133).

Prvy z osudov potomkov bosoriek pocita so zaujmom, az fascinaciou
dietata, ktoré &ita ¢arodejné knihy a udi sa remeslu bosorky, podobne ako je to
napriklad v pripade Zitkovskych bohyri, kde sa tieto vedomosti tiez prenasaju z
generacie na generaciu. Absolutnym pravidlom je pritom to, ze bosorky drzia

spolu, nevladdne medzi nimi nepriatelstvo. To zvysSuje silu prevadzanu na

29\ druhej verzii nie je Sarlota aZ tak ne&inna. Postupne sa zagina ponarat do fenoménu
“bosoractva”, v podstate z osobného zaujmu, ktory odhaluje jej osobné strachy a pochybnosti o sebe
samej. Kona, napriek tomu, Ze si mysli, Ze vedomo, vlastne nevedomo proti sebe: nechava si poslat
knihy o problematike bosoractva, stretne sa s liecitelkou a neskor, ked' uz je sama podozriva sa
dokonca pokusi kvoli o€iste Mirinej reputacie o kontakt s Mariou. V3etky jej dobré umysly su vSak
Mariou brané Uplne opacne - ako provokacia, ¢i dokonca utoky. Méria na ne reaguje podla intrukcii
lieCitelky agresivne - stavia sa do pozicie sily.

%0V druhej verzii nastava moment jej uvedomenia skor - ked' sa pokusi skontaktovat s Mariou a ta ju
vyZenie. Situacia so Zmokom, vtakom, ktorého jej priniesla na drevenicu Mira, a ktory sa tu udomacnil,
nastava az v momente, kedy ostava v “magickej krize” opustena. Mira odchadza a pozornost
lieCitelky, ktora vzdy ponechava moznost’ posobenia viacerych bosoriek, sa presunie cela na fu.
KedZe po tejto scéne sa dalSie situacie so Sarlotou deju ako jej sny, nie je jasné, &i i tato situacia
nemohla byt len vyplodom jej fantazie, jednym zo strachov.

31 Mira sa rozhodne odist z dediny, kde uZ “nema miesto”. Podobne sa zachovali i niektoré “ldajné
bosorky” v pribehoch respondentov Saady.
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potomka v “solidarnom priestore”, do ktorého patri. Takéto usporiadanie Saada
nazyva: Aky otec taky syn (v pripade Svetlonoci by sme mohli pouzit skor: Aka
matka taka Katka). Ak teda mame otca a syna, ich sila je minimalne
dvojnasobna, a utvara tak minimalne dva priestory “tych porobenych”.

Daldim moZnym osudom dietata bosorky/bosordka moze byt to, Ze sa
vbbec nezaujima o bosoracku nauku a knihy, mdze byt nevinny vo svojich
umysloch voci ludom okolo seba.. No to, Ze sa nezaujima o svb6j poOvod,
“solidarny priestor” a teda v tomto pripade “bosoracky priestor”, este
neznamena, ze sa “on” nezaujima o neho. To znamena, ze akokolvek nevedomy
je taky potomok (dajnej bosorky, ¢ akokolvek nechce ublizit, stdle pochadza z
tohto priestoru, ktory, ako je zmienené vysSsie, je definovany hlavou rodiny a
menom. Preto je takyto c¢lovek vnimany s opatrnostou a ako potencionalne
nebezpeény. “Porobeni” sa pred tymto potomkom tak & tak musia chranit.
Niekedy sa totiz stava, ze sila hlavnej “bosorky/bosordka”, “tecie” prave cez
takéhoto potomka, bez toho, aby si to on sam uvedomoval. Zaroven, takyto
nevedomy potomok “bosorky” sa ¢asto stdva obetou “odriekavaca”, ktory aj ked’
nemusi byt dost silny na to, aby odstranil hlavni “bosorku/bosordka”, mbze byt
dost silny na to, aby znicil tito “postrannu silu”. Takyto nevedomy potomok nie
je chraneny ni¢im inym nez samotnym pdvodom/priestorom, z ktorého
pochadza. Sam vSak neovldda magiu. Takéto usporiadanie Saada nazyva
Nevedomy vodic.

Tretim moznym osudom je vzbura potomka carodejnice, ktory sa pokusi
zni¢it carodejné knihy (alebo inak siahne na moc bosorky) za jej zivota.
Nasledkom takého jednania mo6ze byt na jednej strane “urieknutie” bosorkou, ¢o
vyCleni potomka z rodiny, alebo “solidarneho kruhu”. Bosorka tym pritom nic
nestraca, pretoze vtedy Cerpa do svojho “bosorackeho priestoru” vitalnu silu z
“ne-pribuzného”. Druhou mozZnostou je, ze je tento rebel pouzity ako vodié
zaujmov bosorky, ako nastroj ich pomsty, alebo ako nastroj zaujmov
“solidarneho priestoru”. Takyto rebel sa ocitéd vo velmi bezbrannej pozicii, kedze
neovlada magiu, necital bosoracke knihy, a jeho vitalna sila nestadi na to aby
prekonal bosoracku silu svojej rodiny. Takisto vSak neprichadza priliS do Gvahy,
Zze by mohol poziadat o pomoc miestneho “odrabaca”, kedze ako sme povedali
potomkovia bosoriek, hoci ich samotné bosorky vyclenia zo svojho priestoru,
alebo samotni potomkovia odmietnu k nim patrit, nemo6zu svoj pbévod Uplne

zapriet, podobne ako je tazké postavit sa genetickym predpokladom, ktoré sa
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jednoducho dedia. Tym sa teda aj pre “odrabaca” stavaju velmi nebezpecnym
vodicom bosorackej sily, tym viac, Zze ho ona vyclenila zo svojho vlastného
druhu. Tento osud nazyva Saada Rebelantskym vodicom. Obvykle sa takato
vzbura kondi tragicky - smrtou danej osoby (Saada 1977, s.131-133).

Pokial' by sme pripustili, Ze v pribehu Svetlonoci bosorka odchadza do lesa
a prenechava svoje miesto svojmu potomkovi, aky z moznych osudov ju tu ¢aka
z pohladu “porobenych”? V prvej verzii scenaru bola od zaciatku podozrivou z
bosoractva Sarlota a postupne do neho upadla Mira. V druhej verzii ako som uz
vyssdie spomenula, je v podozreni Mira a to, ako mdzeme vycitit, nasledkom
dedinskych klebiet, ktoré pri tom zohravaju podstatnu rolu, uz pred Sarlotinym
prichodom. Mira, podla toho, ¢o som pisala vySsie, je s idajnou starou bosorkou
spojend pokrvnym putom - je jej vnucka. Svoj osud, vzhladom na pohlad
“porobenych”, ktorych predstavuje Anna a neskdér aj Maria, odmieta. Neveri
tomu, ze existuju bosorky a bytostne nenadvidi klebety. Voci Mire sa zo strany
“porobenych” prejavuje najprv opatrnost, kvoli jej pokrvnému putu a tiez kvoli
nestastiam, ktoré sa okolo nej prihodili v minulosti (je sirota). Neskdr, ked sa
objavuje dalSie sériové nestastie v pritomnosti, je sama obvinend a spolo¢nostou
v Stankovanoch vyclenena, ¢o ju pritiahne k miestu odkial odisla Udajna stara
bosorka. Kedze toto miesto je pokladané “porobenymi” za prekliate, Mira tym v
nich posilni ich vieru, Ze naozaj ide o bosorku. Mira je zo svojej pozicie, ak by
sme pripustili Saadin model, najprv Nevedomim vodi¢om, no neskér je
oznacovana ako vedomy Skodca, teda Aka matka, takd Katka. No na mieste,
kam sa uchyli pred svojim vydlenenim Mira, Zije aj Sarlota. T& nie je s byvalou
udajnou bosorkou prepojend rodinnym putom, no napriek tomu je uz na zaciatku
varovana Annou, ze miesto je prekliate. Ked potom postupne Mira upada do
vacsieho a vacsieho podozrenia, a Sarlota je nakoniec jej jedinou priatelkou,
nutne sa stdva podozrivou i ona sama. Sarlota je v ociach “porobenych” najprv
nie¢im, ako spolupracovnic¢kou, no neskor, ked Mira odchadza, je tou hlavnou
bosorkou ona sama. Tu by som sa vSak na chvilu zastavila, pretoze situacia sa tu
¢o sa tyka psycholdgie postavy obvinenej, teda Sarloty, komplikuje viac nez u
Miry. Kym Mira je vo svojej pozicii pevna — az do konca pribehu vystupuje ako
neveriaca, Sarlotin postoj nie je taky jednoznacny. Kym Mira o bosoractve
nechce ni¢ vediet, ¢o je jednym z prejavov Nevedomého vodi¢a, Sarlota vediet
chce. Zadina sa problematike viac venovat, S$tadiom i tym, Ze sa snazi

kontaktovat s tymi “porobenymi” a tiez lieCitelkou. Po tom, ¢o Mira odchadza
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skusit Zivot v meste, Sarlota vplyvom samoty a ponorenim sa do fenoménu
“magického skodenia”, ktory prebieha priamo pred fiou, upadad do stavu, ktory
mdze byt vnimany ako istd paranoja a strach. Ten sa prejavuje v jej predstavach
ako “odtekanie sily”, ktoré nastava u postavy bosorky, v momente kedy je zlo
obratené proti nej samej. V pripade Sarloty sa premieta a mieda s jej vlastnymi
strachmi, ktoré si tu v samote priSla vyriesit: strach o seba samu, tlak
spoloCnosti na to aby sa zaradila a ako iné Zeny po tridsiatke zalozila rodinu, Ci
pocit viny, Ze sa v zivote stratila, a Ze zivot ako taky nedava velky zmysel. To ¢o
sa deje Sarlote “nasledkom” ritudlu “vratenia zla zlu” v druhej verzii sa preto
odohraje ako snova scéna, nie redlna udalost a slvisi viac s jej podvedomim
vykorenenim, kde sa ako “bosorka” mozno citila uz v meste, len v inom zmysle.
Teraz ten pocit zaziva nanovo a inak. V pevhom zovreti dedinského prostredia a
drsnej prirody. Ani sem nepatri. A tak nakoniec odchadza. Porobeni tak dosahuju
¢o chceli, no vitazom tu nieje ziadna zo strén, ¢o je zdsadné porusenie “magickej
krizy”, ktoré podla mna vlastne reflektuje Saadin des z toho, ked' popisuje ako si
nikdy nedokazala zvyknut na krutost pribehov, ktoré jej respondenti rozpravali.
Radost z utrpenia druhého je na strane tych “porobenych” na celom procese
“magickej krizy” i pre mna asi to najviac strasidelné v téme bosoractva.

Co je vsak vlastne to “bosoractvo”? Sthlasim so Saadou, ked' vravi, ze ide
najma o hlbsi komunikacny problém. HIbsi ho nazyvam preto, Ze ak by sme sa
vratili spat k zacdiatkom mojej prace, suvisi vlastne velmi s kognitivnymi
procesmi, ktoré sa nedeju na vedomej Urovni. Inak by predsa v Mariinom pripade
nemohol nastat jej obrat od katolickej viery k magickym predstavdm a
praktikdm. V spominanej mimetickej krize by sa isto tieZ dali najst kognitivine
procesy, ktoré sa spustaji v Ccloveku na zdklade =zavisti a vyplyvaju
pravdepodobne z evolu¢ného vyvoja, kedy ten ktorému sa darilo bol silnejSim
jedincom a ten, ktorému nie, slabsim. Nasledkom toho mohli potom vramci
obrany byt spustené mechanizmy, ktoré nas postupne doviedli k hladaniu vinnika
za nase vlastné nestastie(“obetného baranka”). Tak isto by sa pravdepodobne
dala skimat aj “magickd kriza”, ktord popisuje Saada, kde tiez ide o
vyrovnavanie negativnych a pozitivnych znamienok sily. To ma scasti utesuje,
lebo tieto vyskumy néds mozu pribliZit viac k porozumeniu tychto mechanizmov a
v skuto¢nom svete zabranit dalSsiemu Sireniu honov na ¢arodejnice, ktoré sa deje
i prave v tomto momente, kedy si Citatel’ Cita tato pracu. Nerovnovaha je potom

vyrovnavana uskutocnenim ritualu, ktory som podrobnejSie popisala v kapitole o
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znecisteni. Pre mna ako autorku scenaru, podobne ako pre Saadu a tiez pre
hlavni postavu Sarlotu je délezité, ¢ je mozné pocitit na vlastnej koZi vplyv
“magickej krizy”, ktoru popisuje Saada, napriek tomu, Ze je tym “neveriacim”, Ci
“nie je chyteny”. Myslim, Zze to mozné je, ak ju vhimame len ako akési zrkadlo ci
symbolicky model pre bezné situacie, s ktorymi sme sa v Zivote stretli. Ten
zahfna nas vlastny boj s tym, ¢o povazujeme za zlo, ktoré sa deje nam ¢i nasim
blizkym, niekedy az nevysvetlitelne. Je v nom pritomny strach, niekedy zavist(¢i
uz nasa, alebo namierena proti ndm), pocit, ze sme zrazu slabi ¢ na dne, di
naopak triumfalny pocit vitazstva. Komunikacia, s ktorou sa kazdodenne
potykame, ak Zzijeme v spoloCnosti, tlak, ktory je na nas vyvijany nielen
konkrétnymi ludmi, ale aj roznymi Sikovnymi nastrojmi od médii ¢i inych
organov, ktoré ma nas politicky systém k dispozicii, sa tieto pocity vyostruju tak,
Ze si dokazem predstavit, Ze sa moze kedykolvek kazdy z nas ocitn(t v poziciach

postav z mojho scenaru.

Druha faza - Vzopretie sa

Maria teda vyhlada liecitelku. Liecitelka je velmi dbélezitou postavou, ktord
nezvycCajne oproti “prikladovym pribehom” vstupuje do deja skoro na konci
pribehu. Prva faza, v ktorej sa odohrdva proces odoberania sily v Svetlonoci
zabera najvacsi Casovy uUsek. V tomto zmysle je druhd faza vlastne peripetiou
pribehu, po ktorej nastava zvlastna katarzia Marie. Zvlastna preto, ze jej sériové
nestastie sa sice skonéi, no ona sama, akoby ostala medzi Zivotom a smrtou.
Viera v to, Ze v tretej faze Sarlota zmizne, odchadza & umiera je viak pre fiu po
tom v&etkom zadostuginenim.”

No vratme sa k druhej faze a jej dblezitej figure - liecitelke
(“odriekavacke”). Pred tym, nez som objavila Jean-Favret Saadu a jej ojedinely
pristup k praci v teréne, ktory je fou nasledne analyzovany v poslednej kapitole
Anti—Witch33, videla som v lieCitelke len dost jednoduchd postavu. V
“prikladovych pribehoch”, ktoré boli zozbierané napriklad aj Tatianou Buzekovou,
totiz “odrabaci” vystupuju ako postavy, za ktorymi sa “porobend” osoba vyberie

najst pomoc. Dostane ju v podobe ritudlu, ktory ma na bosorku okamzity Gc¢inok

32\ druhej verzii scenaru som od takychto radikalnych osudov postav v realite trochu ustupila. Sny ich
pre mfia zastupuju dostato¢ne, tym, Ze hovoria o tom ¢o na podvedomej Urovni prebieha v
postavach(pocit ohrozenia, neistoty, viny, strach zo smrti).

% K tejto metdde sa vratim neskor
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V tom istom c¢ase, ako sa uskutocni, je “bosorka” zranena ¢i zneskodnena, jej sila
je jej odobrana, a ocitd sa v sérii nestasti velmi podobnym spésobom ako
predtym “porobend” osoba, ktord podobne méze kondit az jej smrtou. Tak tomu
bolo aj v prvej verzii mdjho scendru s osudom Sarloty. Potom, ¢o som si preditala
zhrnutie Saadinej prace z terénu v Anti-Witch, nachadzam v postave “odrabacky”
- mojej lieCitelky - vacési potencial. Kym pristipime k jej vyvoju vo vztahu k
Marii, povedzme si opéat zakladné podmienky, ktoré platia vramci tejto postavy v
Saadinej “magickej krize” nezavisle od jej pristupu k “lieceniu” (“odrabaniu”).
Opat hovorime z pohladu “porobenych”.

Tak ako “porobeni” a “bosorka”, aj lieCitelka ma svoju doménu, oznacenu
jej menom. V tejto doméne ma liecitelka vzdy dostatok sily a ak chce viac,
dosahuje to cestami, ktoré nemaju ni¢ spolo¢né s magiou. Tak ako napriklad
Zitkovské bohyne, vadéinou vykondva popri svojej “lie¢itelskej praxi” aj ind
“normalnu” pracu.

No existuju aj liecitelia, konkrétne mézem hovorit o mojej tete Iie(“:itel'ke,34

ktori sa zivia len svojou praxou v lieCeni. LieCitelka je tieZ narozdiel od bosorky
socidlne dobre zaradena v spoloCnosti. Jej doména sa teda oznacuje znamienkom
(+). Liecitelka, podobne ako bosorka, oplyva “nadbyto¢nou silou”, ktord vsak
vyuziva k tomu, aby navratila ukradnutu silu tym “porobenym”. To znamena, ze
“odrabac” zasahuje do domény bosorky, ale sila, ktord v nej ziska, neprechadza
do jeho domény, ale je navratena “porobenému”. Liecitel teda spaja svoju silu so
silami “porobenych”, podobne ako bosorky spajaju svoje sily medzi sebou,
nenapada inych “porobenych” ani inych “odrabacov””’.
V “magickej krize” ma liecitelka jedinG a jasnu funkciu - oddelit bosorku od
“porobeného” a jeho domény, tak aby sa do nej viac nemohla “bosorka” naburat.
To je mozné len potvrdenim jej sily, ak je sila bosorky vacsia, “odrabac” bud
ustupi (vyhldsi, Ze mu na tato “bosorku” sily nestacia, a v tom momente na neho
“bosorka” prestava utocit), alebo je Uplne odstraneny (zomiera). Ak je pokus
Uspesny, “porobeny” naberd spat svoju silu a bosorka slabne, pricom “odrabac”
ostava v nezmenenom stave (Saada 1977, s.206-215).

Pri tvorbe mojej postavy liecitelky som v prvej verzii vychadzala najma z
terénneho vyskumu Tatiany Buzekovej, ktord zozbierala informacie o praxi

34 ma svoju prax v dedine Podkozince, na Slovensku
% Saada vS$ak v knihe Deadly words, witchcraft in the Bocage opisuje pripad, kedy jedna
“odriekavacka” obvinila inu z toho, Ze je bosorka. Tato situacia vyplynula z konkurenéného boja.
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“odrabacov”, ktori patrili prave do kategérie, kde ma ich konanie okamzity ucinok
(ako napr. uvarit odvar z distca a vykupat v nom ¢loveka, kde sa zisti porobenie,
a kupel tiez moze pomoéct “odistit” od porobenia), alebo zahffia véeobecne zname
preventivne ochranné prostriedky: pouzitie svatenej soli, nosenie amuletu sv.
Benedikta, & ¢ervenej $nurky, ako aj niektoré rady ako sa chovat v pritomnosti
bosorky (vyhybat sa fyzickému kontaktu, nenechat ju aby mala posledné
slova...).

V Anti-Witch Saada odhaluje aj uplne inu tvar “odrabaca”, spésobom, aky
som v ziadnej inej antropologickej literatire nestretla. Je to v podstate pozicia
psychoterapeuta. V istom momente svojho vyskumu v Bocage Saada sama
vyhladad tuto zenu, v podstate ako “porobend” a neskor je tiez pritomnd na
mnohych sedeniach inych klientov tejto odrabacky*®, ktoré si nahrava na
magnetofén. Z nich potom urobi analyzu celého procesu “lieCcby porobenych”.
Liecbu davam do Uvodzoviek preto, Ze samotni “porobeni” takto proceduru
nevnimaju. Zda sa mi, ze tak ako v pribehu Svetlonoci uvazujem o troj-aktovom
postupe a pravidlach, ktoré je treba dodrzat na stavbu “magickej krizy”, tato jej
faza, kde na scénu prichadza liecCitelka ma v sebe rovnako silny dramaticky
potencidl, ktory stoji akoby “oproti” prvej faze a rozSiruje cell “magicka krizu”
smerom do vnutra. Rozmyslam o pouZziti tohto vyvoja vztahu liecitel’ - porobena
Maria aj preto, ze by sa tak jej posobenie neobmedzovalo iba na akési “konanie
zhora”, kde to skoro pripomina zdsah “deus ex machina”. Ak by som vsak takyto
postup vyuzila, znamenalo by to, ze by liecitelka musela v pribehu figurovat
skor, inak by sa film roztiahol do nekonecného rozmeru. Ako by teda takyto
proces lie¢by vyzeral? Budem ho vztahovat k mdjmu pribehu, aby som dokazala
posudit jeho funkénost.

Maria prvy krat navstivi liecitelku po tom, ¢o jej umiera koza a Tomasove
zlé spravanie voci nej sa stale stupriuje. Urobi tak na popud Heleny, ktord o zene
vie. Tu by malo prebehnit uréenie diagndzy, kedze lieCitelka musi najprv zistit, Ci
naozaj ide o “porobenie”. Velmi podobne prebiehaju prvé terapeutické sedenia,
kde psychoterapeut zistuje anamnézu svojho klienta formou rozhovoru. Liecitelka
by sa mala Marie spytat, kedy sa jej problém zacal, ako dlho jej situacia trva a v
akom je momentdlne stave. Ak sa potvrdi podozrenie, ze v Mariinom pripade ide
o ¢innost bosorky, lie¢itelka nasledne musi zistit, kolko bosoriek je zapojenych,

od kedy ju “obraba” a tiez aké su jej (ich) motivy. Nasledne sa musi liecitelka

% Jej anonymita je chrdnena menom Madame Flora, ako ju vo svojich dielach oznaduje Saada
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vybrat s Mariou “do terénu”, to znamena musi skontrolovat priestor, v ktorom
Maria zije. Prechadza od zahrady, cez stajiu a vSetky miestnosti domu a meria
silu bosorky. Tuto prehliadku sprevadzaju jej fyzické prejavy pocitov, ktoré sa
vyznacuju nevolnostou, prehybanim & skrdtenim tela, a dopifiaju ich slovd az
vykriky: “Ah! Bosorka! Neviem ¢i mam silu...”, ¢i “Ste Uplne obklopena!”, “Kolko
ich tu je?! Nie, to nemdze byt jedna.” , “Je prili$ silna...”

Potom, Co je takto liecitelkou zmapovana situacia, mala by sa od Marie
dozvediet véetko, analyzovat s fou do hibky kazdé nestastie od zaciatku
sériovych udalosti, pri ktorych mohla byt “bosorka” pritomna. Ku kazdej takejto
udalosti Maria zhrnie, s kym sa vtedy stretla. “Bosorka” musi byt niekde v
okruhu Marie. Je dolezité, s kym si podala ruku, s kym sa pozdravila, s kym
nejak inak prisla do kontaktu a ¢i si pritom vsimla nieCo zvlastne. Z okruhu
podozrivych je vacsinou vylucena najblizSia rodina, kedze ta sa vnima ako
celistvd jednotka. Nepripustni su aj ludia, ktori nemali priamy kontakt s rodinou
“porobenej” - nikdy sa jej “nedotkli”, a napokon aj ti, ktorych Maria uz dlhd dobu
nevidela, kedze bosorka je vzdy nablizku a potrebuje $kodit ¢asto (niekedy
kazdodenne). Tento proces by sa dal nazvat akymsi mapovanim socidlnych
vztahov Marie, kde tak ona sama aktivhe nachadza nové spojenia, ktoré si
predtym nemusela uvedomovat, ¢ pripustat. No oznacenie bosorky samozrejme
nie je len jej praca - liecitelka tu funguje ako sprievodca, ktory ju v tychto
spojeniach orientuje uréitym smerom, ktory nakoniec vycleni jednu, pripadne dve
bosorky. V druhej verzii scenaru som naozaj doplnila stretnutia Marie a lieCitelky,
kde sa vidime ich vztah v urditom vyvoji. Na zadiatku Méria prichadza za touto
zenou s neistotou, ¢ vbbec urobila dobre, Ze ju vyhladala (opat velmi podobna
situacia pacienta a psychoterapeuta). Neukazujem podrobne kazdé ich stretnutie,
ani neduplikujem Mariinym rozpravanim udalosti, ktoré sa stali, alebo priebezne
deju (opat to pripomina priebeh terapeutickych sedeni, kde klient rozprava
terapeutovi, pokial sa bavime o analytickych typoch terapie, v
kognitivno-behavioralnej terapii by klient hovoril vacsSinou o sucastnosti). Myslim,
ze by to neprospievalo dramatickému potencialu pribehu. Zo Saady som sa vsak
inSpirovala atmosférou sedeni a ich zvlastnym priebehom, kde je liecitelka vzdy v
pozicii dirigenta situacie a pritom sa dopredu sama chrani tym, ze vyhlasi, ze
nevie ¢i bude na “bosorku/bosorky” dost silnd. Z kognitivho-behavioralnej terapie
si pritom berie ochranné opatrenia, ktoré predpisuje Marii, pricom ju tym stavia

do aktivnej role - Méaria sa ma modlit ochranné modlitby, sama ma do nich
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doplnit meno, ktoré oznaduje jej bosorku, to ona ma za uUlohu dat Tomasovi
vrecusko svatenej soli... Nasledne potom pristupuje k zmene pozicie Marie aj voci
sebe samej. Cez vyklad tarotovych kariet postupne nasmeruje symbolickymi
obrazmi, ktoré spdsobuju rytmom vykladania akym sa c¢loveku mihaju obrazy
pred oami a tiez hlasom, ktory ich interpretuje len istymi sp6sobmi, ktoré
vyhovuju liecitelke, stav kedy si ani Saada nebola schopna po stretnuti
spomenut, ¢o jej lieditelka vravela ¢i na iné detaily stretnutia. M6zeme ho teda
pokladat za stav podobny hypndze, cez ktorl ako vieme je mozné dosahovat
podobne ako pri neurolingvistickom programovani zmeny v podvedomi, ktoré
potom vplyvajli na vonkajsSie zmeny spravania. Opéat sa tu v podstate vraciame k
Buzekovej kognitivnemu pristupu, kde sa pri vykladoch kariet liecitelkou vyuziva
(¢i uz vedome alebo nevedome) Sperberov kognitivny princip rovnovahy. S
klientom sa pracuje tak, aby sa v jeho kognitivnom systéme spustalo ¢o najviac
odvodzovacich systémov s ¢o najmensim kognitivnym usilim.

Délezité na tom vsak je, ze vztah Marie a liecitelky sa vyvija, opat, velmi
podobne, ako sa to deje v terapii. Rovnako ako tam sa totiz “klient” a “lekar” cez
opakujuce sa stretnutia a rozhovory k sebe postupne priblizuju. Maria musi
povedat vsetko, znovu prechadzat traumatickymi udalostami a najprisnejsie
strazenymi tajomstvami, o ktorych by takto nehovorila ani s Helenou, ktora je jej
blizkou priatel’kou.37 V momente, ked si bude liecitelka Uplne istd, Ze tu v
Mariinom pripade ide o “bosorku” a “zmera” jej silu, navrhne Marii, Ze sa moze
pokusit odvratit “porobenie”. V Mariinom pripade sa Utoky “bosorky” stupriuja v
priebehu toho, ako sa zadina stretdvat s lieéitelkou. Vysvetli Méarii, ze ak
nezaber( preventivne opatrenia, ako je spominana sol' ¢i amulety, budli musiet
pristupit k ritudlu “vratenia zla zlu”. Pristupit k tomuto kroku pre “porobenych”
vacsinou nie je jednoduché. Ked Maria prichadza k liecitelke, eSte stale nie Uplne
presvedéend o tom, Ze jej naozaj chce niekto uskodit. Je katoli¢ka, ktord Uprimne
veri, ze je dobrad a neskodna, a tak nemdze pochopit, pre¢o by prave jej niekto
chcel $kodit. Maria si tiez najprv nie je istd, ¢i chce na seba zobrat zodpovednost
za spustenie nového “magického Utoku”, ktory méze viest k dals$im nestastiam
na opacnej strane (Miry, Sarloty). Potrebuje ¢as. No po tom, ¢o sa zrani Tomas a

nasledne zmiznu jej deti, z ktorych sa najde len jedno, sa uz rozhodnuta vracia

3 Tieto rozhovory sice nevidime, ale myslim, Ze sa snazim o to, aby bolo jasné, Ze medzi kazdym
stretnutim, ktoré vidime prebehlo niekofko, ktoré sme nevideli a pri ktorych sa vztah lieCitelky a Marie
posunul.
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za liecitelkou. “Odrabanie” teda naozaj zacina az v momente, ked' liecitelka ziska
jej plni doveru a to i s pomocou vonkajsich faktorov (nestastnych udalosti).
Proces “odrabania” vSak nespociva len v samotnom boji liecitelky s bosorkou,
kedy sa uvari srdce byka, liecitelka sa dostava do tranzu, v ktorom bojuje s
bosorkou, teda jej symbolickom, ¢i ritudlnom jednani. Kedze “urieknutie” Marie
spociva najma v “odsavani” jej sily, liecitelka musi Marii tato silu navratit v
psychoterapeutickom zmysle. Této technika je z terapeutického hladiska dost
zaujimava. Ide v nej o to obratit Mariu k temnej strane zla, v podstate do
pozicie, ktor( zastava bosorka. No liecitelka nemdze z ni¢oho nic¢ poradit veriacej
katolicke: “bud rovnako zld ako bosorka!”. Maria by to nikdy neprijala. Preto na
to musi ist lie¢itelka oklukou - klamom. Jednou z “terapeutickych metdd” je
pritom pouzitie spominaného vykladu kariet, pricom sa pouzivaju klasické hracie
karty (zolikové) v kombinacii s tarotovymi kartami. Saada pocas svojho vyskumu
zozbierala dostato¢ny materidl, v ktorom spéatne analyzovala tieto vyklady a
nasla v nich opakujlce sa principy postavené na protikladnych obrazoch boja zla
a dobra, kde zlo predstavuje “bosorka” a dobro “porobeny”. Délezitu rolu v nich
zohravaju farby: éervend a dierna. Tu myslim, Ze by opét bolo zaujimavé, keby
sa na takyto proces “terapie” pozreli kognitivni vedci. Je mozné, Ze niektoré
obrazy v spojeni s farbami v nas spustaju urcéité mechanizmy, ktoré tak
symbolicky pOsobia na to, ako cez ne vhimame to, ¢o sa potom deje v realite. No
zlo ma zéaroven silu, kym dobro ju postrada. Preto sa nasledne objavuju karty
kde je zlo dobrom ni¢ené, no stale musi byt vnimané ako dobro. Je tomu tak
napriek tomu, ze ¢asto kond rovnako ako zlo. Kartami lieéitelka moze reflektovat
cell Mariinu situaciu od minulosti po budtcnost a zahrnat v nich vsetky elementy
jej domény, realitu, ale aj fikéné svety, no najdélezitejSim aspektom je pri
vyklade prave vytvorenie mostu medzi sférou zla a Mariou ako postavou
“porobenia”. Saada tato techniku nazyva “pojitko nasilia”. Dblezité su pritom dve
farby kariet: ¢ervend, ktora symbolizuje lahkost, dobrotu, “porobenie” a Cierna,
ktora naopak predstavuje tmavd, zIU sféru, Carodejnicu.

Pri vyklade sa “odriekavacka” sprava tak, Ze zodpovednost prendsa na
Mariu. Ona ma v rukach rezanie bali¢ku, aj vyber kariet. Karty vzdy hovoria “za”
lieCitelkou. V oboch typoch kariet vybera vzdy liecCitelka tie, ktoré mozu nejakym
spb6sobom reprezentovat vztah ¢arodejnice a “porobeného”. V pripade tarotovych
kariet, ktorych je dokopy 156, tak liecitelka vybera len priblizne tretinu, ktorych

obrazky zobrazuju smrt, pohfdanie, otravu, vézenie, Unos, vojnu (mytologickych
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postav), alebo zazrak, teda tie karty, ktoré Zivia tuzbu po nenavisti, nasili, “sile”,
a smrti carodejnice. Taroty maju velmi zlozité obrazky, no liecitelka ich
interpretaciu redukuje len na doslovné figurdlne prvky, ktorymi potrebuje dostat
porobeného k “vyzve zla”(dodrZuje teda opéat kognitivny princip rovnovahy).
Liecitelka vytvori postupne nad Mariou pomocou vizudlnych obrazov a ich
vykladov celoplo$ne sa vznasajucu hrozbu. Ddlezitou technikou je pritom rychlost
a rytmus, akym sa obrazy mihaju pred ocami a hlas, ktory Mariu vykladom
neustdle sprevadza.

Okrem prace s nevedomim potom liecitelka pristupuje aj k metédam,
ktoré zase podla mojich skusenosti maju korene uz spominanej klasickej
kognitivno-behavioralnej terapii. Maria tym zodpoveda za spustenie “smrtelnej
sekvencie”, ktord maju modlitby ¢i ritual vyvolat. Modlitby musi Maria kazdy den
opakovat rano, na obed a vecer. Okrem toho sU samozrejmostou vSetky
ochranné opatrenia, postavenie bariér, ktoré “uzamknd” Mariinu doménu voci
posobeniu “bosorky” a to ako vonkajSie tak vnuatorné. Tymi vonkajsSimi je
myslené napriklad zamykanie domu (¢o na dedinach nie je bezné), a tiez
obmedzenie akéhokolvek fyzického kontaktu s bosorkou. Nasleduje sada
behavioralnych rad, ako sa k nej spravat pri stretnuti, ako ostat silny v pohlade,
v odpovediach... LieCitelka pripravi Mariu na vsSetky mozné varianty stretnuti s
bosorkou a nastrah. Tento behavioralny nacvik jej bude slizit, ako presny navod
spravania sa voci Udajnej bosorke. Takéto “predpisané spravanie” sa objavuje v
Svetlonoci v obraze, ked sa Sarlota pokusi nadviazat kontakt s Mariou, po tom,
¢o vie ze Mira bola z dediny vyclenend. To uz na Mariinym pleciach lezi Tomas i
zmiznuté deti, z ktorych sa jej vratil len jeden syn. Maria vtedy uz nepochybuje o
Mire ako bosorke a Sarlotu pokladd za jej kolaborantku, preto vyuziva vsetky
behavioralne techniky, ktoré ju naudila lieCitelka - zostat od bosorky v
dostato¢nej vzdialenosti, nepustit ju dnu, vyhnat ju, nikdy jej neuhnat v pohlade,
nikdy ju nenechat dopovedat ako posledni. Myslim, ze tieto opakujlce sa
pravidla, ktoré sa nevyskytuju len u respondentov Saady, ale aj Buzekovej maju
tiez kognitivne pri¢iny. Uhnat zrakom e$te v dobach, kedy ludia medzi sebou
bojovali o prezitie mohlo byt predsa jednému z jedincov osudné. Nechat ho, aby
si posledny kusok suUsta vzal ten druhy, rovnako nepustit dnu “infikovaného
¢loveka”, bolo vnimané ako prevencia. Z hladiska vzkriesenia sebavedomia,

istoty a sily su teda tieto lieCitelkine rady Marii zjavne postavené na
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kognitivho-behaviordlnom terapeutickom pristupe, ktory sa vzdy snazi najst

akysi stavebny kamen, o ktory sa klient mdze opriet v kritickych situaciach.

Tretia faza - obratenie

Tato faza sa dotyka najm& vyvoja postavy Sarloty, no i Marie. Po tom, ¢o je
lieCitelkou uskutocneny ritudl “vratenia zla zlu”, musi Maria nadalej dodrziavat
ochranné opatrenia “predpisané” liecitelkou, inak by mohlo byt pésobenie ritudlu
netc¢inné. Casto je nedodrzanie tychto Ukonov uvadzané ako pric¢ina zlyhania
procedury “odriekania”. Maria by mala zarover bedlivo sledovat svoj stav
domény, ktory by sa mal navratit spat do normalu, jej sila by mala byt
obnovena. Liecitelkina uloha pritom v tomto procese nekonci, ostava na blizku,
mdze sa nahle objavit v dome Marie s tym, ze musi skontrolovat stav pésobenia
bosorky na Mariinu doménu, ¢o v tomto pripade zahffia zvieratd, ¢i zdravotny
stav Tomasa. V scenari som doteraz na tuto jej ulohu nemyslela a ponechala
tieto otazky otvorené. Mozno by mohlo byt zlepsenie Tomasovho stavu v pribehu
aspofl naznacené, ¢o mdze vyplyvat tiez z prirodzenych pric¢in - v ¢ase sa jeho
stav mOze zlepSovat, no pre “poroben’” Mariu a lieditelku to zaroven sluzi ako
dokaz pozitivheho ucinku ritualu.” Je to zvlastne, avsSak az spatne (pri druhej
verzii textu) som si uvedomila akym sp6sobom pracujem s muzskymi a zenskymi
postavami. V podstate zZiadna z hlavnych muzskych postav tu nedostane priestor
prejavit svoju silu. Tomas je opilec, ktory je naviac Mariou oznacovany za skoro
impotentného, v situdacii so Svetlonocou ho Uplne ovladne strach a navracia sa k
svojej detskej podstate, kedy si spomina na davny poverovy pribeh o Svetlonoci.
Nasledne sa zrani a je uz len bezbrannym muzom, ktory mbze byt sice
zatrpknuty ¢&i pasivne agresivny, no redlne ublizit nemobze, je odkézany na
starostlivost. DalSou hlavnou postavou je Rado, ktory sa potdca medzi trojicou
zien, z ktorych sa ho dve “zmocriuju” (Mira a Sarlota) a t tretia (Helena) sa mu
nakoniec poddava, no aj tak sa nezdd, ze by sa o to musel sam velmi pricinit.
Okrem toho, Rado zo vsetkych konfliktoch radsej vycuva, ¢i stoji len necinne v
pozadi, aktivne sa neprejavuje.

Hovorim tym ako autorka o nejakom svojom vnutornom pocite, ktory sa

takto prejavil? A Co to vObec je za emdciu, Ci odkaz? Je to nieCo podobné, ako

3%\ druhej verzii sa nakoniec Tomasov stav zlep$uje len natolko, Ze ho vidime na voziku. Je zavisly
od liekov proti bolesti, utimeny, pacifikovany. Neméze svojej rodine uz nijak uskodit, no je
zosadeny(aspon pre tuto chvifu zachytenu filmom), z role hlavy rodiny.
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ked' Lars von Trier v Melanchdlii nakoniec odstrani z filmu i posledného muza,
ako dalSieho zbabelca? MoZno. Zeny, stdle vodi muzom nevystupuji v
spolo¢nosti rovnocenne. No zaroven, s postupnym vyrovnavanim tychto prav,
ktoré modze trvat este dlho, sa zadina hovorit o akomsi “slabnuti” muzZov z
pohladu stereotypov, ktoré do nds boli roky vstepované patriarchdlnym
systémom. Ja tuto zmenu vo svojom okoli urcCite vnimam, no najma pozorujem
to, ako som aj ja sama bola tymito stereotypmi ovplyvnena a ako vplyvaju na
mdj pohlad na muzov. Nerada to prizndvam, no ak by som si mala vybrat medzi
partnerom, ktory je fyzicky zdatny a silny, a tym, ktory je odo mna po fyzickej
stranke slabsi, vyberiem si toho silnejSieho. Vyplyva to mozno z mojej
submisivnosti a pocitu, Ze potrebujem ochranu. No nemala by som naopak hladat
moznosti, ktoré by ma postavili do silovo rovnakej pozicie ako muza? Alebo sa do
scenaru pretavil akysi zvlastny pocit samoty, kde plava moje Ja medzi hlavnymi
Zzenskymi postavami, pocit, ze v tych najtazsich chvilach je &lovek aj tak vzdy
sam? Nepotrebuje moéj scenar viac pochopit poziciu muzskych postav v pribehu?
To je pre mna otazka k tretej verzii scenaru.

V pribehu by som rada ponechala zvlastnu zmenu stavu Marie, ktora po
tom, ¢o prebehne ritudl a cely proces “liecenia” p6sobi neustdle, akoby sa
nachadzala medzi zivotom a smrtou. Na jednej strane jej trapenie istym
spésobom konéi v zmysle (tokov, ktoré by inak vramci “magickej krizy”
pokracovali (v pripade, Ze by Mira & Sarlota neboli zastavené), no na tej druhej
stratila prili$ vela na to, aby mohla citit naozajstn( Glavu. Chcela by som teda s
Mariou pracovat ako s postavou, ktord je vo svojom vitazstve zaroven
porazenou, odsudenou na nekonecné bludenie krajinou v hladani svojho
strateného syna Ela. Preco? Myslim si, Ze narozdiel od toho, ako “porobeny”
rozpravaju svoje “prikladové pribehy”, z ktorych oni a “odriekavac” vychadzaju
vitazne a bosorka je tou porazenou, ja v “magickej krize” nevidim vitazov, iba
porazenych na oboch ich stranach. “Magicka kriza” je pre mna obrazom krajiny,
nad ktorou sa postupne zatahuje Cierfiava a po strasnej burke ostava len spust,
kde sinko stale nie a nie vyjst nad oblaky.

Kedze tato praca sa zameriava hlavne na postavy, nespomenula som

zatial, aku rolu tu hra prostredie, v ktorom sa pribeh odohrava.
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Sila prostredia

Drevenica stoji opustena v udoli, ktoré je celé obklopené horami, kde sa pocasie
dokdZe z mindty na minltu radikdlne zmenit. Velmi podobne to vsak plati aj o
nedalekych Stankovanoch. V scenadri s tymto dramatickym potencidlom
niekolkokrat pracujem podobne ako s Ukazmi, ktoré su ludmi z dediny vnimané
ako magické, ¢i ako dOkazy pre identifikaciu bosorky.39 V tejto cdasti dramy, kde
sa Sarlotin osud zvrati a jej doména, v ktorej sa nachadza ukradnutd sila Marie,
mé& byt narufend ritudlom ‘“vratenia zla zlu”™°, chcem vyuzit pésobenie
prostredia, ktoré je opat moznou prirodzenou pri¢inou dalSich udalosti.
Zodpoveda to méjmu cielu neustale oscilovat medzi tym, ¢o sa eSte nachadza v
realite a tym magickym.

Na krut( zimu je Sarlota upozornena uz na zaciatku pribehu a potom opat
v jeho priebehu, ale nenechdva sa zastradit. Do domény Sarloty do tejto fazy
patria (+) elementy a sila, ktord kradne z domény Marie a prepisuje ju svojim
menom.* Od momentu jej otehotnenia sem patri uz aj plod, ktory nosi v
maternici (ukradnuté dieta Mérie).42 V snovych obrazoch zima figuruje ako
hlavny aktér v odoberani vitalnej sily Sarloty. V sne je tato pozicia vyhrotena do
extrému, kde méze Sarlota v halucinaciach vidiet viky ¢ malého Ela, ktorého
zmiznutie si mozno podvedomo naozaj zacala v samote na drevenici vycitat.
Samota je velmi ddlezitou premisou, pre to, aby mohla byt Sarlota zlomena. Je
na nu tiez upozornovana uz na zaciatku pribehu, no pocas jari, leta a jesene ju
vlastne naozaj nezazije. Az zima mbze skutocne dokondit zacatl pracu “magickej
krizy”. Vramci iného projektu som sa témou prezitia ¢loveka v samote zaoberala
hibsie. Ide o dokumentarny projekt a hlavna postava tu travi niekolko mesiacov
len so svojim dronom na Antarktide. Vramci zberu materialu som si vtedy Ccitala
knihu Trosec¢nikem v drsné prirodé(Pavlicek 2014), ktord sa zaobera medzi inym

aj tymto problémom. Samozrejme, Ze existuju techniky, ktorymi ludia v danych

3% Gulovy blesk, ktory sa objavi po¢as jednej burky, je videny muzmi z dediny mizne priblizne tam, kde
sa nachadza drevenica. V poverovej mytoldgii je tento Ukaz &asto spajany s rarasom, ktory vleti
bosorke do komina a stava sa jej pomocnikom.
40\ druhej verzii tito zmenu zastupuju jej sny.
“1'\/ druhej verzii je doména oznacovana najprv Mirinym menom, aZ neskor je prepisana tym
Sarlotinym.
2 Opét - aj v druhej verzii Sarlota straca dieta, no opat sa to prejavuje na pédoryse jej podvedomia a
zahfna jej vlastné strachy Ci obavy.
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situacidch mdzu predchadzat psychickym stavom pripominajicim panické ataky,
depresiu, ¢i az psychézu. Zo zapisov réznych takychto osamotenych cestovatelov
¢i stroskotancov, je vSak zrejmé, Ze to nie je vObec jednoduché. Extrémnejsie
psychologické vyskumy, ktoré boli robené v tejto oblasti43, ukazuju aky velky
vplyv méZze mat samota na ludskd mysel. Tym, Ze sa v nej Sarlota naviac
zaobera myslienkami na to, ¢o jej tu samej mbze hrozit, a ze v predchadzajlcich
scénach sledovala priebeh “magickej krizy” na prikladovom pribehu jej blizkej
osobe (Mire), nepotrebuje ani tak dlhy c¢as na to, aby podlahla strachu a
paranoji, ktora sa potom prejavuje v jej snoch ¢i halucinaciach.

Tie sG nakoniec akymsi navratom k prolégu, kde stard “bosorka” opusta
drevenicu, aby sa stratila v hibokom lese. Sarlota narozdiel od nej odchadza v
stave “odtekania sily”. Aj ked sa vplyv ritudlu, ktory uskutocnuje liecitelka s
Mariou prejavi takto v jej podvedomi, svedci to o moznom vplyve takychto
ukonov ¢i len myslenia na vyclenenu osobu, ktorej je zelané len to najhorsie. Z
tohto hladiska je teda treba vnimat akysi psychologicky vplyv, ktory
vypozorovala vo svojom vyskume aj Saada, smerom na Udajné
bosorky/bosorakov. Vo svojom diele podrobne popisuje, ako jej “porobeni
respondenti” s radostou a zadostudinenim rozpravali o tom, ako sa danym
podozrivym “bosorkam” prihodili r6zne nestastia ¢i dokonca smrti po tom, ¢o im
ti “chyteni” priali len to zIé, vaéSinou smrt (Saada 1977, s.137-167). Tato pozicia
“porobenych” vodi idajnym bosorkdm mi pride ovela strasidelnejsSia, nez zjavenie
poverovej démonickej bytosti Svetlonoci.

V celom filme by mali mat ro¢né obdobia vyznamny vplyv na pribeh.
Okrem toho, Ze sa v pribehu objavuje “stary svet dediny”, v spojeni s “magickym
Skodenim”, objavuju sa tu i zachované zvysky folkléru a ritudlov, ktoré
sprevadzaju jednotlivé ro¢né obdobia.

V spojeni s “magickou krizou” to mbéze vyznievat skoro ako akasi
romanticka predstava slovenského vidieka, no pre mna je to skér odraz potreby,

43 Napriklad pokus Donalda O.Hebba, ktory v 50.rokoch este mohol spravit' vyskum, ktory by dnes bol
asi pokladany za neeticky, kedy ponukol dobrovolnikom 20 dolérov za to, Ze stravia nejaky €as na
izbach kde sa zmesti najviac postel a maly st6l a budi mat obmedzené senzorické impulzy z
prostredia. Do kontaktu s ludmi prisli len pri odovzdavani jedla a ked potrebovali na zachod. Vysledky
vyskumu boli prekvapivé - respondentom sa po experimente spomalili niektoré kognitivne schopnosti
a reakcie, pocCas izolacie nedokazali jasne premyslat o omkolvek dihSiu dobu a ich myslienkové
procesy boli ovplyvnené roznymi spdsobmi. Napriklad sa subjektom v izolacii prehrala paska, na ktorej
sa hovorilo o duchoch a inych nadprirodzenych bytostiach, ze su skuto¢ni, neskér pri rozhovore
vyplynulo, Ze su fiou infikovani. Subjekty tohto vyskumu zazivali tiez extrémny nepokoj, Zivé
halucinacie, detské reakcie.
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na ktorl sa v sucastnosti malo hladi. Inak mi neddva zmysel, preCo by sa
dodrziavanim a uchovavanim tychto ritudlov chceli zaoberat mladi ludia, ako som
sa na zaklade vlastného vyskumu dozvedela v oblasti, do ktorej je zasadeny moéj
scenar. Tieto ritudly ako palenie Janskych ohnov, vynasanie Morény, alebo
pochovavanie basy, alebo nakoniec i tradicna svadba (Heleny a Rada v zavere
filmu), su jednak pre scenar vyhodnymi z hladiska Clenenia plynutia Casu v
pribehu, no premyslam ich pouzit i z iného dévodu. Myslim, Ze tym, Ze ich divak
uvidi vo filme stvarnené ako vizualne silné obrazy, ktoré ho v tiahnu do zvlastnej
atmosféry tychto udalosti, dostane sa tak akymsi prirodzenym spdsobom do jeho
podvedomia, a umozni mu pocitovo prejst si podobnym zazitkom. Mozno je to
trochu ambiciézne, no stale verim sile filmového média a najma sile obrazov,
ktoré moéze stvorit kamera. Velkd Ulohu tu pritom hra pre mra farebnost tychto
udalosti v suvislosti so strihom, ktory udava ritudlu rytmus podobne ako je to pri
vykladani kariet lie¢itelkou. MdzZe film takymto sp6sobom otvorit moznost priviest
divdka do iného stavu vedomia? Dat mu pocitit ritual? Ja sama, ako este stale
celkom mladd pocitujem potrebu ritudlov, ktoré z nasho Zivota boli istym
spbsobom vynaté, ¢ obmedzené len na symbolickl ¢innost vramci bezného
zivota (umyvanie sa, jedenie v spolocnosti, stretnutia pri pive...). Dokonca i ritual
pohrebu sa v sekularnej spolo¢nosti natolko “osekal”, Zze v mnohych pripadoch
absentuje i Uplne. Ak sa znova vratime k Mary Douglas ¢i tiezZ Renému Girardovi,
myslim, Ze tato absencia medzi-stavov zazivanych ako obradny symbolicky Ukon
modze v spolocnosti hromadit pocity od napéatia az k agresii, ktoré sa potom

navonok prejavuju hostilitou a stupfiovanim nasilia.
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Postava AntropologiCky

Chcela by som na tomto mieste ¢&itatelovi odhalit zistenie, ktoré bolo pre mra v
mojom uvazovani nad hlavnou postavou pribehu akymsi dolezitym prelomom.
Niekedy sa stdva, Zze autor scendru je natolko ponoreny do svojho pribehu, Ze
nedokaze vidiet prilezitost, ktorG ma v podstate cely ¢as pred ocami. Myslim, ze
prave preto je v celom procese pisania a nakoniec i tvorby filmu podstatna
postava dramaturga, ktora sice uvazuje spolu s nim, no zaroven sa diva aj
zvonku. Ja sa v tejto studii vlastného scendru pokusam o nieco podobné, tym Ze
sa snazim cez pouzitie antropologickych materidlov oddelit od pribehu a uz pri
procese tvorby takymto spdsobom skumat svoje postavy, pribeh a tym
analyzovat svoje vlastné uvazovanie nad scenarom.

Ako som spomenula uz vysSie, vybrala som si na to prave dielo Jeanne
Favret-Saada, ktorej pristup k antropologickému vyskumu mi priSiel oproti tym
im'/m44 velmi zaujimavy a ojedinely. Jednak je to preto, ze kniha Deadly words,
witchcraft in the Bocage, je sice pre diskurz antropoldgie nepostradatelnym
materidlom vo vyskume bosordactva, no nie je len tym. Ked som ju citala prvy
krat, bez akéhokolvek pozndmkovania k tejto praci, len ako knihu, zacitala som
sa do nej ako do napinavého romanu, postupne som sa ponarala do obrazov a
temnej atmosféry vsade sa vznasajuceho zla a nebezpelenstva. Zacala som sa
naozaj bat, ako to nakoniec dopadne, prenasledovali ma Sialené sny, v ktorych
sa premietali obrazy ponurého francuzskeho vidieka, kde tym najnebezpecnejsim
zvieratom je nakoniec samotny clovek. Z ¢oho vznikd toto moje osobné
napojenie na v podstate teoretickl knihu? Uvedomila som si to az pri Anti-witch,
ktoru Jean Favret-Saada vydala ako plynulé pokracovanie svojej prvotnej studie
¢arodejnictva v Bocage. V Siestej kapitole Anti-witch nazvanej “Byt ovplyvneny”,
sa autorka venuje analyze svojej vedeckej prace vramci diskurzu ¢arodejnictva.
UZ nazov tejto kapitoly nam napoveda, o ¢om asi bude re¢. Ked Saada prisla
robit svoj vyskum do Bocage, uz od zaciatku narazila na velky problém, ktory jej
branil naplnit jej pole skimania. Tento problém je vlastne velmi logicky a jasny.
Saada sa tu so svojou témou neocitla v teréne prva. Jej predchodcovia vSak mali
Uplne iné zamery. Neslo ani o antropoldgov, ale hlavne o novinarov i televiznych

reportérov, ktori sem prili vyhladat senza¢né pribehy o tom, Ze viera v

44 James Frazer, Bronislaw Malinowski,Edward Evan Evans-Pritchard
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carodejnictvo sa v tejto oblasti stdle zachovala, Ze sU medzi nami v nasej
civilizovanej a vedou poucenej spoloc¢nosti stale taki, ¢o eSte veria v bosorky. Po
sklsenostiach s tymito hladaCmi senzacii sa respondenti Saady prirodzene
chrania pred dalsim uUtokom na ich prisne strazené tajomstva, milcia, alebo ju
odkazuju inam, tam, kde esSte najde tych, ¢o “veria”. Oni to rozhodne nie su. Ako
inak by mali v takejto situacii osobu Saady vnimat. No ona, tym, ze necaka, ze
sa s nou ludia zaénl o celom diskurze “magického Skodenia” bavit hned a
zverovat jej do ruk svoje osobné Zivoty, sa nevzdava. Stravi tu s malymi
prestavkami nasledujuce tri roky zZivota a postupne je jej osoba podrobovana ich
vlastnému vyskumu. Co tu tato Zena robi? Co od nas vlastne chce? Nie je tu
preto, ze ma “silni krv” a vie ndm pomdct v nasej situacii “porobenia”? Alebo,
nie je to tak, ze sem prichddza ona sama hladat pomoc od svojho “porobenia”?
Nemali by sme jej pomOct?A nakoniec, nie je ona sama bosorka, ktord nam
prigla &kodit?"

Postupne sa jej dvere k vyskumu otvaraju. Ludia totiz zistuju, Ze berie
tému bosoractva naozaj vazne a do hibky. V urditej faze prace Saada pise, ako
sa ocitla pred zasadnym rozhodnutim vramci metodolégie vyskumu: “Spociatku
som oscilovala medzi tymito dvomi nastrahami: ak by som sa "zucastnila", praca
v teréne by sa stala osobnou aktivitou, to znamena opakom vyskumnej prace,
ale ak budem len "pozorovat”, o znamend udrZanie odstupu, nemam ¢o
"pozorovat”, V prvom pripade bol mdj vedecky projekt ohrozeny, ale v tom
druhom zniceny” (Saada 2016, Being Affected).

Autorka sa nakoniec rozhodla vstupit do participaéného spdsobu prace. Jej
Ucast sa stava nastrojom poznania. Akonahle je v teréne, s tymi urieknutymi i s
“odriekava¢om”, Gcastni sa na celom procese, nechava sa zasiahnut, vtiahnut do
“siete slov a pocarovania”. Nepremysla, neanalyzuje, dokonca po niektorych
stretnutiach s “odriekavackou” trpi rovnakou formou amnézie, ako aj ini jej
klienti. Stanovi si vo svojej praci pritom dva ciele:

Pochopit ¢o od nej tito ludia (respondenti) chcl, do akej pozicie si ju
zaraduju v diskurze, v ktorom je teraz pritomnd ako osoba, nie antropoldg.
Pricom najst spravnu odpoved na tato otdzku sa stalo zdsadnym v teréne, kde

potom bola vyzvana na zaklade tejto uréenej pozicie konat a reagovat.

45 Saada opisuje ako sa tieto pozicie, vramci jej vyskumu striedajd, podra situécii, ktoré sa jej deju v
osobnom zivote
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Druhou, dlhodobejsou viziou bolo z tohoto terénneho vyskumu, ktory sa
stal velmi osobne zainteresovanou zalezitostou, pochopit cely diskurz z
vedeckého hladiska a priniest jeho hibkovi analyzu. Preto si Saada robi
podrobny dennik, do ktorého pri kazdom ndavrate domov extrémne precizne
zapisuje vsSetky detaily udalosti, tak aby mohla jedného dna “re-halucinovat” cely
zazitok a nakoniec ho komplexne pochopit (Saada 2016, Being affected).

V Saadinom vyskume je analyzovany aj jej vlastny stav, v ktorom sa ocita
pocCas priebehu prace a ktory s nim priamo suvisi, teda sa stava rovnako tak
predmetom jej skimania.

Md nasledujlcu postupnost, pri ktorej si uréite sami spomeniete, na vyssie

spomenuté a analyzované prvky, ktoré sa objavuju v “magickej krize”.
Madame Flora™ povie Saade, Ze “jej bosorka” jej zeld smrt v autonehode. Pritom
Saada na stretnutie prichddza po jednej z autonehdd, ktora sa jej nedavno
predtym stala. Saada si uvedomuje a opakuje, Ze pomenovanie “bosorky” di
rozpravanie o nej nemdze pomenovanému c¢loveku ublizit. Napriek tomu sa vSak
nemdze prinatit spolupracovat s “odrabackou” a pomenovat bosorku. Z toho
potom vyplyva, ze Saada si mysli, Zze slovd mdzu mat smrtelny Uc¢inok. Nasledne
jedna z respondentiek vyskumu pomenuje svoju “bosorku”, ktorda je zaroven
priatelkou Madame Flory a dalSou “odrabackou”. Nasledne tato “odrabacka”
umiera v nemocnici na nasledky autonehody. Saada si raciondlne uvedomuje, ze
tato udalost nema ni¢ spolo¢né s bosoractvom, no zaroven si udalost v hlave
spaja so sedenim, na ktorom Madame Flora spomina autonehodu ako pricinu jej
vlastnej smrti a s tym, Ze ona sama sa s touto druhou “odrabackou” niekolko
krat stretla, aby si doplnila niektoré otdzky o praxi “odriekavania”(Saada 1977,
s.128-130).

“Mysli si Madame Flora, ze aj ja som na nu ziarliva, tak ako bola “petit
mére””... Alebo inymi slovami, som aj ja na zozname potencionalnych bosoriek?”
(Saada 1977, s.126).

Nasledne umiera muz, ktorému bola v priebehu niekolkych mesiacov
véetkymi “porobenymi” v danom pripade, ktory Saada analyzovala, Zeland smrt.
Pri¢ina smrti - autonehoda. Saada si uvedomuje a snazi sa sama seba presveddit,

ze osoba, ktora je brana ako “jej bosorka” voci nej nevykondva carodejné

6 Odriekavacka, s ktorou Saada sama absolvovala sedenia(ako “urieknuta”), a nasledne bola
pritomna aj pri inych pripadoch “odriekavania”.

47 Druha odriekavacka, ktori Madame Flora oznacila za bosorku, a ktora nasledne umiera v
spominanej autonehode.
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praktiky, tak ako o tom, Ze ritudly, ktoré robi Madame Flora nemézu mat Ziaden
realny efekt na spominané smrti idajnych ¢arodejnic, ako ani na fnu samotnu, no
“aj tak”... "*Zomriem nakoniec aj ja v autonehode?” (Saada 1977, s.126).

NeskOr sa Saada k tomuto svojmu “chyteniu” vracia v spominanej analyze
svojho vlastného antropologického pristupu: “Nikdy som si nebola Uplne ist3, Ci
som bola alebo nebola “porobena”. Samozrejme, nikdy som neverila, Ze by mi
mohla bosorka mohla ublizit kizlami, ale pochybujem, ze by si to mysleli rolnici.
Skoér sa ma pytali, ¢i ja osobne (skbér nez vedecky) zazivam skutocné ucinky
konkrétnej siete ludskej komunikacie, ktora je carodejnictvom. Inymi slovami:
chceli, aby som vstupila do neho ako partner, aby som zaujala kontiry mojej
existencie v celom tom procese.” (Saada 2016, Being affected)

Tu sa mi pribeh antropologicky, ktorej knihy som tak s napatim citala prvy
krat prepojil s postavou zo Svetlonoci, Sarlotou. Pédvodne som ju chcela do tejto
pozicie postavit od Uplného zadiatku, no nakoniec som zvolila postupné
odhalovanie jej zaujmu. Sarlota sem prichddza v podstate “vyhoretd”, z iného
vyskumu, kde mozno prezila podobné pocity neistoty, aké asi musela zazivat aj
Saada v Bocage. Nechcem ddavat dbéraz na to, ¢im presne sa v antropoldgii
zaoberala. Podstatné je, ze ked sa “magicka kriza” za¢ne odohravat rovno pred
jej o¢ami, nemdze ustlpit a nezaujimat sa, je prirodzene i profesne zvedava.
Tam pre mna zacina drama, ktora sa vSak odohrava skor v psychologickych
posunoch postav a vztahoch medzi nimi, neZ v magickych tkazoch & diani. Cim
viac Sarlota vidi, ¢im viac vie, tym viac sa ponara do toho zvlaétneho sveta, kde
platia iné pravidld komunikacie. Nakoniec je jej cesta a Usek, ktory prezije vo
Federove mozno nejakym medzistupriom, ¢i mostikom so svetom, z ktorého usla
zase z inych ddvodov. D& sa teda povedat, Ze Sarlota tu prechadza Zivotnou
fazou, ktord by Mary Douglas nazvala ako velmi nebezpecnu, pretoze je v akomsi
“prechodovom” stave. Ak touto skuskou prejde, bude sa moct vratit spat. Mozno
niekedy na taky navrat je potrebné prezit prave strach, vyclenenie az blizkost
smrti. Pre moje postavy, ¢i uz Lenu v Spine alebo teraz Sarlotu v Svetlonoci, to

rozhodne plati.
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Diskusia

Musim priznat, Ze aj ked som sa na pisanie tejto prace velmi teSila, nakoniec sa
pre mna stala celkom tazkym p6érodom. V prvej faze pre to, ze sice som kedysi
stravila rok na etnoldgii, no bolo to tak davno, ze som sa najprv musela znova
aspof trochu zorientovat v obore a téme, ktord je naviac velmi Sirokd. To neplati
len pre samotnd antropoldégiu ale aj ostatné vedné odbory, ktoré sa
problematikou zaoberaju (histéria, politoldégia, psycholdgia, sociologia Ci
genderové studia). Nasledne som narazila na problém na €o sa vlastne v praci
zamerat a ako podla toho vybrat vhodnu literatiru. Vzdy som sice vedela, zZe
chcem fenomén zhrnut z antropologického hladiska, no nechcela som spravit len
prehladovl studiu bosoractva. Ked som nakoniec prisla na to, ze by mi aj vramci

I\\

mojej tvorby mohlo poméct vztiahnut scendr na model “magickej krizy” Jeanne
Favret-Saady, narazila som opét, no tentokrat som o tom ani nevedela. Jej diela
mi v porovnani s inymi pripadali natolko odliSné a fascinujuce metddou jej prace i
tym ¢o sa v nich odohravalo, Zze som im Uplne podlahla a nebyt mojej Skolitelky,
celkom by som stratila odstup. Snad’ som ho nakoniec trochu nasla, nie som si
tym vSak celkom ista. Myslim si, ze som sa tym vela naucila do buducna, a skola,
aj ked' ju teraz zakond&im touto pracou by mala byt asi prédve na to. Naudit sa
mysliet kriticky, aj ked sa niekedy moze stat, Ze pritom Clovek zablidi. Niekto to
dokonca pouziva ako metdodu - napriklad moja ako uz viete oblubena
antropologicka Saada, ktord sa mi nakoniec dostala pod kozu tak hlboko, Ze sa z
nej stala moja hlavna postava v Svetlonoci. Pre mna tym tento text urcite splnil

ucel spojenia teoretickej prace s tou praktickou, ¢o som velmi potrebovala.
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Zaver

Vo svojej praci som si stanovila ciel ndjst prepojenia medzi antropologickym
skimanim v oblasti “nadprirodzeného Skodenia” a dramatickou Struktiarou
filmového tvaru. S pomocou odbornej literatiry som najprv zostavila prehlad
pojmov, postdv, vlastnosti a akcii, ktoré sa objavuju vramci tejto problematiky.
Vychadzala som pritom najma z vyskumu Tatiany Buzekovej a s fou spojenych
kognitivno-antropologickych badani. Tym som sa dostala k problému
“porobenia”, kde som pristupila k objasneniu modelu “magickej krizy”, ktory vo
svojom diele ponukla antropologicka Jeanne Favret-Saada. Tento model som sa
pokusila vztiahnut k svojmu scendru a premyslat tak hlbsie nad jeho tvorbou v
autorskom zmysle. Pre dalSie pisanie modjho scenaru bolo pre mna
najzasadnejsim zistenim to, Ze v pribehu potrebujem nezainteresovaného
pozorovatela, ktory sleduje priebeh “magickej krizy” zvonka, no postupne sa do
nej prepada a stdva sa jej sucastou. Toto rozhodnutie malo zasadny vplyv na
vyvoj hlavnych postdv v pribehu. Dal$im délezitym objavom pre mfa bolo
ojedinelé uvazovanie Saady nad “odrabacmi”, ktoré proces vysvetluje v
terapeutickom kontexte. Sama Saada tvrdi, Ze sa tymto smerom ani v
sucastnosti nikto nepokusil tuto prax takto analyzovat. Z hladiska mdjho scenaru
mi to pomohlo lepSie pochopit vztah mojej postavy lieCitelky k postave
“porobenej”.

Takyto proces pouzitia istého modelu nie je vlastne ni¢im novym, ak si
opat pripomenieme antropologickd $tidiu mytu Josepha Campbella - Cesta
hrdiny, ktorou sa inSpirovali tvorcovia Hviezdnych vojen, ale i dalsi filmari. I tu v
tej najzakladnejSej Struktire predsa ide o popis faz, ktorymi si hrdina pocas
svojej cesty musi prejst.

Ja som sa vo svojej praci pokusila pre scenaristov odhalit fazy, principy a
podmienky, ktoré sa objavuju a charakterizuju pribehy, ktoré sa tykaju bosoriek
a “porobenych”. Dufam, ze som nou tak splnila Glohu zadanu v Gvode - priniest
scenaristom a dramaturgom, ktori budl pracovat s podobnym nametom akési
dramaturgické voditko na ich ceste k scenaru a buducemu filmovému dielu.
Znovu by som vsak chcela zdéraznit, Ze moje uvazovanie ako ani predstaveny

model Saady ani ja sama nepovazujem za dogmaticky a moj text je tak mysleny
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skor ako inspiracny zdroj, pre vlastné uvazovanie Ci rozSirovanie hladania na poli
stavby dramy v oblasti “magického skodenia”.
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UZivatel potvrdzuje svojim podpisom, Ze tuto pracu pouzil len k Studijnym
Ucelom a prehlasuje, ze ju vzdy riadne uvedie medzi pouzitymi pramenmi.
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