Oponentiiv posudek na magisterskou praci Barbory Namerové:
Magicka krize — dramaticky model pro pribéh z oblasti
nadprirozeného Skiidcovstvi.

Nez Barbora dospéje k ,,magické Kkrizi® a dramatickému modelu
nadprirozeného Skiidcovstvi, predesila odborny vyklad (znacné
kondenzovany), ktery svéd¢i o jejim zasvéceni pokud jde o
antropologické, etnologické 1  kognitivhi  rozpracovani
problematiky néjak spojené (souvisejici) s magickym mySlenim.
Onu zasvécenost téZz prokazuji stru¢na predstaveni rady
odbornych pristupii (v€etné terénnich vyzkumi) i vyklad
prisluSnych termint (prislu$né terminologie).

V centru pozornosti se ocita diskurz magického (nadprirozeného)
Skodéni (Skudcovstvi), ktery zpiuisobuje u napadeného stav
»porobenia* (podrobeni?), kdy obét utrpi Fadu poSkozeni —
odehraje se série zlych ucinka a udalosti.

Vedle terminu ,,poroba“ se v daném diskurzu uplatiiuji (a v textu
prace navraceji) dalSi terminy (fenomény a tkony), jako
napriklad kletba, nakazené Ci prokleté misto, vyclenéni (vyrazeni),
oCistny ritual, zmok (zly duch) a podobné.

Jednou z opor vykladu a pochopeni dané problematiky se pro
autorku staly vyzkumy a teorie, jeZ prokazuji propojeni
antropologického hlediska s aspektem socialnim (srov.
antropolozka Mary Douglas), coZ, zjednoduSené pochopeno,
Znamena, Ze kuprikladu zkoumana nadprirozena magie bude mit
jiné podoby u spolefenstvi primitivnich (kde tvori soucast
universa) a spolefenstvi na jiném civilizacnim stupni, kde
predstavuje anachronismus a podléha modifikacim (vzhledem k
puvodnim formam). Zkoumany fenomén carodéjnictvi
(Carodéjné, vlastné Cerné, magie a carodéjného poskozovani )
miize pak na pidorysu socialnim nabyvat dramatickych rysi
(ziskavat charakter dramatické struktury), jeZ jsou vlastni tirebas
vyc€lenovani naré¢eného ¢i honu na udajnou ¢arodéjnici.

Pro scenaristickou aplikaci ,,Carodéjného Skudcovstvi® nalezla
Barbora zasadni podnét a jakousi empirickou zakladnu v knize
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podobé (Bratislava 2010), nebot’ diky ni pochopila, Ze ,,fenomén
Carodéjnictvi je zajimavy také z dramatického a
dramaturgického pohledu“.

V druhé casti své magisterské prace autorka ¢tenare zasvécuje do
podstaty ,, dramatického modelu*“ (inspirovano praci Favret —
Saada: Deadly Words; Smrtici slova), pro ktery se jevi klicovou
situace ,,magické krize“, v niz vystupuji (acastni se) ,,porobeni*
(postizeni sériovym neStéstim) i ,,odrabaci — tedy ti, kteri plni
funkci odkleti (osvobozeni) podrobenych (poSkozovanych).

V ramci situace ,,magické Kkrize“ pak dochazi k proméné
podminek (okolnosti). Vyznacuje se zapasivou povahou (silna
postava zapasi se slabou) s tim, Ze pro zastaveni ubytku sil obéti
je nezbytna faze vzepieni se, kdy se stéZejni role ujima ,,magicky
mstitel* (1é¢itel, védma, bohyné aj.)

Domnivam se, Ze se naroény vyklad dale komplikuje tim, jak
autorka dopliuje ,,magickou krizi“ — vychazejic z texti René
Girarda - ,,mimetickou krizi“, kde se fe§i dramaticka faze
soupereni, jehoZ povahu urcuje rivalita, Zarlivost a zavist (vSe
dano touhou po stejném objektu), coz by mélo byt analogické
touze Carodéjnice zmocnit se atributii vlastnénych obéti (tFebas
jejiho dobytka).

Podstatné (pro zachovani dramatického modelu ,,magické krize*)
je nasledujici: neznalost identity strujce zla (magického Skudce),
pravé tak jako nahliZeni ,,magické krize“ (i jejiho dramatického
ztvarnéni) z pozice (pohledu) postizeného, jenZ ,,nesmi“ pripustit
prirozené pri¢iny neblahych udalosti ani nevinu narcené osoby.

Ctenai predkladané prace, misty zahlceny odbornosti, byt
kvalitné formulovanou, si nejvice uZije tam, kde se stava svédkem
toho, jak se etnografické poznani a rozpracovani modelu
,magické Kkrize* stavaji vychodiskem pro dramaturgicky a
kreativni scenaristicky projekt, jak se podileji na procesu utvareni
postav a zvaZovani variant — zejména se zretel k dramatickému
uCinu. Zaujalo mé predevSim promysleni eskalace magickych
Hutoki“ carodéjnické moci (Carodéjného Skodéni); dale
zkomplikovani situace postizené obéti (Marie) tim, Ze se jedna o



vérici katoliCku (nejprve se obraci na kostel a knéze), ktera musi
projit proménou, aby prijala pomoc lécitelky, uposlechla jejich
pokyni, a tim mohla zapoclit faze vzepreni, analogicka, jak
Barbora zjist'uje a ve svém scénari aplikuje,
psychoterapeutickému procesu, pri jehoz pojeti se opira o
kognitivné-behavioralni povahu terapie, vedouci (smérujici) k
aktivizaci poskozeného.

Pozoruhodna interpretace ,,obklopuje“ rovnéz postavu Sarloty
(prichozi odjinud, podeziela samotarka), ktera je ve spoleCenstvi,
v némz preziva povérecnost, polapena do sité podezieni z
¢arodéjnictvi, coz vyvolava dramaticky ucinny strach a uzkost, jez
scénar vizualizuje prostifednictvim sni, v nichZz se vlastné
.magicka krize* také néjak prosazuje. Podotknéme pouze, Ze
ukolem scenaristy bylo téZ vytvoreni obrazu venkovské komunity
— takového, aby vyskyt fenoménu Cerné magie pusobil uvéritelné a
pripad magického poskozovani i narCeni nevinné Zeny mohl byt
nenasilné vpojen do stavajicich socialnich vazeb.

Prace Barbory Namerové si vazim pro mnohé, také pro originalni
pojeti, kdy se teoreticky vyklad zahrnujici interpretaci vlastniho
scenaristického projektu spolu s ,pohledem do dilny* (do
tvorivého myslenkového procesu) stava soucasti pozoruhodného
diptychu, jehoZ dvé sloZky (scénai — teoreticka prace) se tu skvéle
navzajem dopliiuji a osvétluji.

Magisterskou praci ,,Magicka kriza“ doporucuji k obhajeni a
navrhuji znamku A.

Doc. Marie Mravcova



