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Abstrakt

Skupinové psani, nebo-li writers’ room, v Ceské televizni tvorbé je
tématem této diplomové prace. V prvni ¢asti se vénuje definici pojmu a
systému skupinového psani v USA. Ve druhé pak metodou strukturovanych
rozhovoru zpracovava Ctyfi pfipadové studie, ve kterych se vénuje Ctyfem
serialim vzniklym mezi roky 2005-2017. Na nich se snazi ukazat, jak

skupinové psani funguje v Cechach.

Abstract

The use of writers room in making of Czech television series, is the
main topic of this thesis. In the first part, it is trying to describe how writers’
rooms work in USA. The other is describing how writers’ rooms work in Czech
republic in four case studies based on interviews with creators of four Czech
series made during 2005-2017.
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1 Writers’ room v USA

1.1 Bézet, dokud neumfrete

“Délat film je jako béZet maraton. Délat seridl je jako bé&Zet,
dokud neumfete” - David Mamet

V moji diplomové praci bych se chtél zamé&fit na fenomén “writers'
room,’ tedy skupinové psani scénart, v Ceské seridlové tvorbé. Tohle
téma jsem si vybral za t¥f dtvodd. Za prvé mé& zaujalo, Ze vé&tSina
zahrani¢nich seridlf, které sdm sleduji, timto zptsobem vznik4 a chtél
jsem se o tomto systému dozvédét vic. Za druhé mé zajimalo, jak je to
se skupinovym psanim na deské seridlové scéné. Za treti jsem se
zt&astnil pokusu Ceské televize systém skupinového psani adaptovat ze
Spojenych sttt k ndm.

Ve svoji préci bych tedy chtél v kratkosti na n&kolika pripadech
popsat, jak skupinové psani funguje v USA, a na &tytech pripadovych
studiich zjistit, jak funguje v Cesku. Zajimalo mé& hlavng, jak byl
writers' room sestaven, jak probihala spole¢nd price na scénérich a jak
byla v jeho rdmci rozdélena kontrola nad vyslednym dilem.

Vychézel jsem ze t¥{ zdroji. Za prvé z knih a dal$ich dostupnych
materidl, které se skupinovému psani vénuji. Za druhé z vlastni
zku$enosti, protoZe jsem byl ddastnikem vySe zmitiovaného projektu
Ceské televize, ktery zahrnoval workshop s americkym scenéristou na
pidé FAMU a ndsledné prevedeni nabytych zkuSenosti do praxe pti
realizaci seridlu Zyné. Tomuto projektu vénuji zdvéreénou kapitolu své
prace.

Pracoval jsem s metodou ordln{ historie, takZe mi tfetim zdrojem
byly rozhovory s tvirci, ktetf se o vytvoreni writers' roomu pokusili,
nebo s nim majf jinou zkuSenost. Z rohovort s nimi jsem se pokusil
napsat tf1 pripadové studie. Na rozhovory jsem mél pripravenou
baterii otdzek, kterou jsem upravoval podle toho, kam se rozhovor
ubiral. Po zpracovan{ rozhovort jsem pak jesté seznam otdzek upravil
a v n&kterych ptipadech poz4dal o dopliujici rozhovory, jak jsem
o tématu zjistoval ¢im dél vic.



Jako prvni jsem si vybral writers' room seridlu Ulice!, ktery
u nds funguje nejdéle’. O jeho fungovani jsem se bavil s Matéjem
Podzimkem, ktery se na Ulici podilel témé¥ deset let.

Jako druhy potom sitcom® Comeback?, o kterém jsem se bavil
s jeho kreativnim producentem Tom4Sem Baldynskym a scendristkou
Petrou Soukupovou, ktera byla soudasti autorského tymu.

Tret{ ptipadova studie se vénuje osmidilné minisérii Pustina’. Jak
jeji psani probihalo a jak fungoval jeji writers' room popsali producent
Tom4¥ Hruby a hlavn{ scenérista Stépan Hulik.

VSechny &étyti projekty, kterym se chei ve svoji préci vénovat,
jsou samoziejmé v jistém ohledu nesrovnatelné. Ulice je denni seridl,
ktery bé&Zi uZ dvandct let kaidy vSedni den a té&Zko rict, kdy skondi.
Pustina je naopak uzavieny celek, Comeback zase epizodicky seridl, kde
mé kazdy dil sviij uzaviteny prib&h. Lyn jesté neexistuje, natddet by se
mélo zadit na jare 2018. Kazdy z t&chto seridld m4 také jiné ambice
a vznikal pro jiné publikum, s jinym zdmérem.

Proto bych se nechtél vénovat jakémukoliv hodnoceni téchto
seridlt a zamé&fil se jenom na to, jak spolu scendristé spolupracovali, jak
psani scendft postupovalo, kdo mél v tymu jaké povinnosti, a kdo za co
zodpovidal. Odlignost seridli, kterym se chci vénovat, tak muaze byt
zajimav4 1 v tom, jak rozli§ng, nebo naopak stejné writers' roomy
fungovaly.

Douf4dm, %e moje price by mohla byt uZite¢n4 jak pro scenéristy,
které zajim4 systém skupinového psani a treba by né&jaky writers' room
nékdy chtéli sestavit nebo se stdt jeho soudssti, tak 1 pro fanousky
seridlu, které by mohlo zajimat, jak jejich obliben4d zdbava vznik4. Tak
bych chtél celou svoji praci i koncipovat, aby byla pochopitelnd dplné
pro kazdého.

1 Ulice, TV Nova, 2005 - 2017.
2 Autordv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017., Praha.

5 Sitcom je zanr situaéni komedie. V&tSinou se vyznacuje nemé&nnym
souborem postav, které v kazdém dile zazivaji uzavieny pribéh, vétSinou i v
neménnych kulisach. Nékdy se natdci pred Zivym publikem, jindy byva zZivy smich
nahrazovany nahranym. - Eight Characteres of Comedy: Guide to Sitcom and
Writing, Atides Publishing, 2014.

7 Comeback, TV Nova, 2008 - 2011.

% pustina, HBO, 2016.



1.2 Writers' room - Mistnost nebo lidé?

“Writers' room” by se dal preloZit asi jako “mistnost autord.”
Jeho definice je ale mnohem slozit&)si. Writers' roomy totiz mtZou
vypadat velmi odli§ng, od sité scenéristi na volné noze, kterym se
zad4va préce, aZ po skute¢nou mistnost, ve které se scendristé schizi
a pisf spoledn&.® “Kdyz jsem zadinal psat j4, tak jest& pordd existoval trh
pro autory na volné noze. Prosté si veSel dovnitt, ¥ekl jim pribéh,
a kdyz se jim libil, tak t&¢ ho poslali napsat. Pak ho prevzal hlavni
scendrista a pf‘epsal scénar tak, aby do seridlu zapadal. Takhle treba
vznikal Star Trek,” ¥ika Harold Apter’. Writers' roomy se ale v priib&hu
let stdvaly &im d&l systematiétg)si a sevienéjsi, jak popisuje Christina
Kallas v knize lnside the Writers' Room: “Writers' room existovaly uZ
v padesétych letech, kdy se spolu schédzel t#1, ¢ty¥1 komici a prosté na
sebe vzdjemné zkousSeli rtzné vtipy a ndpady. V osmdesitych
a devadesétych letech se writers' roomy rozrostly ob¢as aZ treba na
patnéct lidi. V soudasnosti se kvili klesajicim rozpodtim zase zadinaji
zmensovat.”8

Zélezi tedy na rozpoétu toho kterého seridlu a na hlavnim
autorovi, jak podetny writers' room chce a jak ho povede. Vétsinou se
také rozhoduje podle toho, jak ndro¢n4 latka je a hlavng, jak rychle
musf byt hotova®. Jednodusse fedeno: vic hlav vic vi a vétsinou to taky
vi rychleji. Samoziejmé existuji seridly, které jsou dilem jednoho autora.
Vétsinou ale seridly (hlavné ty dlouhobéZici) vyzaduji tak velky pocet

népadﬁ a nasledné scénara v tak kriatkém d&ase, Ze dasto neni v sildch

6 AutorGv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017..
7 AutorGv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017..

8 KALLAS, Christina, Inside the Writers'” Room, London, 2014, s.158. Vlastni
preklad autora: Writers' rooms already existed back in the 1950s, when three or
four of the old comic legends would hang out and try out their jokes and material.
The writers' room concept has evolved though time. In the 1980s and 1990s the
rooms grew bigger, you went from having three or four writers' in a room to 15
writers'. Today, due to budget limitations, the rooms have started getting smaller
again.

9 KALLAS, Christina, Inside the Writers'” Room, London, 2014.
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jednoho Clovéka, aby néco takového napsal sam10. Warren Leight
piimo Fikd: “Writers' room je chytfej§i nez jednotlivec. Je to v&tsi
mozek.”!! P¥ipady, ve kterych je writers' room nezbytnost, ilustruje
Robert Carlock:!'? “Na 350 Rock” letos pracuje t¥indct scendristd. Na
Prdtelich™ to byvalo mezi dvandcti a &trnacti. Takovy podet umoziiuje se
rozdélit na dvé& skupiny. Jedna mize pracovat tfeba na scéndfi, ktery se
za ¢trnéct dnf todf a druh4 pripravuje ptib&hy pro ten dalsi.”

Vétsina writers' roomd byvd systematicky organizovdna a v tymu
scendristt je dodrZovéna jasnd hierarchie.!? Opét se hodné& 1i§f jeden od
druhého, ale pii reSer§ich jsem narazil na ti#i zdkladni systémy
fungovéni, které se pak rtzné variuji.

V “otevieném” systému writers' roomu, jak ho popisuje Harold
Apter vySe, se scendristé ani nemusi potkdvat. Prosté nosi scénére
hlavnimu autorovi, ktery je pak upravuje, aby zapadaly do serialu.1®
Timhle zptisobem vznikal t¥eba Walker Texas Ranger!’. Nejéasté)i jsem
na tento systém nardZel u seridla typu “verie,” tedy téch, které jsou spise

souborem samostatnych pribéhti, které se v kazdé epizodé uzaviou.!®

10 KALLAS, Christina, cit. dilo, s. 34

11 KALLAS, Christina, cit. dilo,s. 35. Vlastni preklad autora: The room is
smarter than individual. It is a bigger brain.

12 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.76, Vlastni preklad autora: At 30 Rock I think
we are 13 this year. At Friends it was between 12 and 14 in the few years I was

there. What thatt number allows you to do, is to split into two groups. And one
group may be working on on a script which is chooting in two weeks and another
group is working on creting the stories for the script after that.

> studio 30 Rock, 30 Rock, Tina Fey, 2006 - 2013.

4 ptatele, Friends, David Crane, Marta Kauffman, 1994 - 2004.

15 KALLAS, Christina, Inside the Writers'” Room, London, 2014.

16 Autorlv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017..
7 \Walker, Texas Ranger, 1993 - 2001.

18 KWASNICKOVA, Eva, ,Za chvili mi za&in Ulice..." aneb rozdilné piistupy

Vv UZiti Fizené a nefizené seriality. In: 2010: Podoby a funkce pribéhu: pokus o
interdisciplinarni a intermedialni, s. 261.
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Je tak jedno, v jakém poradi dily sledujeme. PouZivadni toho writers'
roomu u tohoto typu seridld si vysvétluji tim, Ze pribéhy na sebe
nenavazuji, tudiZ stadi, kdyi kaidy autor dodrz{ postavy a Zanr serialu.
Writers' room také nékdy byva rozdélen na dva tymy, kdy jeden
tym pripravuje dé&jové linky, tedy prib&hy jednotlivych postav, nebo
skupin postav, a preddvd je druhému tymu, ktery je rozepisuje na
scénére. Kazd4 skupina m4 svoje dramaturgy a $éfautory a jejich podty
se li§f podle toho, jak asto a jak dlouho seridl b&Zi. Scendristé se jednou
za das fyzicky potkdvaji v jedné misnosti. Spole¢né prodiskutuji

smétovani jednotlivych déjovych linek a pak se rozchizeji je napsat.!®

Tento systém byva &astéj$i u seridld, kterym Umberto Eco tik4 “vdga®’”
a Eva Kvasni¢kovd prosté “veridl,” v opozici proti “veri.” Definuje je
tim, %e ptibéh pokracuje od jedné epizody ke druhé v uréité dgjové
linii.?! Priklad maze byt tteba seril Ulice” a pouziti toho typu writers'
roomu je podle m& zplisobeno pravé nutnosti generovat velké mnozstvi
scénara v relativné kratkém dase, Casto tireba kaidy vSedni den.?3
Trochu jednodussi variantou pravé popsaného writers' roomu je
skupina scendristti, kterd piSe spole¢n& pod vedenim jednoho autora.
Timto zptsobem vznikly vSechny seridly, které v rozhovorech s jejich

2. Jsou

autory zkoumd Christina Kallas v knize /nvside the Writers' room
mezi nimy jak seridly typu “verie,” napriklad sitcom Seinfeld?” nebo

krimindlka Zikon a porddek?®, 1 serial u “veridl,” yako je Impérium -
P Ly ) ) P

19 autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.

20 ECO, Umberto, Meze Interpretace, Karolinum, 2004, s. 97.

21 KVASNICKOVA, Eva, cit. dilo, s. 261.

22 Ulice, TV Nova, 2005 - 2017.

25 AutorGv rozhovor s Mat&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.

2 KALLAS, Christina, Inside the Writers'” Room, London, 2014.

25 Show Jerryho Seinfelda, Seinfeld, Larry David, Jerry Seinfeld, 1989 - 1998.
26 74kon a poradek, Law and order, Dick Wolf, 1990 - 2010.
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Mafie v Atlantic city’” nebo Soprdanovy®®. WNékdy spolu scenéristé sedf
kazdy den v jedné mistnosti a tvoii spole¢né. Jindy se schédzeji jen
obdas a pak pracujf dal v mensich skupinkach.?® Vsechny majf jedno

spole¢né: Tym vede “vhowrunner.”

1.3 Showrunner - Ten, kdo o v§em rozhoduje

Definice showrunnera je podobné obtiZn4 jako u writers' roomu.
Prelozit bychom ho mohli asi jako “vedouctho seridlu.” Vét§inou se
definuje jako ten, kdo je zodpovédny nejen za kreativni, ale 1 finannf{
strdnku seridlu.’® Sluduje v sob& funkci $éfautora - tedy toho, kdo
zodpovid4 za obsah seridlu a m4 posledn{ slovo v kreativnich otdzk4ch,
a producenta, tedy toho, kdo rozhoduje o pené&zich a nese
zodpovédnost, za co se utrati. “Showrunnerim se dfiv ¥ikalo vykonni
producenti, je to ten, kdo je za vSechno zodpovédny. Za scénire, za
casting, za finéln{ stfih kazdé epizody. Prosté za findln{ podobu dila, ale
1 za v8echno, za co se utrceji penize.” popisuje Harold Apter.’! “Je to
celé o jeho vkusu, Ghlu pohledu, jeho hlasu, oku, on je prosté jediny
architekt svého skve&lého, obitho domu plného pokojti. Radovy
scendrista muaze vyzdobit kuchyn, ale vzdycky bude urdujici
showrunnertv nézor, jak mé4 kuchyn vypadat, jaké materidly v ni majf
byt pouZity a jak bude pfipojena k ostatnim mistnostem v domé,”
popisuje funkci showrunnera Margaret Nagle.

Showrunnerem se nejasté)i stdvd autor seridlu. Ve vé&t§ing
pripadd sdm napiSe prvni, tedy pilotni, dil a nabidne ho televizi, nebo
produkci. Pokud si ho koupi, je scendrista povéren sestavenim writers'

27 Impérium - Mafie v Atlantic City, Boardwalk Empire, Terence Winter, 2010 -
2014.

28 Rodina Soprénd, The Sopranos, David Chase, 1999 - 2007.
29 KALLAS, Christina, cit. dilo.

30 KALLAS, Christina, cit. dilo, s. 53.

31 AutorGv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.

2 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.138, Vlastni pfeklad autora: Its all about his
taste, point of view, his voice, his eye, he is the architect of this great, big
beautyful house with many rooms. As a writer in the room you can decorate the
kitchen but ultimately what prevails is the showrunners vision of how the kitchen
should look, what material should be used and how it should be connected to the
other rooms.
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roomu a jeho vedenim. On je pfimo zodpovédny, Ze producent dostane
to, co si v p¥fslibu prvntho dilu koupil.3? “Nemusf to byt vZdycky autor
seridlu. Pokud je dostate¢n& zkuSeny, tak se vé&t§inou stane
showrunnerem, pokud ale dostatek zkuSenosti nemd, je to tt¥eba
novadek, ktery prodal pﬂot, tak se dasto stane spoluproducentem a jako
showrunner se najme nékdo jiny,” uprestiuje Harold Apter.?

Writers' room pak spole¢né pod vedenim showrunnera dotdhne
koncept zaloZeny na prvnim dilu do celé série.®® “Producenti cht&ji
jistotu. Chtg&j{ v&dét o tom seridlu v8echno. To je ale nesmysl. To je jako
kdybys mé&l v8echny ingredience dortu na stole a chtél ho ochutnat. To
piece nejde, protoZe je$té neni upeleny. TakZe jim mutze§ d4t jen
seznam Ingredienci, které si mysli§, Ze pouzije§,” uptestiuje Harold
Apter.5°

Sestavovan{ writers' roomu je vzdycky zédlezitosti schowrunnera
a kazdy m4 trochu jiny p¥istup. Warren Leight chce co nejvétsi kulturn{
mix, hled4 lidi se zkuSenostmi nebo pozadim, ze kterého pochdzeji,
n&¢jak podobnym postavdm.’” To je p¥ipad také sitcomu Speechless*,
komedie, kde je jedna z postav upoutand na vozicek. Do writers' roomu
tak hledali scendristy s n&jakym postizenim, s postiZenymi sourozenci,
nebo s postizenymi détmi.?® Podobné& systematicky postupovali pfti
vytvareni writers' roomu seridlu 7his i Us”. “Méame vic muz8, ne Zen
a v&k se pohybuje od 27 a7 k padesatniktim a d4l. Ve&k je pro nas seriél
velmi dtlezity, protoZe je o rodiné& a ubihajicim &ase,” ¥ikd producent

33 autordv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.

34 autor8v rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.

35 Autordv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.

36 Autorlv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.

57 KALLAS, Christina, cit. dilo, s. 36.

78 Speechless, Scott Silvery, 2016 - 2017.

39 TOMASHOFF, Craig, Veep, Girls, Atlanta Scribes Reveal Secrets of Their
Writers' Rooms: Required, Arguments, Group Therapy. 16.6.2017. Dostupné z:

http://www.hollywoodreporter.com/lists/veep-girls-atlanta-scribes-reveal-secrets-
writers'-rooms-required-arguments-group-therapy-1013526

% This is Us, Dan Fogelman, 2016 - 2017.
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serialu Dan Fogelman.41 Robert Carlock neopak hled4 lidi, kteti jsou
schopni napsat kohokoliv??2. Pro Terence Wintera je zase dilezita
schopnost otev¥it se ostatnim. Mluvi také o “hangabillity:” “Pokud bych
s tim ¢lovékem $el do hospody klidné& kazdy den, m4 talent, vypad4 to,
zZe chépe serial, ktery piseme, ma smysl pro humor, nevypadé $ilenéd
a vydrzim s nim deset hodin denné& ve stejné mistnosti, tak je to mgyj
muz?! Nebo Zena.”3

Stejné tak odligné je 1 samotnd préce ve writers' roomu. Jako
tradi¢n{ se vét§inou popisuje systém osmi aZ deseti scendristli v jedné
mistnosti, ktef{ se potkdvaji kazdy den, spole¢n& vymysli d&jovy oblouk
pro celou sezonu i p¥ib&hy pro jednotlivé dily. Ty jsou pak pridéleny
jednotlivym autortim, ktef{ napiSou prvni verze scéndid, na kterych
pak dal pracuji uz jen s showrunnerem.* Takhle?® vznikal tieba seriél
Pernikovyj tita”™ nebo Preacher?.

U sitcomd se dasto napsany scéndr je§té znovu vraci do writers'
roomu a scendristé ho je§té cely prochdzi a prepisuji spole¢né, aby mu
dodali co nejvic vtipt a gagt®®. Takhle® vznikaji naptiklad Simpsonovi™®
nebo seridl Zransparent’’. Pravé kvili nutnosti velkého mnoZstvi vtipt

41 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo. Autordv vlastni pteklad: Weve got more
women than men, and the ages range from 27 to 50s and above. Age is an
important thing in our show because its about family and time.

42 KALLAS, Christina, cit. dilo, s. 84.

43 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.161, Vlastni pfeklad autora: If there is a
person I want to hang out with every day, they are talented, they seem like they
get the show, they have good sense of humour, they don’t seem crazy, if I can

stay in the room with this person for ten hours a day, and not wanna strangle
them... Then, thats my man. Or woman.

44 Autordv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.

45 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

76 pernikovy tata, Breaking Bad, Vince Gilligan, 2008 - 2013.

77 Preacher, Sam Catlin, Evan Goldberg, Seth Rogen, 2016 - 2017.
48 Autorlv rozhovor s Billem Odenkirkem, 6. 1. 2015.

49 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

0 Simpsonovi, The Simpsons, Matt Groening, James L. Brooks, Sam Simon,
1989 - 2017.

I Transparent, Jill Soloway, Amazon, 2014 - 2017.
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se u komedif dasto povaZuje writers' room za nutnost®?. Ani tady ale
nenf pravidlem. Naptiklad komedie Veep” nebo seridl Seinfeld®? vznikaji
mnohem vic samostatng, bez spole¢ného setkdv4ni.®® Podle producenta
a scendristy Davida Mandela to vede k v&t$i odpovédnosti za scénét,
kdyi ho scendrista musi Vyvinout od népadu, pres scénosled, az po
finaln{i scénar®.

Ve velké writers' roomy a spole¢né Vymyélem’ neveér?’ treba ani
Noah Hawley, kterd stoji naptiklad za seridly Fargo®® nebo Legion:
“[Writers' room]... je misto, kde osm aZ deset lidf mluv{ o tom, co pravé
ji, co budou jist, nebo co sné&dli. Skupinovy mozek se hodi, kdyz
promyslite urdity moment, ale tohle [Legion] nen{ show, kter4 by chtéla
byt nalinkovan4.”®® Tom Fontana, ktery vyvinul mimo jiné seridl,
o kterém se vétsinou tvrdi, Ze odstartoval vinu “Quality TV - The O,
také nevyuZivd writers' room ve smyslu sezeni v jedné mistnosti
a spoletné psani. Ve vét§iné piipadti spi§ napiSe bibli pro vSechny
epizody dané serie a vlastné navrhne, co by se mélo v kazdém dile dit.
Pak si sedne s autorem, ktery bude psat tu kterou epizodu a spolené ji
projdou:®3 “Myslim si, ¥e mus{ byt jeden ¢&lov&k, ktery je zodpovédny za

52 Autordv rozhovor s Tomagem Baldynskym, 25. 5. 2017.
» Veep, Armando Iannucci, 2012 - 2017.

57 Show Jerryho Seinfelda, Seinfeld, Larry David, Jerry Seinfeld, 1989 - 1998.
55 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

56 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

57 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

%8 Fargo, Noah Hawley, 2014 - 2017.

5 Legion, Noah Hawley, 2017.

60 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

Z BRETT, Martin, The Difficult Men, New York, 2013, s. 21.
62 0z, Tom Fontana, 1997 - 2003.

63 KALLAS, Christina, cit. dilo, s. 21.
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podobu seridlu. A pak si pozve dal§i autory, aby mu ji pomohly
vytvarovat, naplnit.”®4

Writers' roomy nejsou piili§ typické ani pro scénu ve Velké
Brit4nii.®® A brit$t{ autoii si tento systém prace nosi i do Spojenych
statt. Napriklad seridl Catastrophe®® vznika ve dvou lidech,® seridlové
drama o britské kralovské rodin& Koruna®¥, zase napsal jeho autor
Robert Morgan “sdm.” Mé&l 80 reSersistti, ktet{ mu zaji$tovali informace
a historické souvislosti.®® Sam ale ¥ik4, e by do budoucna chtél najit
partnera nebo partnery, se kterymi bude psdt: “Nevadi mi samota
spojend s psanim. Ale to naprosté utrpeni s rychlym dokondovdnim
epizod, spéch s postprodukci, ptepisovani... Je toho tolik, s ¢im bych
chtél pomoct.””?

Trochu podobnym zptisobem pracuje Aaron Sorkin, ktery vede
naptiklad seridl Newsroom’™. VSechny scéndte piSe sdm, ale m4 writers'
room, ktery ho zdsobuje nidpady a ptibéhy.”? “Prosté sedite ve svoji
kanceldti a par tydnt reSerSujete. Viibec nevite, co se bude dit. Pak
najednou nékdo zaklepe na dvet'e a Aaron chce Véechny v konferendni
mistnosti. Tam vam Fekne: Cau lidi, mdm zpozdéni se scéndiem
a nem&m vibec nic. Co méte vy? ... Néco mu nabidnete, a kdyZ se mu
to libi, tak ten p¥ib&h napiSete v bodech. Jak bude problém predstaven

v prvnim aktu, jak se rozvine v druhém... Ale viibec netusite, do jakého

64 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.21 Vlastni pieklad autora: I think that one
person has to be responsible for the vision of the show and you invite the other
writers' to help shape it, fill it out.

65 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

%6 Catastrophe, Sharon Horgan, Rob Delaney, 2015-2017

67 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

08 Koruna, The Crown, Robert Morgan, 2016 - 2017.

69 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

70 TOMASHOFF, Craig, cit. dilo.

I Newsroom, Aaron Sorkin, 2012 - 2014,

72 KALLAS, Christina, cit. dilo, s. 116.
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scéndte to pijde. Citila jsem se jako preplaceni reSersistka,” vzpomind
na spoluprici s Aaronem Sorkinem Diana Son.”?

Co md ale valnd vétSina seridld spole¢né je, Ze showrunner
vzdycky na konci scéndt jesté doladi a p¥ipadné prepiSe tak, aby
odpovidal jeho predstavé o seridlu, jeho vizi.”4 “V seridlech je potteba,
aby to bylo jedno dilo, které dr#{ pohromadég, aby mél jeden hlas, ktery
vypravi pribéh. Aby jedna epizoda znéla jako druhd, aby postavy
ptsobily pordd stejné. ... Samozrejmé je to jenom muyj vkus, j4 jsem ten,
kdo rozhoduje, jak m4 seridl vypadat. At uZ je to dobte nebo $patné...
Ale n&kdo prosté¢ musi rozhodnout,” ¥ikd Terence Winter”®, ktery je
showrunnerem seridlu Impérium - Mafie v Atlantic City” a byl souddsti
writers' roomu seridlu Rodina Soprdnit’’. Debata mezi autory ve writers'
roomu muze b_}’ft nekone¢nd, nékdo musi urdovat smér, nékdo musi
n4pady filtrovat a na konci drZet seridl pohromadg.

Po scendristech ve writers' roomu se tak ¢asto pozaduje zvl4stni
schizofrenie, musi se naudit a p¥ijmout za svljj jednotny “hlas” a styl
seridlu, zdroveti se po nich ale chce origindlni a osobni pfistup.
Scendérista se mus{ naudit napodobit showrunnerovu ptedstavu, jak ma
seridl vypadat’® “Doufdm, Ye mi scendrista p¥inese scéndf alespori
z padeséti procent tak, jak bych ho chtél. Idedlné by to bylo devadesat
pét procent. Ale jestli je to tak mimo, Ye ho musim pt¥epsat od prvni
stranky, tak je to vétS§inou znameni, Ze tohle prosté nebude fungovat,”

75 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.116 AutorQv vlastni pieklad: You would be in
your office doing research for like week, not sure what was going on. And then
you’d get a knock on your office door: Aaron wants everybody in the conference
room in ten minutes. And you’d go and he’d say: Hey guys, I am late on the
script and I've got nothing. What have you got? You offer something and than you
go ahead and beat out the story. Figure out how it gets introduced in Act One,
how it develops in Act two , etc. But you wouldn’t know what scripts it would go
into. It felt being like an overpaid researcher.

74 autor8v rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.

75 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.21 Vlastni pieklad autora: In a series you

need to feel that is is one cohesive piece of writing, that it is the same voice
telling the story. And ultimately, that is just my taste, I am the one who decided
what the show is, for better or worse. [...] Someone ultimately has to decide what
is this show.

76Impérium - Mafie v Atlantic City, Boardwalk Empire, Terence Winter, 2010 -
2014.

77 Rodina Soprant, The Sopranos, David Chase, 1999 - 2007.
78 KALLAS, Christina, cit. dilo, s. 24.
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t{kd Terence Winter.”” Charlie Rubin zase vzpomind na ptistup
showrunnert na seridlu Seinfeld®’: “Vét§inou mi scénai vzali tim driv,
&m vic se jim libil. Pak ho prepsali. Casto se jim totiz vic libil ten
n4pad, neZ to, co jsem s nim dé&lal.8! Tom Fontana zase ¥ik4: “Jako
showrunner nechci, aby scenérista nosil néco, co bych napsal sém. Na
spoluprici s ostatnimi scenéristy mdm nejrads$i, Ze prichdze)i s ndpady,
které by mé v Zivoté nenapadly. Ale vSechny ty ndpady vychdzeji
z navrhu, ktery jsem napsal j4.”8? Nad prepisovdnim price scenéristi
z writers' roomu se zamysl{ 1 Christina Kallas: “Prepisovan{ je sloZitd
véc. Na jednu stranu je jednodussi ne? psani, protoZe nemusite bojovat
s prdzdnou strdnkou. Na druhou stranu to chce hodné citlivosti a viibec
schopnosti prepisovat, abyste prosté nenapsali novou prvni verzi -
s jinymi, ale vlastn& stejnymi problémy, které prvni verze mivaji.”8
Jane Espenoza je tplné p¥imd: “Na piepisovani neni nic zlého nebo
urdzlivého. Seriél tu nenf od toho, aby dal moZnost scenéristim slyset
to, co napsali. Scendristé tu jsou od toho, aby slouzili seridlu a tedy

1 showrunnerovi. On vidi tu velkou perspektivu a je to jeho vize.”84

79 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.20 AutorGv vlastni pieklad: I would hope that

the writer at least gets me 50 % there. ... Ideally it would be 96 %. But when
they miss the mark so completely that I need to rewrite it from the first page,
than it is usually an indication that this is not gonna work.

80 Show Jerryho Seinfelda, Seinfeld, Larry David, Jerry Seinfeld, 1989 - 1998.

81 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.126, Vlastni preklad autora: They took the
screenplay away from you and they would rewrite it. It tended to be the more
they liked it the quicker they took it. Thought what they liked meat the idea, not
what you were doing with it.

82 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.54 Vlastni preklad autora: As a showrunner, I
don’t want something I would write myself. What I love about the writers' who I
work with is, they are always coming up with stuff that I never would have
thought of. But all the idea come off an outline that Ive written.

835 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.165. Vlastni preklad autora: Rewriting is a
tricky business. On the one hand it is easier than writing because one does not
have to face the blank page. On the other hand it needs a lot of sensibility and
capability to be able to rewrite and not to create a new draft - with its very own
first draft problems.

84 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.105 Vlastni pfeklad autora: It is not a bad or

hurtful thing. The show isn’t there to give writers' a chance to hear their words.
The writers' are there to serve the show and the showrunner. The showrunner has
a big picture perspective and it is their vision.

19



Brett Martin piSe, Ze pokud ze scendristovy verze zlistane po
showrunnerové prepsani 30 procent, byl scéndr velmi dobry.%

Jak uZ jsem opakoval né&kolikrat, kazdy showrunner a kazdy
writers' room je jiny. Jsou tedy i showrunefti, ktef{ dplné nedodrzuji ani
filosofii jednotného hlasu, ktery musi seridl drZet: “VE&¥im, Ze seridl
funguje nejlépe, kdyZ m4 vic nez jeden hlas, kdyZ jsou rtzné vlastnosti
rﬁznych postav reprezentovany rﬁznymi scenéristy. Poznam, kdo
napsal kterou epizodu Sexu ve mésté®. Je to jeden hlas s rtznymi Ghly
pohledu,” vysvétluje Jenny Bicks.?”

1.4 Writers' room v Cechach

V Cechich je kolektivni psanf n&kolika autord pomérné novy
fenomén. Ve vét$ing piipadi je autorskd tvorba zdleZitosti jednotlived,
pripadné dvojic.88

Skupinové psani vstupuje na &esky trh aZ kolem roku 2005
s prichodem takzvanych nekoneénych seridld jako je Ulice nebo

8 v raZové zahrade”. Pravé writers' room Ulice je patrné

Ordinace
nejispéingjsim v Ceské republice, protoze funguje uz 12 let a m4 za
sebou vice nez 3000 dfla.”! Jeho fungovéan{ vénuji celou jednu kapitolu.

Do Ceské televize prigel koncept skupinového psanf s nezavislou

firmou Dramedy Productions,® kterd pro televizi vefejné sluzby

85 BRETT, Martin, The Difficult Men, New York, 2013, s. 148.

86 Sex ve mésté, Sex and the City, Jenny Bicks, 1998 - 2004.

87 KALLAS, Christina, cit. dilo, s.65, Vlastni preklad autora: I also believe that

the show works best if there is more than a singular voice, and that a different
aspect of each character gets represented by each writer. If I watch Sex and the
City, I know which writer wrote it. ... Its one voice with different angles.

88 pjaICIKOVA, Eva, SZCZEPANIK, Petr, Nejsme HBO, jsme televize,
Iluminace. Ro¢. 26, €. 4 = €. 96 (2014), s. 31-55, 35029/2014/4, s. 37.

89 Ordinace v rGZové zahradé, TV Nova, 2005 - 2017.

2 p3aICIKOVA, Eva, SZCZEPANIK, Petr, cit. dilo, s. 37.

I Oficialni stranky TV Nova, 6. 9. 2017. Dostupné na: http://ulice.nova.cz/
tema/39400-epizody.

92 pJaICIKOVA, Eva, SZCZEPANIK, Petr, cit. dilo, s. 37.
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vyrdbéla historicky seridl Vyprdve/” (pozdéji 1 Proni republika®™), ktery
skonéil po 106 dilech.”®

Ulice 1 Vyprdvej ptinesly do &eské seridlové tvorby mnohem vétsi
zmény, nez se na prvni pohled mtiZze zdat. Do té doby seridly vétSinou
vznikaly jako dilo jednoho autora, pripadné& dvojice scendristti, ktef{
spolu velmi tzce spolupracovali. Napsali v§echny dily seridlu (nebo
minimélné jedné jeho série), kterd pak pro$la dramaturgii ze strany
producenta, nejcastéji televize. A aZ po odsouhlasenf se seriél jako celek
zadal tocit.%°

Autor scénére tak mél nad svym dilem kdyZ uz ne kontrolu, tak
minim4lng prehled. O vysledné podobé ale ve vét$iné piripadd
rozhoduje re%isér a producent.”

S Ulwi a hlavn& s Vyprdvé a Proni republikou ptichazi dplné jiny
pristup. Seridl se piSe, nebo minimélné& dopisuje, v priib&hu natdden.
Je tedy moZné nejenom reagovat na pozadavky vyroby, ale také na
divdcké preference. To d4v4 moZnost zareagovat nejen na produkéni
zdlezitosti, ale tfeba 1 na to, Ze n&ktery z herct hraje l1épe nebo hufre,
ne” se ¢ekalo, nebo da postavé néco nedekaného.?®

Pristup je to ale dvouse¢ny. ReZisér ani herci dasto nevi, kam
piib&h a jejich postava smétuje. Scéndrtim také vétsinou neni mozZné
vénovat tolik péfe a pozornosti, proto¥e maSinerie b&i, je potreba
natdfet a v urdity moment scéndf prosté musfi jit na plac, protoZe das
vysilan{ toho kterého dilu uZ je dany. Kontrolu nad dilem jako takovym
prebird hlavné producent.”

I tahle otdzka je souddsti moji préce. Tedy: Kdo nese kontrolu
nad dilem? Za&ind se kontrola presunovat k hlavnimu autorovi jako ve

95 \ypravéj, Ceska televize, 2009 - 2013.
9 prvni republika, Ceska televize, 2014 - 2017.

9 Oficidlni stranky Ceské televize, 6. 9. 2017.. Dostupné na: http://
www.ceskatelevize.cz/porady/10195164142-vypravej/.

% p3AICIKOVA, Eva, SZCZEPANIK, Petr, cit. dilo, s. 37.
97 p1AICIKOVA, Eva, SZCZEPANIK, Petr, cit. dilo, s. 37.
98 p1AICIKOVA, Eva, SZCZEPANIK, Petr, cit. dilo, s. 37.

. Tyto moZnosti zmifuji v rozhovorech i Tomas Baldynsky, Mat&j Podzimek a
Stépan Hulik s Tomasem Hrubym.

99 pIAICIKOVA, Eva, SZCZEPANIK, Petr, cit. dilo, s. 37.
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vy$e popsaném americkém systému psani? Jak scénére ovliviiuje to, Ze
vznikaj v pribéhu natddeni?
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2 Ceské writers' roomy

2.1 Ulice
2.1.1 Ulice - 12 let, 3210 dilt a po&itame

Seridl Ulice je prvni a dosud jediny dennf seridl, ktery na deské
obrazovky ptivedla 5. z4¥i 2005 televize Nova ve spoluprici
s produkéni spole¢nosti MediaPro.!? “Zdejsi televize méla zkuSenosti

01 jez se soustiedf zejména na

jenom se soap operami typu Rodinnd pouta
vztahy a vypjaté dramatické zdpletky. Denni seridl m4d oproti nim
mnohem pomalej§i styl vypréavéni a jeho popularita neni zaloZend na
prekvapivych dé&jovych zvratech, ale spi§ na predvddéni kazdodennosti,
ve které se divdci mohou najit,” definuje Za4nr Eva MoS$panovi
v Respektu.'”?

V &ele tviirétho tymu stdl na dplném zaddtku producent Radek
Bajgar. Toho se mi bohuZel nepodatilo kontaktovat, aby mi poskytl
rozhovor. Potfebné informace o fungovdni writers' roomu mi tak
poskytl scendrista Mat& Podzimek, ktery od roku 2006 aZ do roku

5 po kreativniho

2015 progel vlastné vSemi funkcemi od linkare!®
producentalM. Dalsi podrobnosti mi poskytl Tom4§ Baldynsky, ktery

na pozici $éfautora!® v Ulici také ptisobil.

100 Autorv rozhovor s Maté&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.
101 Rodinna pouta, TV Nova, 2004 - 2006.

102 MOSPANOVA, Eva. Dobfe nastavené zrcadlo. Respekt, 3. 11. 2014, s. 37.

103 | inkaf je scenarista, ktery se soustredi na vymysleni déjovych linek. Pise
tedy hrubou osu pfibéhu, kdy se ma co a komu stat. Kompletni scénare vcetné
dialogll pak pie né&kdo jiny - AutorQv rozhovor s Mat&jem Podzimkem, 15. 6.
2017.

104 Funkce, kterd slucuje tvardi a manazerské pravomoce i zodpovédnost.

Neni tedy “jen” producentem, ale tviré&im zplsobem se zapojuje do projektu. -
AutorQv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.

105 Hiavni scenarista, ktery dohlizi, aby scénare smérovaly pozadovanym

zplsobem a mély potfebnou Uroveri. - Autorlv rozhovor s Mat&jem Podzimkem,
15. 6. 2017.
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V kreativnim tymu Ulice se vyst¥idalo nékolik desitek osobnosti
kromé zmitovanych naptiklad také Dugan Klein, Irena Obermannova,
Petra Soukupovd, Petra Uselova, Jan Gogola stars$i a mnoho a mnoho

dalsich.

Ulice je nejdéle béZici desky seriél a také tedy nejdéle fungujici!%®
Cesky writers' room. Za léta svého fungovdni si na leské scéné
vybudovala pevné postaveni, jak popisuje t¥eba ¢asopis Respekt: “Pokud
se scéna povede, dokdze Ulice v jistych momentech p¥ipominat skrytou
kameru v rohu bé&Zné C&eské kuchyn& & obyvdku. [...] Dal$im
zaklinadlem, diky nému? Ulice tak dlouho funguje, je pry ,obycejnost”,
néco, Cemu §éfdramaturgyné Iva Bergrova tika ,vSednost zbavena
nudy”. [...] Na Ulict se ukazuje, Ze je to zplisob, jakym se pro st
rtizného publika daf{ otvirat problémy, které ve spoleénosti bobtnaji.
Tito divdci se nikdy nebudou divat tfeba na dokumenty nebo
publicistiku, ale Ulice je zasahuje. [...] Pro zajimavost — v roce 2009
Lidové noviny informovaly, Ze pokazdé, kdyz se v Ulici objevila HIV
pozitivni hrdinka, zavitalo druhy den do prazského Domu svétla, kde
se lze na virus otestovat, mnohem vice divek a Zen, neZ bjfvé
zvykem.”1%”

O jeji fanouskovské zdkladné asi nejlépe svéddi to, Ze si dr svoji
pozici pted vedernimi televiznimi zprdvami uZ dvandct let.
Miélokterému potadu konkurenénich televiznich stanic se ji podatilo
priblizit, nikomu se ji ale nepodatilo ohrozit.!® Naopak jeji podil na
sledovanosti v cilové skupiné od 15 do 54 let neustédle roste. Na podzim
roku 2015 to bylo 34,7 %, o rok pozdéji potom 37,8 9%.10° M4
samoztejm& 1 velké mnoZstvi odptrct, o cemZ sv&déi 22 % na

fanouskovském serveru CSFD a také umisténf jako 211. Nejhorsi serial

106 \/znikl v roce 2004 a funguje dodnes. - Autordv rozhovor s Matéjem
Podzimkem, 15. 6. 2017.

107 MOSPANOVA, Eva. cit. dilo, s. 38.
108 AutorGv rozhovor s Mat&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.

109 MEDIAHUB, 11.10.2016, Dostupné z: http://mediahub.cz/media/901047-
ulici-se-v-nove-sezone-dari-serialu-roste-sledovanost.
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a zaroveni jako 150. Nejoblibeng&;jsf serial.!? Zebf‘l’éky se li§f tim, Ze na
Skdle nejhor$i/nejlepsi se umistuje podle toho, kolika hvézdickami
uZivatelé ten ktery film nebo serisl ohodnotili. Zeb¥igek “nejoblibendjii”
se sestavuje podle toho, kolik uZivateld si seridl oznacilo jako
“oblibeny.”

Kazdy den od pondéli do patku maji divdci moZnost sledovat
osudy né&kolika rodin Zijjicich ve stejné ulici nékde na periferii Prahy.

Seridl je prakticky cely natdeny v hostivatskych atelirérech, kde

je kulisa celé ulice 1 postavena.111

2.1.2 Prvni esky writers' room

Prvni &esky writers’ room vznikl kolem producenta Radka
Bajgara v roce 2004 pravé pro Ulic/, kterd se inspirovala britskym
seridlem Coronation street. Nejdéle béZici britsky seridl se na televiznich
obrazovkach drzf neptetr#ité uz od 9. prosince 1960.!?

Tom4s Baldynsky na tu dobu vzpomina: “Na Ulici to zadalo tak,
7¢ Radek byl $éfautor, zadal tim, Ze si najal Obermannovou,
Dabrowskou a dal§f Zeny, Ze to budou psat. Ale Radek jesté vic nez j4
potiebuje to ovzdus{ spole¢nosti, ve kterym vznikaj ndpady. A ted’ tam
mél ty baby, ktery se odmitaly bavit s kymkoliv, prosté si to chtély
napsat. A jemu se to nelibilo, tak dal dohromady prvni writers' room
Ulice, kde byli lidi jenom mimo film a mimo televizi. Novind¥i tfeba,
Lenka Hornovd, Sasa Berkovd, byli tam takovy divny lidi, vlastné
zndmf{ a kamarddi. A tam to fakt bylo neuvétitelny. Na tom zad4tku to

bylo ptresné tak, Ze vSichni cht&li ménit svét, chtéli se pred tim

110 CSFD, 6. 9. 2017.. Dostupné na: https://www.csfd.cz/film/215263-ulice/
prehled/

H1 vSedesat metrd dlouhou ulici s t¥ipatrovymi kulisami domé doplfiuje

nekdejsi vyrobni hala napinéna studii na nataceni interié,rfl a kancelaremi, kde
pracuje dohromady kolem dvou stovek lidi.” MOSPANOVA, Eva. DobFfe nastavené
zrcadlo. Respekt, 3. 11. 2014, s. 38.

"2 coronation street, ITV, 1960-2017, Dostupné na: http://www.imdb.com/
title/tt0053494/?ref _=nv_sr_1.
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Bajgarem predvést, bylo to velice intenzivni. Od ty doby jsem takovy
gejziry ndpadd asi nezazil.”!13

“Radek udélal stragné dobrou tvahu v tom, Ze se rozhodl
nepracovat jenom se scendristy z FAMU a to trvd doted. Obklopil se
zurnalisty a lidmi z divadla, protoZe mu doslo, Ze jestli m4 ten vSedni
seridl uspét, tak to nesmi byt... necha fikat elitdrskd zaleZitost,” ¥ika
Matéj Podzimek,” daleko vic uspgji lidi, kte¥{ jsou v kontaktu s tou
divdckou skupinou nebo s hrdinama, o kterych Ulice pojednévé.”lM
Writers' room byl tedy sestavovdn s ohledem na dvé& véci: Aby byl
blizko lidem, pro které je uréeny, a aby byl schopen fungovat tymové.
Oboji se uprednostiiovalo pred scenéristickou zdatnosti: “Jsou tam
famdci, ktery k ty samotny diskusi tolik neptispg&jou, ale zdroven jsou
tak zdatnf, e to sami napi$ou. Pak tam jsou divadelni dramaturgové
nebo novindfi, jejichZ premysleni je zaloZeny na debaté. Treba ze
zatétku tolik neovlddaji stavbu prib&hu, ale tu se naudi a jsou schopni
o tom mluvit a nemit pred sebou pordd “je to moje,” prizptsobit se
celku.”11%

Dulezité bylo také vékové rozloZeni writers' roomu. V Ulici
vystupuji postavy od dé&tf az po dtchodce, takze aby se dodrZela z4dsada
“byt blizko svym divdk@im,” mus{ to reflektovat i writers' room: “J&
jsem tam piiSel ve 23, logicky jsem psal ty nejmladsi postavy, ktery tam
byly. Pomdhalo mi to v tom, Ze jsem tam byl s lidma, ktery byli
nezadany nebo &erstvé Zenaty, maly déti, Velky déti a na to se tam mysli
do ted’ka. Aby ty lidi v&dé&li, o ¢em piSou. KdyZ m4 scenérista dit&, tak
by ho mély mit i ty postavy, o kterych piSe, protoZe tam budou presné
ty v8ednf{ detaily, ktery jsou proZity a to tomu pom&h4.”116
Pro writers' room Ulice bylo vzdycky dtlezité i to, aby spolu tym

dobre Vychézel: “Mtze t1 pf‘ipadat, 7e se na to nékdo nidramné hodi

13 Autorliv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
14 AutorGv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
115 autorliv rozhovor s Mat&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.

116 Autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
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a pak narazis, Ze trpf n¢jakym deficitem tf¥eba empatie. Ze neni schopny
se adaptovat na to, Ze jeho ndpad prochdzi tim kritickym ¢&tenfm
ostatnich. Moje zku$enost je takova, Ze lip se adaptujf lidi, kte¥{ p¥ijdou
z divadla nebo z né&jaky redakce neZ scendristi ze $koly. Protoze tam
sama ta schopnost o té&ch vécech mluvit, obhajovat si je a ptispivat
1 k praci toho druhyho je v t&ch lidech ptirozeng.”!!”

Podle Matéje Podzimka je pro ¢&lena writers' roomu
nejdtlezitg)si, aby dokdzal potladit svoje autorské ego a aby dokizal
fungovat ve skuping, premyslet nahlas, ptispivat do diskuse, o tématu
mluvit. I velmi schopni scendristé, kteti nejsou schopni o tématu
diskutovat, v dasledku pfinesou spole¢nému dilu méné. Ulic/ se tym
nakonec podarilo vyladit, protoZe zlistdvd prakticky beze zmény
poslednich pét let.!18

Podobné jako obsazenf{ writers' roomu se pomérné dlouho ladilo
rozdéleni odpovédnosti za tvirdl strdnku Ulice. Za to, kam budou
piibéhy sméfovat a jak budou vypravény. Ulice méla do roku 2010
jednoho $éfautora, ktery v8echno urcoval. Autoti ve writers' roomu pak
napliiovali ptibe&hy, se kterymi ptichdzel vétsinou on. Casto také
vyrazné prepisoval jejich préci.119 “To je past, kterd v tom byla skryt4.
ProtoZe kdyZ vypadne $éfautor, tak ho ty lidi nenahradi. ProtoZe to jsou
v prvni fadé jeho prib&hy, ktery on generuje, nabizi. Fluktuace
scendristi byla pomé&rné velkd, ¢lovék musel vyhovovat 1 lidsky tomu
$éfautorovi a v tom byla jist4 slabina.”12?

Tom4s Baldynsky k tomu dodava: “J4 si myslim, Ze dobry
showrunner je schopny ty lidi presvédéit, zmotivovat a vysvétlit, co
chce, aby potom ta prdce na téch druhych verzich nebyla tak
dramatickd. A to si myslim tady nikdo nedéld. Kromé& Ulice. Kde sice

neni dany showrunner, ale ta kontrola je tam taky. Treba kdyi tam byla

117 autorliv rozhovor s Mat&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.
18 Autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
119 Autorliv rozhovor s Mat&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.
120 Autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
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21 tak té si néco dal a ona to zménila dplné od

Lucka Paulov4!
zdkladu.”'?? Mat&j Podzimek ho dopliiuje: “Je to hrozné komplikované,
protoZe je to ob¥{ projekt a ty nemuze§ obsihnout v8echno, musis
delegovat. Lucie Paulova to dokézala, po relativné dlouhou dobu. Je to
trochu zdzraény, ale myslim, Ze ji to zdroven trochu zniéilo.”13

Po roce 2010 se preslo na demokrati¢téj§i systém, kde seridl
nevznikal z velké &4sti v hlavé jednoho autora a ostatn{ napltiovali jeho
vizi, ale spf§e v diskuzi, kterou urcovali a usmértovali kreativn{
producent, $éfautor a dramaturg: “J4 jako kreativni producent jsem
najednou suploval $éfautora v té&ch dlouhodobych vyhledech. Podle mé&
se to tim profesionalizovalo, Ze ta denni price se odstépila od ty
koncepéni dlouhodoby. J4 jsem zodpovidal za smér, kterym to pdjde.
V podstaté jsem, ne né&jak drakonicky nebo direktivng, uréoval, ktery
postavy se budou hrét, ktery typy prib&hd. To znamen4 “co.” Ale s tim
celym tymem, $éfautorem a dramaturgem jsme vymysleli “ak.”
Scendristi jsou do jisté miry odtrZenf od realizace. J4 jsem védél, ktery
herci ti hrajou dobte, ktery herce maji ti divadci radi, ktery postavy.
A podle toho jsem ur¢oval smér. To v8echno je néco, co chybélo, kdy?z
tam byl jeden $éfautor a mezi nim a producentem nebyl nikdo. V tom si
myslim, ¥e se to posililo. Kreativa je vic propojend s vyrobou,” popisuje
Matgj Podzimek.!*

OdtrZzeni od realizace ale v né&kterych ohledech 1 pomdhA.
Scenéristé jsou od findlntho produktu tak daleko, Ze uZ? ho tolik
nechédpou, jako svoje dilo. V Ulici proto tolik ¢asto nedochézi k trenf

125

autorskych eg:12° “To je na Ulici skvél4 véc, Ze kdyZ se tvo¥{ ten ndpad,

121 ycie Paulova, scendristka, kterd stoji také za seridly Ordinace v r(zové

zahradé (2005 - 2017.), Gympl s (r)u¢enim omezenym (2012-2013), Doktofi z
Po¢atkd (2013-2015) nebo Modry kdd (2017)

122 Autor@iv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
123 Autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
124 Autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.

125 autorlv rozhovor s Petrou Soukupovou, 25. 5. 2017.
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tak jsi tak daleko od jeho zpracovani a projde to tak velkou tichou
postou, Ze to neberes jako svy véci, ani nemtizes.” 126

Writers' room Ulice tedy stoji hlavné na demokratické diskuzi, pti
které seridl vznikd. Jeden silny a direktivni hlas, ktery se vét§inou
vyzaduje u seridld uvedenych v dvodu se tu ukdzal jako ne tdplné
vhodny. Projekt je tak obrovsky, Ze je potfeba udkoly delegovat.
Spotteba scénért je tak velik4, Ze dlouhodobé neni v sildch jednoho
Clovéka, aby valnou vét§inu price zvlddnul sdm. Mat&j Podzimek
neodmits, Ze by to bylo mozné, ale je pf‘esvédéeny, zZe pokud by se do
Ulice vratil systém jednoho direktivniho hlasu, tak by se writers' room

v jeho soudasné podobé rozpadl.

2.1.3 Tovarna na scénare

Ulice m4& velmi pevné dany systém, kterym scénére jednotlivych
dild vznikaji. “Ulice dodnes funguje ze dvou dévodd: Za prvé ten
writers' room a za druhé ten systém, Ze se nechali spoutat. Ze se
podatilo produkci a ¢4sti dramaturgie ty autory omezit. J4 jsem ptisel,
kdyz se délal dil 256 a to vypadalo, Ze se neudéld vic nez 50. Ta
nespoutand kreativita se ned4 toclit. Funguje to na tom stfetu ty
absolutné nespoutany kreativity a potom lid{, do kterych se ta kreativita
lije. A tenhle systém drz{ uz 12 let. A na tom je vidét, Ze to muiZe
fungovat, e to mtZe fungovat dlouho, Ze je kaZdej nahraditelnej,”
popisuje Tom4s Baldynsky.!?

V roce 2004 se zacal stavét writers' room a na jare roku 2005 se
zatalo psdt. Metodou pokus/omyl se velmi rychle dal dohromady
systém, kterym se scénare Ulice dodnes pl’éou.128

Kazdy 40minutovy dil je rozdélen na 21 obraz, které se musi
rozdélit mezi ti1 prib&hy. Kazdy pribéh je v jiné f4zi. P¥ibéh je rozdélen

na pétiobrazovou expozici, sedmiobrazovou komplikaci

126 Autor(iv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
127 autor@v rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.

128 Autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
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a devitiobrazovy hlavni pribéh, ten m4 nejvétsi prostor a na ném je
ptislugny dil postaveny. A timto zptisobem se ptib&hy jednotlivych
rodin posouvaji. V prvnim dile m4d rodina A expozici, ve druhém m4&
rodina A komplikaci a rodina B expozici, ve t¥etim dile m4 rodina
A hlavnf ptib&h, rodina B komplikaci a rodina C expozici. Ve &tvrtém
dile m4 rodina C komplikaci, rodina B hlavni p¥ibéh a rodina D
expozici.'? “Celkem je pravideln& 6 - 8 d&jovych linif té&ch jednolivych
skupin postav, vétsinou rodin. Ty se b&éhem 10 a? 14 dng, kdy se vysild
Ulice, vysttidaji. Néco je samoziejmé za téch 14 dnf dvakrit, tak aby to
bylo rozmanity,” popisuje Mat&j Podzimek.!%0

Scendristé jsou rozdéleni do dvou tym. Tym takzvanych
“linkart” vymysli dgje, ten druhy je rozepisuje do dialogt a scénai.
Linkatd je stejné jako linek, tedy 7 aZ 8. K nim jeden $éfautor a jeden
dramaturg. Tymy jsou k sob& v pomé&ru 1:1, tedy stejny pocet linkata
a dialogistti.!?! Na to, aby Ulice ztistala 1 po 12 letech pordd Ulici,
dohliZ{ systém dramaturgt. “Ta dramaturgickd kontrola funguje na
nékolika drovnich. Je tam $éfdramaturg, ktery to zastfesuje cely. Je
v kontaktu s reZiséry, spojuje kreativu s produkci. Pak m4§ t#i
dramaturgicky posty, dva pro dialogisty a jednoho pro linkare. Tim je
ta kontrola absolutn& nadstandardni,” popisuje Mat&j Podzimek.!5?
Pravo veta o tom rozhodnout, co do Ulice pat¥i a co ne, méa
$éfdramaturg. Podle Mat&je Podzimka ho vymah4 ale velmi vyjime&ng,
vét§ina rozhodnut{ se dél4 v diskuzi.!33

Tym linkart se schdzi kardych 14 dni, kdy se spolecné
dohodnou, kam budou jednotlivé linky smé&fovat. V prib&hu dvou

tjzdnfl vznikne ptib&h pro kazdou linku na dalsf t#i dny. Linkat Vidy

129 Autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
150 Autorlv rozhovor s Maté&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.
131 aAutorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
132 Autorlv rozhovor s Maté&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.
133 autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
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v

napiSe verzi a pak ji spole¢né s $éfautorem a dramaturgem dotdhne do
findlni podoby. Pak zaénou pracovat na dalsich tech dnech p#ib&hu.!3
Jednou za pﬁl roku, Védycky na jaIV‘e a na podzim, se schazi

7135 “Producent se stard

kompletni tym na takzvané “velké linkovéni.
o finanéni strdnku a vyrobni véci, kreativni producent o obsah
a marketing. TakZe on je tim, kdo dava autorskému tymu zadani na
sezénu. On vytvor{ ten vykop, vysvétluje Mat&j Podzimek,!3¢ "Vi, ze
potiebuje asponi dva rodinny pribéhy z téch 7, 8 d&ovych Lini, Ze
potiebuje n&jaky mlady prib&h, ngjaky pribéh lidi, ktet{ jsou 55+, aby to
bylo pestry. DohliZ{ taky, aby se nedublovala témata, aby vSechny linky
treba nebyly v jednu chvili v§echny smutny a tak. To je to, co mtze
presahovat né&jaky zptisob premysleni $éfautora a téch lidi. Oni cht&ji
psdt to, co jim pripad4, Ze je bude bavit, coZ je taky dilezity element
tvirdl prdce. A kreativni producent jim nastavi mantinely, ktery oni
maji respektovat. To je zad4nf pro velky linkovan{. V téch mantinelech
se lidi pohybuj{ vlastn& svobodng&.”157

Vyhled na ptl roku se vzdycky sepiSe a schvili televizi, ale nenf
naprosto neménny: “Jak probihé pracovni rok, spousta ijhledﬁ se
zreviduje. Tu t&€ napadné né&jakd peripetie, tu herecky omezeni néco
zptsobi, kolikrat to spi§ obohat{, ty to za¢ne§ vypravét jinak. VSechno
se méni, ale ty mas ty déjovy liseky téch 5, 6 mésict sepsany v ndmétu
z velkého linkovéani. Tak?e se m4§ &eho chytit, mas se k ¢emu vracet,
o co se opirat. | kdy?Z je to teba jedna, dvé A4.”138

Writers' room Ulice funguje na systému mnoha omezeni. Témé&r
vSechno je predem urdeno, autoti tak vlastn& vypliiuji kolonky (tohle

slovo pouzivdm bez jakékoliv negativni konotace, prosté mé& nenapada

lepsi), ve kterych se ptib&h posunuje dal. Na né&kolika stupnich na tento

134 AutorGv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
135 Autorlv rozhovor s Maté&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.
136 Autorv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
157 autorlv rozhovor s Maté&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.

138 Autorlv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
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procecs dohliZ{ dramaturgové, aby nic nevybotilo z toho, jak ma Ulice
vypadat. Vlastn& tak stoji v opozici k systému, kdy témét ni¢im
nespoutany vkus jednoho ¢lovéka urcuje vSe, jaky jsem popisoval na
zalitku. Je tu sice $éfdramaturg, ktery ma pravo veta, ale podle Matgje
Podzimka ho velmi mélo vyuZivd. Scénédre vznikaji v demokratické

debaté spoutané presné danym systémem.

2.1.4 Vyrazny ksicht by vSechno znidil

Writers' room Ulice je funkéni a dspé$ny, minimdlné v poctu
vytvorenych epizod je 1 nejuspésné)si v Ceské republice. Funguje uz 12
let a zatim to nevypad4, Ze by mé&l v nejbliz&{ dob& kondit. Nabizi se
tedy otdzka, pro¢ né&kdo dspéch Ulice uz ddvno nezreplikovat. Dvandct
let je prect jenom dost ¢asu na vyzkousen{ né¢eho podobného.

Pokud ztstaneme v Zianru denniho seridlu, tak prvni dtvod
muZout byt penize. Konkrétni ¢&isla samozfejmé nikdo nezvetejnil, ale
odhaduje se, Ze vstupni investice pti vzniku Ulice se pohybovala kolem
160 miliont korun.!'® Vyvoj form4tu, sestaveni a udrZeni tymu, ale
hlavné velkorysé kulisy prosté néco stoji. “V tom je mimochodem
velikost dne&ntho %éfa Ceské televize, tehdejstho $éfa Novy, Petra
Dvotdka, e do takového risku Sel,” ¥ka Matg; Podzimek.'¥®  Riziko
bylo velké a v Nové bylo hodné lidi, kte¥{ si mysleli, Ze to bude fiasko,”
vzpomind medidln{ analytik Milan Kruml, ktery se na rozjezdu seridlu
podilel, pro ¢asopis Respekt.!4!

Ulice je také uz tak silnd znacka, e do boje s ni se mélokdo
odvazi, Ceska republika je maly trh a pro dal§f dennf seridl tu prost&
neni moc mista.!*> A investovat obrovské penize do riskantnitho pokusu

o vytladeni zavedené Ulice, za kterou stoji dvandct let budovany divacky

ndvyk, se asi nikomu nechce.

139 Autorlv rozhovor s Maté&jem Podzimkem, 15. 6. 2017.
140 AutorGv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
141 MOSPANOVA, Eva. Dobfe nastavené zrcadlo. Respekt, 3. 11. 2014, s. 37.
142 AutorGv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
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Samoziejmé taky muaze hrat roli to, Ze televize, ale 1 internet dnes
tvlircim poskytuje tolik moZnosti, e se do takhle “starého” forméatu
nikomu poustét nechce.

Hlavni problém se ale objevi, kdyi se chce systém prenést do
jiného Zanru. “Najednou to sméfuje k tomu, Ze tam musi§ mit jednu
silnou osobnost, u které se to vSechno sbih4. Spi§ neZ systém, je to
otdzka autority, talentu a profesni zdatnosti jednoho konkrétniho
Clovéka. Ten sice mtZe byt nahrazen n&kym jinym, ale vét§inou u to
bude vypadat jinak. Kdykoliv jsme tu Ulici zkusili na§roubovat na néco
jinyho, tak to selhalo. ProtoZe najednou bylo nutny, aby to bylo podle
jednoho Elovéka, ktery rozhodne: J4 chai, aby to bylo takhle a vy to
bud’ respektujte, anebo to nedélejte. Jak jsme mluvili o tom systému
pojistek, ten by jiny projekt, ne je Ulice, zabrzdil. VSechno by se tak
schvalovalo a prochézelo to takovyma zéklopkama, az b_y z toho
nezbylo nic. Prestalo by to mit ksicht. A na Ulici je skvély, Ze z4dny
autorsky rukopis nenese. ProtoZe se to v dobrém slova smyslu
zpriméruje, jako ty hrdinové, o kterych to vypravi, jako je prosté b&Zny
Zivot,” vysvétluje Matg) Podzimek.!43

Systém psani seridlu Ulice se tak ukazuje jako funkéni jenom
v urditém ¥4anru. Jeho vyhoda je jist& v tom, e umozZiiuje zvldadnout tak
velky a dastové ndro¢ny projekt jako je Ulice. Jako nevyhodu by nékdo
mohl vnimat v jistém autorském odcizen{ scendristt od vysledku prace.
Systém v zdsad& vyluduje vyrazngsi autorsky rukopis - to ale vyZzaduje
74nr, v tomto ptipadé dennf seridl. Vyrazné autorsky pojaté dilo, které
bude ng&jak odvad?né, origindlni, prosté bude n&ffm vybodovat, timto
zplisobem vzniknout nemtze. Bude potiebovat silnou osobnost, kterd
dostane volnost zkusit realizovat svoji vizi. Je to samoziejmé& risk,
protoZe ta vize miZe byt bud” dobr4, nebo $patnd. Ale je potteba, aby
byla subjektivni, protoZe pokus skupinky lidi o objektivni pohled bude
nevyhnutelng primérny - o ten Ulice usiluje, takZe writers' room

funguje tak, jak ma.

143 AutorGv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
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2.2 Comeback

2.2.1 Pokus o Zanrovou zabavu

Sitcom Comeback vznikl v produkci televize Nova. Padesdtjedna
tadovych dild a dvanéct specidli se vysilalo mezi lety 2008 a 2011. Za
jeho vznikem stoji v prvni ¥ad& tym scenéristd v Cele s Tom&Sem
Baldynskym. Rezie jednotlivych dilu se wali Ji¥i Novdk, Zdeng&k
Dusek, Jaroslav Fuit a Jakub Sommer pod pseudonymem Petr Figer.

Comeback byva dodnes povaZovén za nejlepsi Cesky sitcom viibec.

Situaci mu asi ulehdilo, Ze predeslé pokusy Hordkov'™, Novdc!” nebo

16 se piili§ nevydatily'” a do roku 2017 se Z4dny dal&i pokus

148

Hoospoda
nekonal. Recenze si vyslouzil vice,!*® & méné!4? pozitivni vét§inou za
to, e se jako prvni zhostil Zadnru sitcomu se cti.!®® Uspé&ch sklidil

1 u divdkt. Dvakrat za sebou byl vyhldgen v divdcké anketé ANNO

jako treti nejobliben&jsi porad televize Noval®l a dodnes se témér

147 Horakovi, Ceska televize, 2006 - 2007.
19 Novéci, TV Nova, 1995 - 1996.
196 Hospoda, TV Nova, 1996 - 1997.

147 FILA, Kamil, Comeback Eeské Ozzéky paroduje i rehabilituje, 19. 3. 2009,

Dostupna na: https://magazin.aktualne.cz/televize/comeback-ceske-ozzaky-
paroduje-i-rehabilituje/r~i:article:632423/.

148 7AHORKOVA, Jana, Comeback: kone&né poradny Eesky sitkom, 28. 8.

2008. Dostupné na: http://kultura.zpravy.idnes.cz/recenze-prvni-rady-sitcomu-
comeback-dbs-/filmvideo.aspx?c=A080828_142800_serialy_jaz.

149 FILA, Kamil, cit. dilo.

150 SpPACILOVA, Mirka, A pak Ze Cesi neumi napsat Sitcom, 4. 9. 2009.

Dostupna na: http://kultura.zpravy.idnes.cz/prichazi-comeback-bizarni-
sitkomova-rodinka-slibujici-smich-prv-/filmvideo.aspx?
c=A080903_182159_serialy_kot.

151 BEZDR, Ondtej, Ulice vypélila rybnik Ordinaci i Comebacku, 21. 2. 2010,

Dostupné na: http://kultura.zpravy.idnes.cz/anno-2010-ulice-vypalila-rybnik-
ordinaci-i-comebacku-fv5-/filmvideo.aspx?c=A100221_023450_filmvideo_ob.
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neptetrzité reprizuje.!®? Seri4dl mé&l samozirejmé i svoje odpftirce,!%? co? je
dobte vidét i na fanouskovském serveru serveru CSFD, kde m4 serial
primérnych 64 procent, ale zaroven je 53. Nejobliben&jsi seridl. Mezi
Seskymi serisly si dokonce dr# prvni misto t&sné& pied Cetnickymi
humoreskami >

Kazdy dil vypravi jeden uzavfeny pribéh ze Zivota zestarlé
hvézdy normalizaéniho popu Tomiho Paciho, ktery provozuje obchod
s hudebnimi nosi&i a pokousi se vychovavat svoji pubertalni dceru Ivu.
Vychovu 1 Zivot mu komplikuje hlavné jeho bratr, zaryty pivar
a metalista Ozak.

Seridl m4 klasické sitcomové nastaveni jak ho popisuje Antonio
Savorelli: V centru dénf stojf rodina spolu s nékolika dal§imi postavami,
které se dil za dilem neméni. Uzaviené pi”ibéhy se odehrévaji v nékolika
stejné neménnych ateliérovych prostf‘edich, v prvni radé kolem gauce
v obyvaku.!®® Tohle nastavenf{ mtZzeme vidét v dlouhé ¥adé sitcomt od
156

Zenalyjeh se zdvazky”®, pres Plny dium"” a Prdlele”’, az po soudasné Dva a

pil chlapa.”™

152 Oficialni stranky TV Nova, 7. 9. 2017. Dostupné na: http://

comeback.nova.cz/clanek/novinky/comeback-je-zpet-v-tv-a-zdarma-na-nova-
plus.html.

153 F1LA, Kamil, cit. dilo.

57 ESFD, 7. 9. 2017. Dostupné na: https://www.csfd.cz/film/241931-
comeback/prehled/.

155 SAVORELLI, Antonio, Beyond Sitcome, McFarland, 2010, s. 23.

156 Zenaty se zavazky, Married with children, Ron Leavitt, Michael G. Moye,
1987-1997

D7 piny d&m, Full House, Jeff Franklin, 1987-1995
58 pratelé, Friends, David Crane, Marta Kauffman, 1994-2004

59 pya a pﬁl chlapa, Two and Half Men, Lee Aronsohn, Chuck Lorre,
2003-2015
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2.2.2 Americka sranda a ceskd ega

V roce 2007 televize Nova zaloZila oddéleni vyvoje, ve kterém se
se$li novind¥ Tom4s§ Baldynsky, producent a rezisér Radek Bajgar a
medidln{ analytik Milan Kruml.'®® “Oni mé& najali, 7e budu $éf
dramatické zdbavy a jedna z véci, které se mély délat, byl sitcom. A j4
piiSel s mnoha s realitou naprosto nespojenymi postuldty typu: VSichni
scendristi jsou $patny a aby se dal n&jakej seridl délat, musime vytvorit
scendristy vlastni,” vzpomind Tom4s Baldynsky!°!.

Televize ho spolu s Radkem Bajgarem vyslala do Rumunska, kde
se zudastnili workshopu se spisovatelem a scendristou Johnem
Vorhausem, ktery je autorem scendristickych uéebnic The Comic Toolbox:
How to be funny even if you're not'?, The Little book of sitcom’™ nebo
Creativity rules: A Writers" workbook!™. “On m4 talent jak kazatel.
S Bajgarem jsme tam byli t¥i dny a méli jsme pocit, Ze ted ten sitcom
umime, v8echno vime, Ze je to easy, e to jenom zreplikujem,” vzpomin4
Tom4s Baldynsky.!%®

A tak pozvali Johna Vorhause 1 do Prahy, aby workshop
usporddali 1 pro mistn{ autory. “Ten projekt byl $ilenej a stragné drahe;.
Nejdrazsi véc, kterou kdy Nova ve vyvoji délala,” ¥k4d Tom4s
Baldjznsky.l% Na prazsky workshop sezvali skupinu lidi, které znali

nebo ktet{ jim byli doporudeni, 7e maji smysl pro humor - tohle bylo

160 Autor@v rozhovor s Tomagem Baldynskym, 25. 5. 2017.

161 Autordv rozhovor s Toméagem Baldynskym, 25. 5. 2017.

162 \JORHAUS, John, How to be funny even if you 're not, Silman-James Press,
2014

165 \JORHAUS, John, Little Book of Sitcom, CreateSpace Independent
Publishing Platform, 2010

167 \JVORHAUS, John, Creativity Rules, Silman-James Press, 1999
165 Autor(iv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.

166 Autorliv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
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opravdu jediné kritérium.!®” “Se mnou tuhle mistnost obyva dalsich
Sedes4t lidi. Je to roztomild sméska. Je tu par mladych scenéristd, ktetf
u? néco délali. Je tu parta, co vede brutdlni humoristické stranky
cosmoboylGS, jsou tu lidé, jiz se podileli na humoristickém internetovém

projektu kompost.cz!®. Je tu performer Bruno Ferrari!'’®

, Jjsou tu
kreativei z reklamek,” vzpomind na workshop novindt Ludé&k
Stanék.!”! Ti se rozdélili do skupin a pod vedenfm Johna Vorhause
vyvijeli ndméty na sitcom. Z nich byly vybridny t#, které se
prezentovaly televizi Nova. Ta si nakonec vybrala Comeback.\” Z
udastniki workshopu se potom sestavil writers' room, ktery na
scénérich sitcomu zacdal pracovat. Sdm Baldynsky ¥k, Ze ho ani
nenapadlo postupovat jinak: “John o writers' roomu viibec nemluvil.
Moje jedind scendristickd zkuSenost byla Ulice. J4 jsem viibec nevédél,
Ze se sitcom ani jinak ned4 délat,” dopliiuje Baldynsky.17 5

Velmi rychle se ale uké4zalo, ¥e jedini, kdo jsou schopn{ opravdu

napsat scénér jsou ti, kdo maji scendristiku vystudovanou: “Vsichni ti

vtipdlci z internetu, standupisti a podobné sice maj{ spousta ndpadd, ale

167 Autor@v rozhovor s Tomagem Baldynskym, 25. 5. 2017.

168 Lumoristické internetové stranky, které uz neexistuji.

169 Kompost je dnes uz neexistujici humoristicky server zamérujici se hlavné

na ¢erny humor. Zalozili ho v roce 2001 Tomas Baldynsky, FrantiSek Fuka a Lukas
Vychopen. - Wikipedie, 7. 9. 2017, Dostupné na: https://cs.wikipedia.org/wiki/
Kompost.cz

170 vlastnim jménem Samir Hauser, performer, novina¥, muzikant. Pdsobil

naprlklad v Kabaretu Zlata Kozacka a v kapele Vanessa. Proslavil se hlavne
neJruzneJS|m|J:>rovokacem| véetné Snupani kokainu v pfimém pfenosu Ceské
televize. - KRSIAK, Filip, Bruno Ferrari: Bulvar oslavuje plebejstvi, déla lidi
blbé&jsi, 30.4.2014, Dostupné na: https://magazin.aktualne.cz/kultura/bruno-
ferrari-bulvar-ctou-lopaty-stareny-a-dementni-holky/
r~d6482e7cd07611e391780025900fea04/

171 STANEK, Lud&k, Jak jsem nebyl dost vtipny, 16. 10. 2008. Dostupné na:
http://www.reflex.cz/clanek/stary-reflex-tema-reflexu/31921/jak-jsem-nebyl-
dost-vtipny.html

172 STANEK, Lud&k, cit. dilo.
173 autor(iv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
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pak... To, Ze néco dopl'éou samozf'ejmé neznamena, ze to je dobry...,"

174 4

smé&je se Tom4§ Baldynsky.!”* “Ale kdyZ néco nedopises, tak to ani bejt

dobry nemtZe,” dopliiuje spisovatelka a scendristka Petra
Soukupové,175 kterd se na Comebacku také podilela.

Writers' room se tedy zafal znovu prométovat, a¥ v ném
nakonec zbyly jenom lidé se scendristickou zkuSenosti.'”® U t&ch ale
Baldynsky zadal nardZet na stejny problém, ktery popisoval Matg;
Podzimek v prede$lé kapitole o seridlu Ulice: Vystudovani scenéristé
sice umf{ psit, ale ¢asto neumf{ diskutovat, neum{ pracovat v kolektivu.
A kolektivni psani je podle Baldynského pro vymysleni dobrého
sitcomu zasadni.l””

Jako vzor writers' roomu, ktery se pokouSel vytvotit, ale
nepodaftilo se, zmitiuje Baldynsky writers' room seridlu Simpsonovi.1’8
Skupina autort se sejde a spole¢n& vymysli ndmét na dil. Jeden ze
scendristt pak epizodu napiSe, vrati se s nf do writers' roomu a cely tym
ho spole¢né prepiSe. Promitaji si scéndf na sténu a cely tym nabizi
nipady, jak které konkrétni misto upravit, vylepsit.!” “Pro sitcom jsou
writers' roomy kli¢ovy. Potiebuje§ velky mnoZstvi komedidlntho
materidlu. Potfebuje§ spoledné ten ndmét probirat ze v8ech dhld, projit
v8echny moZnosti. S Duskem!8? jsme tomu tikali “kritické mnozstvi.”
Kdy? je toho vymysleno dost, tak uz mus{ pryjit nékdo sdm a z ty haldy
vymyS$lenych moZnosti a ndpadd posklddat prib&h,” popisuje

174 Autordv rozhovor s Tomagem Baldynskym, 25. 5. 2017.
175 putorGv rozhovor s Petrou Soukupovou, 25. 5. 2017.

176 Autordv rozhovor s Toméagem Baldynskym, 25. 5. 2017.
177 putorGv rozhovor s Tomagem Baldynskym, 25. 5. 2017.

178 Simpsonovi, The Simpsons, Matt Groening, James L. Brooks, Sam Simon,
1989 - 2017.

179 autorliv rozhovor s Billem Odenkirkem, 6. 1. 2015.
180 7denék Dusek, dramaturg a reZisér Comebacku.
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Baldynsky,!8! “Sp4li se tam stragny mnozZstvi kreativity. Potiebuje§, aby
kazdd véta byla vtipnd. V sitcomu ti ndpad vydrzi sekundu,
v detektivce p&t minut. A ndm se nikdy nepodafilo mit ten writers’
room, kterej by nabizel ndpady. Nakonec jsme to udélal tak, Ze jsem
mé| je§té dal§i okruh lidi na internetu v diskusnim féru a t&m jsem
vzdycky rekl “potfebuju vtipny jméno na M,” nebo “vtip na téma”..
a oni n4m ten brainstorming udélali.”!8?

Writers' room Comebacku se tak ukizal jako nekompatibilni pro
tymovou prdci. V <&ele Tomd$ Baldynsky, ktery chce ve stylu
showrunnera, jak jsem ho popisoval v prvni kapitole, nekompromisn&
prosazovat svoji vizi, chce diskutovat a svym pristupem writers' room
spi§ dusi.!®® Na druhé stran& scenéristé, ktet{ nejsou zvyklf na tymovou
praci a ktet{ Comeback chdpou taky jako svoje dilo, chtgjf psat také sviy
seri4dl a ne jenom napliiovat predstavu Baldynského. “Problém
Comebacku byl paradoxné v tom, Ze ty lidi, co to délali, to méli radi,
libilo se jim to. Divali by se na to, 1 kdyby to nepsali. A proto to bylo
t&z§i. Chtéli, aby to bylo taky jejich a j4 jsem jim to nedovolil, protoZe to

7184 snazi se vysvétlit Baldynsky a Petra Soukupoviho

bylo furt moje,
dopliiuje: “Jenze kdy? mas maly kolektiv lidi, kdy si kazdej mysli, Ze si
udéla sviyj sitcom, tak to je pak téZky tu autoritu uznavat.”18

I Baldynsky priznévd, Ze moznd ddval scendristim mélo prostoru
a nenechal je “vykvést,” moZnd 1 proto se u autort nedatilo prekonat
ten blok, Ze nepracuji na findlnim produktu, ale spi§ ptipravuji ptidu
pro n&koho jiného:'% “Malokdo je schopen pochopit to: Bez tebe by to

nebylo. Tys za mé& vytesil spoustu véci, nékdy si jenom vytesil to, Ze je

181 Autor(iv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
182 Autorlv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
185 Autor(iv rozhovor s Petrou Soukupovou, 25. 5. 2017.
184 AutorGv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
185 Autor(iv rozhovor s Petrou Soukupovou, 25. 5. 2017.
186 Autorlv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
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to slepd ulicka, do ktery ja diky tobé nevejdu. A z téch stavebnich
kament, ktery tys mél, ktery si mi dal, ne ze vSech, jsem prosté néco
postavil. Byli tam lidi, ktery pak v klidu domova dok&zali napsat velmi
dobry véci. Ale tfeba to posklddali zptsobem, se kterym jsem
nesouhlasil, takZe to ne§lo pouzit. Zatimco kdyby to bylo v tom writers'
roomu, tak j4 bych fekl, vymyslite dobte, ale tohle j4 nechci. A oni by
to mohli rovnou upravit, nebyla by tam ta zbyte¢nd prdce napsani
celyho scéndre,” ¥ikd Tomas Baldynsky.!®”

Nakonec se writers' room Comebacku v podobé skupinové préace
na scénérich ukdzal jako ztrita dasu, protoZe nefungoval ani na lidské
trovni. Nékter{ scendristé neustéle prosazovali svoje ndpady a nechtéhi
se nechat korigovat, jin{ zase do debaty viibec neptispivali.!®8 “Myslim,
?e dobry schowrunner je schopny lidi ptesvédéit, zmotivovat a vysvétlit
to, co chce. Aby potom ta prace na téch druhjzch verzich nebyla tak
dramatickd. A to se mi nedaftilo,” vzpomind Baldynsky.!8

“Potrebuju, aby mi lidi nabizeli, abych si mohl vybirat. Protoze ja
vé¥im svymu vybéru a velmi dasto se dostdvdm do situace, kdy presné
vim tu véc, kterou pottebuju, a potfebuju ji naplnit. Vim, %e potiebuju
vétu, scénu, Ze néco chci. A v tom je velikd odpovédnost, je to velikej
tlak a proto ty ostatnf lidi, ti autofi maji vyhodu, Ze mtGZou chrlit. Oni
se nemusi krotit. MaZou fikat dobry véci, mazou fikat blbosti, ten vtip
je v ty mnohosti,” popisuje Baldynsky, “nejcenngjsi je vytvotit v téch
lidech pocit toho, e tam neni nikdo, kdo by se na né&, kdy? feknou
néjakou hloupost, dival s despektem. Kdyi se bojié rict hloupost, tak
potom netekne$ nic. Hrozné& t&Zky je to s takovym tim ¢eskym blokem,
kdy se boji§ neddvat nic, co neni hotovy, nic za &¢m by sis nestal.”!%
Baldynsky sdm #k4, Ze nejdalezitgj§i je mit skupinu sprdvné

postavenou, aby fungovala spole¢né v diskuzi, a to se nepodatilo. Mél

187 Autor(iv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
188 Autorlv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
189 Autor(iv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
190 aAutorlv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
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odvahu vzit na sebe zodpovédnost, kterd s vizi jednoho autora souvisi,
ale nedokézal vést writers' room tak, aby pracoval pro dobro celku,
tedy pro jeho vizi. Aby ho akceptoval jako §éfautora, ktery urcuje, jak
bude seriél vypadat.

2.2.3 Pravo na posledni slovo

Cely tym se nakonec rozdélil na &tyf¥i mens{ writers'roomy, se
kterymi Baldynsky spolupracoval samostatné. Vznikaly tak soubézné
Styti dily. S kazdym tymem se nejdtive rdmcové dohodl, o &em jejich
epizoda bude. Oni pak napsali prvni verzi a nad ni se pak sesli
znova.®! “Stejn& jsme nadpoloviéni mnoZstvi dasu stravili tak, Ze jsem
j4 nebo Jirka Van&k!? rdmcové postavili ten prib&h, ten jsme predali
jednomu z tymd, ty ho napsali a my jsme ho pak s Jirkou znova
prepsali,” popisuje Tom4§ Baldynsky.!*3

Scénére se pravidelné odevzddvali v den &tené zkousky a 1 p¥i nf
prochédzely dpravami.!® “Jen jsme produkci predem rdmcové tekli:
‘potiebujem kostym kutete,” ‘asi tam bude hodn& Ozzdka,” néco
takovyho...,” uptestiuje Baldynsky.!?> Vzhledem k tomu, Ze seridl b&Zel
ve dvou radach v prﬁbéhu trf let, méli autor1 moZnost reagovat na herce
a divdky. “U Comebacku bylo super, %e jsme vidéli, co chodilo z placu
a furt jsme jesté psali. To bylo rozhodné fantasticky. Ze zadatku t¥eba
Bab&dkova hrédla hrozné blbg, dokonce jsme ji chtéli vypsat. Potom
jsem s ni promluvil, udélal jsem bububu a ona pak zadala hrit dobte

a dil od dilu ma vétsi a vétsi prostor. Ptavodné byla ﬁplné Vedlejéi

1 Autordv rozhovor s Toméagem Baldynskym, 25. 5. 2017.

192 3i Vanék, scenarista a novinar, ktery se podilel mimo Comebacku na
seridlech Pan Mama (TV Nova, 2013), Doktofi z Po¢atkd (TV Nova, 2013 - 2014),
Ohnivy Kufe (TV Prima, 2016 - 2017).

193 Autor(iv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.

194 Autordv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.

195 Autorliv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
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postava, takZe tohle to miZe ovliviiovat. Vidi§, jak to ty herci délaj, tak
to pro né lip pises.”1%

I kdy? pozice showrunnera na projektu neexistovala, Tom4s
Baldynsky byl forméln& kreativni producent, jeho pravomoci byli
v podstaté showrunnerské, alespoti co se tyde kreativnich rozhodnuti:
“Nenf tam nic, co bych neschvilil, co by bylo proti moji vili. Byl jsem
ve stfizng, presttthdvali jsme dily. Mél jsem posledni slovo, coZ u nés
rozhodné neni typicky. Comeback i Kosmo jsou svym zplisobem
autorsky projekty. Podilelo se na tom spousta lidi, ale fakt to bylo ﬁplné
jenom po mym.”1%7
V titulcich je mezi autory scéndfe uveden kazdy, kdo se

jakymkoliv zptisobem na scénéri podﬂel.198

2.2.4 Writers' room nebo Zivot

Tom4$ Baldynsky béhem rozhovoru nékolikrit opakoval, Ze
rozhodné je zastdnce skupinového psani, Ze si vlastné ani Z4dny jiny
zptsob predstavit nedokdZe: “J4 ani nepotfebuju, aby n&kdo rikal
népady, mné stadi, kdyé o tom s nékym mluvim, protoZze mé to
A% proudu toho dialogu napadé. Kd_yi sedim sdm u pocditace, tak to
nejde.”!”?

Vyuzivéni writers' roomu je podle né& ale problematické hned
z nékolika divodt: “Bylo to drahy, drahy na vyrobu, pozadavky
ohledn& pocétu natddecich dnd. Treba Prima ted” ddvd na scéndre
polovinu toho, co jsme mé&li my. Mé&li jsme prosté velkej; budget, ale
néktery dily Comebacku pak opakovali jedenickrit. Diky t&m

pen&zim a ¢asu, co jsme do toho investovali, se to prosté neomrz{.”?%

196 Autorlv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
197 autor@v rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
198 Autorlv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
199 Autor(iv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
200 Autordv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
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Naptiklad na jeho dalsi projekt Kosmo® chtél writers' room postavit
znovu, ale nemél na né&) dostatek penéz. Vznikl tak jenom v tandemu
Tom4$ Baldynsky a Petra Soukupov4.?’? Opét mél ale hlavni slovo
Baldynsky, Soukupové sama ¥ik4, Ze to nechdpala jako sviij projekt, ze
“pouze” poméhala p¥i psanf dialogti.?%3

Zvlast u nékterych televiznich formatd ale Baldynsky widf
fungujici writers' room jako nevyhnutelnost: “KdyZ m4§ osmidilnou
detektivku, tak kdyi si to nékdo vezme a liplné to pf'edélé, tak neumte.
J4 kdyZ jsem délal padesit dild Comebacku, tak jsem pak skoro
umfel.”?0
Comeback se 1 po Sesti letech od svého skondeni po¥dd vraci na
televizni obrazovky. “Néktery dily jsou pordd v pohodg, ale né&ktery,

205 o§fv4 se Petra Soukupovd a Tom4s Baldynsky s ni

zvlast ty prvni...,"
souhlasi, “No ty prvnf byly hrozny, to jsme v&déli od zaditku. Dlouho
jsem to nevidél, tak¥e ted” nevim. KdyZ jsme je dodélali, tak jsem
nendvidél v8echny. Moje déti se na to zadali koukat, kamardd mi furt
vyditd, %e se na to jeho osmilety dcery koukaj. Po¥dd to né&jakym
zplisobem Zije, to je zajimavy.”?0°0

Writers' room Comebacku se pokusil naplnil predstavu
o americkém zplisobu fungovdni writers' roomu, jak jsem se ho
pokousel popsat v prvni kapitole. Tedy silny autor se svoji vizi v ele
a tym scendristli, ktef{ se ji pokousi naplnit. Writers' room ale podle
mého pozorovéni selhal hlavn& na neochoté vétSiny zidlastnénych

spolupracovat a diskutovat. Baldynskému se nepodaf'ilo dostatedné

predat svoji vizi, aby ji ostatni pochopili, a motivovat je, aby mu

201 Kosmo, Toma$ Baldynsky, Ceska televize, 2016.

202 Autordv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
203 Autorlv rozhovor s Petrou Soukupovou, 25. 5. 2017.
204 Autorv rozhovor s Tomagem Baldynskym, 25. 5. 2017.
205 autorlv rozhovor s Petrou Soukupovou, 25. 5. 2017.
206 Autordv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
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pomohli ji spole¢n& naplnit. Clenové tymu potom &asto bud’ nechtéli,
nebo neuméli pracovat na pribézich v tymu a vzd4t se svého autorského

podilu, svoji vlastni vize, ve prospéch té Baldynského.
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2.3 Pustina

2.3.1 Nejlepsi, protoze mohla

Pustina je osmidilnd dramatickd minisérie z produkce HBO,
kter4 se na televiznich obrazovkach objevila v #jnu roku 2016. Za jejim
vznikem stojf tviiréf tym Nutprodukce v &ele se scenéristou Stépénem
Hulikem a producenty Tomd$em Hrubym a Pavlou Janouskovou
Kubeckovou. Rezisérsky pak projekt uchopil v prvni fadé Ivan
Zachari4s, filmovy a televizni debutant, ale zkuSeny reklamn{ reZisér,
kterému sekundovala filmova rezisérka Alice Nellis.2%”

Pustina vyvolala vesmé&s nad$ené reakce, recenzenti ji ¢asto tadili

208 o se na domdci televizni scéné urodilo.2%

k tomu nejleps§imu,
I vlazng&j$f recenze ji vétSinou prizndvaly minimélné to, Ze je vysoko nad
primérem &eské televizn{ tvorby.?!? Nejeast&jsi vytky smétovaly k sice
preciznimu Yemeslnému zpracovani, ale dé&ové nedotaZenosti.?!!
Neéktet{ recenzenti také upozortiovali na to, Ze Pustiné se dostalo tolik

prosttedkd a tvirdi svobody jako jesté¢ Zddnému jinému <&eskému

207 Marketing&Media, 27. 2. 2010. Dostupné na: https://mam.ihned.cz/
c1-54857880-archiv-reklam-rezisera-ivana-zachariase.

208 STEISKAL, Tomas, Pustina od HBO je nejlepsi esky krimiserial, stoji na
silné hrdince a udrzuje napéti, 31. 10. 2016. Dostupna na: https://
archiv.ihned.cz/c1-65495960-hbo-pustina-serial-zacharias-recenze.

209 SpPACILOVA, Mirka, Ve filmarsky silné Pustiné se ddvno zapomnéli smat,

31. 10. 2016. Dostupné na: http://kultura.zpravy.idnes.cz/recenze-pustina-0jb-/
filmvideo.aspx?c=A161030_165322_filmvideo_spm.

210 KABAT, Marcel, Skanzen &eské deprese aneb Hranice Pustiny, 16. 11.

2016. Dostupna na: http://www.lidovky.cz/skanzen-ceske-deprese-anbe-hranice-
pustiny-f2qg-/kultura.aspx?c=A161117_115333_In_kultura_hep.

211 KOUTSKY, Pavel, Naprosto dokonald nuda, 31. 10. 2016. Dostupné na:

http://mediahub.cz/komentare/900542-recenze-serial-pustina-naprosto-
dokonala-nuda.
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212

projektu,?!? coz Martin Svoboda shrnuje v bonmotu: “Je nejlepsi

jednoduse proto, Ze jako prvni nejlepsi byt mtize.”!3

Scénére vznikaly necelé tf1 roky a tviarci se shodujf, Ze méli témér
absolutni tviréf svobodu.2™ Rozpoéet nebyl zvef'ejnén, ale podle
odhadt se jednalo o mnoho desitek miliont korun.

Reakce divdkt miZeme jen odhadovat podle fanouskovskych
strének, protoze HBO ¢&isla o sledovanosti vét§inou neposkytuje. Na
serveru CSFD se hodnoceni vy$plhalo az na 89 %, coz je primér
hlasovani 9 591 divdkd. To Pustinu v rdmci tohoto serveru pasuje na
nejlepdi Sesky serial2!® Serisl si také odnesl Ceského lva za nejlepsi
televizni dramaticky serial.?!®

D¢ se todf kolem fiktivni vesnice Pustina nékde na tpati
Kru$nych hor. Jeho starostka bojuje za zachovan{ vesnice, kterd m4
ustoupit roz$ifujici se t&€7bé uhli nejen proti manaZeriim nadndrodnfi
firmy, ale 1 proti vlastnim obyvateldm, ktet{ by ¢asto rad$i vzali
odstupné a odstéhovali se z neutéSeného prostiedi pry¢. Kdyz boj
o zachranu mésta vrcholi, starostéina dcera zmizi. P¥i jejim hled4ni se

odkryvaji dalsf tajemstvi, které Pustina skryva.

212 SVOBODA, Martin, Pustina je nejlepsi serial, co v Cesku vznikl. Misty je aZ

pfilis dobra, 25. 10. 2016, Dostupné na: https://magazin.aktualne.cz/televize/
recenze-problem-ocekavane-pustiny-misty-je-az-prilis-dobra/
r~a942d71c9a0211e6bea5002590604f2¢/.

213 SYOBODA, Martin, cit. dilo.
214 autorlv rozhovor se Stépanem Hulikem, 17. 5. 2017.

215 €sFD, 7. 9. 2017. Dostupné na: https://www.csfd.cz/film/415669-pustina/
prehled/.

216 OficigIni stranky Ceské filmové a televizni akademie, 7. 9. 2017. Dostupné

na: http://www.filmovaakademie.cz/archiv/content_cz/
24._cesky_lev___ vysledky_web.pdf.
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2.3.2 Najit format a naplnit ho

V roce 2013 méla za sebou tviirdf trojice scendrista Stépan Hulik
a producenti Pavla Janougkovd Kubeckovéd a Tomas Hruby, kteff tvori
jddro Nutprodukece, t¥idilnou minisérii Horici kei®!’, kterd také vznikla
pro HBO. Zpracov4ni udédlosti kolem updleni Jana Palacha, které

re?irovala polskd reZisérka Agnieszka Hollandov4?!8, si odneslo

dohromady 11 Ceskych Ivii219 a 7 cen Ceské filmové kritiky.220

Diky tomuto uspéchu Nutprodukce védéla, ze ma v HBO
otevitené dvete s dal$im projektem. Zirovei si byl jisti, Ze cht&ji pro
televizi pracovat dal, ale Ze necht&i pokradovat s dalsi historickou
latkou.??! Také si cht&li vyzkouSet del§i format, nez byl Horicl ke
a osmidilnd série jim ptipadala jako idedlni.???> “Pti§lo ndm to jako
dobry formdt, ktery bychom zdrovern mohli zvlddnout,” ¥ika
v rozhovoru Tom4§ Hruby.??3

Po rozhodnuti o formatu zacali hledat, jaké prib&hy by jim do
takového formdtu pasovaly. Ve spole¢né diskuzi nakonec vznikl ndmét

224

na Pustinu, ktery prezentovali HBO, a uspéli. “V tu chvili jsme

217 HoFici keF, HBO, 2013.
218 poiska rezisérka, kterd se prosadila i v Hollywoodu, byla trikrat
nominovana na Oskara, ocenéna na festivalu v Cannes a je drzitelkou Zlatého

Globu. - Oficidlni stranky Ceské televize, 7. 9. 2017. Dostupné na: http://
www.ceskatelevize.cz/lide/agnieszka-holland/.

219 Oficidlni stranky Ceské filmové a televizni akademie, 7. 9. 2017. Dostupné
na: http://filmovaakademie.cz/cz/novinky/vysledky-cen-cfta-za-rok-2013.

220 OficigIni stranky Cen Ceské filmové kritiky, 7. 9. 2017. Dostupné na:
http://www.filmovakritika.cz/2013/vysledky.html.

221 Autordv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
222 autordv rozhovor se Stépanem Hulikem, 17. 5. 2017.
223 putordv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
224 putorv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
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védéli, e mdme penize na to, abychom mohli pozvat dalsi lidi,” ¥ik4

Tom4§ Hruby.??® Tak zacali hledat autory do writers' roomu.

2.3.3 Scenaristick4 kapela

V tplnych zaditcich do writers' roomu zvali nejen scendristy, ale
1 jiné profese, tfeba dokumentaristy nebo odborniky z oblasti, které
byly pro d& Pustiny dilezité.??® “Byl tady treba kluk, ktery pracoval
v pastdku, snazili jsme se co nejvic nasit to prostfedi a to téma.
Dozvédét se co nejvic, vytéZit z ostatnich co nejvic dramatickych
situaci a postavit ten scéndf,” uprestiuje Tom4s Hruby.227

Kdyz se ale chtéli pustit do psani scénért, zjistili, Ze se nikomu
neda¥ naladit na stejnou vlnu, kterou nastavil na za&stku Sté¢pan Hulik

228 “Zkouseli jsme delegovat scéndre postupné na

jako $éfscendrista.
Styti razné lidi, ale zafungovalo to jednou tak na polovinu scénate, ale
1 tam byly vyrazné prepisy. Narazili jsme na velmi mdlo lidi, ktef{ by
byli s projektem kompatibilni.”??° ¥ikd Tom4§ Hruby a étépén Hulik
dodava: “Uk4zalo se, Ze u nds asi scendristi nejsou, nebo nejsme, kdyz
to vztdhnu 1 na sebe, schopni uplné se naladit na ciz{ text, ktery nékdo
vykopne v né&jakém konkrétnim stylu. Na té&ch scéndtich p¥itom bylo
vidét, Ze to psali velmi talentovany lidi, ale nebylo pro né& jednoduché
anl mozné chytit styl té véci a plynule pokradovat dél, aby to vypadalo
jako jedna kompaktn{ véc.”?30

Writers' room tak fungoval vlastné jenom jako podatecnt studnice
ndpadt. Tom&$ Hruby to popisuje: “My jsme aplikovali model:

V mistnosti sedi lidi, ktet{ se sna{ vymys$let ndpady, prib&hovou

225 putordv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
226 Autordv rozhovor s Tomasem Hrubym, 17. 5. 2017.
227 putordv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
228 putordv rozhovor se Stépanem Hulikem, 17. 5. 2017.
229 putordv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
250 autordv rozhovor se Stépanem Hulikem, 17. 5. 2017.
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strukturu, ale to samotny psani, rozpracovavani téch védi, je dilem
jednoho ¢lovéka.” 231

Podobné se rozdéloval 1 kredit za autorstvi scéndrt, jako jediny
scendrista je uveden Stépén Hulik. V&ichni ostatni, kdo ve writers'
roomu Pustiny né&jak figurovali, jsou v titulcich pod “Spoluprice na
scéndii.”?®? “Autorsky kredit jsme nijak nerozdélovali. Prost& jsme

233

tekli, Ye scéndf napsal Stépdn a my ostatni?®® jsme napsdni pod

nidmétem. D4l jsme se tim neozaobirali a ani to pro nds nebylo n&jak
kli¢ové,” uprestiuje Tom4s Hruby.%4

Mezi scenéristy, ktef{ se ve writers' roomu Pustiny vystiidali,
byla 1 Petra Soukupové:255 “étépén tam sedél, obdas k tomu néco tekl,
ale podle m& u? v tu chvili vé&dél, jak to nakonec napiSe a nikdo mu
v tom nemiZe pomoct. To cely byla spi§ takov4 sbiratka ndpadt podle
mé&. V jistym momentu uZ to nemd dal§{ pokradovani. Ty lidi tam mtZou
sedét a hadat se o to, co je podle nich pravdépodobné;j$i nebo mozngjsi.
Pak ale nakonec stejné nékdo musi sednout a né&jak to napsat podle
toho, co jemu se zd4. Jednou jsi showrunner nebo hlavnf autor a musfs
prevzit tu zodpovédnost. Bud' si teda vezme§ tu hromadu téch ndpadt
nebo n&&i prvni verzi. Na chvili se myslelo, zZe b_y se udélal scénosled.
A Ze kdyZ m4s dobrej scénosled, tak to mtiZe napsat viceméné kdokoliv.
Ale ukdzalo se, Ze to nejde. Mné to taky nabizeli, ale j4 cizi véa
nepiSu.”

Nakonec byl writers' room postupné rozpu$tén a zistala jenom
Stverice Hulik, Hruby, Kubetkov4 a dokumentarista Luk4s Koke§.2%¢

“Luk4s je vic vizudlni. M4 jinej pohled a jiny mys$leni neZ ostatni.

231 autordv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.

252 putordv rozhovor s Tomasem Hrubym, 17. 5. 2017.

233 Lukas Kokes, Tomas Hruby a Pavla Janouskova Kubelkova.
234 putorv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.

235 putordv rozhovor s Petrou Soukupovou, 25. 5. 2017.

256 autordv rozhovor s Tomasem Hrubym, 17. 5. 2017.
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Nepremysli sice tak dramaticky a dramaturgicky, ale premysli t¥eba vic
o atmosféfe a o autenticité. Na tu autenticitu toho celyho mé velky
jemnocit. Pak taky hodné& spolupracoval ve vyrob&. Tocil vétSinu
atmosférickych z4b&rd nebo skoro celd titulkovd sekvence je jeho
prace.”?%7

Nakonec tak doslhi k tomu, Ze autorska spolupréce je pro né
moznd jenom v kruhu autord, kte¥{ si jsou blizcf 1 idsky, kteti funguji
1 na kamaradské drovni: “Ten model, ktery jsme aplikovali my, se asi
nejvic podob4d vzniku kapel. Prosté ma§ skupinu lidi, ktef{ se né&jak
pfirozené daji dohromady, protoZe maji spoletné vidéni, maji radi
stejny styl, bavi je stejné véci. Organicky se sejdou a za¢nou spolu néco
délat.” 238

Vsechny scéndfe nakonec napsal Stépén Hulik s&m. Jejich
dolazovani pak probihalo hlavné v tandemu Hruby-Hulik.**® Jejich
dvojice vlastné méla showrunnerskou odpovédnost a pravomoce.
Stépén Hulik byl $éf kreativni &4sti, Tom4§ Hruby produkce, vSechny
rozhodnuti o obou strankach véci ale délali spole¢né v diskusi.?*® “J4
se necitim jako showrunner a nefungoval jsem tak na Pustiné a myslim,
7e tak nebudu fungovat ani v budoucnu. J4 prosté nemdm tu ambici
byt ten &lovek, co to tladi dopredu,” ks Stépin Hulik?4! a Tom4s
Hruby dodavéa: “Nejvic to fungovalo na tom nasem tandemu. Dost
dasto bylo to nejlep$f sfto, e jsme se na tom sprdvnym ndpadu shodli
v&ichni?*2, ProtoZe v&ichni vidé&li, Ze je to dobry. Vétsinou jsme si rekli:
Pojd'me to zkusit. Pokud byl nékdo o né&cem fakt presvéddéenej, tak se

to vyzkou$elo. A na tom papite se pak vétsinou vidélo, jestli to funguje

237 putordv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.

238 putordv rozhovor s Tomasem Hrubym, 17. 5. 2017.

239 putordv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.

240 Autorv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.

241 AutorQv rozhovor s St&pén Hulik, 17. 5. 2017.

242 Tomas Hruby, Stépén Hulik, Pavla Janougkova Kubeckova a Lukasd Kokes.
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nebo ne. Neshody jsme samoziejmé méli, ale ve vétsiné pripadd se
ukdzalo, e kdy? se na né&fem neshodneme, tak to znamend, Ze ani
jedno z téch feSenf nenf idedlnf a hledala se tieti cesta.”?43

Writers' room Pustiny narazil na trochu podobny problém, jako
mé&l Comeback. Tvirci mé&l jasnou predstavu, jak by chtéli, aby jejich
seridl vypadal, ale nepodarilo se jim prenést ji na scendristy, kteti by ji
dokézali napsat stejn& jako hlavni autor Stépan Hulik. Viibec p¥itom
ale nemluvili o prosazovani autorskych eg, jako to bylo u Comebacku.
Autof1 v jejich writers' roomu s tim podle v§eho neméli problém nebo se
viibec nedostali do stddia, kdy by to problém byt mohl. Prost& se jim
nepodafilo naladit na stejnou vlnu. Naopak diskutovdni nad prib&hy,
postavami a sméfovani seridlu fungovalo dobte, takZe writers' room
nakonec fungoval podobng, jako u Aarona Sorkina, jak je popsdno
v prvnich kapitoldch: Autofi ve writers' roomu ptindSeli ndpady
a Stépan Hulik jako hlavni autor n&které nipady vyuzil, poskladal je,

jak potfeboval a na jejich zdklad& napsal scénédre.

2.3.4 Stavba Pustiny

Na zadatku kazdého dilu byla Vidycky synopse, na zdkladé které
vznikl scénd¥. Autoti postupovali po dvou, vzdycky se dvé& synopse
poslali do HBO a pokud je schvdlila, vznikly podle nich dva scénére
dvou epizod.  Teprve potom se zadalo pracovat na dal§ich dvou
synopsich.”?* Neméli jsme nikdy celkovou predstavu, celkovou osu
pribéhu. VEdeli jsme ale, kam chceme dojit Gpln& na konci,” popisuje
Stépén Hulik, “uklidiovali jsme se tim, %e kdyZ nevime my, jak se
k rozuzleni dostaneme, tak to nebudou védét ani divaci.”24°

Timto zptisobem vzniklo v8ech osm dild. HBO se ale scénére

poslednich t¥ epizod nelibily.?#® V tenhle moment do procesu psan{

243 putorv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
244 putorlv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
245 putorlv rozhovor se Sté&panem Hulikem, 17. 5. 2017.
246 Autorlv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
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vstoupil britsky producent HBO Steve Matthews.?*” “Délali jsme
spoustu drobnéj$ich zmén a vraceli se v charakterech. T¥eba zjisti§, Ze
néco potiebuje§ predstavit difv. Ale posledni tii dily jsme prekopali
uplng, tam neztstalo nic,” vzpomind Tom4&s Hruby.248 “Sesty a sedmy
dil byl nejvétsi boj. Treti akt, kde mad vSechno zapadat do sebe. To je
nejobtiznéj§i. To jsme ale nevédéli, protoZe jsme to nikdy predtim
nedélali. Uk4zalo se, e 1 kdyZ doptedu vi§, jak to m4 skondit, tak
uzaviit ty linky, aby to ddvalo smysl, a aby to divdka nesralo, je
naprosto extrémné obt{Zznd disciplina. A do posledni chvile, 1 kdyZ uz to
bylo vyrobeny, jsme si nebyli jisti tim, jak to lidi p¥ijmou. Byli jsme
stra§né nervézni.”249

[ po dokondeni scéndit, opozndmkovdni a jejich ndsledném
schvéleni ze strany HBO, ale scénite nebyly hotové. Prepisovalo se
uplné do posledni chvile:*®? “J4 ¥ikdm, e scénaf nemd byt hotovy
nikdy. Vidis, jak lidi hrajou, vidi§, co z toho leze, a m4s jit a kouknout
se na dialogy, na ten scénar a tict si: Nemél bych tady néco...,” ¥ika

251

Tomds Hruby,?®! "Produkce nds fakt nendvidéla, protoZe oni jsou

zvykli, %e scéndfe jsou vét§inou hotové mésic pred natddenim. Ale

1 kdybych si myslel, Ze je to dokonaly, tak za¢nou chodit prvni denice?°?

a chce§ néco prepisovat, protoZe se ti méni pohled na to, je to Zivy

organismus.” 2%

247 autordv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
248 Autorlv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
249 Autordv rozhovor se $t&panem Hulikem, 17. 5. 2017.
250 Autor&v rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
251 Autorv rozhovor s Toméagem Hrubym, 17. 5. 2017.

262 Materidl, ktery filmovy nebo televizni stab natocil jeden konkrétni den.
Casto se pouziva také termin “denni prace.”

253 putordv rozhovor s Tomasem Hrubym, 17. 5. 2017.
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Stépan Hulik k tomu doddva:?54 “Neili jsme tak daleko, Ze

bychom ptepisovali celé postavy, ale u Duska se to cizelovalo a myslim,
7e posledni tri dily, které jsme d4vali dohromady u? soub&Zn&
s natddenim, jsou tim hodné& ovlivnény. Tteba kluci z pastédku, Filiptv
oblouk, najednou to vyvstidvalo pr¥ed o¢ima. To je velkd vyhoda
kontinudlntho dopisovéni b&hem natddeni. Od zacitku jsme s HBO

4

tesili, Ye chceme todit kontinuédlné. Je to hrozné dileZity. Hodné& jsme
prepisovali i po castingu?®.”

Pravo posledniho slova méla HBO, kterd projekt financovala, ale
tvlirci si vzpomnéli jenom na jeden moment, kdy ho pouzila.?® Ke
spolupraci s HBO ¥ik4 St&pan Hulik: “Z4sadnf kreativnf neshody jsme
s nimi nemé&li. Asi dvakrit jsme prosté méli jiny n4zor. Byla z toho
diskuse, diky které se nasel kompromis, ktery tu v&c nepogkodil a obg
strany s tim byly v pohodg&.”*’

Rezisér Ivan Zacharid§ do Pustiny vstoupil v dobg, kdy bylo
prvnich pé&t dild “hotovych,” a posledni tfi se prepisovaly.?’8 ReZisér
k tomu #k4d v rozhovoru pro Aktudln&: “Z na$i strany dochézelo
k velmi intenzivnim dpravdm dialogd, étépén se k tomu ale postavil
jako chlap a netekl, Ze se nesmi zmé&nit ani ¢arka. Na coz bych asi ani
neptistoupil. On ale reagoval dobte, a kdy? mu nase zmény d4valy
smysl, souhlasil s nimi. Za mé& tedy rozhodné& pozitivni zkuSenost.

Vlastné& si ani neumfm ptedstavit lepsi.”?®® Druh4 reZisérka Alice Nellis

ho dopliuje: “Jako scendristka obdivuju jeho otevienost. Po skoro

254 autorlv rozhovor se St&panem Hulikem, 17. 5. 2017.

255 pg yybéru hercd.

256 AutorGv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.

257 putorGv rozhovor se $t&panem Hulikem, 17. 5. 2017.

258 AutorGv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.

259 SVOBODA, Martin, Nedéldme reklamu na Cesko ani estrédu pro PraZéky,
nékdy se prosté Zije tvrdé, fikaji tvdrci Pustiny, 17. 10. 2016 Dostupné na:

https://magazin.aktualne.cz/televize/nedelame-reklamu-na-cesko-ani-divadlo-
pro-prazaky-nekdy-se-p/r~c5f38680939b11e698ab002590604f2¢/.
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trfleté namaze byl ochotny na textu dal pracovat, kdyi jsme nash
dé&jovou nebo emociondlni nelogi¢nost. V tu chvili uz to ¢lovéku musf
lézt nejen krkem ale 1 u§ima a hodné autort md tendenci zadit sviij text
slep& brénit. Presto jsem v ném citila podporu a védéla, Ze kdyz budu
mit pfimo na lokaci ndpad, miZu mu zavolat a zkonzultovat ho
s nim.”260

Rezijni podoba byla z velké &4sti v rukou reziséra, jak ¥ik4d Tom4s
Hruby: “Ivan fekl, Ze chce, aby to bylo civilni. My jsme se zeptali, co to
znamend a Ivan ekl referenéni film. Bylo to Winters Bone?®!. Cht&li
jsme vidét kamerové zkousky. Ty se nakonec udélaly a? t¥i tydny pred
natdc¢enim a vypadaly super. Ale jinak jsme prosté jeli na tom, Ze tomu
vé¥ime, Ze to dopadne. Ten scénér si o néco fikal, uz v tom textu je to
zakomponovany, ty atmosféry jsou tam popsany. Tteba u lokaci jsme
byly a ty vybiral skvély. Casting taky. Ty detaily, jestli tam bude ru¢ni
kamera, jaky bude z4bér... oni to asi nejsou detaily, ale j4 se necitim
povolanej to hodnotit a n&jak do toho vstupovat.”262

Prace na scéndicth Pustiny byla oproti americkym systémiim, na
které jsem narazil v knizk4ch popsanych v prvni &4sti, netypickd tim, Ze
se na zadatku nepokouseli vytvorit celkovou osu pribéhu a podle nf pak
postupné napsat scéndie. V&déli sice, kam smé&ruji, ale jak tam dojdou,
zji§tovali aZ postupné, jak se blizili ke konci. Oproti Comebacku a Ulici
méli mnohem men${ moZnost reagovat na prici herci a viibec na
divdcké preference. MoZnost vidét scendfe natofené a podle toho
upravit svoje psanf ale vyuzili alespoti u zadvére¢nych epizod. Co se tyde
rozdé&leni odpové&dnosti a pravomoci, je writers' room Pustiny vlastng
nékde mezi Ulictc a Comebackem. Pustina méla jasnou wvizi, kterou
omezoval vlastné jenom dohled HBO, kterd ptili§ nezasahovala.

O jednotné vizi také nerozhodoval jeden ¢&loveék, ale dvojice autord,

kte¥f v8echno tesili diskusi. KdyZ si odmyslime writers' room, ktery na

260 SVOBODA, Martin, cit. dilo.
261 winters Bone, Debra Granik, 2010.

262 Autordv rozhovor s Tomasem Hrubym, 17. 5. 2017.
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zaddtku dodal penzum nédpadt, tak Pustina vlastné vznikla “tradi¢nim”
zptsobem, jak ho popisuje Pjani¢kova v prici citované v prvnf kapitole,
ktery byl pro &eskou seridlovou scénu typicky pred rokem 2005: Je to
dilo dvou autort, které z velké ¢4sti vzniklo a bylo schvéleno jesté pred
zadatkem nat4deni. Hlavni slovo ale méli autoii scénar. ReZiséii se sice
podﬂeli na Vysledném produktu, ale spise dolad’ovali, nez Ze by ho

né&jak ménili.

2.3.5 Nutné zlo jménem writers' room

Toma§ Hruby i St&épan Hulik berou préci na Pustiné hlavng jako
obrovskou zku$enost: “J4 to vnimam tak, Ze na to, Ze jsme o tom
nevédéli viibec nic, tak jsme do toho skocili a skonéilo to 1 na nase
o¢ekavani dobte,” sumarizuje Tom4§ Hruby?63 a St&¢pan Hulik dod4va:
“To urdité. J4 mam tendenci si tikat, Ze bych do budoucna chtél
minimdlng& v&dé&t, jakym vyvojem ten charakter projde, jakd m4 byt jeho
cesta v rdmci prib&hu. Ale na druhou stranu je podle mé potreba byt
otevi‘eny tomu, Ze t&€ ten prib&h zavede né&kam jinam a umét opustit ty
svoje prvotni predstavy a zménit je. TakZe si vlastn& nejsem jisty, jak
moc na zacatku o tom celém pribéhu potiebujes védét.”>64

“Nejvic jsme se naudili o sobg, to je to nejcenngj$i. Vi§, co ti jde,
co ti nejde, co funguje. A pak si uvédomis, kam chceg jit d4l. Hlavnég
ndm to dalo tu odvahu, Ze to tfeba prist¢ zase ddme,” ¥ikd Tom4s
Hruby?65 a Sté¢pan Hulik prikyvuje: “Zjisti§, co jsou tvoje talenty, co ti
prosté jde a co t& bav{.”?6°

Writers' room nebo prosté psani ve vétsi skuping chdpou spi§
jako néco, co by bylo potfeba, kdyby je tladil ¢as. Ten je ted ale netladi,

takZe si mGZou v klidu pracovat ve dvojici, tak jak vznikla vétsina

263 autorlv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
264 autorv rozhovor se Stépanem Hulikem, 17. 5. 2017.
265 autorlv rozhovor s Tomagem Hrubym, 17. 5. 2017.
266 Autordv rozhovor se Stépanem Hulikem, 17. 5. 2017.
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Pustiny?”  “Nevim, treba se to ukdZe jako nutnost. J4 pisu pomalu
a miZe se stét, Ze to nékdo koupf a bude tam termin, do kdy se to musf{
stihnout... A j4 prosté¢ nezvlddnu napsat osm dilt za par mé&sicd,”
premysli Stépan Hulik. 208

Stépan Hulik si ale nedokaze predstavit jak takovy writers' room
postavit. Spoluprdce v jejich &tvetici?® fungovala hlavné na tom, Ze
jsou zdroveti parta kamarad®, kte¥f maji spole¢nou vizi, délajf to, co je
vSechny bavi. Pokus o vytvoren{ writers' roomu “umélym” zptsobem,
pro né nefungoval.27 0

“Kdyby ndm Netflix?”! zavolal a ¥ekl, Ze to chce za pil roku todit,
tak jasné&, pak to budeme resit. Ale jinak to budeme délat timhle nasim
zptGsobem, proto¥e funguje. Neni v tom Z4dn4d hlubsi filozofie,
metodika, prosté jsme nagli n&jaky nage modus operandi, ve kterym ted’
jedeme, a ktery se odviji od soudasny situace a naSeho osobnostntho
zaloZeni,” uzavird Tomas Hruby.?”?

Toma§ Hruby a St¢pin Hulik do budoucna zatim dalif writers'
room ptipravovat necht&ji, protoZe maj{ pocit, Ze ho nepotiebuji. Radé&;i
budou tvofit v mens{ skupiné nebo jenom ve dvojici, kde maji
vyzkou$eno, Ye jsou na sebe naladéni nejenom profesnég, ale 1 lidsky.
Lidsky aspekt je pro né& stejné& dileZity jako profesni zdatnost. Writers'
room chépou jako néco, co muZe pi"i spravném fungovénl’ urychlit
praci, ale nedokd¥ou si zatim predstavit, jak ho postavit na jiné neZ

“kamarddské” bazi, jak to majf ted".

267 putorGv rozhovor se Stépanem Hulikem, 17. 5. 2017.

268 Autordv rozhovor se Stépanem Hulikem, 17. 5. 2017.
269 Hruby, Hulik, Janougkova Kubetkova, Kokes.
270 autordv rozhovor se Stépanem Hulikem, 17. 5. 2017.

271 Netflix - placend internetova televize. Dostupna na www.netflix.com.

272 putordv rozhovor s Tomasem Hrubym, 17. 5. 2017.
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3 Lyn¢ - Writers' room na vlastni kazi

3.1 Z akademické pidy na obrazovku

Hned na zadatku chci znovu pripomenout, Ye jsem soudésti
autorského tymu, ktery za seridlem Lyné stoji, takZe moje vzpominky
a zkuSenosti jsou jisté pokroucené subjektivnim pohledem. Budu se
proto snaZit co nejvic spoléhat na &isty popis postupu na$f price, ktery
by snad mohl byt pro n&¢koho zajimavy a mij subjektivni pohled na
ném tolik nezméni.

Lyn¢ je osmidilny dramaticky seridl, ktery vznikd v produkei
Ceské televize a pravé ted je ve fdzi priprav na realizaci. Probih4
hledédni lokaci a casting, natileni je napldnovdno na jaro roku 2018.
Seridl vysel z workshopu, ktery zorganizoval tehdej$i dékan FAMU
Pavel Jech v roce 2015. Studenti z FAMU, JAMU a UTB méh
v prib&hu workshopu, ktery vedl americky scendrista Harold Apter,
vyvinout né&kolik pilotd, které pak prezentovali Ceské televizi. Ta si
méla jeden z nich vybrat a realizovat ho.

Po dvou mésicich prace se na zaddtku jara 2016 v Ceské televizi

273 §1 nakonec

prezentovalo Sest pilotG. Porota v &ele s Janem Maxou
nevybrali jeden, ktery by natocili, ale &tyf1 projekty, na kterych chtéh
d4l spolupracovat a v budoucnu je tieba realizovat.

Od této chvile se v§echny projekty presunuly z akademické pady
do profesiondlni svéta Ceské televize. V té dobé dosluhujici dékan
FAMU Pavel Jech, ktery cely projekt vymyslel a zrealizoval, zadal na
projektech ptisobit jako konzultant.

Jako prvni vstoupil do realizace pravé Lyn¢, ke kterému porota
neméla prakticky Zd4dné vyhrady. U ostatnich projektd méli porotci
pozadavky, které chté&li vyresit, pokud by projekt mél vstoupit do
realizace. Z autord ostatnich vybranych pilotd vznikl Sesti¢lenny

writers' room pod vedenim Harolda Aptera jako showrunnera. Do

275 Reditel vyvoje poradl a programovych formatl Ceské televize.
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budoucna se planuje, Ze po dokondeni Lynce, by se cely writers' room
mél presunout na dal§f projekty, které si Cesk4 televize vybrala.

Mlady dokumentarista Luk4§ pi#yjizdi do fiktivntho Buchnova,
kde byl zabit romsky mladik. Za jeho vrazdu nebyl nikdo odsouzen pro
nedostatek dikazt. Nikdo necht&l vypovidat ani svédeit. Slabomyslny
muz, ktery byl z vrazdy podezrely, se pfitom svym &inem netaji. Luk4s,
ktery domnélého pachatele kdysi znal, chce zjistit, co se osudné noci
opravdu stalu. P¥i svém pétran{ ale odhaluje mnohem vic, neZ ptivodné&

zamyélel.

3.2 Jak snist slona

Kdy? si Ceskd televize v &ele s teditelem vyvoje poradt
a programovych formatd Janem Maxou Vybrala, ktery projekt chce
realizovat jako prvni, sestavil Harold Apter rozpis price na scénérich
od jara 2016 do jara 2017, kdy jsme mé&li mit hotovych vSech osm dild.
Bylo tam rozepsdno, kdy budeme mit writers' room pfimo v Ceské
televizi a budeme pracovat spole¢ng, kdy budeme psit samostatng, kdy
budeme mit kterou &ast prace hotovou, a také kdy a kolik ndm bude
zaplaceno penéz. VSichni jsme s Ceskou televizi podepsali smlouvu a
o rok pozdé&ji bylo opravdu v8echno tak, jak bylo v rozpisu z jara 2016
popsano.

Pro spoustu deskych scenéristt a producentt to znf jako naprosté
sci-fi. Recept byl pfitom prekvapivé jednoduchy: Haroldova americkd
“we shall overcome”?“ povaha prosté nedovolila, aby to bylo jinak.

Kdy? ztstaneme u americkych potekadel, napadd mé jest€ jedno,
které dobre vystihuje systém na$i prdce: “Jak snite slona? Po
kouskach.”

Na tplném zacitku jsme si vzali dlouhatdnsky kus papiru,
rozvinuli ho v nasem writers' roomu na stiil a rozdélili ho na osm

oddilt, z nichz kazdy mél &ty velkd okynka a dvé mald. “Teaser™”® -

274 \/astni preklad autora: Musime to prekonat.

275 \/ tomto smyslu kratka scéna, kterd ma casto jesté pred Uvodnimi titulky
upoutat divaka, aby se podival na zbytek epizody.
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Styti kapitoly - “Tag”?® Dva tydny jsme pak kousek po kousku
vypliiovali, co se v epizoddch 2 aZ 8 stane. Pilot uz byl napsin, védéh
jsme tedy, s jakymi postavami operujeme a ptiblizné jaky d&j prvni dil
naznadil.

Po dvou tydnech price jsme sice méli vyplnéné vSechny kolonky,
ale védéh jsme, Ze konec bude velmi pravdépodobné jinak, Ze hodné&
z bodt, které jsme do politek vepsali, se ndm nelibi a musime je
nahradit n&¢im lep§im. Méli jsme ale predstavu, jak celek vypad4, kam
sméfuje a také diky tomu jsme védéli, co chceme udélat jinak. Harold
ndm nikdy nedovolil se zastavit ptili§ dlouho na jednom bodé&. “Mdme
spoustu casu, udéldme to lepél’, Vymysh'me néco lepél’ho," Casto
opakoval. V téhle fazi bylo nejdtilezitgjsi sestavit velmi ptibliznou
mapu, jak se budou postavy prib&hem pohybovat, co se jim stane, jak
na sebe budou nardZet a jak budou posunovat d¢&j dal. Jak konkrétné se
to bude dit a co presné udélaji, jest& nebylo dilezité.

Cely rok, kdy jsme na Lyn& pracovali, byl rozdélen na
samostatnou a spole¢nou prici. VZzdycky zhruba jednou za dva mésice
Harold priletél z USA, vSichni jsme se na tyden nebo &trndctni dnf
zavieli do jedné mistnosti a tam pracoval cely writers' room spole&né.
Na konci “soustiedéni” jsme si rozdélili praci, kterou jsme ve dvojicich
nebo samostatné méli vypracovat. V podstaté to vétSinou znamenalo
prerodit ndpady ze spole¢né price do textu. Harold ndm text
opoznémkoval k prepracovani, pf‘ipadné néco sam pf'epsal a na dal$im
setkdn{ jsme v8echno spole¢né znovu prosli, doladili a pokradovali d4l.

Na konci srpna jsme tak méli “beat sheets” a “story concepts” pro
vSech sedm zatim neexistujicich epizod. “Beet sheet” jsou v podstat&
trochu vic rozepsané z4pisky z okének na ob¥im papite, se kterym jsme
zadinali. Kazdému dé&jovému zvratu nebo ud4losti dtlezité pro dé&j jsou
vénovény primérné dvé az t¥i véty. Je to tedy takova hrubd struktura

dé&je. “Story concepts” jsou tyto body prepsané do jedné stranky

276 \/ tomto smyslu kratka scéna na Uplném konci epizody, ktera vétSinou néco
malo prida k pointé epizody nebo predznamena epizodu dalsi.
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souvislého textu. Dokument v podstaté jen pro producenty, ktery se &te
lépe, nez hodné technicistn{ beat sheet.

Kdyz ndm byly tyhle dokumenty schvileny, zacdali jsme
podobnym systémem pracovat na “outlines.” Velmi zjednodugené by se
dalo tict, Ze outline je vlastn& takovy scéndt bez dialogi. V priblizng
desetistrdnkovém dokumentu jsou rozepsdny vSechny scény s popisy,
co se v nich stane. Vznikaly stejn& jako “beat sheets.” Ve spole¢né
debatg jsme se dohodli, co ve které epizodé musi byt a pak jsme si po
dvojicich rozebrali jednotlivé epizody, které jsme napsali a upravili
podle Haroldovych pozndmek. Harold je pak s4m upravil a na dal§im
setkdni jsme je znovu vSichni spoleén& prosli, prodiskutovali
a dokondili.

Po schvéleni outlines pro epizody 2 - 4 Ceskou televiz jsme
podle nich napsali scénare, které vznikly stejnym zptsobem st¥id4dn{
spole¢né a samostatné prace.

Jak jsme se do prib&hu notili ¢im dal hloub&n a detailng,
zji§tovali jsme samoziejmé ¢im dél vic nejenom o nasich postavach, ale
1 o ptibéhu jako takovém. NardZeli jsme na véci, které pti detailn&j$im
pohledu pf'estaly fungovat, nebo jsme nachazeli lepéi cesty a népady.
P¥ibéh a jeho smé&tovani se tak neustdle ménil. Samozrejmé jsme se
vraceli 1 k pilotu a upravovali ho podle toho, co jsme o prib&hu zjistihi
pii psani epizod 2 - 4.

Po jejich dokonden{ se ndm piib&h zadal sméfovat natolik jinym
zptsobem, Ze jsme pomérné radikdlné prepracovali 1 beat sheets epizod
5 - 8. Stejnym zptisobem jako u prvnich &étyt pak vznikly outlines
a scéndre pro zbylé epizody. Neustdle jsme se pritom vraceli 1 k uz
napsanym epizoddm a upravovali je podle toho, jak jsme se o prib&¢hu

a postavach dozvidali vic.
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3.3 Writers' room neni demokracie

V lednu 2017 jsme dostali od Ceské televize prvni negativni
zpétnou vazbu na scéndre. Do té doby prichdzeli jenom dil¢f pozndmky
k jednotlivym dilim. Ted ptigly pozndmky k celému seridlu jako
konceptu.

V ten moment ptevzal kontrolu nad seridlem mnohem vyrazné
showrunner, tedy Harold Apter. ProtoZe jedna z pozndmek byla, Ze je
seridl malo kriminédlni, a Ze nezapad4d do péte¢niho slotu, kam ho
televize chtéla zaradit, prepsal jednu linku, aby byla vice krimindln{
a jednu takovou také pridal.

Potom, co jsme dokon¢ili scéndi osmého dilu, Harold vzal cely
seridl a znovu ho hodn& vyrazn& prepsal. Casto jsem si v té dobg&
pfipominal uZ zmifiovanou vétu z knizky Bretta Martina o procentech
scénare, které se pres showrunnera dostanou na obrazovku. [ presto, Ze
si jsou snad vSichni ¢&lenové writers' roomu jistf, Ze Harold by se
nemohl dostat tam, kde ted je, bez nas$i prace, nasich ndpadd a nasich
textd, pro v8echny to bylo velké cvicen{ ve zvladan{ ega. P¥esunuli jsme
se do role konzultantt, ktet{ se sice ke scénartm Vyjadf'ovat muzZou
a Harold v8echny nase pozndmky a pochybnosti vice ¢ méné& trpélivé
poslouchal, vysledné tdpravy byly vzdycky jen v jeho rukou
a samoztejmé Jana Maxy, ktery na projektu vystupuje jako kreativni
producent za Ceskou televizi, a viechno tedy schvaluje. S4m Harold
k tomu #ikd: “Nejvétsi problém jsem mél s tim, Ze uZ jsem hrozné
dlouho v médu profesor. A to je hlavné o podpote. Ale kdyz dojde
k opravdovému psani, tak prosté musim udélat néjaké rozhodnuti.
Nakonec to vzdycky musf jit jednou cestou, 1 kdyZ se tfeba pak ukéze
jako $patn4. Nékdo prosté musi prevzit zodpovédnost. Samoziejmé, Ze
chai, aby vase scendristickd prace ztstala na papire. Ale pokud to podle
mé neni ﬁplné spravné, tak to musim upravit. A bohuZel to musim
udélat bezohledn&. ProtoZe je potfeba, aby ten seridl mél jeden jasny
hlas. Scendristika nenf véda, takze neexistuje né¢jaka kone¢né odpovéd,

jistota. Prosté se musi§ spolehnout na sviij dsudek.”?”” Absolvovali jsme

277 putordv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.
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nékolik dlouhych a vyderpavajicich hadek, ve kterych jsme prosadili
nékteré nafe pozndmky a tdpravy. Vyslednou podobu seridlu ale ve
vSech ohledech od scénére pres rezijni pojeti aZ po postprodukci uréuje
Harold jako showrunner. Pozice je to samozifejmé dvousecnd, at uz
bude n4§ nizor na findlni podobu scéndrt jakykoliv, bude to vzdycky
Harold, kdo za vysledny produkt ponese odpovédnost. Mdme prosté
moznost p¥istupu fotbalovych fanouskd, od kterych &asto slysime “My
jsme vyhrali,” ale “Oni prohrali.” “Soud4sti prace kazdého scendristy ve
writers' roomu je spolknout svoje vlastni ego, svoji vlastni predstavu
o tom a snaZit se celou vé&c vidét showrunnerovyma o¢ima. A souddsti
price showrunnera je vysvétlit a ukdzat lidem, jaka ta jeho predstava je,
aby se na ni mohli napojit. Jedna z nejdtlezitgjsich véci p¥i préci
v televizi je schopnost pochopit a absorbovat do sebe tén toho kterého
seridlu. CoZ maze byt velmi tézké. V8echno, co jste napsali, jsem pouZil,
je to dtilezité proto, kam jsme se ted” dostali. I kdy> se slova zménila,
tak to dtlezité tam pordd je. Bez toho bych nemohl nic prepsat,
vzdycky je na zaddtku pot¥eba zdklady, ze kterych se pak vychdzi,”
popisuje Harold Apter.?”®

Co se tyde rozdéleni kreditu na jednotlivych scéndtich, tak jsme
v8ichni podepsdni rovnym dilem. Kromé& prvntho dilu, pilotu, ktery
vymyslela a napsala trojice Kldra Vlasdkovd, Radek Hosenseidel
a Kldra Jtzovad. U ostatnich dilG jsme vSichni uvedeni jako autoii
prib&ht, a pak jako autofi scénédre vét§inou dva ¢lenové writers' roomu,
kte¥ ho napsali. Penize jsme si v8ichni rozdélili naprosto rovnym dilem,
vSichni dostali stejng. Harold je uveden v titulcich jako showrunner
pod kolonkou “developed by,” tedy néco jako “vyvinul.” Placen je
samoziejmé zvl4st. “Ve Spojenych statech se ted ¢im d4l vic prechézi
na stejny systém jako jsme pouZili my. Penize za scéndre se déli rovnym
dilem. TakZe kdyZ dva lidé piSou scéné¥, kazdy dostane pilku. Lidi to
ale spf§ §tve, protoZe diiv kdy nékoho najali na psanf n&jakého seridlu,
tak mél garantovédno, kolik bude psit epizod. A nezédlezelo na tom, kolik

lidf se na tom scénéti podilelo a jak moc ho showrunner prepsal, penize

278 putordv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.
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byly vzdycky jenom jeho. Kredit za autorstvi scénife vétSinou taky
dostavd &lovék, ktery mél ten ptivodni ndpad, ktery vét$inou napsal
prvni verzi. NezdleX{ na tom, jak moc byl ptepsany, vzdycky mél kredit
jenom on. Zadind se to ale hodn& ménit, tfeba Matthew Weiner je
showrunner, ale je také uveden jako autor u vSech scéndrti, Aaron
Sorkin déld toté?. ZaleZ{ prosté na producentovi a showrunnerovi,”
popisuje Harold Apter.?”®

Jak vnimali préci a fungovdni naSeho writers' roomu jsem se
zeptal ostatnich autort, kteri v ném fungovali: “Nejvétéi Vyhodu tohoto
zpusobu price vidim v rychlosti t¥ibeni dobrych ndpadd. Jakmile se
ustavi vzdjemnd davéra, kdy 1 nejhloup&)si ndpady mtZou byt feceny
nahlas, je podle mého ndzoru velmi uZite¢ny vespolny mechanismus
t¥iben{ a t¥idéni ndpadt - kazdy ndvrh je okamZité vyhodnocen, ptijat,
zavrzen & odloZen na pozdé&ji mezi véci, na které je t¥eba myslet.

V piipadé Lynce za specifickd tskali writers’ roomu jako skupiny

s showrunnerem - cizincem povaZuji nutnost porozuménf
spole¢enskému a kulturnimu kontextu, v némz dilo vznik4, a to na
obou stranich, co? miZe proces vyvoje komplikovat. Vyvstavaji tak
otdzky stylu 1 pravdivosti redlii - jakd mira patosu je piirozend
a schtidnd pro eské a jakd pro americké publikum? Cim se patos
projevuje? Jakd je mira pravdépodobnosti verbalizace pocitd postav?
Existuje urcity myslenkovy koncept u nds, zatimco v zahranidi je
pf’irozeny (napf‘iklad otézky naboZenstvi, pristupu k mens§indm...) atd.,”
k4 Radek Hosenseidel.?%°

Barbora Nevolntkov4 priddvéd svij dhel pohledu: “Osobné jako
nejvét§i prinos writer’'s roomu chdpu kultivaci skupinové préce mezi
scendristy. Cas, ktery jsme spoledné stravili v mistnosti, byl z¥idkakdy
neproduktivni a jelikoZ jsme v8ichni méli podobnou p¥edstavu o tom,
jaky typ seridlu piSeme, jaki je jeho estetika a jak vypadd jeho svét,
vznikl jakysi kolektivni instiktivni “filtr” ndpad@, na kterém jsme se

v drtivé vétsiné pripadd shodli. K takovému typu spoluprdce dochdz{

279 putordv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.
280 yiyjadreni Radka Hosenseidla, 24. 8. 2017.
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jen téZce v stddiu, kdy se projekt vyviji, a zdroven ho povazuji za velmi
prospé$ny zejména u serila.

Nejvétsim minusem a plusem této spolupridce je mal4d moZnost
zasdhnout do findlni{ podoby dila. I kdyi je zatim tézké odhadnout, do
jaké miry se na vysledném seridlu budeme b&hem jeho naticent
a postprodukce podilet, faktem zlstdvd, Ze u tohoto typu price je
showrunner ten, kdo m4 fin4ln{ slovo a seridlu vtiskne jeho konkrétn{
podobu, a to plati i u scénart. Pokud se rozhodne sdm piepsat vétsinu
scéndrli, m4 na to pravo, 1 kdyZ tfeba kolektivné nesouhlasite se
smérem, kterym se v prepisech ubird, coZ mtze byt t&zké p¥iymout.
Vasge nékolikamé&si¢n{ price jednoduse nenf vase.”?8!

Klara Vlasdkovd se za fungovdnim writers' roomu ohliZ{
lapid4rné: “Showrunner je osoba, kterd kontroluje cely proces vzniku
seridlu. To znamen4, Ze coby scendristé a scendristky jsme méli v rdmci
projektu omezeny vliv na kone&nou podobu dila. A¢koli jsem tyto
rozméry tu$ila, nenapadlo mé& - pro mnohé jisté naivné - jak velkd
showrunnerova kontrola v disledku bude.”?8?

ZkuSenost Klary J@zové je trochu specifickd v tom, Ze jako
jedind z celého writers' roomu studovala reZii a ne scendristiku:
“ZkuSenost s writer's roomem pod vedenim Harolda Aptera pro mé&
byla v prvni radé stretem s realitou, a to ve vSech ohledech. Dl’ky
tomuto stfetu jsem se naudila mnohym formalitdim p¥i psani scénére,
zajimavé tieba ale bylo 1 sledovat Haroldovu konstrukci scén ¢&i
celkového p¥ib&hu. Mohli jsme zblizka pozorovat, jak scéndt vznikd
v redlném dase a pod rukama zkuSeného scendristy a diky vlastnimu
zapojeni 1 tyto znalosti rovnou zkouSet v praxi. Po témér dvou letech
price pro Harolda mnohem lépe chdpu, jak m4 byt postaven pilot, jak
se piSe outline anebo Ze budovan{ vSech linek postav je prace na n&kolik
mésici a nedd se odbyt tydenn{ intenzivni Sichtou. Stret s realitou vak
fungoval 1 v dal$ich ohledech. Pou¢né bylo naptiklad Haroldovo

jednédni s producentem (v tomto ptipadé s éT) & nutnost obdas délat

281 yiyjadreni Barbory Nevolnikové, 27. 8. 2017.
282 yiyjadreni Klary Viasakové, 27. 8. 2017.
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jisté tstupky v pribéhu, aby vysledny seridl 1épe vyhovoval zdméru CT.
Cennd zku$enost je v ka?dém ohledu 1 uvédoméni, Ze hlavni slovo m4
showrunner a pozice staff writert (tedy n4s, $esti studentt), je v prvnf
tad& pracovat podle jeho zaddni. Doufdm, Ze nejcennéj§i zkuSenosti ale
bude prevedeni naSich scéndid v redlny seridl. Potom bude dobrd

prileZitost zku§enost zhodnotit jako celek.”?83

Zavér této kapitoly je jisté¢ velmi osobni a subjektivni, ale jinak
zatim fungovdni naSeho writers' roomu zatim asi nejde posoudit.
Musime pockat na zrealizovdn{ a uveden{ Zynce na obrazovku.

Dle mého ndzoru fungoval nd§ writers' room valnou vét$inu ¢asu
tak, jak jsem se docdetl v textech uvedenych v tdvodu. VSichni se
Udastnili diskuse a ptichizeli s ndpady. VSichni jsme také stejnym dilem
psali jednotlivé texty, at uZ $lo o outlines nebo pozdé&ji scéndre. Harold
svoji autoritu pouZival od zaddtku, urcoval, o ¢em se bude diskutovat,
co je zrovna potfeba vymyslet a dit dohromady. Nékolikrat 1 pouzil
pravo veta, kdyZ prosté zastavil debatu s tim, Ze to bude takhle, dal se
o tom nebudeme bavit a budeme pokracovat dil. Tady samoziejmé
uplatnil &isté svi) subjektivni pohled na véc a svij vkus. Na n4§ ndzor,
at uZ to znamenalo argumenty nebo jen vkus, nebral ohled.

Autorskd ega nékolikrdt drhnula 1 uvnit¥ writers' roomu mezi
ndmi, tedy vyjimaje Harolda jako $éfa writers' roomu. Myslim ale, Ze
vzdycky pomérné zdravym zptsobem a vZdycky se podatilo problém
vytesit viceméné ke spokojenosti vSech zidastnénych.

Vétsi konflitky nastaly az ke konci, kdy Harold prevzal cely
seridl pod svoji kontrolu a nds do velké miry z procesu vy¢lenil. To byl
pro naSe ega mnohem vé&t§{ zdprah, protoze zmény byly zdsadni
a nemély jsme na né& prakticky a4dny vliv. Harold ptevzal kompletni
kreativni kontrolu nad dilem a nds se obcas spiSe pro forma na néco
zeptal.

Jediné, co se k tomu d4 Fict, je, Ze z toho miZeme byt nastvani,

jak chceme a se zmé&nami souhlasit nebo nesouhlasit, ale takhle prost&

283 yiyjadreni Klary JGzové, 7. 9. 2017.
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showrunneti v USA funguji. Oni jsou absolutistickymi vlddci nad
findlni podobou seridlu a ¢lenové writers' roomu jsou poddani, ktet{
mtzZzou bud pracovat podle zaddni, nebo vypadnout. Bohuzel nebo
bohudik. To zaleZi &isté na tom, jak dobrou nebo spatnou pf'edstavu

showrunner m4 a jak dobfte je schopen ji realizovat.
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4 Shrnuti aneb Demokracie pri psani

znamena prumeérnost

P¥1 psanfi svoji diplomové prace jsem se sezndmil s fungovanim t¥f
writers' room@ pomoci rozhovort a jednim na vlastni kazi. Ze
ziskanych informac{ jsem si odnesl presvédéeni, Ze aby writers' room
dobte fungoval, musi zvlidnout minimdln& dva zdkladnf faktory, které

spolu souvisi.

1. Systém

Kazdy writers' room je jiny, protoze kazdy showrunner je jiny,
protoze kazdy ¢lovek je jiny. VSechny ale podle mého nézoru potiebuji
né&jaky konkrétn{ systém, ktery vSichni chdpou a dodrzujf ho, aby mohli
dobre fungovat. Psani vétsiho poctu scénarq, které spolu podle serialu
vice & méné souvisi, je prosté nidro¢nd a sloZit4 préce, a je proto podle
mé potfeba ng&jaky systém, podle kterého se bude price posunovat.
Kazdy ve writers' roomu musi v&dét, kde jsme a kam smé&tujeme, aby se
na préaci mohl jakymkoliv zptisobem podilet.

Vzdycky samozrejmé zdlezi na konkrétnim seridlu, jaké mnozstvi
epizod a jak rychle musf vzniknout a také jak vyrazného autora chce
nebo nechce mit v &ele. ProtoZe jak uk&zal rozhovor s tviirci Pudstiny,
pokud m4 autor dost ¢asu na prici, tak writers' room viibec nemus{ byt
nutnosti.

Fungovan{ writers' roomu se mtZe pohybovat od systému, kde
hlavn{ autor (nebo autoti) ¥idi debatu, kam pottebuje a bere si z ni
nipady, aby je pak sdm zpracoval do scéndte, jako jsme to vidéli
u Pustiny. Pres writers' room, ktery pracuje pod vedenim hlavniho
autora na v8em od prvotnich ndpadd, pres linky p¥ib&ht, a? po psani
konkrétnich scéndtt, jako jsme to praktikovali p¥i psani Lynde. AZ po
presny a propracovany systém, ktery p¥ipominé skoro tovarn{ vyrobu,

ktery funguje pii tvorbé seridlu Ullce.
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Podle mého ndzoru zvoleny systém také urluje, jak bude seridl
vypadat. Jak se asi nejlépe ukdzalo v rozhovoru s Matéjem
Podzimkem, &m sloZitgsi a vice kontrolovany systém, tim méné&
origindlnich ndpadd, protoze ptes ¢im vic lid{f se ndpad “prefiltruje,” tim
primérn&j§i na konci je. Origindlni ndpady podle mého nizoru

potiebuji subjektivni, co nejméné pravidly svdzany ptistup.

2. Ti spravni lidé

Jakkoliv bandlné tahle podminka mtZe znit, nardzeli jsme na ni
ve v8ech rozhovorech pordd dokola. Najit ty spravné lidi je sloZité hned
z nékolika d@vodd. Skupinové psani se u nds témér neudi?®
a praktikuje pomérné malo,?® takZe autoti s nfm d&asto maji malo
zkuSenosti, coZ nemusi znamenat jenom profesni dovednosti, ale také
nastaveni pristupu ke skupinovému dilu. Pro autora pi§ictho ve writers'
roomu je naprosto zdsadni prekonat svoje ego, nebrat vysledek jako
svoje dilo, ale jako dilo spole¢né, jehoZ sméFovéani uréuje hlavni autor,
ktery pod nim bude podepsany, a ktery za n&j nese odpovédnost. Tuhle
schopnost opakuje Mat&j Podzimek 1 Tom4§ Baldynsky a nardZeli jsme
na ni 1 my p¥i prdci na Lyn&. Maté) Podzimek dokonce fik4, Ze bylo
jednodussi najit nekoho, kdo nem4 tak silné autorské ego, a profesn{
schopnosti ho naudit. Z rozhovort vyplivd, Ze pozici “staff writera,”
tedy fadového scenéristy, ktery “slouz{” vizi showrunnera, u nds hodné
scendristi chipe jako néco nedtistojného. Ne jako urdité “tovarysstvi,”
pii kterém se ¢&lovék udf femeslo, aby se tfeba jednou stal sdm
showrunnerem, jako je to bé7né teba v USA.28¢

Je taky dtlezité najit lidi, kter{ budou schopni se na tén a zpisob
vypréavén{ seridlu naladit. CoZ se ukdzalo jako neptekonatelnd prekdzka

u Pustiny, ale astecné také u Comebacku

284 autorv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017.
285 autorlv rozhovor s Tomagem Baldynskym, 25. 5. 2017.

286 Autordv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017.
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Autoii pracujici ve writers' roomu také musi mit schopnost
o v&cech diskutovat a premyslet v diskuzi. Jak ¥tkal Mat&) Podzimek,
1 skvély scendrista, ktery ale nedokdZe diskutovat a pracovat na p¥ibéhu
spoleéné, pf'inese celku v dasledku méné. Tomas Baldynsky zminoval
1 opaény problém, protoZe i ¢lovék, ktery mluvi neustdle, had4 se a nenf
schopny pfyymout ndzor ostatnich, ve writers' roomu nefunguje a mtze
ho 1 paralyzovat.

V neposledni fadé je také sloZité najit nékoho, kdo bude spliiovat
ndroky na showrunnera. Jestli se u nds skupinové psanf uéf jen velmi
malo, showrunnerstvi se u nds neudf vitbec.2%

Showrunner v sobé& musi mit schopného scendristu nebo
pfinejmensim dramaturga, ale zdroved 1 manaZera, aby cely projekt
ukodiroval. Musi v sobé& mit také psychologa, aby dokazal vést
scendristicky tym tak, aby fungoval pro dobro celku a vSichni
zi¢asnéni chépali, co ten celek je a jak m4 fungovat. Mus{ také chdpat
rezyni strdnku véci, a tim je mySleno vSe od castingu, pfes vypravu,
vizuélni pojeti, zvuk, aZ po sttih a postprodukeci.

Tyhle Véechny sloéky ovladd malokdo. V rozhovorech se ukizalo,
7e treba étépén Hulik nechce tu manaiersko/producentskou dast,
Tom4§ Hruby se neciti povolany zabyvat se reXijni ¢4dst{, Tom4s
Baldynsky zase narazel v psychologické strdnce, protoZe se nedarilo
tym motivovat a vést ke spole¢né praci, prenést svoji vizi, a byl tak
nucen hodné napsat sam.

Tom Fontana, ktery v Evropé& vedl seridl Borgiové, pojmenovéava
jesté dal$i problém, ktery musi evrop$té scenéristé vytesit, pokud se
cht&)i stat showrunnery: “Vsichni scendristé chtéji naprostou svobodu.
Ale s tfm musf{ ptijit 1 odpovédnost za finance, za které se seridl vyrabi.
NemtiZete byt showrunner a zdroveti ¥ict: Je mi jedno, kolik to stoji.
ProtoZe to potom nejste showrunner, ani producent, jste prosté
scendrista. TakZe pokud cht&ji mit evropsti scenéristé vic moci, musf se

sami také zménit. Neni potfeba zména jenom v piistupu televizi

287 putorGv rozhovor s Tomasem Baldynskym, 25. 5. 2017.
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a studif.””®® Pokud je mi zndmo, tak jediny, kdo byl pti psani zdroveti

zodpovédny za penize byl Harold Apter na seridlu Zyn¢.

Na z4vér je potfeba zminit, Ze penize hraji roli 1 v dplném
zatatku. Ve v8ech rozhovorech vzdycky zaznélo, Ze writers' room mohl
vzniknout proto, Ze na né& byly penize. Pokud tedy projekt nem4

dostatek penéz na vyvoj scéndid, tézko se miZe zaplatit skupina

autor(, ktef{ se jim dasto nékolik mésict nebo i let budou vénovat.

288 KALLAS, Christina, cit. dilo, s. 52. Vlastni preklad autora: All writers want
total creative freedom. But coming with that, has to be the financial responsibility
of how the show is made. So, you can’t be a showrunner and say, “I don’t care
what is costs,” because then you're not a showrunner, you’re not a writer-
producer, you're simply a writer. And if we wanna get European writers' get
empowered, there has to be a change in the attitude of the writers as well. It’s
not just a change in the attitude of the studio or the network.
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5 Zavér

Ve své préci jsem se vénoval fenoménu “writers' room” nebo-li
skupinovému psani scénaitt v Cechach. Na zakladé vybranych
materidldi jsem popsal, co to writers' room je a jak funguje.

Ziskané znalosti jsem pak pouzil pi#i ptipravé a realizaci
rozhovorti s ¢eskymi tviirci, ktef{ s writers’ roomem maji né&jakou
zkuSenost.

Ve &tytech pripadovych studiich se mi podafilo zmapovat, jak
soudasné eské writers' roomy funguyji, jak se li§f od t&ch zaocednskych
a na jaké problémy nejéastéji nardzeji.

Moje préce je vlastné zprdvou o tom, jak v ptiblizné& poslednich
deseti letech funguje skupinové psanf scéndrt v Cechich.

Mize tak poslouzit nejenom scendristim, kte¥{ se do
skupinového psani cht&ji n&jak zapojit, a fanouskim, kteti cht&jf vice
proniknout do tajemstvi vzniku svych oblibenych seridld, ale treba
1 teoretik@im, kte¥{ se v&nuji vyvoji televize u nés.

Jsem si v&€dom, Ze moje préce zachycuje jenom tuzky vysek
tohoto tématu. Bylo by jist¢ zajimavé se podrobnéji vénovat treba
problému jak sprdvné sestavit a hlavné vést skupinu scendristd ve
writers' roomu, coZ je otdzka hlavné psychologick4. Spise z hlediska
produkéntho a producentského by mé zajimalo, jak se presunuje
odpovédnost za penize vynalozené pii tvorbé dila a jak ho to ovliviiuje.
Na dalsf praci by také vydal tfeba vztah mezi scendristou a reZisérem
v televiznim prosttedi, jak je mezi nimi rozdélena moc rozhodovat, jak
se ménf a jak to ovliviiuje vysledky jejich prace.

Svoji préci tedy chdpu spi§ jako vstup do svéta skupinové psan{
scendid pro televizi v éechéch, kter4d by mohla poslouzit jako startovact

bod pro tZeji zamérené studie.

71



6

Zdroje

6.1 Primarni zdroje

72

Autortv rozhovor s Tomdgem Hrubym, 17. 5. 2017., Praha
Autortv rozhovor se Stépénem Hulikem, 17. 5. 2017., Praha
Autortiv rozhovor s Matéjem Podzimkem, 15. 6. 2017., Praha
Autortv rozhovor s Haroldem Apterem, 4. 5. 2017., PonéS$ice
Autortiv rozhovor s Tomad$em Baldynskym, 25. 5. 2017., Praha
Autordv rozhovor s Petrou Soukupovou, 25. 5. 2017., Praha
Autortiv rozhovor s Billem Odenkirkem, 6. 1. 2015., Los Angeles



6.2 Seznam literatury

BRETT, Martin, The Difficult Men, New York, 2013

KALLAS, Christina, /nside the Writers" Room, London, 2014

PJAJCIKOVA, Eva, SZCZEPANIK, Petr, Nejsme HBO, jome
televize, Iluminace. Ro¢. 26, ¢. 4 = & 96 (2014), s. 31-55, 35029/2014/4

ECO, Umberto, Meze Interpretace, Praha, 2004

KVASNICKOVA, Eva, ,Za choili mi zaind Ulice...“ aneb rozdilné
pristupy

0wl Fizené a nefizené veriality. In: 2010: Podoby a funkce pribéhu:
pokus o interdisciplindrni a intermedidlni debatu. Praha, 2011, s.
198-209, ISBN 978-80-85778-85-4

SAVORELLI, Antonio, Beyond Sitcome, McFarland, 2010, s. 23

VORHAUS, John, How to be funny even if you're not, Silman-
James Press, 2014

STEJSKAL, Tom4s, Pustina od HBO je nejlepsi ¢esky krimiseridl,
sto)i na silné hrdince a udrZuje napéti, 31. 10. 2016. Dostupnd na:
https://archiv.ihned.cz/c1-656495960-hbo-pustina-serial-zacharias-
recenze

SPAéILOVA, Mirka, Ve filmatrsky silné Pustiné se ddvno
zapomnéli smédt, 31.20.2016. Dostupné na: http://
kultura.zpravy.idnes.cz/recenze-pustina-0jb-/filmvideo.aspx?
c=A161030_165322_filmvideo_spm

KABAT, Marcel, Skanzen &eské deprese aneb Hranice Pustiny,
16.11.2016. Dostupnd na: http://www.lidovky.cz/skanzen-ceske-
deprese-anbe-hranice-pustiny-f2q-/kultura.aspx?
c=A161117_115333_In_kultura_hep

KOUTSKY, Pavel, Naprosto dokonald nuda, 31. 10. 2016.
Dostupné na: http://mediahub.cz/komentare/900542-recenze-serial-
pustina—naprosto—dokonala—nuda

SVOBODA, Martin, Pustina je nejleps{ seridl, co v Cesku vznikl.
Misty je az prili§ dobra, 25. 10. 2016, Dostupné na: https:/

73



magazin.aktualne.cz/televize/recenze-problem-ocekavane-pustiny-
misty-je-az-prilis-dobra/r~a942d71c9a0211e6bea5002590604f2¢/

FILA, Kamil, Comeback &eské Ozzdky paroduje i rehabilituje, 19.
3. 2009, Dostupnd na: https://magazin.aktualne.cz/televize/comeback-
ceske-ozzaky-paroduje-i-rehabilituje/r~i:article:632423/

ZAHORKOVA, Jana, Comeback: kone&né& porddny Cesky sitkom,
28.8. 2008. Dostupné na: http://kultura.zpravy.idnes.cz/recenze-prvni-
rady-sitcomu-comeback-dbs-/filmvideo.aspx?
c=A080828_142800_serialy_jaz

SPACILOVA, Mirka, A pak Ze Ce$i neumf napsat Sitcom, 4. 9.
2009. Dostupnd na: http://kultura.zpravy.idnes.cz/prichazi-comeback-
bizarni-sitkomova-rodinka-slibujici-smich-prv-/filmvideo.aspx?
c=A080903_182159_serialy_kot

BEZDR, Ondtej, Ulice vypélila rybnik Ordinaci i Comebacku, 21.
2. 2010, Dostupné na: http://kultura.zpravy.idnes.cz/anno-2010-ulice-
vypalila-rybnik-ordinaci-i-comebacku-fv5-/filmvideo.aspx?
c=A100221_023450_filmvideo_ob

STANEK, Ludék, Jak jsem nebyl dost vtipny, 16. 10. 2008.
Dostupné na: http://www.reflex.cz/clanek/stary-reflex-tema-reflexu/
31921/jak-jsem-nebyl-dost-vtipny.html

MOSPANOVA, Eva. Dobre nastavené zrcadlo. Respekt, 3. 11.
2014, s.38

74



6.3 Filmografie

Ulice, TV Nova, 2005 - 2017

Comeback, TV Nova, 2008-2011

Pustina, HBO, 2016

Star Trek, 1987-1994

Studio 30 Rock, 30 Rock, Tina Fey, 2006-2013

Pratele, Friends, David Crane, Marta Kauffman, 1994-2004
Walker, Texas Ranger, 1993-2001

Ulice, TV Nova, 2005 - 2017.

Show Jerryho Seinfelda, Seinfeld, Larry David, Jerry Seinfeld,

1989 - 1998.

Zakon a porddek, Law and order, Dick Wolf, 1990 - 2010.
Impérium - Mafie v Atlantic City, Boardwalk Empire, Terence

Winter, 2010 - 2014.

Rodina Soprént, The Sopranos, David Chase, 1999 - 2007.
Sex ve mésté, Sex and the City, Jenny Bicks, 1998 - 2004.
Rodina Soprént, The Sopranos, David Chase, 1999 - 2007.

Impérium - Mafie v Atlantic City, Boardwalk Empire, Terence

Winter, 2010 - 2014.

Newsroom, Aaron Sorkin, 2012 - 2014.

Koruna, The Crown, Robert Morgan, 2016 - 2017.
Catastrophe, Sharon Horgan, Rob Delaney, 2015-2017
Oz, Tom Fontana, 1997 - 2003.

Legion, Noah Hawley, 2017

Fargo, Noah Hawley, 2014 - 2017.

Veep, Armando lannucci, 2012 - 2017.

Transparent, Jill Soloway, Amazon, 2014 - 2017.

Simpsonovi, The Simpsons, Matt Groening, James L. Brooks, Sam

Simon, 1989 - 2017.

75

Preacher, Sam Catlin, Evan Goldberg, Seth Rogen, 2016 - 2017.
Pernikovy tata, Breaking Bad, Vince Gilligan, 2008 - 2013.

This is us, Dan Fogelman, 2016 - 2017.

Speechless, Scott Silvery, 2016 - 2017.



Ordinace v rtizové zahradég, TV Nova, 2005 - 2017.

Vypravej, Cesk4 televize, 2009 - 2013.

Prvni republika, Ceska televize, 2014 - 2017.

Rodinn4 pouta, TV Nova, 2004 - 2006.

Coronation street, [TV, 1960 - 2017

Horakowi, Ceska televize, 2006 - 2007

Novéci, TV Nova, 1995 - 1996

Hospoda, TV Nova, 1996 - 1997

Zenaty se zadvazky, Married with children, Ron Leavitt, Michael G.

Moye, 1987 - 1997

Plny ddm, Full House, Jeff Franklin, 1987 - 1995
Pratelé, Friends, David Crane, Marta Kauffman, 1994 - 2004
Dva a piil chlapa, Two and Half Men, Lee Aronsohn, Chuck Lorre,

2003 - 2015
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Kosmo, Tom4s Baldynsky, Ceska televize, 2016
Horici ker, HBO, 2013
Winters Bone, Debra Granik, 2010



6.4 Ptiloha - Otazky k rozhovorim

Co je writers' room?

Co je podle vds writers' room?
Jak by idedlni writers' room mé&l fungovat?
Kdo je podle vds showrunner? Séf autor? - autorsky podil na

scénéatich, jak se rozdéloval autorsky podil?
Jak vznikal Writers' room?

Pro¢ jste vlastné cht&li vytvorit writers' room? Co jste si od ng
slibovali? (zeptat se pt¥imo zadavatele, producenta) - rozdéleni mame
materidl, shdnime autory / mdme autora, at si postavi writers' room //
Comeback - tym lidi néco vyvine a pak se z nich stane writers' rooms

Jak jste writers' room d4dvali dohromady?

Uvazovali jste n&jak, jak se budou lidé dopliiovat, nebo jste spoléhali
jen na cit a ndhodu?

Kdo a pro¢ dostal vedouci pozici? Co ta vedouci pozice obnasela?
Jak jste ji pojmenovali? (3éf autor, showrunner?) - co vsSechno
dohlizel? Stiith? Penize?

Jak writers' room fungoval?

Odkud/od koho préce zacinala, jak jste postupovali? (Zadinali jste
od scénare nebo od bible?)

Jak tym spolupracoval v rdmeci prfipravy ptavodntho ndmétu?
Tvorby postav?

Jak se to zménilo p#i konkrétn&j§i praci? P¥iprava synopsi dilg,
outlines, scénara?

Kdo mél posledni slovo? Mél nékdo pravo veta?

Jak se fesily konflikty? Odligné nizory, zdleZitosti citu a vkusu?

Kdo v8echno se ke scénditim vyjadtoval? Kdo pozndmkoval? Jak se

pozndmky zapracovévaly? Kdo je zapracovaval?
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Jak se scénédre finalizovaly? Kdo je finalizoval? Finalizovaly se
spole¢né&? Jak moc se v posledni f4zi ménily?

Kdo rozhodoval, kdy je scénat hotovy?

Kdo nesl odpovédnost za jejich findlni podobu?

Kdo nesl odpovédnost za penize a jejich rozdéleni?

Jak se rozdéloval kredit za autorstvi scénére?

D4 se n&jak zmé&¥it autorsky podil jednotlivych autori? Resili jste to
nékdy né&jak?

Resili jste n&jak srdZeni autorskych eg? Otdzky vkusu? At uZ pti
tvorbé& nebo pti rozdélovan{ autorského kreditu?

Kdo mél pravo posledniho st¥ithu?

Kdo uréoval reZijni podobu? - kdy do toho zacal zasahovat rezisér?
Zasahoval viibec?

Reagovali jste ngjak na divéky?

Reagovali jste n&jak po zal4tku natdceni? Prepisovali jste néco,

upravovali? Kdy jste scénére “uzamkli?”
Po dokonéent.

Jak moc jste vlastn& spokojen{ s fin4lni podobou?

Jak moc jste byli spokojent s timhle modelem prace? Co byste chtéli
treba na dal§im projektu zménit, udélat jinak?

Myslite, ze by vétsi systemati¢nost, jisté “zprimyslnéni” projektu
pomohlo?

Jak dlouho (alespoti mé&sice a roky) to trvalo? Kdy jste zacali, kdy

kterd faze skondila?
Historie.

Kdo u nés udélal prvn{ writers' room?

Psalo se u néas Vidycky samostatné?
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