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abstrakt

Tato diplomova prace tematicky navazuje na moji bakalarskou praci Moznosti
inscenovani mytickych pribéhd prirodnich narodi z pohledu scénografa. Ve své
bakalarské praci jsem se vénovala predevsim resersim, které predchazely tvorbé mé
bakalarské inscenace Drink coffee, ride reindeer, a také mapovani samotné prace na
inscenaci vcetné reflexe. Nyni pole svého zadjmu rozSifuji. Zabyvam se myty,
pohadkami a sny, a to jak ve své, tak v cizi tvorbé. Snazim se poukazat na stycné
body mezi témito tfremi fenomény a nalézt jejich projevy v divadle i vytvarném uméni.
Zaroven se vénuiji li¢eni toho, jakym zplsobem buduji své vlastni inscenace, co je pro
mé& v tvorbé dllezité a kde si podobnych trendl v&imadm u jinych autorl v sou¢asném

umeni.



annotation

This diploma thematically follows on my bachelor thesis The Choices for stage-
managing native tribes' mythic narrativesfrom the point of view of the stage designer.
In my Bachelor Thesis I focused mainly on the research that preceded the production
of my bachelor show Drink coffee, ride reindeer, as well as the mapping of the work
itself, including the reflection. Now I extend my field of interest. I deal with myths,
fairy tales and dreams, both in my own and in foreign works. I try to point out the
points of contact between these three phenomena and to find their manifestations in
the theater as well as in the visual arts. At the same time, I devote myself to
describing how I build my own production, what is important to me in creation, and

where I notice similar trends in other contemporary art.



obsah

U Yo T 1
L. MAVAZOVANT 1ttt 2

1. potieba PrDENU ... 2

2. Mytus, pONAdKa @ SEN ...civiiiiiii 4

3. na motivy mytu, Nn@a MOLIVY SNU ....cceiiiiiiii e 8

1. postmoderni fotografie, archetyp koré a fenomén Ofélie.......... 8

2. MEtAMOIOZA oottt 11

3. dENIKY & SNY .ttt e 14

4. myty, pohadky a sny v mé vlastni tvorbé.............covevvviiiiiineiieinennnnns 16

5. VLCI/WOLVES ittt ittt e e e s e e e s e s e s a e e aneans 19

1. SBEr MAteridlu ..oveiiiii e 19

2. osobni vyklad a tvorba KOmMpOoziCe .......oviiiiiiiiiiiin e 23

G TRV A2 V7= [ o V=4 o Y r=Tolo 12 o | 750 25

4. 0d SNU K re@lizacCi .....oveiiiiiii i 28

5. fEedbACK ..o e 31

LT 1 o T/ T PP 28

1. inspirace pohadkou a jeji VyKlad ......ccoveiiiiiiii i 32

2. VYEVArN@ ZpraCoOVaAVANI. . .ciuieiiit it e a e e e e as 34

3. Mald morska vila podruhé........cccoiriiiiii 36

/2 120 ST =7 =T 37

1. navrat k severskym Mytam. ... cie e e eans 37

2. Uskali mikrodivadla........covuirii 39

&= VL= P 41
EEXEOVE PHIIONY. et 43

(o] o1 7= V7 I o 1 o] £ V750 45



seznam textovych priloh

Textova pfriloha ¢. 1
Lidé ve viIéi podobé, QVIGSTAD, Just Knud. O muzi, ktery si koupil
svédéni. 1. vydani. Praha: Argo, 2006. 257 s. ISBN 80-7203-773-0.

Textova pfriloha €. 2

Dalsi vI¢i sny



seznam obrazovych priloh

Obrazova priloha
Obrazova priloha
Hackney

Obrazova priloha

Obrazova priloha

Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
shadow
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha

Obrazova priloha

(@l

0O«

(@l

0O«

O< O 0Ox

(@l

O O O O O O 0

(@l

. 1, John Everett Millais, Ofélie

. 2, Tom Hunter, The Way Home ze série Life and Death in

. 3, Gregory Crewdson, Untitled

. 4, Claire Darling, Oceania

. 5, Anna O., All my limbs can become trees

. 6, Anna O., Autoportrét

. 7, Anna O., Autoportrét

. 8, Anna O., Leaning on the wall of your mouth I rest in the

. 9, Laura Makabresku, ze série Ptaci

. 10, Laura Makabresku

. 11, Laura Makabresku, ze série Ptaci
. 12, Laura Makabresku, ze série Zivot
. 13, vyobrazeni Kicune

. 14, Yobi, the five tailed fox

. 15, My girlfriend is a nine-tailed fox

. 16, Ellen Jerstad, Alyona og bror Ivan (vytvarnice loutek

Barbora Burdova)

Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha

Obrazova priloha

O O O O O O O O O O O 0O

0O«

17, Marja Pirila, ze série Interior/Exterior

18, Marja Pirila, ze série Interior/Exterior

19, Marja Pirila, ze série Interior/Exterior

20, Tereza Lochmannova, Untitled

21, Tereza Lochmannova, So taves, miri caje?

22, Tereza Lochmannova, She eats when she's hungry
23, Tereza Lochmannova, Denik

24, Cathy Cullis, The Tiny Books

27 a 28, Krepsko, Mad cup of tea

29 a 30, SkuTr, Understand

31, historicky prvni skica k budouci inscenaci o vicich
32, skica pachd

33 a 34, vldi skicy



Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha
Obrazova priloha

Obrazova priloha

O O O O O Ox

0O«

. 35, scéna z filmu Princezna Mononoke, rez. Hayao Miyazaki
. 36 a 37, kresba s kostymy

. 38 a 39, loutky z rukavic

. 40 a 41, Les, kresba a fotografie

. 42-46, vybér z bloku k inscenaci VLCI/WOLVES

. 47, fotografie z opery Dido a Aeneas

. 48, 49 a 50 MikroSever, kresby a fotografie



(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

seznam literatury a pouzitych informacnich zdroji:

RICOREUR, Paul. Cas a vypravéni I. 1. vydani. Praha : Oykomenh, 2001.
318 s. ISBN 80-7298-017-3.

RICOREUR, Paul. Cas a vypravéni II. 1. vydani. Praha : Oykomenh, 2003.
246 s. ISBN 80-7298-051-3.

RICOREUR, Paul. Cas a vypravéni III. 1. vydani. Praha : Oykomenh, 2008.
414 s. ISBN 978-80-7298-105-2.

DARNTON, Robert. Velky masakr kocek a dalsi epizody z francouzské
kulturni historie. 1. vydani. Praha : Argo, 2013. 252 s. ISBN 978-80-257-
0862-0.

What is a myth? PBS: Public Broadcasting Service [online]. 2005-11 [cit.
2017-7-9] Dostupné na World Wide Web
<http://www.pbs.org/mythsandheroes/myths_what.htmI>

KAUFMAN, Rachel. Dreams Make You Smarter, More Creative, Studies
Suggest. National geographic [online]. 2010-8-17 [cit. 2017-7-9].
Dostupné na world wide web
<http://news.nationalgeographic.com/news/2010/08/100813-sleep-

dreams-smarter-health-science-naps-napping-rem/>

McNAMARA, Patric. Myth and Dream. Psychology today [online]. 2012-2-
26 [cit. 2017-7-10]. Dostupné na world wide web
<https://www.psychologytoday.com/blog/dream-catcher/201202/myth-

and-dream>

SHAKESPEARE, William. Hamlet. 4. vydani. Praha : Romeo, 2016. 256 s.
ISBN 978-80-86573-53-3.

BACHELARD, Gaston. Voda a sny. 1. vydani. Praha : Mlada fronta, 1997.
233 s. ISBN 80-204-0638-7.



(10)

(11)

(12)

(13)

PEURA, Maria. Na okraji svétla. 1. vydani. Praha : Havran, 2009. 175 s.
ISBN 978-80-86515-94-6.

SJON. Syn stinu. 1. vydani. Praha : Argo, 2008. 108 s. ISBN 978-80-
7203-995-1.

STEFANSSON, J6n Kalman. Letni svétlo, pak pfijde noc. 1. vydani. Praha :
Dybbuk, 2009. 234 s. ISBN 978-80-86862-88-0.

MARVIN, Garry. Wolf. 1. vydani. London : Reaktion Books Ldt., 2012. 199
s. ISBN 978-1-86189-879-1.



uvod

Ve své diplomové praci bych réda psala o tom, jakym zptsobem jsem
pokracovala v tvorbé v ramci navazujiciho magisterského studia. Moje
bakaldfskd prace nesla ndzev MoZnosti inscenace mytickych pfibéhd pfirodnich
narodd z pohledu scénografa. Nyni, po dalSich tfech letech, bych rada na toto
téma navazala, i kdyz ponékud obecnéji, nebot zdroj mé inspirace se jiz
neomezuje jen na mytické pribéhy, ale zahrnuje i pohadky, jejich vyklad, sny a
podvé&domi a prestoZe se zpo&atku mize zdat, Ze tuto praci zasvétim citovani
odborné literatury, neni to tak. At uz totiz ¢erpam z mytu, legendy, pohadky ¢&i
snu, nejvétsi inspiraci, z niz pozdé&ji prysti i potfeba tvofrit, nachazim pravé v
mém osobnim vykladu, ktery, ackoliv ovlivnén letmymi odbornymi znalostmi,
zUstdva naddle velmi intuitivni. A pravé Zivost, kterou svym vykladem vnasim

do problematiky, mé pohani a drazdi moji fantazii.



1 navazovani

Jak jsem jiz psala v uUvodu, navazuji v této praci na své predchozi
zkudenosti a pole zajmQ. Oblast mytd, legend a ritudld pro mé totiz jesté
zdaleka neni vycCerpand, nehledé na dalSi témata, kterd jsem do své tvorby
zahrnula, a témi jsou mé vlastni sny, snaha o ¢teni podvédomi a vlastni vyklad
piib&hl, které zpracovdvam. Spoleénym jmenovatelem pro tyto prvky je vznik
pribéhu jako takového, proces, ktery je sam o sobé neuvéritelné fascinujici,
stejné jako je fascinujici nutkava potreba pribéhy dal vypravét a jejich pomoci

se dorozumivat.

1 potreba pribéhu

Vypravéni pribéhu je potfeba vlastni pouze lidem, tou bychom se méli
li§it od v8ech ostatnich tvorl, kteFi tuto pofebu nemaji a pFib&hy nevytvafi.
Podle né&kterych pramen( tato touha vychazi z nutnosti neustale se vyrovnavat
s prozitou skuteCnosti. Védomi se po zaznamenani prozitku uchyli
k prirozenému modelu ukladani informaci ve formé vypravéni, ¢imz skutecnost
de facto zpracuje na komplexni tvar, doplnény o souvislosti a zbaveny vseho,
co je vyhodnoceno jako neddlezité. Op&tovnym ,pouzivanim® (tj. vypravénim)
zkusSenosti dochazi k dalsim ,upravam", které se opét ukladaji, az se nakonec
¢astym prehravanim z prozité skutecCnosti stane ustaleny pribéh obsahujici
dynamiku, gradaci a vyznamovost vlastni kulture, v ramci které je vypravén.
K procesu ukladani zrovna v takové konkrétni formé dochazi zcela automaticky,
automatické je rovnéz nutkani k predani pribéhu.

Zde se setkavame s pojmem ,sémantické inovace", ktery v odborné
literatufe pouzivd Paul Ricouer' a znamena ,proces utvareni vyznamu"“.

Sémantickd inovace ma podle Ricouera dvé =zdkladni podoby, metaforu

IRICOREUR, Paul. Cas a vypravéni I. 1. vydani. Praha : Oykomenh, 2001. 318 s.
ISBN 80-7298-017-3. RICOREUR, Paul. Cas a vypravéni II. 1. vydani. Praha :
Oykomenh, 2003. 246 s. ISBN 80-7298-051-3. RICOREUR, Paul. Cas a
vypravéni III. 1. vydani. Praha : Oykomenh, 2008. 414 s. ISBN 978-80-7298-
105-2.



a vypravéni. Metafora vyuzivd sémantickou inovaci k nalezeni & vytvoreni
podobnosti, diky niz dava urcitda vypovéd smysl v SirSim kontextu. V pripadé
vypraveéni sémantickd inovace spociva ve vytvareni déjové souvislosti, ktera
dava smysl urcité radé udalosti. Vypravéni, podobné jako metafora, je tedy
prostredkem pro tvorbu vyznamu a smyslu.

Zkracené tedy vypravéni pribéhu a potfeba pribéh vypravét utvari osobni
interpretaci skutecnosti, zakladni materii, na niz Ize stavét ve vlastni umélecké

tvorbé.



2 mytus, pohadka a sen

NeZ se pustim do ob$irného popisovani, jakym zplsobem je naklddano
s témito tfemi fenomény (at uz mnou, ¢ nékym jinym), je tfeba tyto jasné&ji

definovat.

Pohadkou rozumime epicky pribéh kratkého ¢i dlouhého rozsahu bez
realného zakladu (tzn. neopira se o zadné hstorické udalosti, je Cisté
vybajeny). Stavba takového pribéhu se méni Umérné podle stari, oblasti, kde
se vypravi, oblasti, kde vznikl, anebo tfeba zplsobu, jakym se pfedava. Co se
ale neméni, jsou typické znaky, ketré takovy pribéh nese, ty zpravidla byvaji
vykresleny skrze archetypalni prvky. Skrze archetypy Ize vysledovat podobnost
s myty a legendami. Samotné oznaceni pro mytus pochazi z rectiny, ze
slova mythos, a znamena slovo Ci vypravéni a jeho definici se zabyval semiotik
Roland Barthes. Da se shrnout jako symbolické vypravéni vyjadrujici viru
v plnost a celistvost nadcasového fadu, vychazejici z tradice oblasti vzniku.
Obvykle se jedna o literarni Utvar predavany jak ordlné, tak psanou formou,
ktery dava odpovédi, aniz by kladl néjaké otazky.

Mytus i pohadkovy pfib&h mizeme tedy v podstaté vnimat jako urcity
manual. Skze pout hrdiny, se kterym se ztotozZriujeme, setkdvame se
s procesem tzv. individuace, ¢imz se rozumi psychologicky vyvojovy proces,
kdy skrze prekazky a zkousky dochazime ke katarzi a sebeurceni.

Problém nastava, zacneme-li patrat po historickych korenech pohadek
a jejich vykladech. Tehdy prestavame vidét z pocatku tak jasnou paralelu mezi
pfibéhem a tim, co jim cheme Ffict my, a miZeme se snadno ztratit
v protimluvu_analyz rozlicnych verzi jednoho pfibéhu, coz jisté dokaze praci
snadno otrdvit. Pohadkové pfibéhy sice podlehly urcité katalogizaci, ale to
neznamend, ze jednotlivé pribéhy jsou néjak normované, <dili snadno
nalezneme vice verzi té samé pohadky, které maji spolecny koren, ale zapletky
a dokonce i rozuzleni se uz muze lidit. Pak narazime na obzvlasté zajimavé
plvodni verze pohadkovych pFib&hl, neZ je postupem ¢asu ohladila natura
poslucha¢ll stdle méné a méné touZici po brutalité. Takto se miZeme doéist
napfiklad o plvodni Sipkové RGzence, kterou neprobudil princdv polibek, ba

dokonce ani to, Zze mu ve spanku porodila nékolik déti. A tak ¢lovék postupné
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propadad podivnému informaénimu mamonu, ktery s plvodni redersi uz nema
vibec nic spoleéného.
Korunu véemu nasadili psychoanalitikové 20. stoleti, ktefi, nedbaje na plvod
a skladbu plvodni podoby pfib&hu, nevahali je doplfiovat o symboly,
a neostychali se pribéh nakonec po svém doladit tak, aby do konstruktu
analyzy zapadal. Ve zmatku, ktery kolem psychologie a analyzy pohadek
panuje, poklddam za velmi pfinosnou publikaci Velky masakr kocek a dalsi
epizody z francouzské kulturni historie. > Autor textu, Robert Darnton, nam
hned v prvni kapitole dava ddleZitou lekci: ,Mo2nd je tedy poselstvi pohddky
toto: drZte se dal od psychoanalytiki a vsimejte si, jaké prameny pouZivate."
Tato publikace totiz apeluje na selsky rozum ctenare a predklada mu konkrétni
souvislosti (napriklad Zze v obdobi hladomoru bylo bézné, ze splnénym pranim
v pohdadce bylo obycejné teplé jidlo), které pak lze vyuzit pfi vlastni tvorbé.
Ztratit se v labyrintu mytd, legend, pohadek, jejich rdznych verzi
a vykladQ, je velmi snadné, a jesté snazsi je pFi sbé&ru materidlu zapomenout
na obsah vlastni vypovédi, kvdli které reSerdi podnikdme. Kdyz uz se
v odborném vykladu a alanyzach skoro prestavame orientovat, doporucuji na
vSechny zapomenout a zacit znova od nuly, tentokrat se selskym rozumem,
prachobycejnou intuici a hlavné s védomim toho, co od nalezeného pribéhu

chceme, a co jej propojuje s nasi vlastni predstavou.

Daleko subjektivnéjsi, avSak o poznani abstraktnéjsi je sen. Na rozdil od
mytd a pohadek neni mozné tak snadno definovat jeho plvod ¢& okolnosti
vzniku. Z psychologického hlediska existuje nepfebern& vykladd. Jednou
z moznosti, jak ucel snu vysvétlit, je divat se na né&j jako na vzpominku na
zazitek, se kterym si védomi neni schopno napoprvé poradit. Proto jej prehrava
znova a znova v rdznych redliich aZ do chvile, kdy je moZné situaci
katalogizovat a ulozit do hlubin dlouhodobé paméti. Nemusi ani jit o nijak
dramatickou zkuenost, stadi, aby z jakéhokoliv divodu nezapadala do vzorce
obraz( a zku&enosti, které jsme zvykli vnimat. Sta¢i maly detail, a uz je vjem
vyhodnocen jako problematicky a podrobovany dalsi analyze. Ke snéni dochazi

nejvice v tzv. REM ° fazi spanku, kdy se restartuji nase psychologické procesy.

2 DARNTON, Robert. Velky masakr kocek a dalsi epizody z francouzské kulturni
historie. 1. vydani. Praha : Argo, 2013. 252 s. ISBN 978-80-257-0862-0.
3 REM = rapid eye movement



(Tyto sny byvaji velmi zivé a typické podivnymi sledy udalosti.) REM spanek
podle védeckych studii prokazatelné prohlubuje schopnost jedince vidét
spojitost tam, kde na prvni pohled Zadna neni, a vidét véci a udalosti v Sirsim
kontextu. *

Sny se zdaji bez vyjimky kazdému, jen je nutné vycviCit mysl k tomu,
aby si je pamatovala. Existuje bezpocet technik, jedna z nejosvédcenéjsich je
napfiklad hned po probuzeni jesté klidné par minut lezet se zavenyma ocima
a prochazet si detaily snu, ktery jsme vidé&li. Postupné se timto zplsobem zvysi
pruznost, se kterou pamét reaguje na uréité motivy, a dokaze se uvolnit
natolik, aby dala prostor pro vytanuti celému snu nebo alespon jeho vétSiny
i v prib&hu dne. (CoZ velmi pravdépodobné souvisi se schopnosti reagovat na
podnéty a pfifazovat jim Sirsi vyznam a souvislosti poté, co stravime

dostatecny Cas ve fazi REM spanku. Vzdy jde jedno s druhym.)

Obecné lIze rici, Ze vSechny tfi terminy, pohadku, mytus i sen, lze oznacit
jako projevy archetypd. Archetypy jsou obrazem kolektivniho nevédomi nebo-li
objektivni psyché. Podle C. G. Junga se rovina kolektivniho nevédomi nachazi
v lidské psychice jesté pod vrstvou osobniho nevédomi, kterd se zase nachazi
pod Urovni bézného védomi. Samotné archetypy jsou pak vrozené vzorce
imaginace a citéni, které jsou vlastni vSem lidem nehledé na kulturu, z niz
pochdzi (coz ma také za nasledek, e v rlznych kulturnich prostfedich
paralelné vznikaly pfibéhy podobného razu a s podobnymi motivy. Stejné jako
se kdysi na dvou mistech nezavisle na sob& u Zivo¢ichd vyvynul organ oko,
coby prirozené vylsténi prosté potfeby.) Je dllezité chédpat, Ze projev
archetypu neni to samé, jako archetyp samotny, ktery je sdm o sobé
nevyjadritelny a naSemu védomi nedostupny. Tyto vzorce, pevné zakorenéné
v kazdém Cclovéku, bez ohledu na rasu, vyznani Ci pohlavi, ndm umoznuji
vnimat zakladni vztahy jak v pribéhu, tak mezi lidmi navzajem. Vyobrazeni
kostry znamena smrt, vyobrazeni dospélé zeny s nemluvnétem tém dvéma
automaticky propQjéuje roli matky a jejiho ditéte, a tak dale.

Podobnost mezi sny, myty a pohadkami je neoddiskutovatelnd. Vztahem

4 Cely ¢lanek zabyvajici se studii je mozno nalézt zde: KAUFMAN, Rachel. Dreams
Make You Smarter, More Creative, Studies Suggest. National geographic [online].
2010-8-17 [cit. 2017-7-9]. Dostupné na world wide web
<http://news.nationalgeographic.com/news/2010/08/100813-sleep-dreams-
smarter-health-science-naps-napping-rem/>



mezi myty a sny se zabyva pofesor Patrick McNamara z bostonské university
a svlj vyzkum zevrubné popisuje v &ldnku Myth and Dream.® Oba fenomény
podle McNamary spojuje narativni linka zahrnujici hrdinnou nebo
nadpfirozenou postavu, kterou muUZeme a nemusime byt my sami. Tento
hlavni charakter interaguje s jinymi fantastickymi bytostmi v nadprirozeném
prostredi. Narativ dale obsahuje bizarni okolnosti a mnohdy popira zakony
fyziky, pokrivuje ¢as a prostor. Zapletka vzdy graduje, aby dosla k rozuzleni.
Mozné vysvétleni podobnosti mezi sny, myty a pohadkami je to, ze vyrlstaji ze

stejného korene, z archetypalniho mysleni.

Kromé sledovani archetypalnich postav a situaci Ize vpohadkacha snech
vysledovat jesté jednu linku, kterd je pro mé& velmi dilezita a tou je zkoumani
a konstrukce novych prostort & svétl, které nepodléhaji pfirodnim zdkondm
tak, jak je zname. Pokrivenost a imaginace mé zajima nejvice jako podklad pro

O . ré . Ve ’ . . . . N " Vi
muj vlastni vizualni projev, ale podobnou inspiraci Ize vysledovat i u jinych
autorQ, jejichZz tvorba je typickd snahou o vytvofeni iluze nezndmé a nové
prostorové dimenze, skrze kterou bud vytvareji satiricky obraz svéta anebo

nastavuji zrcadlo jejich vlastnimu nitru.

5 McNAMARA, Patric. Myth and Dream. Psychology today [online]. 2012-2-26 [cit.
2017-7-10]. Dostupné na world wide web
<https://www.psychologytoday.com/blog/dream-catcher/201202/myth-and-dream>
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na motivy mytu, na motivy snu

Inspiraci sny a myty se v této kapitole pokusim rozdélit do nékolika
proudl. Tuto ,faktorizaci® vytvafim na zakladé toho, jak s sny a myty vnimam
ja, a na prvky pro mé dilezité se pokusim upozornit i v tvorbé& jinych umélcd.

1

postmoderni fotografie, archetyp koré a Oféliin komplex

Gertruda

Nad potokem se sklani stara vrba,
rousa si listi v jeho lesklém proudu.
Tam Ofélie vila vénce z prouti,
vplétala do nich kopfivy a koukol,

i orchidej, pro kterou pastyfri

nemaji hezké jméno, ale divky

ji prezdivaji ,neboztikdv prst".

Chtéla je rozvésit co nejvys na strom.
Jak po ném lezla, vétev pod ni praskla
a ona i se vSi tou krasou spadla

do potoka. Chvili jak vila plula

na poldtafi svych $atd. Zpivala si
utrzky pisnicek, beze strachu,

jako by voda byla jeji zivel.

Brzy ji ale Saty nasakly

a z toho zpévavého IUzka stahly
ubohou divku ke dnu, a tam v bahné

nasla svou smrt. ©

Archetypy, tedy pravzory a vztahy, jak k nim, tak mezi nimi mne velmi

zajimaji v uméni, obzvlasté je sleduji ve fotografii, kde ¢asto dochazi ke spojeni

6 SHAKESPEARE, William. Hamlet. 4. vydani. Praha

80-86573-53-3.

: Romeo, 2016. 256 s.

ISBN 978-



archetypu koré 7 a vody. V nasi mytologii a pohadkach je spojeni Zzeny a vody
zastoupeno nejcastéji v rusalkach, ty byly v 19. stoleti spojovany s dusemi
utonulych dévcat. Na Uzemi Polska se vyskytuje cosi podobného - ,Topelica®,
dude dévcete, které se utopilo z nestastné lasky a nyni zpévem lakad muze do
vody a topi je. Podobné obrazy lze pravé nalézt i ve fotografii, at uz je
zobrazena topici se ,Ofélie", nebo Zena v roli rusalky, ¢i vyjev jinak odkazujici
na zenskou zranitelnost (tehdy se ve fotografii da vycist cosi jako ,hodina
pred", bilancovani pred skutecnym utonutim. K vodé pak skrze télo mladé zeny
odkazuje jeji nahota i spojeni s kvétinami.) Celd kompozice odkazuje na
zoufalou pomijivost existence. Utopenec pozbyva fyzického byti a celd jeho
identita je vymazana.

V soulasné fotografii Ize vidét né&kolik pFistupd k zobrazeni Oféliina
komplexu, nicméné nejcastéji se jedna o citaci dila prerafaelity Johna Everetta
Millaise.® Ofélie, postava ze slavné shakespearovy hry Hamlet, princ Dansky,
zeili po smrti otce a odmitnuti milovaného Hamleta. Svidj Zivot ukonéi
predCasné tak, Ze se utopi. Télo potapéjici se do temnych hlubin vyjadfuje
zranitelnost, smrt a efeméru. Obraz topici se Ofélie tedy miZeme vnimat
jednak jako projev urcitého archetypalniho zpodobnéni zenstvi, a smrti (i
pomijivosti zaroven. Ale nutno dodat, Ze pravé postmoderni zobrazeni mize
celému vyjevu dat jesté dalsi rozméry. Napfriklad skrze zobrazeni melancholické
krasy postindustridlniho rozpadu v pripadé Toma Huntera anebo metaforu
uvéznéni zeny v domacnosti tak, jako je to u Gregoryho Crewdsona.® Fenomén
Ofélie se dockal dokonce vystavy, ktera byla k vidéni v amsterodamském Van
Gogh Museu v roce 2008. *°

Propojeni zenskosti, vody a smrti do tvaru jakési ,postmoderni Topelice"
je vidét na fotografiich dvou polskych autorek, Laury Makabresku a Anny O.,
jejichz praci aktivné sleduji. Obé Zzeny kromé stejné narodnosti poji i podobna
estetika a motivy, které zobrazuji. Fotografky se zaméruji na portrétni
a autoportrétni fotografii, avsak télo vétsinou zobrazuji tak, Ze je castecné

skryto a divak neni schopen jeho identifikace. Tento pristup jednak odkazuje

7 Koré = Puer aeternus, zkracené puer; archetyp vyjadfujici Bozské dité&, pannenskost
a adualitu. Nema svUj protiklad, prekracuje hranice muZského a Zenského.

8 Obrazova priloha €. 1, John Everett Millais, Ofélie

9 K fenoménu postmoderni Ofélie se vaze obrazova priloha €. 2, 3 a 4.

10 Vice o vystavé se docteme zde: <http://www.hfcollection.org/me-ophelia/>



k moci vodniho Zivlu, skrze ktery utopenec naprosto pfichazi o svoji identitu
a upada v zapomneéni, ale také se blizi snovému, fragmentarnimu vidéni, kdy

dokazeme vnimat nékteré véci do detailu, kdezto jiné témér ani nezahlédneme.

Fotografka tvofici pod pseudonymem Anna O.!' se ve své praci soustredi
na intimni, melancholicky ladéné autoportréty, které se tematicky vazi pravé
k archetypu koré, Ci puer aethernal ve vztahu k vodé. Tyto prvky se spojuji
v predstavé o Topelici. Prestoze ve fotografiich téma Topelice neni nijak
ilustrovano, je zfetelné ve zplsobu, jak se divéi télo propadd do temnoty
odvraceje pfi tom tvar. Nemoznost jakkoliv zahlédnout autorcinu tvar opét
odkazuje k vykladu, ktery s sebou nese smrt utopenim. Portréty plsobi jako
Spicka ledovce, a divdk musi nutné premyslet o tom, co se skryva pod
hladinou.

Laura Makabresku !* je dalsi polska vytvarnice a fotografka. Podobné
jako Anna O. i ona pracuje s archetypem Zzeny koré, jejiz zpodobnéni
se nezfidka vaze k néjaké mytické postavé. Tyto figury v sobé ale vzdy
néjakym zplsobem zahrnuji smrt. Kromé& paralely s vodnim Zivlem skrze Ofélii
nebo Topelici (kterou Ize predevSim nalézt také v tvorbé Anny O.)
se Makabresku vyjadfuje k archetypu smrti v rdznych podobdch, mezi nimi
i v podobé Banshee. Banshee (také Bean si, Bean-Sidhe anebo Bean Shith,
v Ceském prepisu pak Bansi) je postavou irské a skotské mytologie a legenda
0 ni je nemené zajimava, nez kolem Rusalek a Topedlice. Byva spojend s dusi
mrtvé vily nebo zavrazdéné divky, a coby zvéstovatelka smrti se projevuje
tdhlym kvilenim a pldéem. V jinych pramenech se mlzeme docist, Ze se
schopnosti Banshee objevuji v rodindch v opakujicich se intervalech po
nékolika stech letech. Tato mytickd postava se v tvorbé Laury Makabresku
projevuje zobrazenim mladé divky ve vztahu s mrtvymi télicky ptakd & jinych
drobnych zviratek nebo ve spojeni s vranou (coz je jedna z podob Banshee).
Divka v téchto vyobrazenich reprezentuje jednak viadu nad Zivotem a smrti,
ale je i zosobnénim melancholie a hlubokého smutku.

Tematikou vody a Zeny-koré se budu zabyvat v jedné z nasledujicich
kapitol MORE, kterd pojedndvd o konstrukci inscenace na motivy pohadky

Hanse Christiana Andersena Mala morska vila.

11 Obrazova priloha ¢. 9, 10, 11 a 12, tvorba Anny O.
12 Obrazova priloha ¢. 5, 6, 7 a 8, tvorba Laury Makabresku.
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2 metamorfoza

Dal&i duleZitou linkou hodnou na$i pozornosti je metamorféza, a to
objevujici se jak ve snu, tak v mytu. Obzvlasté v mytech je metamorfovani ve
zvire docela C¢astym jevem. Poprvé jsem jej zpracovavala ve své bakalarské
inscenaci Drink coffee, ride reindeer, kde se postavy vlivem ¢ar ménily v soba
a vlka, a zase zpét. Proména obou postav méla trividlni vyznam, po celou dobu
se déj tocil kolem muze a Zeny, muz se snazil ziskat si Zenino srdce, ale jako
obycejnému clovéku se mu to stdle nedarilo. Vlivem kouzel se ale pak muz
proménil ve vlka a Zena v soba, a v tu chvili se muzi podarilo zenu ,ulovit",
tedy svést. Zvire, ve které clovék proménuje, ma tedy vétsSinou podtrhnout
a prosadit kyzené vlastnosti, méné casto za metamorfézou stoji snaha skrze
kletbu potlaéit vlastnosti protichlidné. Ani zvife, jehoZ podobu na sebe ¢&lovék
v mytech bere, neni vybrano nahodné. Je zajimavé, ze proména zavisi na
pohlavi ¢lovéka, hlavné v evropské mytologii je to hodé patrné. Muz se tradi¢né
meéni v predatora, Zena naopak v korist nebo dokonce rostlinu. Samozrejmé
existuji i vyjimky, zvlast u Zen, muzi se ale do kofisti nebo rostliny vtéluji jen
zfidka kdy, akdyz uz, tak jesté v chlapeckém véku. Nejbéznéjsi proména
se ovdem tykad zvifat, kterd né&jakym zasadnim zplsobem zté&Zuji naptiklad
chov dobytka anebo samotny zZivot. V oblasti obyvané Samy je to vlk, v pripadé
kanadskych indidnQ se zase jednd o medvéda a na Islandu a v Japonsku maiji
postaveni potmésilého tvora schopného metamorfézy lisky.

Na Islandu jsou liSky velmi obavanymi a mnohdy dokonce nenavidénymi
tvory. Jde totiz o jediného predatora zijictho v tamni pfirodé, ktery casto
devastoval chovy domacich zvirat, a tak se nelze divit, Ze kolem liSek vzniklo
spousta legend. Presto je jim ponechdna urcitd davka intelektu. Samotni
Islandané jsou velmi povércivi, a tak se az do dnes dochovalo nékolik svédectvi
o zpUsobech, jak se pred likami magicky chranit.

Lis¢i tematikou se pfi psani své novely Syn stinu *° inspiroval spisovatel
Sjon. Liska je v jeho prib&hu vabni¢ka, kterd ma zplsobit smrt pastora
Baldura. Pribéh zacina v okamziku, kdy pastor Baldur stopuje rySavou liSku

pres ukrutny necas i krkolomnou krajinu. Nakonec se mu podafi liSku zastrelit,

13 Textova piiloha ¢&. 1, Uryvek z knihy Syn stinu; SION. Syn stinu. 1. vydani. Praha :
Argo, 2008. 108 s. ISBN 978-80-7203-995-1.
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sam ale na cekané zemre. Pfed smrti vede dlouhy rozhovor s liSkou, ktera se
mu prfedtim zjevi ve ¢&tyfech rlznych podobdach, a pravé na zakladé tohoto
rozhovoru dojde k poznani, Zze se nejednda o skutecnou lisku, ale jen o jeji
zpodobnéni, kterym ve skutednosti manipuluje pastortv nepfitel, ktery se do
lisky vtélil.

Podobny charakter je liSkam pripisovan i mytologii asijskou, ackoliv je
mnohem propracovanéjsi, a na rozdil od islandskych ,, dablovych schovanek" se
udrzel az do soucasnosti jako svébytna a pfirozena soucast tamni kultury
a nikoliv jako pouhy atavismus.

V japonské mytologii se vyskytuje lis¢i démon Kicune (japonsky JI).'* Je
popisovan jako inteligentni bytost, jejiz schopnosti a moudrost se prohlubuji
s vékem. Kicune na sebe mohou brat lidskou podobu. Pfeména vyzaduje, aby
si liSka zakryla hlavu rakosem, velkym listem nebo lebkou. Kicune na sebe
obvykle berou podobu krasnych Zen, mladych divek nebo starich muzd.
Vyslednd podoba neni omezovana ani vékem ani pohlavim lisky, a dokonce na
sebe mohou vzit podobu konkrétniho clovéka. Ve stfedovékém Japonsku se
dokonce vérilo, ze kterakoli Zena, kterou potkate samotnou venku, obzvlasté
za soumraku nebo v noci, miZe byt Kicune.

Témér stejna role se pripisuje li$¢im démondm i na Gzemi Ciny a Koreje,
jen zde jsou ponékud krutéjsi. Na rozdil od japonskych Kicune jsou zpravidla
vUdi lidem nepratelské a nékdy jsou popisovany jako démoni, Zivici se lidskym
masem. Podle cCinské tradice je nejmocnéjsi bila devitiocasa liSka, coz udajné
méla byt prava podoba posledni kralovny dynastie Sang.

LiSky jsou namétem v uméni Asie jiz po dlouhd staleti, v asijském
divadle existuje ustdleny tradiéni charakter Zeny-lidky, a najit je muZeme
i v soucasném uméni, nejcastéji v komiksu a animovaném filmu, ktery, stejné
jako divadlo, ma urcitad (a pro nas do jisté miry exotickd) specifika a symboliku,
nehledé na zplsob interpretace. Jednim z t&chto filmud je jihokorejsky snimek
z roku 2007 Yobi, the five-tailed fox (8202 O 28|)" reZiséra Séong-gang
Lee. Yobi, poté, co jeji rodinu zabili lovci lisek, Zije v lese s mimozemstany,
ktefi zde havarovali. Kdyz je jeden z mimozemétani unesen do svéta lidi,
vydava se ho Yobi hledat. Aby ale mohla z{stat ¢lovékem, musi nejdiive ukrast

lidskou dusi. Pribéh je vystavén na motivy hororové korejské legendy

14 Obrazova ptiloha €. 13, vyobrazeni Kicune
15 Obrazova ptiloha ¢. 14, Yobi, the five tailed fox
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o démonu Gumiho - liSce, kterd na sebe bere podobu nadherné zeny, aby
mohla svést muze a pozrit jeho dusi, srdce ¢i jatra. Gumiho pronikla i do
soucasné popkultury, napriklad v pomérné uspésném serialu sester Hongovych
My girlfriend is a nine-tailed fox (Nae yeojachinguneun gumiho).*

Je zajimavé, Ze na rozdil od japonské Kicune, ktera nemusi byt nutné
utocna, jeji ¢inska obdoba Huli Jing je coby zosobnéni Zenského principu (yin)
nucena pozirat muze (yang), a jejich korejska sestra Gumiho je nepokryté zla.
VSechny tfi verze |lis¢iho démona maji ale v asijské mytologii
neoddiskutovatelny sexudlni podtext, ¢imz se také lisi od paralely s mytologii
evropskou, kterd se v tomto pripadé nutné nabizi, a tou jsou vlkodlaci, Ci lidé
ve vI¢ podobé&. Na rozdil od li¢ich démonl démoni vI&i ohrozuji véechny lidi,
bez ohledu na jejich pohlavi ¢i vék. Pomineme-li stranku sexuality, jsou zeny-
liSky z podstaty ponékud sofistikovanéjsi. LiS¢i démon je totiz opreden aurou
dlouhovékosti a moudrosti, je schopen komplikovanych intrik a vypocitavého
jednani, kdezto viI¢i démon jedna pouze skrze tupou potiebu zabijet.

Kromé& vlkodlakl se metamorféza v rdmci evropskych méfitek tyka
i jinych zvirat. Mezi takové pribéhy patfi tfeba pohadka Jelenecdek anebo
Sedmero krkavcl, kdy se sedm chlapct promé&ni v &erné opefence poté, co je
prokleje vlastni matka. Jelenecek disponuje mnoha variantami a vypravi se na
Uzemi slovanskych narodd. Je o dvou sourozencich, zpravidla bratrovi a sestre,
ktefi utedou od zlych rodicl, ale po cesté se nestastnou ndhodou jeden z nich
zméni v jelinka. Druhy sourozenec musi prekonat sourozencovu nové nabyvsi
plachost a privabit jej zpét mezi lidi. Jako predlohu pro divadelni inscenaci jej
zvolila Ellen Jerstad, ktera na motivy jedné z podob Jelenecka nazkousSela
loutkovou pohadku Alyona og bror Ivan.'’

Proména ve zvire je docela béZznym jevem i ve snech. Ackoliv neexistuje
relevantni vyklad tohoto fenoménu, jeho projevy stidle miZeme pozorovat
v uméni. Sen sdm osobé je velmi efemérni zalezitost, a tak musime vynalozit
jisté usili, abychom mohli konkrétni vyjev oznacit jako inspiraci snem o spojeni
Clovéka a zvirete.

V kapitole VLCI/WOLVES bych chtéla ctendfi priblizit moji osobni
zkusSenost, kdy jsem své vlastni sny o vicich zpracovavala do divadelniho tvaru.

Metamorfézu jsem se tehdy, sice nijak doslovné, snazila vpravit i do inscenace.

16 Obrazova ptiloha ¢. 15, My girlfriend is a nine-tailed fox
17 Obrazova priloha ¢. 16, Alyona og bror Ivan
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3 deniky, sny, deniky snd

Denikova tvorba dle mého nazoru cvi¢i okamzitou pamét a napoma
lep$imu zapamatovani jednotlivych snd. Zaznamenané sny se navic neztrati,
a zQstavaji na papife ddvno poté, co byly tfeba i zapomenuty.

Tvorba denikovych zaznamd, prolinajicich zkudenost z oblasti bdéni
i snéni, je mnohdy velmi zajimava, a drazdiva pravé proto, ze neexistuje jediny
stoprocentné relevantni vyklad kromé toho, ktery mu dame my sami.
Vystupem je navic témér vzdy velmi zajimavy artefakt. Objekt totiz vznika jako
otisk néceho velmi osobniho, Uzce spjatého s autorem, a tudiz ma casto velky

dusevni presah.

Vsedni zivot prokladany obrazy snového svéta nalezneme i v estetice
finské fotografky Marji Pirilda. Pirila od roku 1996 instenzinvné pracuje
s camerou obscurou a diapozitivy; skrze né propojuje interiér a exteriér
a zachycuje vrstvené obrazy coby jakousi osobni snovou krajinu. Nutno
podotknout, Ze nékteré jeji fotografie se pohybuji az na hranici kyce, ale

najdou se i takové, kde ma vrstveni krajin a objektl jasny a &isty vysledek. 8

Jednou z umélkyn soustredicich se prevazné na denikovou tvorbu je
graficka Tereza Lochmannova (*1990 v Praze).'® Kromé grafickych technik se
vénuje i kresbé. Jeji tvorba ma prevazné charakter jakéhosi surrealistického
deniku. Lochmanova komponuje udalosti vSedniho Zivota soucasné Parize
s vlastni imaginaci a vytvari tak vytvarné i lidsky syrové situace, obsahujici
bizarni nelogi¢nost. Zajimava protichidnost je podpofena i v technické strance
jejiho projevu - Lochmannova vytvari precizni grafickou technikou obrazy
ohromnych rozmérd, nékteré jeji tisky jsou velké az nékolik metrd ¢tvereénich.

Tereza Lochmannova v soucasné dobé Zije a pracuje v Parizi, kde ji do
jisté miry drzi fascinace africkou ctvrti Goutte d'Or, jejiz pestry kolorit je

otevien tomu, aby jej prokladala vlastni fantazii.

18 Obrazova priloha ¢. 17, 18 a 19, tvorba Marji Pirila
19 Obrazova priloha ¢. 20, 21, 22 a 23, tvorba Terezy Lochmannové.
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Autorské knihy na pomezi deniku a artefaktu vytvari britska autorka
Cathy Cullis v rdmci série The tiny books.?® Miniaturni autorské knihy spojuji
koldz a malbu; vychazeji z estetiky stfedovékého zobrazovani, ktera je ale
postupné pokfivovana autordinymi zdsahy Stétcem nebo vysivkou. Vystup je
v urcitém smyslu velmi podobny denikové tvorbé Terezy Lochmannové. Obé

Zeny nam davaji nahlédnout do té nejintimnéjsi krajiny své mysili.

Opustime-li pole kresby a knizni vazby a zacneme-li inspiraci sny hledat
napriklad v divadle, setkdvame se s dost vyraznou prekazkou. U divadla bude
denik ¢i sen vzdy jen inspiraci, nikoliv vystupem, a je tedy coby zdroj pro
divdka hdfe k nalezeni. Nicméné tvorba propojujici sen a divadlo existuje! Za
jeden z dlkaz( pokldddm inscenaci Mad cup of tea?’ divadelniho uskupeni
Krepsko. Mad cup of tea se odehrava na vzdaleném a opusténém misté, kde
véci nefunguji tak, jak jsme zvykli jinde. Ocitdme se na bizarnim cajovém
dychanku, plném absurdnich zvratd, kde jsou pojmy jako ,prostor" a ,bezpe&i®

prevraceny na hlavu. Premiéra inscenace probéhla v roce 2005.

S velmi podobnou atmosférou pracovala i inscenace rezisérského
tandemu SkuTr Understand,?? ackoliv je zde kromé jiného i pomérné jasné
zobrazena konotace s pohadkami H. CH. Andersena. Co ale obé inscenace
spojuje se snem je vnimani a zobrazovani reality jakoby détskyma ocima,
nezatizenyma priliS jesté kauzalitou. Obé inscenace preskakuji zdanlivé
neorganizované z jednoho tématu na druhé, jednotlivé ¢innosti nedavaji smysl,

a presto se v obou pripadech jedna o soudrzny celek.

Jak jsem jiz psala, zpracovavani snu muZe vyustit v tvorbu artefaktd
s vyraznym duSevnim presahem, coz je obzvlast v divadle velmi vyhodné.
Prvek scénografie spojeny takto silnym poutem s jeho autorem ma na jevisti

daleko vétsi vahu a opodstatnéni.

20 Obrazova priloha €. 24, 25 a 26 Cathy Cullis, The Tiny Books
21 Obrazova priloha ¢. 27 a 28, Krepsko, Mad cup of tea
22 Obrazova ptiloha ¢. 29 a 30, SkuTr, Understand
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4 myty, pohadky a sny v mé vlastni tvorbé

V predchozi kapitole jsem se snazila popsat, co mé na projevech
mytd, pohddek a sn( zajima, a pokusila jsem se to ukazat na piikladech
tvorby umélcd, které s ohledem na mé vlastni zaméreni sleduji. Nyni
bych chtéla svou zkuSenost popsat blize a podrobnéji a dat tak ctenafi

urcity vhled do podhoubi mé prace.

Blize k mytdm a pohadkdm jsem se poprvé dostala ve tfetim
ro¢niku bakalafského studia, kdy jsem zpracovdvala legendy Samu do
divadelniho tvaru Drink coffee, ride reindeer. Tehdy jsem prosla
spousty informacnich zdrojl, od zaznaml ordlni tradice S&md pres
nau¢nou a populdrné nauénou literaturu vénujici se severskym naroddm,
az po soucasnou literaturu severskych autort erpaijici z jejich vlastnich
tradic. V redersi jsem pokracovala i po skonéeni projektu, nebot mé
velmi zaujala jak stavba mytd preddvanych po staleti pouze ordlné&, tak
i néjaké prib&hy, které jsem kvlli Drink coffee, ride reindeer sesbirala,
ale do dramaturgie uz jsem je nezaradila. RozSifila jsem pole zajmu
a kromé oblasti severni Skandinavie a Ruska (Samové) jsem zacala
patrat i po mytech Islandu, kanadskych Indidnd a Inuitd z Grénska.
Snazila jsem se &erpat i z jinych zdrojd, neZ je mytologie severni Evropy
a Ameriky, ale i vzhledem k tomu, Ze mi nevyhovoval jejich
temporytmus, a také proto, ze jsem velmi =zatizena na krajinu
Skandindvie a Islandu, jejiz podoba se mi v kombinaci s pribéhy
okamzité pretavuje do dramatického tvaru, nedafrilo se mi nikdy pribéhy
jiného plvodu pretavit v divadelni tvar, a proto se o nich zde vice
zminovat nebudu. Severskda mytologie a literatura se ale stala mym
velkym koni¢kem a da se fict, ze se ze mé stal svym zplsobem jeji
sbératel. Kromé& mytd a legend nadale &erpdm i z beletrie severskych
autorl jako je Maria Peura, Sjon nebo Jon Kalman Stefansson, ale

i z pohadek H. CH. Andersena anebo ze svazku norskych lidovych
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pohadek prelozenych do anglictiny.

Ruku v ruce s novym zapalem pro severskou mytologii Sla i snaha
prozkoumat (alespofi  povrchnd) podhoubi mytickych  pfib&hd
a historického kontextu. Kromé literatury mi urcity vhled do mytd
a ritudld hlavné stfedni evropy zajistil seminaf Mgr. Martiny Musilové,
Ph.D. Svatek, ritual a teatralita, ktery jsem navstévovala
v akademickém roce 2015/2016. Seminar byl celkové skvéle
strukturovan - kromeé doporuceni ohromného mnozZstvi literatury
zabyvajici se touto problematikou, kterou jsem hladové hltala, jsem
se zde naucila i uréitému zplUsobu v pti¢innosti hledam logickou

navaznost, ktera predchdazela vytvoreni konkrétniho mytu nebo ritualu.

Nad sny jsem zacala v kontextu divadla uvazovat jesté drive, a to
béhem druhého rocniku studia bakalarského programu DAMU béhem
seminafl s doc. Mgr. Pavlem Kalfusem. Pavel Kalfus nas vedl po dobu
zimniho semestru. Mély jsme za uUkol zaznamenavat sny, vytvaret
automatické texty a z nich pak vytvofit navrh dramatického konceptu.
Vysledek, ktery jsem tehdy predlozila, byl zalostny, nicméné
automaticky text a zaznam snd jsem neopustila, a zadala jsem cvicit
mysl| tak, abych si sny pamatovala vice a vice. Tehdy jsem jesté
nevédéla, ze mezi myty a sny existuje relevantni spojitost uznavana jak
na poli psychologie, tak mezi antropology. Oboje jsem poprvé propojila
pfi tvorbé inscenace VLCI/WOLVES, o té ale budu psat podrobnéji
v nasledujici kapitole. Nicméné pravé tehdy mé syntéza mytu a snu
zacCala zajimat, a zacala jsem se ji védomé vénovat.

Ackoliv se své resSerSe vzdy snazim podlozit relevantnimi fakty,
nakonec pfi tvorbé vychdzim z osobniho vykladu, & vztahu, ktery ke
konkrétnimu pfib&hu mam. To je pro mé& velmi ddlezité, takZe, i kdyz
vim, Zze z védeckého hlediska je mé jednani znacné neprofesionalni,
nikdy nedojdu k tomu, Ze bych se drzela historickych, antropologickych
&¢i psychologickych faktd a vyzkumd se citim provinile.... Syntézu mytu

a snu v tvlréim procesu zjednodusuji spise soubor nékolika konkrétnich
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prvkld, které se snazim ve tvaru udrZet a na pouZité materidly se skrze
né odkazuji, spiSe nez ze bych je skutecné citovala. I kdyz se tim mozna
zpronevéruji  historii i psychologii zaroverni,, myslim, Ze tak
zprostredkovavam intimni vhled do svéta mé imaginace, a o to mi jde
v divadle predevsim.

Narativ typicky pro severskou mytologii je podle mého nazoru
velmi podobny narativu, ktery obsahuji mé sny, proto je pro mé
pomérné prirozené tyto slozky v tvorbé kombinovat. Pokud bych méla
vytvorit néjakou charakteristiku platnou pro oboje, mohu Fici, ze Casto
jde o jednoduchy pribéh, velmi obrazovy (a spiSe obrazovy nez majici
néjaky vyrazny dramaticky oblouk) a casto bez pointy. Obsahuje zvraty,
které mohu zpétné oznacit jako podivhé a mnohdy ne Uplné logické,
nicméné v tu chvili mi davaji naprosty smysl. Do své vlastni tvorby se

snazim promitnout praveé tuto charakteristiku.
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5 VLCI/WOLVES

1 sbér materialu

Zpocatku méli byt VLCI/WOLVES pouhé navazovani na mou
predchozi inscenaci Drink coffe, ride reindeer. Po zhotoveni scénare k Drink
coffee... jsem chtéla vice rozpracovat téma souboje vikd a lidi, kterého jsem se
v Drink coffee, ride reindeer jen lehce dotkla.?* Ale ackoliv jsem vychazela
z predpokladu, ze samské legendy o vlicich stoji za dalsSi rozpracovani,
nekomponovala jsem podle nich déjovou/pribéhovou linku. Zpocatku jsem
spiSe zaznamendavala obrazy a vyjevy na motivy téchto pFib&hd, které mnohdy
zdanlivé ani s pdvodnim pifib&hem nesouvisely.?* Zadala jsem vytvaret volné
asociace na vI¢i téma: volnost, béh, lov, pach, tma a tak dale. A to, ze jsem
o vicich premyélela prakticky bez prestani, pravdé&podobné zplsobilo, Ze se mi
zacali objevovat i ve snech. Tehdy bylo rozhodnuto. Zacala jsem sny dle svého
zvyku zaznamenadvat a sbirat, a aniz bych cokoli hledala, nachazela jsem
sty¢né body mezi myty a sny, na kterych jsem zacala stavét. Zde je vybér ze

snd o vicich:

- prvni vI¢i sen -

Sedej svalnatej vik mi ukazuje cestu lesem v fijnu. Zetlelé listi se mu
lepi na nohy, jak zlehka klusa, a jen malokdy se ohlédne, to jen aby mél
jistotu, Zze mu jsem v patdch. Tehdy citim na kGZi ulpivat viahou podzimni
mlhu a mrholeni a v plicich ostry vzduch a vdni uhnilé travy. Vzduch ma fialové
zlatou barvu a nese s sebou jen Sum travy a stromd a lehké kroky, moje a ty

vICi,

Tento sen jsem dokézala nékolikrat pfivolat zpét v rlzné& proménénych
krajindach a zkoumala jsem hloubéji pocity, které vyvolava, a detaily, kterych
jsem si na poprvé nevsimla. Postupné jsem si dokazala vytvorit ,mapu" této

imaginarni krajiny, védéla jsem prfesné rozlohu lesa, druhy stromdl, které

23 Textova priloha €. 1, jedna ze samskych legend o vicich, Lidé ve vI¢i podobé
24 Obrazova pfriloha €. 31, historicky prvni skica k budouci inscenaci o vlcich
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v ném rostly. Zaznamenavala jsem i bizarni odchylky od reality, napfiklad Ze na
rozdil od skutecného lesa v tomto lese jsme ja a vlk byli jedini zivi tvorové, Ze
v této krajingé, ve které vécné vladl prelom fijna a listopadu, obcas kvetly jarni
kvétiny, ze i pres chlad vzduchu a mrholeni necitim lezavo ani zimu. Vidéla
jsem jiskrici vzduch a prisla jsem na misto, kde byla uprostifed lesa vana
pripravena ke koupeli.

Nasledovaly dalsi viI¢i sny.”® Nakonec jsem do deniku zaznamenala
pomérné rozsahly soubor. Mnohé z nich byly sice jen variace na sny predchozi,
ale i tak jsem je zapsala. Po urcité dobé se mi vI¢i sny zdat prestaly a ja jsem
se zacala probirat denikem, ktery jsem si vedla. Nasla jsem tfi vlky, ktefi se ve
snech objevovali opakované (nejen Ze vypadali podobné, jako v predchozim
snu, prosté se vraceli). Prvni byl svétle Sedy dominantni samec, druha bild
huniatd submisivni samice a treti zrzava, stihld samice nejasného postaveni.

Sedy alfa samec obcas tvofil par s jednou ze samic.

Ackoliv vSe z pocatku nasvédcovalo tomu, Ze sny a urcitd fascinace
severskou mytologii budou jedind (a ponékud nedostacujici) motivace
k vytvoreni incsenace, jiz b&hem prvnich mésicl sbé&ru materidlu jsem dostala
prilezitost zakomponovat do budouciho tvaru i velmi aktudlni paralelu: v |été
roku 2014 se do &eskych lesl se po vice nez 100 letech zadali vracet vici. %

Okamzité jsem se rozjela...rozjela jsem se nejdfive do Tupadel (kde lze
krom jiného shlédnout obrovské piskovcové sochy Vaclava Levého) a posléze
do Doks, abych v tamnich lesich nasala atmosféru mista, kde toho c¢asu zila
prvni vI¢i smecka, které se podafilo vrhnout v Cechach mladé. Z Doks jsem
vyrazila do oblasti Bfehyné - Pecopala, jedné z prvnich pfirodnich rezervaci
v Cechéach, kde jsem stravila noc. Vyzkum piimo v terénu mé doved! k tomu,
abych se kromé vizualni slozky zamyslela i nad ostatnimi smysly, jako je chut,
sluch a hlavné cich.?” A po navratu jsem vskutku zacala nad budouci inscenaci

VLCI/WOLVES uvazovat jako nad Cisté pachovou performanci.

25 Textova priloha &. 5, dalsi vI¢i sny, osobni zaznamy

26 Clanky o navratu vikl do ¢eskych lesti: SEDLACKOVA, Veronika. Do Cech se po
sto letech vraci vici. Jednoho zachytila fotopast u Doks. iRozhlas [online]. 2014-4-7
[cit. 2017-7-16]. Dostupné na world wide web
<https://www.irozhlas.cz/node/5923383>
SIPOSOVA, Lenka. Jedind vI¢i smecka, kterd mé mladé, Zije pod Bezdézem. Cesky
Rozhlas [online]. 2014-9-17 [cit. 2017-7-16]. Dostupné na world wide web
<http://www.rozhlas.cz/sever/expres/_zprava/1397053>

27 Obrazova pftiloha ¢&. 32, skica pachl
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Ackoliv jsem cichovou slozku v inscenaci nepouzila, byl pro mne jeji
vyzkum velmi prinosny a schovavam si jej do budoucna. Postupovala jsem
takto: do vyvarenych petriho misek jsem sbirala rozlicné substance, se kterymi
se muzZe stietnout vlk ve svém teritoriu, a proti nim jsem postavila substance,
se kterymi se ve svém ,teritoriu™ setkdavam ja. Nasledujici tabulka schematicky

zobrazuje, s jakymi substancemi jsem pracovala.

VLCI VONE MOJE VUNE

mokra hlina pouzité povleceni
voda z louze voda z kohoutku
voda z potoka soda nasakla pachem lednice
srnci bobky ponozky z tury
krev pouzity tampdn
psi (radoby vIc¢i) moc tuhy deodorant

Substance jsem vybirala tak, aby hrub& odpovidaly prib&hu dne, od toho, co
Clovék/vlk citi jako prvni, a pokracovala jsem az k pomysinému veceru. V ramci
experimentu jsem se snazila brat v potaz nékolikanasobné citlivéjsi cich vlka,
a aby se z ,vIc¢ich" substanci uvolfovalo silnéjsi aroma, zahftivala jsem je na
40°C. Moje predstava o vznikajicim tvaru zahrnovala instalaci t&chto pachd
doplnénou o prostorovy zvuk, to vSe v poloSeru nebo za néjak omezené
viditelnosti.

Od experimentovani s pachy jsem ale odstoupila, ¢isté z toho ddvodu, Ze
jsem chtéla dat dohromady inscenaci pro vétsi pocet divaka.

Vratila jsem se tedy k plvodnimu zdmé&ru, nicméné jsem chtéla n&akym
zplUsobem zahrnout i téma revitalizace ¢eskych lesl, a tak jsem urputné
premyslela nad paralelou k severskym mytim o vicich. Dodla jsem k tomu, Ze
jedinym ,mytem" natolik signifikantnim v nasi kulture, aby mohl obstat jako
osli mlstek mezi mou imaginaci a souéasnou situaci v &eskych lesich, je
pohadka O cervené karkulce. Tomuto pfibéhu se mimochodem podrobné
vénuje jiz zminény Richard Darnton v knize zabyvajici se historii a vykladem

pohadkovych piib&hl Velky masakr kocek a dalsi epizody z francouzské
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kulturni historie.?® Poukazuje na to, Ze po celou tu dobu, kdy je pfibéh
vypravén, se mu podafilo nasbirat spoustu privlastkl, které v plvodni verzi
obsaZeny nebyly, a tim i spoustu de facto nepodloZenych vykladd ohledné
vzniku verze pulvodni. Ve své inscenaci jsem se ale nechtéla zaobirat pfilis

historii, a tudiz jsem pracovala s pohadkou tak, jak ji zname nyni.

28 DARNTON, Robert. Velky masakr kocek a dalsi epizody z francouzské kulturni
historie. 1. vydani. Praha : Argo, 2013. 252 s. ISBN 978-80-257-0862-0.
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2 osobni vyklad a tvorba kompozice

Jak jsem jiz predeslala, nesoustfedila jsem se na Cervenou karkulku
hned, nicméné vztah lidi a vlkd mé& na konceptu zajimal od zadatku, je taky
obsazen ve vech mytech, ze kterych jsem vychazela plvodné, a tak bylo jeho
zpracovavani nabiledni. V tomto sméru mi byla velice prfinosnd publikace
Garryho Marvina Wolf.?® Jednd se o prirez historii souziti lidi a vlkd, souhrn
toho, jak byli vici v prdb&hu v&kd vnimani, jakym zplsobem se lidé k vI&im
smeckam stavéli a jak se tento postoj ménil podle rozdilného vnimani odlisSnych
kultur i postupem doby. Podle této publikace jsem zacala stavét dramaturgii
prib&hu, zobrazujiciho soupeteni lidi a vlk(, nebo spi§ boj lidi proti vikim.
Kniha totiz neuvéritelné barvité popisuje krvavé hony, jez evropska kultura na
vlky poradala, a to jak na Uzemi Evropy, tak v Americe. Zacal vznikat divadelni
tvar,®® ve kterém byl vlk nejprve vykreslen (pomoci paralely s laponskymi
myty) jako predator, chladnokrevny zabijak lidi, ale pozdéji se role obratila
a divdk mohl byt svédkem vyétu mnoha zplsobd, jak vlka nejen ulovit, ale
i umudit. (Obzvldét mé& fascinovaly dimysiné vI& pasti, tréaveni vik{
strychninem anebo profesni odvétvi ,vlkobijce®, ktery s vi&imi pozlstatky
obchazel nejblizsi vesnice a nechaval si proplatit urcitd procenta ze skod, které
by vlk byval spachal na majetku vesni¢ant bez lovcova pfi¢inéni.) Vlk se tak
dostdval z pozice démonizované bestie do pozice ustrasené Selmy, ktera
si nemUzZe byt jista dnem ani hodinou, neZ zmizi Upln&. Nakonec po vicich
nezbylo nic, nez prazdné misto, které jen trosku zaplnil stud lidi, ktefi védéli,
ze valku s vlky vyhrali neCestné, a proto vlky zacnou pfrivolavat zpét. Takovy
byl jeden z prvnich storyboardd, ale pfib&h se mi pofdd zdal velmi abstraktni
a nekonkrétni, a tak jsem hledala néjaky leitmotiv, se kterym bych postupné
vytlacovani vik( z okoli lidskych usedlosti mohla provézat. Potfebovala jsem
vlastné proplést tfi déjové linky: a) sny o vlcich, které jsem stale odmitala
vypustit, b) vztah lidi k vikim a c) zplsob, jakym vlk vnima své teritorium.
Abych se dokazala pohnout z mrtvého bodu, zkousela jsem prijit na definici

toho, co pro mé tato tfi zobrazeni znamenaji a zformulovala jsem ji

29 MARVIN, Garry. Wolf. 1. vydani. London : Reaktion Books Ldt., 2012. 199 s.
ISBN 978-1-86189-879-1.
30 Obrazova priloha ¢. 33 a 34, vici skicy
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nasledovné: sny o vicich pro mé znamenaly pravé ten stud a litost nad
neptitomnosti vikd v readlném Zivoté, védomi, Ze se lidstvo dopustilo néceho, co
nepujde jen tak lehce napravit. Ve vI&im vnimani teritoria jsem vidé&la pudovost
a svobodu. Poté, co se mi podarilo pojmenovat dvé z linek, rozlousknout ofiSek
té treti uz nebyl takovy problém, jako na zacatku. Bylo to jasné: pokud sny
maji byt vyusténim pribéhu, pak nezbyva, nez postavit abstraktni vyobrazeni
svobody do kontrastu s naprosto konkrétnim obrazem strachu, a tim se mi
stala Cervend karkulka, a to hned v nékolika svych verzich. Prvni z verzi
pribéhu byla hned jedna z plivodnich, kdy vik Cervenou karkulku bez skrupuli
sezere a ani se moc nenamaha navazat s ni uzsi kontakt. V druhé verzi
pohadky uz Karkulka nad vlkem vyhrala. Nakonec se postava Karkulky prolne

s vypovédi mych sn{, neptitomnost vikd ji trépi a citi, Ze bez nich neni celistva.

Rozdily jednotlivych pribézich jsou velmi patrné, hlavné v poméru sil
mezi Karkulkou a vlkem,potazmo lesem. Cim je piibéh star$i, tim je Karkulka
slabsi a v porovnani s lesem nepatrnéjsi. S pozdéjsSimi Upravami pfibéhu se
KarkulCiny Sance na vitézstvi v souboji s lesem a vlkem rapidné zvysuiji,
prestoze se nikdy do piibéhu nezapojuje Uplné aktivné. Umérné s tim, jak sili
Karkulka, upada postava vlka. Ten je na pocatku opfeden aurou abstraktni
hrizy. Pozd&ji ale nabird konkrétnich tvard, je ¢im dal ,lidst&jsi", a tim ztraci na
hrizostragnosti, nebot &lovék se vzdy nejvice boji toho, co je mu skryto. ,RUst"
Karkulky jsem vyjadrila v jeji postupné proméné. Nejprvé byla karkulkou mala

se ji stala herecka sama.

Findlni storyboard k celé inscenaci jsem popravdé nacrtla najednou
béhem nékolika hodin insomnie, kdy mi najednou dosly souvislosti, které jsem
driv nevidéla. Rozvinula jsem mytus Karkulky a vytvofila jsem, da sefici, jeji
novou verzi. Tehdy vzniklo vSe od scénare, pres kostymy, az po plakat. Urcité
detaily byly sice jesté pozdéji podrobeny drobnym kosmetickym Upravam, ale

celek jako takovy byl hotov.
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3 vytvarné zpracovani

Scénografie k inscenaci se skladala z plexisklového ,akvaria®,
podsviceného LED-pasky a naplné&ného hlinou, a ze ,stromi", které ale
tvarem odpovidaly spiSe mym kresbdm, neZ skutenym stromdm.
VétsSina z nich byly jen hole bez vétvi, jen malo z nich se skutecné
,Veétvilo", nicméné zachovavaly si organickou strukturu tim, Ze na nich
bud’ ulpivaly rozeznatelné zbytky kiry, nebo sice kiru nemély, ale tehdy
se vyznacovaly vyraznou kresbou. Efekt snové a neprirozené krajiny
kazdopadné podtrhavalo to, Ze Slo o stromové zombies, zjevné mrtvé,
avSak k zivotu znovu uméle privedené haluze, podpirané drobnymi
kovovymi nozkami. Lesu dominoval jeden vétsi strom bez klry, ktery
,vyrastal® pfimo z akvaria. Tvar akvaria mél podobu nepravidelného
podlouhlého pétidhelniku s dfevénou podsadou a plexisklovymi sténami.
Akvarium mélo vlastné zobrazovat jakysi nedotknutelny mikrosvét, néco
jako je matefsky ,strom Kodamu“ v Miyazakiho Princezné Mononoke,*
IGno ptirody, do kterého se na konci uchyli postava Karkulky hledajici
opét rovnovahu.

Snazila jsem se, aby estetika, kterou jsem zvolila, vychazela
z uréité protichlUdnosti, a tak jsem proti sobé& stavéla organické tvary
a prefabrikat, vétve strom{ na jedné strané a vétve kovovych noZi¢ek na
druhé strané, zkroucené organické tvary proti hladkému plexisklu
a chladnému svétlu LED-diod. Podobnou protichtdnost jsem se snazila
vpravit i do kostymd. Kostymy pro Karkulku, jednoho z Lovcl a vétsi
¢ast kostymu Vlka vznikly najednou v rdmci jedné kresby.* Kostymy
ViCice, druhého Lovce a Lesa vznikaly az pozdéji podle prvnich tfi.
(Moznd by bylo dobré podotknout, Zze jsem kostymy nekreslila
s mysSlenkou na to, ze se jedna pravé o kostymy. SpiS jsem

zaznamenavala svoji predstavu o postavach v inscenaci jako celek.)

. 35, scéna z filmu Princezna Mononoke, Hayao Miyazaki
. 36 a 37, kresba s kostymy

31 Obrazova pfiloha
32 Obrazova priloha

O< O¢
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Kostymy lovch se skladaly z koSile a prodivané vesty s funk&nimi
kapsami, do kterych presné pasovaly jejich rekvizity. Dale méli pokryvku
hlavy, rukavice a masku. Chtéla jsem totiz, aby méli zakryty kazdy
kousek holé kize, nékdy dokonce ve vrstvach, jako znak toho, Ze jsou
izolovani od prirody. Oproti tomu vI¢i kostymy byly velmi sporé. Strihové
jsem vychazela z oble¢eni bé&Zcl, ale materidl jsem zvolila opét
kontrastni - koZenku. Chtéla jsem, aby alespon néjaky prvek viciho
kostymu naznacCoval, Ze se jedna o Selmy, a tak byla jeho soucasti
sportovni obuv potazena kozeSinou a pracovni rukavice s plechovymi
drapy. Tyto rukavice jsem planovala vyuzit i jako znak vlic¢ich tlam.??
Kostym Karkulky byl oproti Lovcim a VIkdm velmi ilustrativni - ¢ervené
divéi Saty s bilou spodni koSilkou a bilymi punc¢oskami. Ovsem dobré dvé
tretiny inscenace byl tento signifikantni cerveno-bily kostym schovan
pod vrstvou jiného kostymu, ktery mél zobrazovat Les. (Les byl zprvu
animatorem loutkové Karkulky, pozdéji vsak slabnul a na jeho ukor
Karkulka silila. Obé postavy tedy ztvarnila Anezka Kalivodovd a v
prib&hu inscenace metamorfovala z abstraktniho pojmu ,ducha lesa“ do
podoby naprosto konkrétni Karkulky.) Kostym Lesa tvofila pevna
tmavozelena plasténka a maska z vétvi. Vysledny efekt byl skvély, mezi
stromy v akvariu sedéla neforemna postava bez tvare, ale s lidskyma
rukama.?* PFi nasledné proméné v Karkulku naopak odhalila svou
,pravou podobu", lidské ruce ale zakryla cervenymi kozenymi
rukavicemi.

Kromé jiz zminénych viCich tlam z rukavic, které pfi troSe dobré
vile mdZeme nazvat loutkami, se objevily v inscenaci je$té dvé podoby
loutkové Karkulky. Prvni z nich, malinka sbératelska panenka ze 40. let
meéla Saticky z lesklého staniolu, a méla budit dojem pralinky
z bonboniéry. Druha Karkulka uz byla daleko abstraktnéjsi, jednalo se
o rténkou nabarveny Anezéin ukazovak, ktery se objevil ve stejné scéné,

jako vICi tlamy.

33 Obrazova priloha ¢. 38 a 39, loutky z rukavic
34 Obrazova priloha €. 40 a 41, Les, kresba a fotografie
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Podoba celého vizualu vznikla ve velmi kratkém obdobi mohutné

v Vs

inspirace, a proto vérim, ze vysledek drzi pohromadé minimalné

scénograficky. Vybér z pfipravnych kreseb je v obrazové ptiloze.*”

35 Obrazova priloha ¢. 42-46, vybér z bloku k inscenaci VLCI/WOLVES
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4 od snu k realizaci

Sestavila jsem tv0rdi tym, skladajici se z Dominika Migace, Lumiry
Prichystalové a Anezky Kalivodové. S Dominikem a Anezkou jsem pracovala uz
drive na Drink coffee, ride reindeer, takze jsem védéla, Ze se s nimi bude dobre
pracovat a e jim mohu dQvérovat. Anezka navic coby absolventka
konzervatore Duncan Centre figurovala v tymu nejen jako herecka, ale taky
jako pohybova spoluprace.

Z hotového storyboardu vychazelo Sest postav: dva Vici, dva Lovdi,
Karkulka (v nékolika stadiich) a Les. Charakter Lesa plUvodné vznikl jako
manipulator prvni Karkulky, ale vyvinul se a ziskal vétsi prostor. Kazdopadné od
zacCatku bylo jasné, ze herci budou muset ztvarnit vice nez jednu roli, a proto
jsem nakonec vybér roli postavila v kontrastu proti sob&: Vici proti Lovcim
a Karkulka proti Lesu, s tim Ze vzdy, kdyz jeden z dvojice sili, druhy slabne,
a naopak. Do roli Lovcd a VIkG jsem obsadila Dominika a Lumiru, AneZka
méla hrat Karkulku a Les.

Postavy Karkulky a Lesa uz od zacatku splyvaly v jednu, nebot, jak jsem
jiz psala, postava lesa méla byt ,jen" manipulatorem prvni loutkové Karkulky. V
plvodnim storyboardu byl Les nehybny az do okamZiku, neZ se objevi
Karkulka, ale v prib&hu zkou$eni jsme pftiéli na to, e daleko lépe vypada,
reaguje-li Les hned od zadatku na pritomnost VIkG a Lovcd. A tak se u postavy,
kterd méla skoro az do poloviny predstaveni byt spiSe prvkem scénografie,
objevila dalSi rovina, se kterou bylo mozZné pracovat a kterda nam navic
usnadnila fazovani. Nechtéla jsem, aby se Vici a Lovci objevovali soucasné
a aby k pomérovani sil dochazelo téte-a-téte, spis jsem méla predstavu, ze Vici
postupné vymizi. Tim jsme ale stali pred problémem: mezi scénami s VIky a
Lovci musela byt prodleva dostatec¢né dlouhd na to, aby si herci stihli vyménit
pomérné komplikovany kostym. Pravé tehdy jsme mohli vyuzit potencial Lesa,
blize jej rozvinout jako samostatnou postavu a ukazat jeho vztah k prostoru,
ve kterém se naléza. Tento vztah, matefskou a pecujici lasku, Anezka ztvarnila
v tanecnich intermezzech, nicméné i sem pronikl protiklad. Anezka si vytvorila

velmi elegantni choreografii s vyuzitim prvkd klasického baletu, nicméné
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tancila v plasténce a s maskou z vétvi, coz vysledny dojem znacné ovlivnilo (a
mimo jiné uchranilo od patosu).

Zkouseni vlastn& zalalo hledanim t&ch spravnych pohybl pro Viky.
Trochu jsem se branila tomu, aby se pohybovali po vSech Ctyrech, ale néco
zvireciho v nich byt muselo. Zkouseli jsme ve velkém tanecnim sale, abychom
se mohli vidét i v zrcadlech, a nékolik dni jsme stridavé lezli po ctyrech,
popobihali a poskakovali, az jsme z nékolika rGznych fragmentd postavili
konkrétni typ chiize. Nakonec se ale celé hledani ukdzalo jako slepa uli¢ka
a nepfirozenou odpruzenou chlzi nahradil joggingovy bé&h. Vici vstoupili na
scénu jako prvni a predstavili se vlastné velmi civilizované. Urcitou Selmovitost
projevili az ve chvili, kdy se zacali v ramci milostné predehry ocichavat, a pak
tehdy, kdyzZ spolu svedli tvrdy souboj o kofist.

Lovce jsme museli opét proti VIkidm postavit do kontrastu. Tim, Ze
soucasti jejich kostyml byly masky, se do scén s Lovci pomé&rné pfirozené
vloudila vedlo herce ke grotesce groteska, a tak se stali odlehcujicim prvkem.
Nebylo jiné cesty, protoze masky hercl se zevniti dechem zaparovaly a nebylo
pres né vidét. Ale ja jsem se jich za zadnou cenu nechtéla vzdat. Museli jsme
tedy prfijmout fakt, Ze Lovci obdas do néceho nabouraji anebo srazi néjaké
stromky. Jejich komic¢nost to jesté posililo. Vyvrcholenim jejich komického
vystupu bylo setkani s Karkulkou. Poté, co Karkulka v tanecni scéné s vi¢imi
tlamami premohla VIky tim, Ze jim ostfihala plechové drapy/zuby, zménil les
charakter z temného a strasSidelného hvozdu na proslunénou mytinu, kde
zpivaji ptaci. Na tomto misté Karkulka pfipravila Lovclim pohosténi. Nasledné
tu ale dodlo ke stfetu dvou svétl, Karkulka nedokazala pfemoci své
roz&arovani z hlouposti obou Lovcl a po drobné potyéce Lovci odesli a nechali
Karkulku samotnou uprostred zni¢eného lesa. Opusténa Karkulka se navraci do
IGna lesa a do tmy vypravi prvni z mych vi&ich snd. Timto obrazem inscenace

kondci.3®

Snovost, kterd mi byla jednim z prvnich impulzl, jsem se snaZila
v konceptu udrzet, i kdyz ne doslovné. Obsahla ji z velké Casti vytvarna slozka,
mnou vytvofend krajina najevisti velmi pfipominala krajin€ mych snd,

a obsahovala i znaéné mnozstvi stejnych prvkd: vihkou hlinu Zivo mrtvé stromy

36 Multimedialni pfiloha ¢. 1, zdznam predstaveni VLCI/WOLVES z uvedeni 3. 6. 2016
v divadle Disk
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anebo odkaz na vanu uprostfed lesa. Co se tyle hereckych akci, je tato
snovost pritomna napriklad v postupné proméné Karkulky, jejiz posledni
vyvojovou fazi spojuji se svoji osobou pritomnou v mych snech. Také je

v jednani vikl, které se pohybuje na pomezi $elmy a ¢lovéka.
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5 zpétna vazba

Inscenace méla premiéru v Hradci Kralové v divadle Drak a poté se hrala
v |été v Praze na Lodi tajemstvi. Derniéra probéhla v ramci letniho Procesu
2015/2016 v Disku a az tamjsme se dostali k tomu, abychom VLKY podrobili
konstruktivni kritice s pedagogy a spoluzaky. Do té doby jsem byla ponékud
nervozni, nebot jsem si nebyla jistd, jestli tato inscenace ma vibec potencial
k tomu, aby byla prectena tak, jak jsem ji zamyslela. Velmi mé proto
prekvapilo, kdyz jsem se v ramci feedbacku dozvédéla, ze kromé roviny
pribéhu o Cervené Karkulce, byla jasne zietelnd rovina mych snd. Co se ale
trochu ztracelo, bylo aktudlni téma navratuvlkli do &eskych lesd, vétsina divakd

si ho ani neuvédomila.

Casto mi byva vytykdno, Ze svoji scénografii zbyte¢né zatézkavam
symboly, které nota bene mnohdy dokazu cist jen ja. Ja si ale nemyslim, ze je
to $patné, nebot pokud Ze je celd scénografie spojena jednotnou symbolikou,
pak nevadi, kdyz ji divak nezaznamena védomé v kazdém jednotlivém detailu.
Podvédomnék nému totiz stejné pronikaji, a scénografie je pak vnimana

komplexné.
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6 More

1 inspirace pohadkou a jeji vyklad

PFedlohou k inscenaci MORE je pohaddka Hanse Christiana Andersena
Maléa morska vila. Téma mé oslovilo po tom, co jsem vidéla stejnojmennou
televizni pohadku z roku 1976, kterou reziroval Karel Kachyna. Pohadku jsem
samozrejmeé znala uz z détstvi, ale teprve ted jsem zacala skutec¢né premyslet
nad motivy, které v ni jsou obsazeny. Zprvu mé zaujal element vody ve spojeni
s archetypem koré, nebot se v tomto piib&hu spojovaly pfesné tim zplsobem,
ktery jsem popisovala vyse, ve treti kapitole u polskych fotografek Laury
Makabresku a Anny O. Andersenova Mald moiska vila je paralelou mytd
o Topelici, ktera 1aka muze do hlubokych vod, naceZz po zkuSenosti
s nestastnou lasky nejen, Ze sama ve vodé zahyne, ale zcela pfichadzi o svoji
identitu, Uplné se vytrati (tfeba tim, Ze se zméni v pénu nebo viny) a upada
v zapomnéni. (Podobny pfib&h koneckoncl znédme, je obsaZen v opefe
Rusalka.) Zatimco jsem fascinované zkoumala tuto paralelu, pfemyslela jsem
o motivech hlavni postavy. Malda morska vila radsi zahyne, nez aby zabila
prince, kterého milovala. Pro¢? Srovnavala jsem jeji jednani se svym a jasné
jsem dosla k zavéru, Ze ja bych prince zabila, zvlast pokud by na tom zavisel
mUQj Zivot. Pak jsem nad tim ale zadala pfemyslet trochu jinak - co kdyz Mala
morska vila prince nedokdazala zabit nikoliv z lasky k nému, ale z principu toho,
7e nemUze zabit nékoho, koho miluje bez ohledu nato, je-li ldska opé&tovana?
BAM! Hrdinka pribéhu jednoduse obétovala vSechno, co bylo zbytné, a odmitla
obétovat nezbytné a zpronevérit se tak vlastnimu idedlu. V tu chvili jsem
zaCala o pribéhu premyslet uUplné jinak. ,Romantickd" pohadka pro mé
najednou zacala byt velmi aktudlni, nebot stavéla na svétlo velka rozhodnuti,
ktera formuji nas zivot.

Zacala jsem na tomto zdkladé pomalu stavét kompozici vychazejici
z otazky ,Co by se stalo, kdybych se rozhodla jinak?". Vychdazela jsem
z pribéhu Malé morské vily. Pohadka zacina tak, jak ji zname, ale v okamziku,
kdy se Mald morskd vila rozhoduje, jestli vyméni svdj krasny hlas za lidské

nohy, dochazi k rozdvojeni postavy. Jedna z princezen obét podstoupi a vydava
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se za nejistym prislibem naplnéné lasky na pevninu. Druhd odmitne, zlstane
doma a vezme si malého morského muze, ktery ji byl predurcen. Pribéh prvni,
odvaznéjsi princezny pokracuje na sousi, kde se snazi ziskat lasku muze svého
srdce. Bohuzel se ji to ale nepodafri. Princ se ozeni s cizi Zzenou, a to jen chvili
po tom, co Malé morské vile slibi vécnou lasku. Mala morska vila je pfi plavbé
k princovu domovu svédkem jeho nového vztahu. Tehdy do déje vstupuje
princeznin otec a postavi ji pfed druhou zdvaznou volbu. Bud dokaze prince
zabit a zachranit si tak zivot, anebo se spolu s nim a celou posadkou lodi utopi,
nebot lod’ mifi na skaliska. Zde dochazi k dalSimu rozpolceni. Prvni z divek vi,
Ze je vSechno ztraceno, Ze prince neziska a ve snaze zachranit si aspon Zivot
ho zabije a vraci se domu. Druhd si ale uvédomi, co véechno kvili své lasce
obé&tovala, uvédomi si, Ze tyto ob&ti nepodstoupila kvili princové lasce, ale
kvlli své vlastni lasce k nému. Kdyby ho zabila, znamenalo by to, Zze vechny
jeji obéti byly zbytecné. Nez by se sama sobé zpronevérila, voli radéji smrt.

A zde vyvstava otdzka, které rozhodnuti bylo spravné? Riskantni cesta
za osobni svobodou anebo klid, ktery ptinese ptizplsobeni se spoleénosti?
Zivot anebo vlastni idedly? Je mozné namitnout, Ze je toto vidéni pfilis
fatalistické. Ale téma mé zasahlo pravé skrze pocit, ze je nutné na podobné
otazky v jistou chvili odpovédét. Na kazdy pad jsem rozhodnuti chtéla nechat
na osobnim uvazeni samotného divaka.

Kromé tématu hledani osobni identity skrze rozhodovani v pohadce velmi
intenzivné vnimam jesté Oféliin komplex, kterému jsem se vénovala v jedné
z predchozich kapitol. Archetyp koré Ci puer se zde spojuje s vodou, hlubinou,
jez evokuje zapomnéni. Navic kondi smrti ve vodé, a voda vymazava celou
identitu hlavni hrdinky. Nezbyde z ni nic, nez mofrska péna. Navic se v tématu
Ofélie znovu objevuji prvky jako je vahavost, nerozhodnost a melancholie,
ktera jsou timto obsazena v obou tématech, ktera jsem do pohadky zahrnula.
Doplnénim Malé morské vily o hledani osobni identity a Oféliin komplex jsem,

podobné jako pred tim u VLKU, vytvofila novou verzi mytu.
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2 vytvarné zpracovavani

Mezi tim, co jsem rozebirala Andersenovu pohadku, sbirala jsem
obrazovy material. K realizaci projektu jesté nedo$lo, a tak redere mize
pokracovat. Vytvarné zpracovani jsem rozdélila na svét podvodou, svét nad
vodou a jakousi laboratofr. Laboratorni prostredi s Malou morskou vilou spojuji
skrze pozorovani vzorcl chovani tfeba u mys$i. V3echny princezny v mé
inscenaci jsou zkoumanymi objekty, které za stejnych podminek vyhodnocuji

problém jinak a dochazi k jinému reseni.

Velmi mi zalezi na tom, aby ve vytvarném zpracovani nebylo opomenuto téma
Ofélie jakozto propojeni Malé morské vily a more. Oféliin komplex je dle mého
nazoru v pribéhu pritomen a zobrazen skrze melancholii, jez pohadku
prostupuje, a hlavné skrze vodu a ponékud paradoxni smrt utopenim. A pravé
skrze vodu a hlubinu se jej snazim promitnout. Hlubinu se snazim zobrazovat
nékolika zplsoby: v prvnim se snazim prostor vykreslit tak, aby stal na
podobnych principech, jako podvodni svét. P¥i hledani znak( typickych pro
pobyt pod vodou povazuji za nosné napriklad stfidani sméru proudu, vlacénost,
zpomalené pohyby, absenci Cervené barvy, mnozstvi svétla odvijejici se podle
hloubky. Tyto znaky se pokousSim prenést na jevisté tak, aby vysledek budil
dojem hlubiny. Zatim nejvice jsem pracovala s proudénim. Vyuzivam proti sobé
postavenych vétrakl, které se zapinaji stfidavé. Mezi né& rozestavuji rdzné
predméty a nechdvam je, aby se volné pohybovaly po prostoru podle poryvid
vzduchu. Zjistila jsem, Ze tento pohyb plsobi jesté vérnéji, kdyZ je rekvizita
sloZzena ze zavazi nebo néjaké kotvy a podajnéjsi ¢asti. Zavazi se pak pohybuje
méné nebo vibec, a v kontrastu s pohyblivéjsi mékkéei Easti to vytvari dojem
pohybu v proudu. Dojem bude podporovat i vinéni kostyma.

Provadim rovnéz experimenty s vyuzitim vodou naplnénych akvarii. Pri
uvazovani nad nimi vychazim z myslenky mikrosvéta podobné jako ve VLCICH.
Kromé& toho, e je voda na jevisti velmi efektni, akvarium jako takové muze
vymezit prostor jevisté a zobrazovat prvni plan paralelné s druhym, tfetim...
Princip velmi efektniho zobrazeni druhého planu skrz akvarium je vidét

v jednom z nastudovani opery barokniho skladatele Henryho Purcella Dido
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a Aeneas. Scénografie se sklada s obrovského vodniho rezervoaru, ve kterém
se ve druhém planu odehrava tanec nymf. *” Operu nastudovala choreografka
Sascha Waltz.

Akvaria, tak jak je pouzivdm ja, jsou prostorem pro hru miniaturnich
loutek, které se v akvariu pohybuji jako v mysli Malé morské vily. Pro svou
miniaturni velikost je divak vnima jen velmi rdmcové a zstavaji nedosazitelné.
Miniaturni svét na pokraji viditelnosti mtZe bud odkazovat k mofi, které si Mala
morska vila nosi neustale s sebou a tak je porad zatézkana urcitou melancholii,
anebo zobrazuje néco kifehkého a nedosaZitelného, princlv zdmek na sousi
nebo naopak diim svého otce pod hladinou mofte.

Postava otce samotného je také velmi zajimava. Otec Malé morské vily
ani jednou nevyjde nad hladinu vody. Po celou dobu vystupuje jako
pozorovatel, a presto, ze mad moc absolutniho krdle, neni schopen osud své

dcery nijak ovlivnit, coz prispiva k vSeobecnému pocitu bezmoci a melancholie.

Inscenace MORE bohuZel je$té nevznikla, ackoliv inscenaéni tym je
kompletni, scénar je také hotov a mam i pomérné jasno ohledné scénografie.
Dlvodem je, Ze zatim nemdZeme sehnat prostor, kde by bylo mozné inscenaci
nazkousSet a pak i reprizovat. Vzhledem k tomu, Ze je to pro mé dlouhodobé
zajimavé téma, nechci je vylerpavat tim, ze bych zkousela inscenaci, ktera by

se hrala jen jednou.

37 Obrazova priloha ¢. 47, fotografie z opery Dido a Aeneas
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3 Mala morfska vila podruhé

Zatimco shanime prostor pro nazkouseni inscenace MORE, zpracovavam
téma Malé morské vily dal. Velmi mé bavi zkoumani souvislosti pribéhu
a Oféliina komplexu, ztrata identity po utonuti a nerozhodnost pramenici
z melancholie. Na zakladé téchto uvah jsem vytvorila skicu dalsi inscenace na
toto téma. V podstaté se jedna spisS o scénické ¢teni. HereCka sedi za akvariem
vsazenym do cderné stény a Cte Andersenovu pohadku. Identitu herecky divak
za celou dobu nemda moznost odhalit, nebot jej od here¢ky déli pravé sténa
s akvariem. Podle toho, jak se pribéh vyviji, manipuluje herecka s rybickami
tak, ze jim do akvaria hazi krmeni. Prace s Zivymi tvory je ale nevyzpytatelna
a reakce rybicek nelze predpovédét. Rybicky se vznaseji ve vodé a skrze jejich
apatii pozorujeme bezucelnost herec¢céina konani. V akvariu je misto i pro otce
Malé morské vily jez bude zastoupen vodnim plzem, ktery neopusti dno akvaria
a setrva v hlubiné.

Skrze vodu k ndam promlouva jen hereccin hlas - hlas, ktery musela Mala
morska vila obétovat, aby mohla vkrocit na sous. Poté, co na konci zhasne
svétlo, nezlstane v paméti divakd z here¢ky nic kromé postupné se vytracejici

efeméry jejiho hlasu.
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7 MikroSever

1. navrat k severskym mytim

K &erpdni ze severskych mytl jsem se vratila v pFipravé inscenace
MikroSever. Tato inscenace je komponovana do divadla MicroMikro, které jsme
sestavili s Dominikem Migacem. MicroMikro je transportni divadelni scéna pro
jednoho divdka a dva herce. Funguje na principu pojezdu a vyménnych kazet.
Jednotlivé scény se méni na principu filmového strihu. Tomuto divadlu a prvni
inscenaci se Dominik MigaC vénuje v bakalarské praci Loutky na pokraji
viditelnosti. Prvni inscenaci do MicroMikro byl MikroSputnik. Inscenace méla
velmi jednoduchy pribéh a vytvarné vychazela z papirovych automat. Loutky
v ni pouzité byly az na posledni scénu plosné, z papiru. V posledni scéné jsou
loutky prostorové, a odkazuji pravé k MikroSeveru.

V MikroSeveru zpracovavam gronské myty a legendy, obzvlasté jsem se
zameéfrila na pribéh Ostrovy zlych Zen o lovci Kivikovi. Kivik se plavi na kajaku a
cestou domd ho zastihne boute, ve které zabloudi. Dopluje aZ na ostrov, ktery
obyvaji dvé Zzeny, mlada a stard, které maji za manzela kmen stromu. Zeny mu
zachrani zivot, ususi a nakrmi, ale kdyz chce Kivik odjet, nechtéji ho pustit
a pod rlznymi zdminkami ho zdrZuji u sebe. Ve skutenosti ho ale cht&ji zabit
a snist, stejné jako to udélaly Fadé muzl pred Kivikem. Kivik pojme podezfeni,
Ze je jeho Zivot ohrozen. Mladsi z zen mu chce pomoci, ale starsi ji zabije. Kivik
unikne s pomoci muze zakletého v bilého medvéda.

Narativ pribéhu je typicky pro severskou mytologii, pointa neni vyvedena
nijak dramaticky a obsahuje nelekané zvraty, zvlast co se tyce bilého
medvéda. Bily medvéd se v pribéhu objevi bez jakéhokoliv predchoziho
uvedeni a jako deus ex machina se postara o vyreseni zapletky. V antickych
mytech deus ex machina predstavoval zplsob, kterym né&jaky bih vyresil
zdanlivé neresitelnou situaci, do které se dostal hlavni hrdina. I zde medvéd
zastupuje vysSSi mocnost a Kivika zachrani. Otazkou je, jestli zde forma
medvéda vystupuje proto, ze se jedna o predatora na vrcholu potravniho
fetézce, tedy zvifete, do kterého obvykle v mytologii metamorfuje muzska

postava, anebo je-li tato podoba ¢&ist& nahodna. Kvili tomuto rozporu i kvdli
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tomu, ze zvrat s bilym medvédem je evidentné vysledkem syntézy s néjakym
dalSim mytem, jsem tento motiv ze své dramaturgie vyskrtla. Miniaturni
meéritko totiz nedovoluje, aby byl pribéh vyrazné slozity. Tomuto problému
se budu vénovat v dalsi podkapitole.

Nakonec jsem v pribéhu zachovala jen postavy Zen a muze, a jejich
vztah jsem trochu pozménila. Muz byl nyni manzelem obou zZen a mél za ukol
jim lovem obstaravat jidlo. Dichotomii obsazenou v motivu mladé a staré zeny
jsem ztvarnila tak, ze v pribéhu figuruji jako dvouhlava bytost s jednémi
ohromnymi Usty. Vécné hladové Zeny byly ale v tomto sméru neukojitelné.
Nakonec, po dalsim neulspésném lovu, svého manzela pozrely. Jeho kosti
zakopaly a nechaly z nich vyrQst strom. Tento strom pak pokacely a vypoustély
na more, aby jim opét lovil ryby. Kmen byl v rybolovu daleko Uspésnéjsi nez
muz. Zeny zhltaly tolik ryb, Ze se spolu s ostrovem roztrhly, zakleti bylo
zlomeno. Obé poloviny ostrova odpluly opaénym smérem a za kazdou z Zen se
rozjel jeden nezndmy lovec na kajaku. Kmen stromu zUstal plout uprostfed
more.

Pribéh je nyni postaven tak, Ze do néj vstupujeme o néco drive, ale stale
ne na uplném zacatku, ale to se dozvime az zpétné. Zavérecné rozdéleni zen
a nadé&ji v podob& novych manzell ma zobrazovat zlomeni kletby. O jakou
kletbu se jedna ale nevime a jeji plsobeni si uvédomime aZ zpétné. Zakleté
Zzeny maji v principu velmi blizko k Cinské legendé o Huli Jing, ktera jakoZto
zosobnéni zenského principu (yin) pozird muze (yang) a dalsim podobnym
legendam, které takto zobrazuji nerovnovahu mezi muzskym a Zenskym
elementem. V plvodnim eskymackém mytu Yeny muZe rovnéZ chtdji snist,
v mé verzi jej nejprve pouze vyuzivaji pro vlastni obzivu a pozfou ho az ve
chvili, kdy neni schopen svij Zivot nadéle vykupovat rybami.

Prvek promény, ktery je v plvodnim ptib&hu obsaZen jen nepfimo, jsem
vice rozvinula v promé&né muze ve strom. PQvodni pfibéh Ostrovy zlych Zen
se odehravd az po proméné, Zeny maji za muze kmen stromu, ktery
pravdépodobné kdysi byval muzem. V mém pribéhu se muz stromem teprve
stava. D3 se tedy fici, Ze jsem plvodni piib&h pretocila trochu nazpét a Uplné

vypustila déjovou linii vénujici se Kivikovi.
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2. uskali mikrodivadla

Prace s miniaturnim méfitkem skyta vyhodu, ale zaroven obrovskou
nevyhodu v tom, ze cokoliv je vidét s sebou nese néjakou symboliku. Tuto
symboliku si divak interpretuje sam v ramci kontextu, a proto musime umét
odhadnout jakym smérem se interpretace vyda a jaka zobrazeni tedy pouzivat.
Nase prvni zkusenost byla s predstavenim MikroSputnik, kde Sputnik na konci
ziska vlastni obéznou drahu, po které obihda fragment zni¢ené Zemé. Ackoliv
jsme opatrné volili prvek, kterym fragment zobrazime bez daldich symbold,
nepovedlo se nam to. Pouzili jsme hlavu cinového vojacka s tim, ze
predstavovala c¢ast néjaké zni¢ené sochy. Divaci ale tento kousek cinového
vojacka spojuji se sochou Stalina, Sochou Svobody anebo dokonce s utrzenou
lidskou hlavou. Nyni proto vybiram predméty jesté opatrnéji a aby nebyly tak
zatdZkany vyznamy, snazim se o &istotu materidlG pouZitych pro zobrazeni
krajiny davat do kontrastu s materidly loutek. Ledové more kolem ostrova je
vyrobeno z epoxidové pryskyrice odlité do formy z pomackaného igelitu, staré
rozbité elektronky predstavuji ledovce. Pro loutky naopak vybirdm organické
materidly a tvary. Muz-lovec je reprezentovan spendlikem omotanym vinou, zla
dvojhlava zena je zahalena v kozesiné a jeji miniaturni hlavi¢ky jsou vyrobeny
z porcelanového tmelu tak, aby pripominaly objekty vyrezané z kosti, které
se objevuji v eskymacké kulture.®

Dalsim uskalim je pribéh, ktery musi byt velmi jednoduchy, aby ho divak
v tak malém méritku stihl usledovat. V divadle MicroMikro totiz divak pozoruje
scénu malym prizorem a tak jsou predméty na scéné& naprosto odfiznuté od
okolniho svéta. Divdk si tim padem zaéne u pozorovanych predmétl, které
tfeba i znd z b&Zného Zivota, vdimat dosud neobjevenych detaill, coz velmi
zaméstnava jeho mysl. Na druhou stranu ale tento princip dava moZnost
pomérné rychlé nastaveni vizualniho klice, pravé proto, Ze predméty na scéné
neni mozné dat do kontextu s okolim scény. Je tedy mozné vytvorit krajinu
naprosto z ¢ehokoliv, tento kli¢ jen nesmi byt pozd&ji poru$en. Coby tvirce
mam v miniaturnim méritku moznost vytvaret aplné nové snové svéty a toto

zameéreni na vizualitu neni ani samoucelné.

38 Obrazova priloha €. 48, 49 a 50 MikroSever, kresby a foografie
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Smirili jsme se s tim, Zze MicroMikro tihne k tomu, aby bylo formou
popularni a pfristupné kazdému, a tak se snazime divaka spiSe uchvatit
efektnimi zménami a tim, Ze se treba loutky objevuji z ne¢ekanych mist, nez
abychom ho zatérkavali sloZitym dé&jem inscenace. Pfikladem mdZe byt
miniaturni ptacek, ktery jen tak mimochodem prolétne nad obzorem v prvni

scéné aniz by jakkoliv zasahoval do déje.
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At uz jde o mytus, pohdadku nebo sen, schovavé se za pfibéhem vzidy
rozsahlé podhoubi daldich motivli a souvislosti. Pfibuzenstvi mezi zdanlivé
nesouvisejicimi tématy a obrazy mé pravé bavi nachazet a zpracovavat.
I béhem psani této prace jsem si néktera témata prostudovala hloubéji
a spojnice, o které jsem pred tim méla jen mlhavou predstavu, se najednou
vynorila v celé své krase. Prikladem budiz mé zkoumani archetypu koéré
a smrti, jemuz jsem se v posledni dobé vénovala. Ukazalo se, ze spojeni koré
a smrti se da nalézt daleko castéji a na vice mistech, nez jsem cekala.
Prekvapila mé podobnost Rusalky a Bansi, a prestoze Bansi nema s vodou nic
spole¢ného, pribéhy do jisté miry vykazuji podobné znaky jako zpracovani
Oféliina komplexu. Je v nich obsazena smrt, ztrata identity a podobna
melancholie, to vSe zastoupeno mladou divkou na pokraji dospélosti. Téma
spojeni puer a smrti jsem se rozhodla zkoumat dal, a rada bych prisla i na to,
pro¢ je v sou¢asném umeni tolik popularni.

DalSim tématem, ke kterému bych se chtéla vratit a rozpracovat ho
podrobnéji je metamorféza a myty o lis¢ich zenach. Velmi mé bavi kontrast
mezi islandskou a japonskou liskou, kdy jedna je vice zviretem a druha vice

Clovékem. Myslim, ze je to nosné téma pro dalsi inscenaci.

Zatim to ale vypada, ze mam prace dost. Prohlubuji své povédomi
o Oféliiné komplexu a zpracovavam Malou morskou vilu do obou podob
o kterych jsem psala v kapitole MORE. Neni to prace jednoduchd, hlavné z toho
ddvodu, Ze po dokonéeni inscenaci VLCI/WOLVES a Objeveni nebe (inscenaci,
které jsem se vénovala vétSinu druhého rocniku) jsem se propadla do hluboké
tvardi krize. Z &asti za tomQze vy&erpani z obou projektl, z&asti to, Ze jsem si
nespravné zvolila tvirdi tym a v neposledni fadé také fakt, ze VLCI mi i ptes
svlj komeréni netspéch udélali velkou radost a navic védomi, jakym smérem
se chci naddle v divadle ubirat. Libilo se mi jak pfirozené vznikal scénar
i scénografie a jak inscenace pomalu rostla aniz by se rozpadala. Téma, které
jsem ve VLCICH zpracovavala pro mé bylo velmi osobni a podoba celé

inscenace se rodila tak prirozené, ze jsem ji skoro nestihla zaznamenavat. Kdyz
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jsem pozdéji vidéla, ze podobné efektivity nejsem v pozdéjSich projektech
schopnad, velmi mé to mrzelo. V poslednich mésicich se ovSem zda, Ze se moje
divadelni tvorba zacind opét nékam ubirat a ja uz nepreSlapuji na mrtvém
bodé.

Zavérem bych chtéla podékovat Robertovi Smolikovi (a vlastné celému
kabinetu scénografie KALD) za vSe, co mi za ta léta na DAMU predal,
Dominikovi Migaovi za soustavné zocelovani mych nervi a Lucii Kramarové
a Janu Dvorakovi za hodiny disputaci o snoubeni Zzen a smrti v mytologii i mimo

ni.
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textové prilohy

(1) Lidé ve vi¢i podobé

QVIGSTAD, Just Knud. O muzi, ktery si koupil svédéni. 1. vydani. Praha:
Argo, 2006. 257 s. ISBN 80-7203-773-0.

Kdyz se noidové na nékoho rozhnévali, zpUsobili, Ze se proménil
ve vlka. Ale kdyz se ten cClovék poprvé rozbéhl za sobem,nedostihl ho a
neochutnal jeho krev, nebyl dal vlkem, ale proménil se zase v ¢lovéka.
KdyZ soba ustval a ochutnal jeho krev, zlstal vikem. Jestli ze vlk, ktery
byval ¢lovékem a byl ve vlka proménén, snédl varené maso, stal se z
néhoopét Clovék. Mél jsem tetu, byla tosestra mého neboztika otce, a ta
byla vdana za Clovéka, ktery se jmenoval Orbon Johanas. Neboztik otec
mi o ném vypravél. Jeden noid si od ného chtélkoupit soba, ale on mu
ho nechtél prodat. Noid se ho za to chystal proménit ve vika.
Tri muzi pravé oddélili malé sobi stado, a sobi nyni odpocivali podle
lavvu. Tu vysSel z lavvu Johdnas. Béhem chvilky se stado dalo do béhu.
Dva muzi vybéhli za nim, aby zjistili, co se déje, jestli stado
nepronasleduje vik. V tu chvili se Johanas proménil ve vika a rozbéhl se
za jednim sobim bykem. V cesté mu ale stala kfiva bfiza a on soba
nedostihl a neochutnal jeho krev. Bfiza mu prekazela. Proto uz nebyl dal
vlkem a promeénil se zase v Clovéka.
Per Andersen Boer, 1924, Olderfjord, Kistrand
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(2) Dalsi vici sny

Jsem v lese, je nad ranem. Skrz stromy je vidét ohromnou vi¢i smécku.

Sedi mezi stromy a pozoruji.

Jdu lesem se svymi lidmi. Je noc. Kolem prob&hne smecka vika.
Nezajimame je. Jen jedna, jen jedna bild a hunatd, ta za¢ne vréet a obchazet.
Ja vréim nazpét, branim svoji smecku. Stret. Bila je na zemi. Kiuci. Kopu ji vsi

silou do bricha. Moje smecka ke mné vzhlizi, jeji jen Ihostejné pozoruje ze tmy.

Jedu na bézkach ve stopé. Za mnou bézi ten prvni vilk. Nechci ho.
Zrychluju. Ztézka, ale dohani mé&. Zastavim se a zmlatim ho hdlkou. Rano mi

ho bylo lito.

Jsem na rozcesti s lidmi z vesnice. Mam s sebou nase psy, ale jsou velci
a &erni. Vim, Ze za zata¢kou je jeden z mych vik( a jeho §t&né&. Dav se na né
chystd, maji srpy a vztek. Chci jit s nima, ale vim, Ze to neni dobfre. Chvilemi
jsem v sobé a chvilemi ve vicich. Vim Ze maji strach. Vim Ze nechté&ji nic
udélat. Z nejakého dlvodu nemlZou nebo necht&ji utéct. U&m psy

panackovat, abych dav vesni¢anQ zdrzela.

V polni kuchyni uprostied travnaté krajiny. Malé potti¢ky vyhlodaly strma
udoli a Zlutd trava se vini a Sumi. Odbiham z tdbora a schovavam se za
kope¢kama. Obcas vyju ale mdj hlas je lidskej. Vzdycky mé& najdou a odvedou
zpatky. Kolem tdbora b&zi smecka vikl. Asi 7 nebo 9 a hned za nimi alfa par.
Zrzava stihla vicice a silnej, velkej a chundelatej Sedej vik. Védéla jsem ze tam
nékde jsou. Chci bézet s nima ale lidi mi brani. J& se myslenkama domlouvam
s alfa vlky, ze je dozenu jak jen budu moct. Zrzava se zastavi a chvili na mé
jesté Cekd. Sedej se jen parkrat v béhu ohlidne. Zrzavd méla starej cervenej

obojek a Sedej odrbanej modrej psi postroj.
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