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Katefina Dvorakova se ve své diplomové praci snazi o pomérné
specifickou véc - pojmenovat a do jisté miry i obhajit herectvi v diskové
inscenaci K majaku, do strany 73. Vychazi z konkrétnich kritickych ohlasd,
které byly uverejnény po premiére inscenace a zpochybnuji ¢i banalizuji nejen
zpUsob herectvi studentl oboru herectvi, ale také samotnou legitimitu Fadit
tuto inscenace pod pojem divadlo.

Nutno podotknout, ze celd prace nevyzniva jako snazivé Ci ublizené
dokazovani opaku, nybrz jako peclivy a systematicky vyzkum na poli moznosti
soucasného neinterpretacniho herectvi skrze osobni zkusenost. V tomto Usili
diplomantka nejdfive analyzuje vyvoj tviré&i spoluprace se studentkou reZie a
rezisérkou inscenace K majaku Klarou Huteckovou a snazi se pochopit jeji
zpUsob divadelniho mysleni, ktery je - Feknéme - netradi¢ni, tedy pouziva
necinoherni, nedramatické ¢i postdramatické postupy v komunikaci s divakem.
Dvorakova tak hleda sty¢né body pri zkuSebnim procesu inscenaci Pernikova
chaloupka, Lappin a Lappinova a Oblovka, aby nakonec vSe zuzitkovala v
reflexi postupného zrodu inscenace K majaku, do strany 73. Nejde ji ovSem o
teoreticko-kritickou reflexi, nybrz pravé o pohled herce, spolutvlrce, ktery
spole¢né s ostatnimi hledd svij osobni vztah k celému dilu a specificky k
jevistni existenci, tedy k napéti mezi postavou a osobou, Ci charakterem a
manipulatorem, pripadné i animatorem rekvizit a loutkafrem atd. Uvahy,
myslenky a komentare, ke kterym diplomantka dochazi, jsou oprené o osobni
zkusenost, ale zaroven poucené a funkéné doplnéné o paralely s tvorbou Johna
Cage, Roberta Wilsona nebo Allan Kaprowa, a proto jsou Casto velmi trefné, a
pro diplomantku samu jisté i objevné: ,ReZisérka nechala kazdého z nas,
abychom se na chvili stali divaky, tedy abychom pozorovali letici 22 micky,
které se ve vétsiné pfipadd odrazily zpatky od desky nebo stény a sledovali je
do té doby, nez se nékomu nepodari strefit do otvoru. Najednou to bylo néco
UpIné jiného - akci sledovat. Zatimco b&hem hazeni mi¢kd jsem se soustredila
na to, abych se trefila do otvoru, kdyz jsem vSe pozorovala zvenku, jako by se
mi rozsitil zorny Ghel, nevidéla jsem jen svij micek, ale také v8echny ostatni.
Konecné jsem komplexné vnimala cely obraz. Najednou jsem vnimala napéti,
které vznikalo - strasné jsem touzila po tom, aby se uz nejaky micek strefil,
vlastné to byl celkem neprijemny pocit. Cim blize otvoru se micek odrazil, ne-li
pokud o néj zavadil, ale nespadl do néj, tim vétsi napéti bylo. A bylo to velmi
silné vnitfni napéti, jako by clovék touzil po jakési dokonalosti, které se mu



nedostavalo. Bylo to néco podvédomého az pudového, néco, co prekracovalo
vizuadlnost jevistniho obrazu a dostavalo se az do téla, které sebou vlivem
tohoto napéti a pri kazdém tésném minuti nepatrné Skublo. Protoze zevnitr
obrazu, jsem toto napéti nevidéla, bylo pro mé dilezité vidét obraz zvenku,
protoze jsem si uvédomila, Zze obraz funguje, a Ze to vSechno ma néjaky
smysl."

Po takto dikladném rozboru kazdé z fazi zkuSebniho procesu Katefina
Dvorakova zakoncuje svou kreativni investigaci délenim na tri typy jevistni
existence, nebo - nebojme se to tak nazvat - herectvi, kterymi v ramci
predstaveni prochazi: ,V prub&hu zkouseni jsme tedy objevili tfi typy obrazd,
které se lisSi v tom, je-li dominantni hereckd akce (tvorba postavy) nebo
herecka akce upozadéna jinou akci (postava zprostredkovava jinou akci), nebo
herecka akce redukovana na minimum ktera slouzi zcela jiné akci (o tvorbé
postavy nelze mluvit, herec je pouze prostrednikem jiné akce). Zaroven v
prvnim typu obrazu, kde prevldadd 14 herecka akce, ztvarnuji postavu (viz
pleteni v rfadé). Ve druhém typu obrazu se jsem spiSe prostrednikem, skrze
kterého obraz a jeho vyznam vznika, priCemz porad ztvariuji postavu (viz
hazeni tenisakem na a mimo cil). Ve tfetim typu obrazu je hereckd akce
minimalni, v nasem pripadé orientovana vyhradné na praci s predméty, tzn., ze
o herectvi ve smyslu tvorby postavy nelze mluvit (v tu chvili se totiz jako herec
soustredim plné na redlnou manipulaci s predmétem, tudiz jsem, Cisté jen
prostrednikem; viz nafukovani igelitové bubliny).,

I kdyz mUZeme praci vytknout jisty nedostatek v terminologii, pfipadné
priliS omezeny seznam pouzité literatury (zde by bylo vhodné doplnit
predevsSim Eriku Fischer Lichte a jeji Estetiku performativity), prace netrpi
¢astym neduhem diplomovych praci studentd herectvi, ktefi zdstavaji u popisu
inscenaci. Dvordkovd nezlstadva v roviné pocitl, jde do hloubky a vynasi na
svétlo i pro nas zajimavé aspekty a otazky, které sebou nese soucasné
alternativni divadlo.

Magisterskou diplomovou praci doporucuji k obhajobé.

Otazky:

Mate dnes pochybnosti o oboru, ktery jste vystudovala? Pokud ano, v jakém
sméru a jak si na né odpovidate?

Formulovala jste si nékteré herecké otazky a nejistoty uz v procesu zkouseni
nebo az pri psani této prace?

Jaky druh herectvi je pro vas moderni?

Jaka ma byt podle vas pozice herce v soucasném svété? Jakou roli ma herec
plnit ve spolecnosti?

Navrh klasifikace A, B, C, D, E, F (bude dopInén v pribé&hu obhajoby):
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